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Uvod

Filmové herectvi tvi jednu z nejpodstatjsich sloZzek filmového dila, bez
které hrany film, ktery chapeme jako syntézu jetimath sloZek a jejich vyrazovych
prostedki, takika neniize existovat. Herectvi jako takoveé se od let miak)kdy se
duraz kladl gedevSim na ddk zvladnutéemeslo a vychovuiznych dovednosti
nesporg znané zmenilo. Herci a rezisié se postupé zatali zajimat pedevsim o
povahu herecké inspirace a aigpby, kterymi by doséhli spontdnnihofagzeného
jednani. Zajem o herecké metody a techniky tvoymstal do popedi a zcela jistved|
k hledani novych a ne@ych ungleckych styii.

Predmétem mé préace jeiphled nejvyznamtjSich metod a technik herecké
tvorby, které vyustily ve zrod a nasledujici vylatporatorni dilny a semibé pro herce,
reziséry i autory jak divadla, tak filmu - ActorS$udia. Herecka laboratemetujici k
realistickému projevu, bez velkych gest a slov lagbbZzena koncewgtyticatych let
dvacatého stoleti v New Yorku. Vyznamna ulokigfgrmovani metod a technik Actor’s
Studia patfi v prvérad predchidcam této hereckeé Skoly. Actor’s Studitepma mnoho
podstatného z metody Stanislavského, jenz vyZamtlifeerce ztotoimi s postavou a
klade diraz na kolektivni praci. @Wezitymi prameny se stavaji také divadelni
seskupeni Group Theatre, Theatre Guild a Dramatifika Erwina Piscatora.
MysSlenky Stanislavského se dostaly do Ameriky n@estednictvim hostovani
Moskevskéeho urieckého divadla, ale ro¢a prostednictvim jeho zak ktei vedli

vyuku prée v téchto hereckych dilnach.

V praci predstavuji Metodu Lee Strasberga, jendarzasadni vliv na
formovani Actor’s Studia. Strasbéwgpirednaseny herecky styl byl mnohem
prirozergjsi a civilngjSi nez nadnesena hra hollywoodskyckzudvstarého typu. Déle
piedstavuji herecké techniky a postoje Stelly Adkégra proti StrasbergéwWetod
pozcEji vystoupila, nicméan utvaila velice dilezity meznik v urdlecké tvorld mnoha

hereckych osobnosti.

Po podrobném zkoumani hereckych metod a technikugipmetody Actor’s
Studia a Lee Strasberga na nejvyigaho pedstavitele moderniho amerického
filmového herectvi, Marlona Branda. Druliést bakaléské prace se tedyémuje

analyze hereckého projevu Marlona Branda, byval#apa dodnesinného Actor's



Studia, ktery se spolu s ostatnimi herénaval herecké vychav modifikované ze

Stanislavského Metody.

Cilem pedkladané prace jeakladna studie tématu moderniho amerického
filmového herectvi. Rdstaveni jednotlivych dramatickych dilen a labaifatkteré
mély podstatny vliv na vznik Actor’s Studia. Popiogukce a metod upkavanych
v této herecké laboratp a nasled& analyza tur¢iho stylu Marlona Branda s
vystizenim hlavnich charakteristickych zihalkeho filmového herectvi vipdem
vybranych filmechl'ramvaj do stanice Touha V pristavu.Herectvi Marlona Branda
hodnotim nejen jako samostatnou slozku filmovéha, dile i v kontextu celého filmu.
Veénuji se jeji vnitni i vréjSi charakteristice a snazim se pojmenovat i tojecnha
Brando¥ herectvi tak fenomenalniho, Ze postavy, které @vaamtvarnil, dokazi
oslovovat divaky staleCast&ne vychazim také z politického a dobového kontext, v

kterém dany film vznikl.

Volba tématu vychazi z mého zajmu o americkou kitegrafii a hereckou
tvorbu Marlona Branda. Baka&kka prace fedstavuje snahu podat alesgasténe
uceleny pehled toho, co osoBrpovaZzuji za podstatné v oblasti moderniho amehické
filmového herectvi a by #ha prispét k poznani modernich hereckych metod Actor’s
Studia.



|. Predchidci Actor’s Studia

[.1. Systém Stanislavského a jeho Zaci

V prosinci 1898 nila v Moskevském ugieckém divadle premiér@echovova
hra Racek V pilce prvniho aktu seth skupina herit na dlouhé lavici ottena zady
k divakim, coz se naiplomu 19. a 20. stoleti jevilo jako hrubé porusdinmadelnich
pravidel. Hru reziroval do té doby téimeznamy Konstantin Sergej&vstanislavskij
/1863-1938/, ktery touzil timto az trivialnim gestesmést veSkeré konv@r postupy
na divadle a zahajit jeho duchovni obnovu. Cetédgtaveni fekypovalo znaky
osobitého rezisérského stylu, jehoz dosah byl megnritenzivni. Namisto zwiného a
pompézniho hlasového projevu, které publikufekavalo, mluvili Stanislavského herci
velice intimrg, jemreé a spontant Hrali tak girozerg, jakoby na scénnehrali, ale
existovali. Dokazali uvrhnout divaky, jako skrytéogtuch&e a pozorovatele, do
prostedi ruského venkova a jeho atmosféry. Tato inseebgta posléze vyhodnocena
jako predstaventi, kterédpnutilo divaka pestat hrusledovata zait ji Zit'*. Paradoxa
se to vie odehravalo v obdobi, kdy Stanislavskijzoela chapalCechovovy hry a
zdaleka je&t nez&al pracovat na svém systemu. V mnoh&rech to byl pouze amatér.
M¢l predstavu o divadle a hereckém stylu, které byldfbrmovat, ale pesre netusil
jak. Ve své autobiografiMij Zivot v ungni napsal: Zacal jsem nenavi& divadlo
v divadle a hledam vém Zivouci, skut@y Zivot, ale ne v3edni, nybr? decky.?
Jelikoz vSedni Zivot je plny teatrality, hraje zaévlastek ,un€lecky” dalezitou roli.

Stanislavskij nil predstavu takového hereckého stylu, jenz by grohzivot
vV umeni, a postups zaswtil svij zivot hledani emocionalni pravdy a jejiho zachjce
na divadle. Roku 1898 zaklada Stanislavskij, kiery té doks silné ovlivnén hrami
Meiningenskych hostujicich v Moskvspolu s dramatikem Vladimireméhhirovicem-
Dantenkem Moskevské wtecké divadlo (Moskevskij chudozestvennyj teatr, iVIC.
Dovedla je ktomu spolea motivace — snaha adid tradice spjaté se samotnou
podstatou hereckého @mi od rutiny a touha poskytnout vice prostoru fainta tvorks.
Vroce 1920 se MCHT igjmenovava na MCHAT (Moskovskij chudozestvennyj

akademieskij €atr) — do nazvuifbyva pivlastek ,akademické”. Jeho program z velké

! HIRSCH, FosterA Method to Their Madness -The History of the Ac®iudio Cambridge: 2002, s.
18.
2 STANISLAVSKIJ, Konstantin S.Myjj Zivot v unéni. Praha: 1983, s. 84.



casti odpovidal programuémeckého a francouzského naturalismu, protestovati pr
deklamaci, nerozumnym konvencim v inscenaci a feiris obraze, systému hereckych
hvézd, programu tehdejSich divadel a komerci, kteréadia ruské divadlo druhé
poloviny 19. stoleti. Az do roku 1940 se Staniskfvsnazil rychlym sledem
vynikajicich inscenaci napoméahat prosazeni nasmalia také Antonuechovovi,
ktery vSak nesouhlasil stim, aby se jeho dilo eénswalo jako melancholicka
existencialni dramata bez Spetky humoru. Stanikipvgpocatku zcela opomijel
gechovovskou ironii, festo byl Cechov ten, kdo jej ivedl Kk intuici a citu, a ve
skute&nosti by bez & témei nerozvinul svj systém. RBtadvacet let poté, co reziroval
Racka napsal: ('echov dodal jevistnimu wmi vnitni pravdu, a ta poslouzila jako
zaklad tomu, co bylo poginazvano Stanislavského systériém

Byly to predevsim inscenaaechovovského repertoaru, které soubor proslavily
v Rusku i po celé Evrapa Americe. Stanislavskij zceldijal poezii Cechovovych her a
béhem let 1898 az 1904 vytiibucelenou a podrobnou metodikiedevsim vnitnich
pochodi herecké tvorby.

Stanislavskij byl fanatikeménosti originalu. Na jevisti muselo byt vSe pravé.
Dokonalé iluze se ovSem podle jeho nazoru nedadditmut jen scénou se skirtgm
prostedim. Vyzadoval naprostou pravdomluvnost svych theidentifikaci s roli a
pouzivani instinkt pro tvorbu charakteru. Pr&prostednictvim improvizace se ¢h
herec natit daveérovat svym instinkim misto toho, aby se jen rdua predvadil
nazkousSené rysy své postavy. Stanislavskij museaingmnmavykly zpisob tvorby —
nalezl zalibu ve zkouskach, vymyslel etudyiaj@jich realizovani zadal od hdrcaby
je osobit rozvijeli. To vyvolalo mezi &kterymi herci nechtidal spolupracovat, avSak
Stanislavskij byl neoblomny :A¢’ chybuiji, ale je to jediny Zgob, jak se posunout ku
predu. Jsem totiz pe¥rpresdcen, Ze jsem na spravné stoperim, ze brzy naleznu
prosté slovo, které vSichni pochopi, divadlu paennalézt to podstatné a bude slouzit
jako kompas na mnoho let. Jseregpedcen, Zze bez takového kompasu divadlo rychle
zabloudf.*

Prvni podminkou nové herecké metody bylo odstrakemesinych navyk a
tradicni hry podle navoil z piiru¢ek. Herec uz nedh vyjadiovat smutek tim, Ze ukézal
tragicky obltej, nengl se usmivat, kdyZz mluvil o krase. S touto zdanlidivadelnosti

se Stanislavskij potykal po cely Zivot, n€égak v MCHATu, tak ve Studiich vznikaly

3 Tamtéz, s. 408.
*HYVNAR, Jan:Herec v modernim divadl®raha: 2000, s. 11.



stale nové manyry a stereotyp\stanislavskij podrohinstudoval odbornou literaturu
zabyvajici se psychologii obaegnzejména vSak psychologii tvorby jako takové,
konzultoval s I. P. Pavlovem, G. Spetem, I. |. diapm.

Vnittni techniky herce vnima Stanislavskij jako dalekodgiatgjSi neZli
zanerné postupy (nap védomé pipravy). Herec by ® hrat postavu s jakousi viiti
nutnosti, aby nedochazelo jen k jejimw&jgimu a hravémuipdvaeni. Prozivani bylo
z&kladni podminkou herecké tvorby. Z péjriateré pouzival — usmi prozivani, uréni
piedstavovani, vnihi technika prozivani, vititi technika zZtlesiovani, véejna samota,
magické kdyby, emocionalni p&t) metoda fyzického jednani, gramatika herecké
tvorby, tvir¢i stav toaleta duSefidici Ukol — se stala éidné uzivana divadelni
terminologie®

Lidska cinnost je zaloZena na neustalé komunikaci a koawgiimezi sférou
vnitini a vrEjSi. Technika herce je také zaloZzena na propojemosjevii vnéjSkow
viditelnych a slysitelnych sini, které probihaji uvnit’ Stanislavskij podohin
rozcluje svou metodu na dwzékladnic¢asti — vnitni a vrEjSi praci na soba vnitni a
vngjSi praci na roli. Vnini prace souvisi s psychotechnikou, ktetdvaui herce
k inspirovanému stavaxistuji Je také dlezité, aby s¥t na jevisti herce zaujal a aby
v néj uveril, jakoby Slo o st redlny. Pokud herec @i, Ze existuje jeviStni skuteost,
jeho jednani budetpozené. Proto zavadi Stanislavskij magické skwkdyby kterym
si miZze herec pomoci viznych situacich. DalSimatezitym bodem jsou emoce, které
nelze hrat, ale daji se vyvolat jen skrzedstavivost, fantazii a emocionalni pain
Proto je také pro herce silnad a pruzrtédstavivost zakladem jeho herectvi. Hercova
emocionalni pagt slouzi jako ,depozitézazitki“, diky kterému si mze emocionalni a
estetické zazitky s odstupem doby vyvolat a napradenticky zopakovat jednani,
bshem kterého vznikl§. Podstatna je tedy schopnost detaifii vyvolat konkrétni
vjemy, které vzpominané pocitygobily, zafixovat je ai@sré napodobit.

Na emocionalni pagéf nebo také afektivni pai (pojem spiSe uvady ve
spojitosti s Lee Strasbergem) kladl zatku Stanislavskij velky itaz, pozdji zacal
nabyvat doménky, Ze emoce, které jsme prozili, jsou vlastnienad minulému ja,

nikoli ja pritomnému. Privolame-li je ¥don¥, zistane z nich jen stin, nebmzum mé

® Pozn.: Prvni Studio zaloZil Stanislavskij roku 19R8y? si u¢domil potebu herecké dilny, kde by se
meély moderni styly, které pronikaly pozvolna do rudikératury, malistvi a hudby zkouSet také na
divadle. Postuphivznikala dalSi Studia, ktera se stavala labdesid, kde se hercidili systému, a kde
zainajici rezisé jako nag. V. Mejerchold mohli ziskat ptgbné zkuSenosti.

® MARTINEC, Véclav:Herecké techniky a zdroje herecké tvo®gaha: 2003, s. 16.

"Tamtéz, s. 23.

8 Tamtéz, s. 35.



jiné vlastnosti nez nalada. A pokud se emoce oljélibd pomoci pipravenych
okolnosti, nevraci se vipodni jedinénosti, ale stdva se opakovanou a tedy jen
podobnou®® Proto Stanislavskij zanechal dlouhych experimenpaniti a zangtil se
na metodu fyzického jednani, ktera je dnes z cejého systému od®vana nejvice.
Tuto metodu také zal pouzivat Bhem dvacatych letipvychow herdi ve Studiich.
Stanislavskij chtl zabranit schématickému hrani. Rkenil tedy roli nac¢ésti a
hledal drobné fyzické Ukony, které by herci usnbdsmaze ziskat pocit pravdy, coz by
dale vedlo ke stavaxistujia spontannimu prozivani role/yhybejte se proto na seén
Sablonovitému zobrazovani vyslgédkle zamite své opravdoveécalné a produktivni

jednani k vypleni prjatych a vzrudujicich akol“°

PrestoZe se zdaji byt technika
emocionalni pagti a metoda fyzického jednani aee, maji stejny cil —fimét herce,
aby se obratil k nejnitegsimu zdroji jeho kreativity.

Metodu fyzického jednaniigjima koncem 30. let 20. stoleti americka bleaea
profesorka Stella Adler, ktera ji upt@tvala ve svych hereckych kurzech v New Yorku.

Pozitivni ohlas, ktery doprovazel hostovani mchského souboru, vzbudil
pochopitel’ velky zdjem o metodu Stanislavského prace — ofteijfed se, dosud
pisemi nezformulovany systém. Na zapad od hranic¢tskeho impéria i za oceanem
panovala k jeho usheckému odkazu Ucta a systém, jenz vypracovaltadez&kladem

mnohych prestiznich hereckych skol.

Zde je také tllezité zminit Stanislavského zaky, Kt&iili jeho teze a ideje.
Jednim z nejuznavasich byl Jevgenij BagrationaviVachtangov /1883-1922/, jenz

|1 Vachtangov nebyl pouze talentovanym

proSel kurzem Studia, kde posléze i &yuwa
pedagogem moskevskych Studii, ale k&nadanym rezisérem, ktery se snazil nalézat
nove formy a mode#jSi poetiku inscenaci. Vachtangov budoval divaddopnincipu
kolektivnosti a chapal jej jako jednu velkou rodimuniz je tvorba jedince neogldelné
spojena s jeho Zzivotem i zaésami divadla. Herecka vychova éla sneiovat
k ovladnuti nejitznéjSich drutii dovednosti, které si musel Zzak zautomatizova¥,iutio
podwdomi a pozédji z nich cerpat.

DalSim talentovanym zakem Stanislavského, jehoddaeherecké tvorby by
bez poditu systému asi nevznikla, byl Michaltechov /1891-1955/. Pt mezi
zakladajicicleny Prvniho studia, kde na solvyzkouSel rodici se systém. O jeho

Hamletovi psal basnik Andrej ¢Bj, Zze byl hran ve dvou planech — osobnim a

® HYVNAR, Jan:Herec v modernim divadl®raha: 2000, s. 28.
9] UKAVSKY, Radovan:Stanislavského metoda herecké pra&eha: 1978, s. 39.
' pozn.: Feti studio MCHATuU, od roku 1921 existovalo jako Yitangovo divadlo.



nadosobnim — v neskut® atmosfée. Belyj popsal charakteristicky rys budouci
Cechovovy metody, tzn. intuitivni zachyceni celdstnivaru postavy s akcentem na
rytmus, ktery ji daval duchovni rozm? Jednim z hlavnich prikjeho metody je
vnorovani se do akce a jeji atmosféryCdchova je vie obnazeno, nic neni skryto, vie
vyrazi na povrch impulzivha prudce. Kritici ani herci sami nechapali, jakeahniku v
inscenaci pouZiva. Levicovi kritici neustale Gachova atdili, proto se rozhodl odejit
do emigrace. #sobil v Nemecku u Maxe Reinhardta a vroce 1935 se setkal
s americkym divadelnim souborem Group Theatregktednitilo zrod Actor’s Studia.
MySlenky Stanislavského se dostaly do Ameriky nejprostednictvim
hostovani Moskevského @hackého divadla, ale také préestinictvim jeho Zak Herec
Richard Boleslavskij vedl v letech 1923-1930 Amand.aboratory Theatre gpodni
nazev je Theatre Arts Institute). Spolu s Marii &lsgkou a dalSimi fpdstavili
americkym herdm a budoucim propagaton systému — Stelle Adler, Haroldu
Clurmanovi a Lee Strasbergovi — systém Stanislduskitery pozdji zpopularizovala
Boleslavského knih® herectvi — prvnich Sest kapit@Acting, the first Six Lessons,
1933). Boleslavskij clt vytvorit organickou skupinu heii¢ ktefi by stejré jako herci
v Rusku spolén¢ travili veSkery volnycas, Wili se kolektivni metod a vystupovali
jako ucelenédeso. Vysledkem jeho ,kolektivni metody” bylarquistaveniThe Sea
Woman’s Cloakna kterém pracoval spolu se svymi studenty dessfol. Mladi herci
hrali postavy starych Zen a miug tak absolutnim pochopenim a ¥gitn se do role, ze
vypadali stée a velice ¥rohodr i bez poufZiti jakychkoliv masek nebo make-tpu.
Bylo to predstaveni, které inspirovalo Lee Strasberga duSAeller v jejich cviebnich
metodach.

[.1. Group Theatre

Americky divadelni rezisér Harold Clurman /190880/ byl mySlenkou
Stanislavského tvorby posedly pr&pddobré nejvic. V roce 1921 navdtoval tento
syn ruskych Zidovskych igtéhovalal v P&iZzi Cocteauovy fedndsky a @ zde
moznost zhlédnout&kolik predstaveni Moskevského ghackého divadla. Po navratu
do Spojenych statzatal rozvijet myslenky francouzského divadelniho nefatora a

reziséra Jacquese Copeaua, jenz pojimal divadio ¢akiu, kde se k twtvé praci

2 HYVNAR, Jan:Herec v modernim divadi®raha: 2000, s. 50.
¥ HIRSCH, FosterA Method to Their Madness — The History of the isc&iudio Cambridge: 2002, s.
61.



sjednocuji basnik, herec a divak. Clurmana zawgat@cionalni prudkost proslulého
Zidovského herce Jacoba Adlera. Obdivoval jehoanjarojev a pedevSim pak praci
jeho dcery Stelly Adler. V Americe se nacptku stoleti herci &ili podle trad&nich
technik dikce, mimiky a gestikyCasto vychazeli z francouzské metody Francoise
Delsarta, ktera ovliwovala moderni vyrazovy tanec, jimz proslui@gevsim Isadora
Duncan*

Harold Clurman se svym nakaZlivym entusiasmem postuprichazi
s mySlenkou divadla, které by zpracovavalo novérake hry, zobrazujici rozpolozeni
a duSevni stavy jedince, a ve kterém by vystuposkigina hent sepjata spotaym
tréninkem a hodnotami.

Ameri¢ané se z&li postup® seznamovat s ruskym divadlem. Zatku to bylo
prostednictvim vystoupeni hostujicich hereckycheézds Véry Komissarzevské nebo
Fjodora Saljapina, ale rozhodujici impulgispl az s navdvou MCHATu, ktery
vystupoval wadé americkych nist od ledna d@ervna roku 1923 a také od listopadu
1923 do k¥tna 1924. Amerika tak 8 moznost celou sezonu sledovat mchatovské
inscenace& echovovych her nebo Dostojevského dramatizaceru&te herci jiz naplno
pracovali podle nové metody. ZviaSe konala také specialnigolstaveni pro americké
herce. Moskevské utecké divadlo bylo usi@Ené. Oliver Seyler, autor mnobinki a
monografie o MCHATu, sugesti¥rpopsal, jak divaci &hem gedstaveni Gorkého hry
Na dr¢ spoluprozivali s postavami jejich hladow, bolest, smutek a zoufalstvititBm
nerozungli ani slovo z exotické rustin{. Na druhou stranu togkolik dalSich kritika
povazovalo za #to degradujiciho, za naprostou odchylku od pestanovenych
americkych norem, od amerického idealuigganych Zivat.

Harold Clurman, jenz byl stejrjako ostatni fekvapen psobivou a pirozenou
souhrou celého souboru, secastnil Boleslavskéhoipdnasek. Boleslavsky vychazel
z prvni verze metody Stanislavského, vSichniigBli podle jeho pirucky, ktera
obsahuje cwveni koncentrace, emocionalni pam jednani, charakterizace, rytmu a
pozorovani. Boleslavskij céi s Zaky pamt smyslovou, pocitovou, vizualni,
obrazotvornou, aby se herec mohl stat citlivym &m na ktery se zachyti co nejvice
stop Zivotnich z&Zitk Zaci meli napt. pét minut sledovat zapalky a poté& minuty
popisovat, co si z toho zapamatovéli.

4 Pozn.: Tato charismaticka a nekonformnilkyné prosazovala tanec vymamy ze strnulych forem
klasického baletu. Strasberg ji obdivoval agVidtechnice jejiho tance idedlni uskineni
Stanislavského vize prozivani.

' HYVNAR, Jan:Herec v modernim divadi®raha: 2000, s. 65.
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Ve 20. letech 20. stoleti v Americe jiz existovatskupeni heticTheatre Guild,
které se nejngji priblizovalo hereckym metodam MCHATu, ovSem stéletges
nenaphovalo veSkeré Clurmanovygdstavy o dokonalém divadlecKoli patilo mezi
nejnavstvovartjsi divadla na Broadwayi, postradalo hluboké pjepi mezi hercem,
divdakem a samotnou hrou.

Harold Clurman a Lee Strasbergéal postup® formovat spolénost, ktera
mela ruské prameny, ale stala se vyhgadmerickou. V roce 1931 zakladaji spwke
s americkou divadelni producentkou a rezisérkourgtgrawford laboratb a zarové
divadlo Group Theatre, kterééado pouzivat metoduiptvorbé inscenaci. Byl to jeden
z klicovych moment ristu amerického divadla, ktery sjednocoval drama@kfforda
Odetse a Williama Saroyana, reziséra Eliu Kazaharee Johna Garfielda a Franchota
Tonea. Clenové tohoto souboru byli vedoucimi interprety oust jeZ zgsobila
revoluci na americké divadelni s¢ermNova metoda hrani byla prvnim systematickym
tréninkem, pomoci kterého se vytel vnitini dovednosti herce — smyslove,
psychologické aiedevSim emocionalni. V roce 1923 vySel v AmericanBtavského
Mij Zivot v undgni a vroce 1936 prvni diPrace herce na seb Informaci z&alo
postupr pribyvat.

Harold Clurman se stal mltim divadla, literarnim poradcem, rozhodoval o
vybéru her. Cheryl Crawford seémovala administrati& a divadelni produkci. AvSak
vadei osobnosti byl jednoziia¢ rakousko-mdarsky emigrant a obdivovatel
Zidovského Divadla v Lower East Side Lee Strasib&®g1-1982/.

Pro Strasberga bylot@dstaveni MCHATu 2tesrenim jeho vlastniho pojeti
divadla — pal si utvait skupinu herg, ktefi jednoduSe znazimji své emoce. Strasberg
byl preswdcen, Ze Stanislavskij zformuloval novy a unikatniigpb herectvi, aby
podnitil a odkryl ty nejnitergSi pocity na jevisti. Richard Boleslavskij a Maria
Uspenskaja ffedstavovali pro Strasberga &lk ruskému hereckému stylu. Yabal
Boleslavského pojeti herce, ktery méa&dwoznosti: bd’to se natit postavu zrang
imitovat, nebo ji Zit’ Tato myslenka utvrdila Strasberga v nazoru, Zzereehdochazi k
rozpolceni se mezi viiiti — opravdovou a \&Bi — untlou praci. Rednasky Uspenské
zahrnovaly metodu smyslové vzpominky na ufi€ée udalosti z minulosti, cé#ni
koncentrace a metod§iésného uvoléni — relaxace. Strasberg sidemil, Ze je teba

systematicky zdokonalovat smyslovou a éniaechniku. S timto fiistupem by mohl

" HIRSCH, FosterA Method to Their Madness — The History of the iscRiudio Cambridge: 2002, s.
71.



profesor nebo rezisér polozit zaklady pro disciphiané kolektivni Usili —i@snou kopii
moskevského souboru.

Seskupeni Group Theatre vybiralo herce intultivnbez konkurg,
prostednictvim rozhovoru. Stejnjako zakladatele MCHATu i oni oslovili nejge
herce, které jiz witou dobu znali — mladé herce z Theatre Guild (Mo€arnovsky,
Phoebe Brand, John Garfield) a z American Laboyaldreatre (Stella Adler, Ruth
Nelson, Eunice Stoddard). V Group Theatre se haiitii hloubgji pracovat na svych
vnitinich Zivotech, aby mohli ozivit své postavy a n#apbak dramatikv zamner.
Strasberg se snazil najittgmby, kterymi by osvobodil herce od textu, ozidligh
piedstavivost a fimél je k hlubokému prozkoumani niternych pdcifProto rozvijel
predevsim techniku afektivni p&tha improvizace. Improvizace slouZzily k dokonalému
osvojeni si jednotlivych situaci. Studovaly sené Zivotni profese a uskditmvaly se
etudy s imaginarni rekvizitou. Reprodukovaly setpjesa gesta z obrazpiicemz herci
museli vycitit a pedvést vnitni atmosféru kresby.

Ze zdirazreni hercovy minulosti, coZ bylo nutné préigravu na ufitou roli,
Strasberg postugrprechazi na praci s konkrétni situaci ve.tetudy s afektivni pagti
slouzily k tomu, aby si herci snaziltipomenout pocity a dojmy z minulosti. Strasberg
tato cvieni silré prehargl a herci setasem z&ali vyhrazovat proti uzivani emotivni
pantti. Pred kazdym vystupem se herec musel minutu sedist byl vyzvan
k pomalému a postupnému navrat@tz@by si tak mohl vybrat vhodnou vzpominku
z osobniho Zivota, emoce se mohly vyvolat jédieFimo. Nagti mezi Strasbergem a
herci ale z&alo postupt gradovat. Nktefi herci odmitali vyvolavat choulostivé a
vétSinou negativni vzpominky ze své minulosti, teptstup je citow vycerpaval.
»Jakmile zé&ne$ jednat, pocitiS v sébnovy Zivot. Bez /riny. V naSem uemi
nepotebujeme ficiny.“*® Tohle byla zjevna nardzka na techniku emociongmrsti,
jak ji ve své Metod interpretoval Lee Strasberg. Naperec u Michaila’echova méa
plakat bez dvodu a pokud si k pth musi nejdive predstavit smrt svého otce, je
$patnym hercerl?

,Lee po nas cht v podsta parad jen praci na tom nejnitegfsim detailu nasi
emotivni pardti, coz bylocasto bolestivé. Timto zranil spoustu nezkuSenyct: hee
casto je i od herectvi odradil. Emotivni pafrepisobovala hystetii °, tvrdila glenka

Group Theatre Stella Adler, s niZ se Strasbergastastdo nekon@ych spoil. Herci i

8 HYVNAR, Jan:Herec v modernim divadl®raha: 2000, s. 55.
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nadale respektovali Strasbéwvgsmysl pro koncentraci, ansamblové herectvi aqwraic
moralku.Vyrazg vSak opustili od uzivani afektivni pétna improvizace spojené
s jejich osobnim Zivotem.

Group Theatre o velky vyznam pro vyvoj amerického divadla ve Bfiech
20. stoleti. Divadelni historik John Gassner tviéi gfimo ovlivnilo hru mnoha heftci
na Broadwayf' Spolu se Strasbergem zde vyrostiqni amefiti reZiséi Elia Kazan,
Robert Lewis a Harold Clurman. Debutovali zde ndramatici, jako naip Clifford
Odets, jehoz hra z roku 1938ekani na LeftyhoWaiting for Lefty) zaznamenala
nejwetsi usgch Group Theatre. VSe, reem se divadlo podileloitve, bylo doslova
zastirgno touto hrou. Group Theatre sedhtorientovat pevazrit na sodasné americké
hry, na nichZz by mohli aplikovat svou metodu, ceZim v pipad Cekani na Leftyho
povedlo. Inscenace divadla se vyzmeaaly pesnou souhrou a podabnjako
v MCHATuU dochazelo k citovému spoluprozivani fieacdivaki.

Group Theatre jakoZto prvnifiptoupilo na techniku &omi a Metodu,
zpochybnilo tak nefirozené a standardizované herect¥edva@né v kometnich
divadlech. Nicmé# postupg zatala tato skupina naphych lidi ztracet st umelecky
zamer a @&inek. Tento kolektivni experiment nikdy doopravdgfungoval.Clenové se
neustale hadali Kii politice, pergzim, herecké metad tfidnim rozdiim apod. Lee
Strasberg a Cheryl Crawford rezignovali¢tSna heré odesSla do Hollywoodu, kde
dostavali pevazr malé a nezajimavé role. Vice se uplatnili pouzenJGarfield a
Franchot Tone.

PrestoZe se Group Theatre v roce 1941 &ippapadlo, jeho duch se zachoval, a
uz to bylo progednictvim Stelly Adler, kteradila na své konzervatdStella Adler
Conservatory of Acting, Strasbergova Institutu wN&orku a Los Angeles nebo
prostednictvim Actor’s Studia, vémz byly skloubeny idealy jak Group Theatre, tak

Stanislavského.

|.3. Dramaticka dilna Erwina Piscatora

S pichodem emigraidt do Ameriky se zformovalyuzné divadelni skupiny a
nazory na fedvaanou hereckowinnost novych turca. Friblizn¢ ve stejné dab byl
v Evrop jednim z nejutSich divadelnich experimentatioErwin Piscator /1893-1966/,
némecky avantgardni reZisér a vedle Bertolda Bre@bdan z prvnich igdstavitel

2LHYVNAR, Jan:Herec v modernim divadl®raha: 2000.



epického divadla®® Myslenka, kterou vyvolalo jiz divadlo Group Theatr vytvdit

misto, kde by se shromddvali divadelni nadSenci a herci — se napinidhdm 40. let
v Dramatické dila Erwina Piscatora v New Yorku (Dramatic Workshoptioé New
School for Social Research, 1939-1951). Bez Pisoeyodilny by Actor’s Studio
nevzniklo. Jejimi Zaky byli mimo jiné auigako Tennessee William& Arthur Miller
nebo pozyjSi zakladatelé Living Theater, Julian Beck a Juditalinova. Piscator do
své dilny pizval Lee Strasberga, Sanforda Meisnera a StelllerAdby u & vedli
nazorow odlisné kurzy. On sanxih fadu mladych heic— naf. Roda Steigra, Maureen
Stampleton, Marlona Branda, Montgomery Clifta — sxastni teorii objektivniho
herectvi (tito herci pozgi preSli do Actor’s Studia). Piscator kladét§i diraz na
gestikulaci, na vyjéigini myslenek, ne emoci. Respektogakchova i Stanislavského,
ale citil, Ze ,jeho doba“ vyZzadovalaceo jiného. Po prvni s¥ové valce byl doslova
obklopen smrti, coz formovalo jeho smysSleni o diga®ojoval proti sentimentaéita
burZzoazni mentalitromantickych a realistickych divadel.

Piscator a Strasberg neustale polemizovali o Mgtodjektivnim herectvi a
Brechtovi, jehoz praci Strasberg v té dgimvazoval za chybnou a postradajici lidsky
rozmsr.>® Piscator ¢ekaval od herce, 7e bude atletem, tibedloem, ktery zvladne
naprosto vie. Odechova az po gymnastiku. Odmital herecké omezerikeré jeho
hranice. Herci, kté se omezovali pouze na realistické hrani, se biakoPiscator
nadevse &fil v rezisérské divadlo. Sebe ¥idjako hlavniho dirigenta obklopeného
sborem perfekth vytrénovanych muzikaft ktefi hraji na jeho povel** Brzy bylo
evidentni, Ze Piscatorovo rezisérské divadlo a @rheatre se supersenzitivhimi herci
budou v neustalém rozporu. Strasberg a Adler popoustji Dramatickou dilnu a
zakladaji své dilny a instituty. Piscatotit& pati mezi spojovactlanek Group Theater

a Actor’s Studia, ktery vSak by¢asto opomijen.

?2pozn.: Divadlo, které stavi do pepli vypraeny epicky gibeh bez zdraziovani vyraznych
dramatickych konflik.

2 HETHMOND, Robert H.Strasberg at the Actors Studio — Tape-Recordedd@esslew York: 1991.
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[l. Actor’s Studio

Actor’s Studio bylo zaloZeno v roce 194&mi byvalymicleny Group Theatre a
mélo slouZzit jako laboratopro padesat mladych talentovanych Berc niz by monhli
spolu s dramatiky a rezisérgSit veSkeré napady, myslenky a experimentovabjekiy
a hereckymi technikami, daleko od tlaku kotméch produkci. Narozdil od Group
Theatre nilo velice skromné zatky.

Cheryl Crawford, Elia Kazan a Boby Lewis shled@k herci nemaji v New
Yorku Zadné progedi, kde by mohli rozvijet své wheckéiemeslo. Crawford v té deéb
mezi nejzajima®Si mladé divadelni reziséry v New Yorku s velicezpivnimi
kritikami za reZii divadelni hrySichni moji synovéAll My Sons, 1947) Arthura
Millera.

PrestoZe Actor’s Studio sdilelo stejnou loajalitidivStanislavskému jako Group
Theatre, bylo ve &kterych bodech zasadrodliSné. Group Theatre Skolilo herce, ale
predevsim produkoval inscenace, kdezto Actor’s Sthglio formovano jako pracovni
dilna pro profesiondlni herce, dramatiky a rezisegem?z tkwla jeho originalita.

VSe z&alo velice pozvolna, v soukromi, riégiupné pro nezaseené lidi, pesto
si Studio velice brzy ziskalo vybornou pst v divadelnich kruzich. Zawrem byla
nenargnost a skromnost,cuelé pracovali se svymi herci prakticky v jednésmosti.
Skupina se postugrpresouvala ze soukromych lykolnich tid a zkuSebeniznych
divadel, nez se definiti¢nusadila ve starém metodistickém kostele na zapé&iniici
v New Yorku v zé roku 1947.

Kazan si pal vychovat novou generaci hérdkteré by mohl kdykoliv povolat na
scénu. Proto Studio nabidlo hned difdy — pokr@ilou, vedenou Robertem Lewisem, a
téidu pro mladsi, meénzkuSené herce, kterou vedl| Elia Kazan. Kazan maed&éatku
nastinil parametry — on osobnchl herce rezirovat a vést, nikoliv jecit
Upiednosiioval improvizaci,casto vyzyval herce k bezpréstinosti a spontannosti.
Nechaval je vytviet libovolné pohyby a Zadal, aby je axddnili. Pro udrZeni
v pohotovosti a rozEni jejich vynalézavost neustale¢mi taktiky a zbavoval se
konkrétnosti. Kazan spaleé s Lewisem zé&ali postup® Studiu pFedstavovat
Stanislavského tak, jak jej interpretovalo Groupedine — déraz byl kladen vice na

cviceni nez na praci se scénou, jak tomu bylo v g8th letech. Systém v MCHATuU
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vecer ji pak gevedli na scénu, kde aplikovali své studiové odiiate zjiSeni pfimo
v predstaveni. Oproti tomu sezeni Actor's Studia, kteeé nedastnilo Zadnych
produkci, probihala v titém vakuu, prace byla samina.

Kazan paitl v té dol& mezi nejzadaf)si reziséry v New Yorku a Hollywoodu,
nemohl si tudiZz dovolit byt zatatnan v Actor’s Studiu na plny Uvazek. Leiwiganer
vytvorit ze Studia produini spol€nost se setkal se zfreym nesouhlasem ostatnich,
proto po r&ni ¢innosti ze Studia odeSel. Kazan je proto nucen oajrdalSi reziséry —
Daniela Manna a Martina Ritta. Studio ale stalendoialo vyraznou osobnost, ktera by
se mu mohla&novat naplno. Proto v roce 1949 oslovuje svétitele z Group Theatre,
Lee Strasberga, aby séneval z&inajicim dilnam.

Strasberg nevedl klasickéguinasky, ale sezeni, na kterych barqredaval své
zkuSenosti. Nemluvil o s@ljako o iteli, nybrz jako o moderatorovi, jenz projednava
vSechny problémy souvisejici s herectvim. Studipofienal jako Skolu, nybrz jako
laboratd pro herce, ktié uz neli zaZitou praci s hlasem além a kteéi byli pripraveni
vyzkouSet vnini praci na sob samych. Strasberg &n mimorddnou schopnost
pozorovat a analyzovat praci herce s naprostouktbpesti a pesnosti. Vzdy
uprednosiioval zcela individualni fdstup. Znal detail&yherecké metody Vachtangova a
Mejercholda, sledoval divadlo Piscatora i BrecMaribehu let se Actor’s Studio stalo
jeho doménou, kdeugobil téngr tricet pst let. Pod jeho umleckym vedenim, které
melo velky vliv jak na divadlo, tak na film. Actor’Studio zpopularizovalo revoluci
amerického herectvi a postuéprvybudovalo moderni styl, jenZz je pojiman jako

specificky americky.

II.1. Strasbergova Metoda

Strasberg, jenz sefipojil k Actor’s Studiu v roce 1949, se posttipstal jeho
vad¢i osobnosti. Z#&l zde vydovat vlastni verzi systému, znamou pod nazvem
Metoda. Zajem heic byl obrovsky a postugnse zvysil na 35Qleni. Bohuzel
piedstava, Ze Metoda the vést k usfrhu, vyvolala vinu zjednoduSenych verzi a
interpretaci, které mnozi zcela neproskolediteleé prednaSeli na svychterstw
otewenych Skolach. To vyvolavalo kriticky postajo¢ Metodk a vSe se vyosto v 60.
letech nastupem nové divadelni generace, nadSeradllelin Bertolda Brechta a
Antonina Artauda. Nicmén Strasberg byl velice odhodlany a boj s kritikoubme
konkurenci nijak nezamil jeho postoj k Metod



Jeho seance se konaly dvakrat tydnmohli je sledovat i divaciiad studerit
nebo novin&l. Casto gichazeli herci psobici na Broadwayi, kte byli znechuceni
hranim stovek repriz jediné role a v Actor’s Stuskumohli oprostit od mechaniém
komerce a usfchu. Seance probihaly vzdy ve stejném duchu — nejdiive predvedli
scénu z utité hry, vyjadili svtj zamer a rozpoutali viejnou diskuzi, v niz postupn
piejimal hlavni slovo Strasberg, jakoZzto moderatdédutého jednani. Narozdil od
uzawenych Studii MCHATu to byl spiSe oteny soukromy workshop podle
Strasbergovy zasadyze herecka kariéra se vyvijiregné, zatimco jeho u#mi vznika

v soukromi?>,

Hlavnim cilem Metody bylo odblokovanirgkazek, a to fedevSim iiznych
negativnich navyk pti hrani roli a vyhledavani cest kvlastni spontinea
emocionalié. Strasberg roz8i Stanislavského odstiavani hereckych manyr o
odstraiovani fekazek nejen divadelnich, aleéch, které ziskal herec ve svém Zivot
(napr. v cktstvi). V souvislosti s Metodou se mluvilo o Freudgsychoanalyze, z niz
se v té dob hodre vychazeld™® Strasberg hophvyuzival psychoanalyzy a da Kei, ze
tedy ,|&il herce pro divadlo®, coz mdasto americka kritika Wtala. Ritom jakoZto
ucitel herectvi pouze uvdbval spontaneitu pro hru fiktivni roleHgrcova uvoléna
spontannost je regulovana dia vytvaenymi okolnostmi /roli apod./, zatimco v Zivot
je spontannost regulovana jinym a rdéarcitym zpisobem /spol&nskymi vztahy,
mravnimi normami atd?’

V Actor’s Studiu se stefnjako v Group Theatre kladiidaz gedevsim na rozvoj
afektivni pangti. Strasberg ved| cveni, ktera se dila na fyzicka a psychicka, &b
zainala uvolrRnim. Snad#i dosahoval herec uvadni fyzického, pi némz hledal
komplexni polohy uvoléni celeho &la. Psychickym uvadlovanim herec ovladal sva
centra na spancich, uileme nosu sgmem k vikam, kolem ast a na Siji. Pro uveim
bylo dilezité zangiit svou pozornost na &ity objekt, ktery musel herce sérzaujmout.
Podkladem pro céeni byly také etudy zdiného Zivota, ndp ¢isSteéni zuhi, uklizeni
pokoje. Po dkladném rozcuieni nasledovala prace s afektivni gdm

Strasberg &il afektivni panét’ na smyslovou a emocionalni. Skrze smyslové

viemy a vzpominky, evokaci konkrétnichefdstav objekt a okolnosti gjaké minulé

HYVNAR, Jan:Herec v modernim divadl®raha: 2000, s. 68.
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udalosti, verbalizaci toho, jak vypada tvar Sallkebm Kesla, jaka je tn¢ kavy, kterou
herec kdysi popijel, tzn. retrospektéva nikoliv projektivré jako u metody fyzického
jednani Stanislavského,én dojit k nastartovani a navratu pocitu, ktélgvek proziva
doma i piti kavy?® Bylo nutné, aby se heredifom soustedil na smyslové objekty,
nejen na samotnou emoci. AZ piesinictvim sousedni se na objekty se mohl dostat
do Zadouciho emocionalniho nalad Strasberg chapal momerfigominani si situaci
ze Zivota jako dlezity impuls, bez kterého byla hra herce &ilmezcenna. Samigjnme
taky zaleZzelo na odliSné psychice kazdého zihdd praci na vnitni technice se
musela respektovat odliSnost a rozdilnost mentajggnotlivar — odliSnost
temperamerit senzibilita, dznost zazitk, které postavu formovaly, ale iianost
novych prozitk, které poznamenavaly kazdodenni zkougepiedstaveni. Strasberg
casto varoval herce, aby pouzivali afektivni génen pokud je to nezby&nnutné,

stejre tak jako Stanislavskij ji dopotoval pouzivat jen v momentech nesnazi.

V roce 1957 zavéadi Strasberg tzv. private moméwnik soukromi/, ktery se
postupr stava neajastji kritizovanym a diskutovanynilankem Metody. Strasberg zde
opst vychazi ze Stanislavského a velmi osbhitterpretuje jeho ejnou samotif®
Strasberg vychazel z rozliSeni hiensa dw skupiny. Prvni skupinu t¥di herci, jiz
nentli naprosto Zadné zabranyeplvadt davérné situace z vlastniho Zivota, a druhou
skupinou byli ti, kté&i se v takovych situacich okan#itzablokuji a stanou se
nepravdivymi. Proto byla c¥eni dilezita gredevSim pro druhou skupinu hérgkte si
vytvaeli bariéry mezi osobnim /co herec dok&zelisdz vlastni zkuSenosti/ a
soukromym /co si ukryva v tajemstvi svého pokbjevanim:=°

Strasberg se snazil o minimalizaci roadiezi hercem &lovékem, mezi jeho
chovanim doma a na jevisti. Hém bylo umozZgno vytvait si z divadelniho
(studiového) progedi prostedi osobni — mohli si na jevisti rekonstruovaijssastni
pokoj prostednictvim rekvizit (vlastni knihy, obrazy, desky,.tak mohli snadgji
piedvadt vSe, co byli zvykli vykonavat o sandpta stavali se mnohentipzergjSimi.
Stirani rozdilu mezi jevistni a Zivotni skétesti se stalo fipdmétem mnoha kritik

Strasbergovy Metody. Anglii herci do jednoho odsuzovali Metodu a Strasberg

28 Tamtéz.

2 Pozn.: Herec na vejném mist odhaluje ty nejnitersi proZitky vlastniho Zivota, pénsi uwdomuje,
Ze je @i tom sledovan divakem, alé¢gsto propada pocitu, jako by byl v nejhlubSim soukra jeho
jednani je ¥rohodné.

*HYVNAR, Jan:Herec v modernim divadl®raha: 2000, s. 72.



odpovidal kritikou zddéné konverinosti jejich hry: Mnoho heré se dnes chova jako
herci 17. stoleti a ne jako dramatické postavystdlet{“®*

Kritiky ale prevazré nesouhlasily s nadémou identifikaci hercovy osobnosti s
dramatickou postavotf. Bylo t2ké rozpoznat, zda divaciigli na Marlona Branda
nebo na postavu Stanley Kowalského z Williamsduwamvaje do stanice Touha
Kritiky pfichazely také odifiznivca Stanislavského a MCHATu. Stella Adler, Sanford
Meisner a Robert Lewis se tisstvymezovali uci Metodk a Strasbergovi. Robert Lewis
vnimal Metodu jako wuity druh Silenstvi, nepovazoval ji za univerzalrippavu
k herecké tvoré. Stella Adler vedla na Zatku zaky spiS k analyze dramatickych text
a hledani obeg8ich situaci, uplabvala systém Stanislavského nejen naiasné, ale
i na klasické hry. Strasbergovu techniku afektiy@iméti vnimala jako introvertni
metodu, ktera vedla ke kultu ja, charakteristickgito Ameriku 50. let. Jsme uz
presyceni psychologickymi interpretacemi o proziv@nnhformacemi o nitru. Herci
pritom pedvadji proZitek v nezformovaném tvaru. Ale co je geBobrSi: herec
neproziva sebe, ale oficiadlnigrdstavu prozitku, kterou vytiitb psychiati armady,
vézeni a nemocnit®

Americky herec a profesor Sanford Meisner vyzdvédiautenticitu prozivané
situace a saiasré pripravoval piidu pro mladou generaci, kteracak zdiraziovat
hercovo osobni stanovisko. Ale peddiky €mto kritikdm a mnoha komplikovanym
diskuzim si mohlo americké divadelni jadro defirta\zlu novych probléfiv herecké
tvorbe a vycho¥. Prace se smysly a viii podstatou Metody vyt¥da mezi herci a
Strasbergem si#j§i pouto. B praci na sob odloZili své emoni a fyzické bloky. Spise
nez gipraw predstaveni se &novali odhalovani svych dusi. A vtomto ohledu se

Strasberg stal jejich zpdgnikem a ndhradnim terapeutem.

I1.2. Actors Studio Theatre

PrestoZze Actor’'s Studio négobilo jako produéni skupina, staleastji se

zaobiralo mySlenkou divadla. Studio¢hm unglecky a produkni zangr — vytvait

I HETHMOND, Robert H.Strasberg at the Actors Studio — Tape-Recorded@esslew York: 1991,
s. 313.

%2 pozn.:Dramatickd postavie postava napsana, je teoa souborem znak které sdluje divakovi na
zakladt scénde, jeji akce jsou nezbytné pro fabidiereckou postavoe pak chapan vysledek hercovy
tvirci ¢innosti, jeho pedvadni a hrani, jeho ztvaéni dramatické postavgde je dilezity také pojem
Dramatickd osobaktera vytvdi divakiv celkovy dojem z herecké postavy a dramatickégwyst
modifikovany vlastni zkuSenosti, sympatiemi a ascemi
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kontrast ke komeni broadwayské monotonni tverb- jiz od svého zalozZeni v roce
1947. V l¥eznu 1963 se konala prvni produkce Actors Studiealre, jednalo se o hru
Podivna mezihrgStrange Interlude), ve které jeji autor, ameridkgmatik Eugene
O'Neill pouzil metodu prouduédomi a vnitnich monolog a za kterou pozgi obdrzel
Pulitzerovu cenu. Tétorl vSak pedchazelo jestpar uspsSnych projeki.

Zcela prvni véejnd produkce, jez demonstrovala metody Studikosala na
podzim roku 1948 pod vedenim Elii Kazana, kteryZimmval hru Sundown Beach
autorky Bessie Breuer.i€stoze wtSina kritikih hru zpochyhbovala, u¢domovali si
citlivost celého souboru.\Sichni zde mluvili naprosto stejnou éleckou reci.“3*
Kritici pozdgji nazvali hru, ktera poukazovala na psychické oty valeénych
veteran a jejich manzelek, ,emémim vaudevillem.”

DalSi studiovy projekt,End as a Man(1952), vznikl Usilim mladého
ambiciézniho reziséra Jackea Garfeina. Strasbekg s6em produkcim stévpo celou
dobu velice neiivéiivé. HraEnd as a Marbyla vybor prijata a Garfein ji tak mohl
piesunout do off-broadwayského divadla Theatre de OYifford Odets a Elia Kazan
byli nadSeni, avSak kro#nnich nikdo z vedeni Studia nepodpoGarfeina v jeho
mySlence Actor’s Studia jakozto divadla. Hra, ppwatrhlych postav, jez vychazeji
z romanu Caldera Willinghama a phi@sti armadni Skoly, #éta tak vyborny ohlas, Ze se
ji producenti rozhodli fesunout na jeviststandardnich broadwayskych divadel.

Actor’s Studio uvedl na vejnost do ietice jehoclen, Michael Gazzo, jenz
piiSel se srozumitelnym naem a po hercich vyZzadoval pouze improvizaci, jgjim
prostednictvim by se ®# pribéh dotvait sam. Znovu se setkdvame s vagm
veteranem, ktery je zavisly na drogach a snazbsddjit pred milovanou Zenou. Na
hercich bylo, aby dotwdi celistvost @ibéhu, ktery zreziroval pod nazvefmHatful of
RainFrank Corsaro. Strasberg, jenz se vymezotel myslence Actor’s Studia jakoZzto
produkujiciho divadla, afp vzdoroval veSkerému usili uvést hru naepeost, ale Kazan
a jeho skupinaifiznivai si prosadila svou. Hra byla uvedena v roce 195Bmadwayi.

A Hatful of Rainnabizela divakm k zhlédnuti vSechny typické znaky a predky
Studia. Problémové rodinné drama odehravajici@eaAaku a postavy plné uzkosti — to
bylo néco, s¢im se mohli identifikovat. Narozdil od Sundown Beach a End as a Man,
které byly pojaty spiSe jako eeni hera@, A Harful of Rain byla pl#& kvalifikovanou
hrou, prvotidnim pikladem amerického naturalismu, stylu 50.“f&tMichael Gazzo

dale pokrduje s hrouNight Circus kterou se také snazi nechat ddtvanprovizaci

3 HIRSCH, FosterA Method to Their Madness — The History of the ic8iudio Cambridge: 2002, s.
250.
% Tamtéz, s. 253.



herdi, ale uz nema takovy &gh. Poslednim pokusem oiegou produkci byla hra
Seana O Caseyh#en jeho stinShadow of a Gunman), &pv rezii Jacka Garfeina.
Jednd seo ansamblovou hru, drama izolované skupiny lidi byvateli studeného
Dublinu, jejichz Zivot je poznamenany neustalymii bwezi I.R.A. a Brity. Je to velice
narocna hra, O"Caseyho dialogy oplyvaji lyrickou irskiotienzitou, které jsou vcelku
odlisné od psychologické intenzity jinych ameritkyer, na které se specializoval

Garfein“3®

Dramaden jeho stirse vyvinulo ve studiovy projekt s moZnostmi &&iné
produkce. BohuZzel stavka novida ubyvajici zajem wejnosti donutily térce ukorit
produkci hry, jez byla po celou dobu doprovazenakhéni a neshodami mezi
Strasbergem a Garfeinem.

Mezi dalSi hry Actors Studio Theatre ffilgt Marathon 33(1963), Dynamite
Tonite (1964), Baby Want a Kis¢1964) s Paulem Newmanem a Joanne Woodward
v hlavnich rolich,Blues for MisterCharlie (1964) a posledni produkci, jez se stala
udalosti sezony, bylyechovovyT#i sestry (Three Sisters, 1964). Divadlo se kratce
nato ocita ve finafi krizi. Jedinou inscenaci, kterfinesla zisk, byla hr8aby Want a
Kiss

Po dvou sezdénach a Sesti produkcich se Actors &tlileatre definitivay
uzavira.Clenové Studia davaji vinu Spatnémuiasovani (i zacit jiz v padeséatych
letech), vnitnim spotim, nedostatku financi atips velké konkurenci. Edward Albee
tvrdil, Ze jediny, kdo byl zodpadny za uzakeni divadla, byl jeho uthecky rezisér
Lee Strasberg, jenZ neheit pro obchod a neughdivadio#idit.>” Vé&tsinacleni Actor’s

Studia s timto tvrzenim souhlasila.

I1.3. Souéasné Actor’'s Studio

Actor’s Studio zazivalo $y vrchol bezesporu v 50. letech, kdy¢ah Marlon
Brando a James Deartijpmat filmové role a Kazanovy filmy se staly syryomem
studiového herectvi. 8iem sezony 1957 a 1958 Studio zavedlo dramatickiéled
Playwrights Unit. Dramatiky vedli Clifford Odets,oBert Anderson, Molly Kazan a
dalSi. Pozgji bylo zaloZzeno rezZisérské o&ldni Directors Unit, které vedl Strasberg a
po jeho smrti Arthur Penn. V roce 1962 Studiddio odctleni, které se &novalo

pievazre produkci — The Actors Studio Theatre, které ov3smelo dlouhé trvani.

% Tamtéz, s. 255.
3" Tamtéz, s. 301.



Roku 1967 byla zaloZena patk@ na zapadnim pédzi v Los Angeles, kde figurovali
unmglecti reziséi Mark Rydell a Martin Landau. Ellen Burstyn, Hayv&eitel a Al
Pacino nyni vedou pobBku Actor’s Studia v New Yorku. | nadale jde o nkaisu
organizaci, ktera se specializuje na praci s herabamatikem a rezisérem a snazi se
rozvijet jejich talent. Velice popularni byly napian€ni kurzy, které vedla Anna
Sokolow, jazykovy projev Alice Hermes a v letech519az 1958 nabidl své kurzy
techniky jevistniho pohybu Etienne Decrouxc@oou @ast nély rovnéz kurzy Sophie
Delzy, ktera zde v Sedesatych letechdpuala ungni ¢inského divadla.

| po Strasbergay smrti roku 1982 je Actor's Studio velice @Spé a
organizace v historii USA. Mezi nejproslulejsi herStudia p&t Marlon Brando,
James Dean, Montgomery Clift, Joanne Woodward, Isheinters, Karl Malden, Al
Pacino, Ellen Burstyn, Robert De Niro, Sidney RwjtiDustin Hoffman, Jane Fonda,
Harvey Keitel, Marilyn Monroe, Paul Newman, Jackihlson, Steve McQueen, Faye
Dunaway, Christopher Walken. V s@sné dob ma fes tisicélena. Dulezitou skupinu
v Actor’'s Studiu tvéli moderatdi, ktefi Uzce spolupracovali s herci, vedli a
komentovali jejich vystupy. Vytamymi moderatory byli nap Elia Kazan, Martin
Landau, Sydney Pollack, Christopher Walken a Shafiigters.

V roce 1994 Actor’s Studiotizuje ve spolupraci s New School University in
New York City vzdlavaci program Actors Studio Drama School, kde jezmo
dosahnout akademickeého titulu MFA (Master of Finesp



[1l. Stella Adler

Stella Adler /1901-1992/ pochazela ze Zidovsko-&kérrodiny s vyznamnou
hereckou tradici. Jakocitelka herectvi ovlivnilatadu znamych osobnosti, mezi které
paftil i Marlon Brando. Roku 1934 #&un jako jedina z americkych hérdo Sesti
spolupracovat tydny ifmo se Stanislavskym v Hai. V té dolk se jeho teorie jiZ
vyznamr rozvinuly.

Stanislavskij pomahal Stelle Adler v praci na jeji a soustedil se spiSe nez na
emotivni pamit na danou situaci hry. V prvni fazi kladiirdz na analytickou praci a
piiméjSi cestu k prozivani vyuzitim emocionalni girmale od 20. let 20. stoleti daval
piednost provaghi konkrétnich fyzickych dkan piejimal podgty rytmiky nebo
pouzival techniky improvizac®. Pravdu bylo eba hledat ve fle samotné a ne
v herco¥ osobni minulosti. Stanislavského metoda fyzick§adnani se nejiv
vénovala vijSi linii role, sestavovala ji ve sledu akci, coZlonherce dostat az do
vhitra podw¥domi postavy. S novymi zkuSenostmi se Stella Adleftila zpgt a
vystoupila ogte proti Strasbergovi, kterému se timto zcela otict#st souboru.

V roce 1949 si Stella Adler otsla vlastni Skolu, v nizdila a rozvijela pra¥
techniku fyzického jednani. Jeji herecké studioeAdbtudio of Acting (tive Stella
Adler Conservatory of Acting) pdtmezi nejvyznam&jSi herecké Skoly v New Yorku.
Nabizi Sirokou Skalu hereckych kuira progranmd a kombinuje poznatky a zkuSenosti
Stelly Adler ze Zidovského divadla, Group TheatBroadwaye, Hollywoodu a
Stanislavského postupy. Mezi studentyiadi nap. Marlon Brando, Robert De Niro,
Warren Beatty, Elaine Stritch, Harvey Keitel a dalBlejvyznamsjSi tvarci éra
Adlerové spadala do obdobi 30. let dvacatého $tddy pisobila v Group Theatre,
experimentalni spotmosti, kterou zalozili Harold Clurman, Lee Stragper Cheryl
Crawfordova. Pravidla hrani Stelly Adler se&ilp kolem koncentrace, zajmu o detail a
kolem vytvdeni specifického fyzického jednani postavy. Jgjhteka je zaloZzena na
mysSlence, Ze herec nesmi pouzivat vzpominek z ostiulaby si tak vytvisl emoce,
rackji by me¢l pouzivat dané okolnosti. Tvrdila, Zpravda kazdého jedince’zi pouze
v jeho predstavivost*®.

Umeni, architektura a méda dité éry byly rozhodujicimi faktory k vytwéni
tehdejSi role. Na svych semiiéh nepracovala s dramatickymi texty, pouzZivala

¥ HYVNAR, Jan:Herecké metody a technikyraha: 2004, s. 110.
% FROME, Shelly:The Actors Studio — A Histaryefferson: 2005, s. 78.



improvizaci a cuweni, ktera uvolnila hercovy zabrany. Nestavse k metodam a
technikam herectvi nijak dogmaticky. Jeji ,systés€ spiSe soustdil na zaji&ni
potrebného tréninku na&fhym herém, na to, aby mohli rozvijet svou neomezenou
piedstavivost a disciplinu. dila herce respektovat vlastni mySlenky a idealyngset
do hry své hledisko, poslani. Jen timto se hereuivilo stat vzruSujicim a Zivym.
Zakladnim materialem pro tvorbu hercéliyt on sam, jehcsto a duSe. Ml by poznat
sebe samého aZz do hloubky. Hercovadptavivost musela byt tim nejmeg&im
zdrojem, z ghoz by @i hranicerpal. Nehrajte. Jednejte takto zrélo motto heréky a

witelky Stelly Adler?®

O Tamtéz.



V. Metoda a film : rebelové Brando a Dean

Strasbergv znamenity herecky vykon ve filmu Francise Foragp@ly Kmotr Il
(The Godfather: Part I, 1974), ve kterém ujilg¢ svou hereckou metodu a dokonale
se vyhyba veSkerému klisé, podava definitiviikar toho, co bylo iejmé jiz od
zaloZeni Actor’s Studia — Ze Metoda fegevsim filmova technika. Strasb&vgkladny
vztah kfilmové kamie podtrhuje fakt, Ze mezi nejtrvalejSiigmévky v historii
amerického herectvladime prav filmové vykony heré rekrutovanych z Kazanova
Actor’s Studia.

V americkém filmovém herectvi se setkavame s pratezou “Studiovou linii®
herai, jiz sdileji spoléné herecké prvky. Linie, kterd sahad od Johna Gds#fiea
Montgomeryho Clifta po Marlona Branda a Jamese Bead Paula Newmana a Steve
McQueena az po Dustina Hoffmana, Al Pacina, RobedaNira, Roberta Duvalla a
Jacka Nicholsona a ktera je na druhé straastoupena ftadou heréek — jako nap
Julie Harris, Geraldine Page, Shelly Winters, Aran&oft, Lee Grant a Kim Stanley
k Ellen Burstyn, Sandy Dennis a Shirley Knight.

Vzhledem ktomu, Ze Studio &dilo po seskupeni Group Theatréetelny
pohrdavy postoj &i filmovému piimyslu, je vcelku paradoxni, Ze opravdova
seberealizace studiového hereckého stylu #ladpdokonalosti spiSe ve filmu nez na
jevisti. Herci z Group Theatre, kiese zavazali experimentu Harolda Clurmana,
pohliZzeli na film jako na maseéwyrakeny produkt, ktery negl s hereckym urnim
nic spoléného. Naststi ani Strasberg, natoZz Kazan nesdileli Clunimaneustupny
postoj k filmu. Kazan, jakoZto spoluzakladatel Acto Studia, byl vté dab jiz
uznavanym divadelnim agdevsim filmovym rezisérem, cestujicim mezi NewRéon
a Hollywoodem, a Strasberg si jg@savédomoval praktinost filmu, jenz umaioval
hercim mnohem atraktivjSi a lIépe placenou praci.c¥éi ¢ast heré se pochopitekn
priklanéla k divadlu jako k urdlecké instituci, jeZ jim zajistila ditou divéryhodnost.
Presto se Actor’s Studio proslavilo az diky filmovywezdam, které z&ho vytvaily

pojem.

Mezi dva nezapomenutelné momenty v historii ameéhckherectvi pét urcité
Stanley Kowalski ztvagmy Marlonem Brandem Vramvaji do stanice Touhé&. E.
Kazan, 1951) a James Deafegstavujici Jima StarkaRebelu bezfciny (r. N. Ray,

1955). Brando a Deantgrdznamenali svouipozenou dravosti a smyslnosti revoluci



v oblasti hereckého stylu. Obagwbili velice nepedvidatel®, bezprostedrg, intuitivné
ale gedevSim ¥rohodré. Vypadali mnohem opravdéy oproti svym gedchidcim a
jimi uzivany herecky styl se stal velkym insginédm zdrojem pro jejich nastupce.
Uspich herd Branda a Deanatipesl Actor’s Studiu slavu, kterou by nikdy nepibeit
tak intenzivi, pokud by herci vystupovali pouze na divadelnh8c&de se nabizi @dv
zésadni otazky: ¥em spgivala Brandova a Deanova vyjigmost a jak moc promitli
do svych hereckych vyké@rMetodu Lee Strasberga?

Herecké hézdy velkého formatu jako Clark Gable, Gary Coofgrencer Tracy
a Humphrey Bogart byli pokazdé nejvice tmeani za svou ifirozenost. Jejich hrani
bylo spiSe instinktivni, zdankv bez jakékoliv techniky, postrédajici rétoricky raz
mluvy, ktera byla tradné spjata s divadlem.

Lehkost, s niz vystupoval Brando i Deaieg kamerou, a kouzlo, kterym
dokazali vytvdit dokonalou iluzi skuténych postav, nebylo tedydim novym. To, co
piidali do svého herectvi, bylafguratna naruzivost a intenzita, diky niz vypadai n
melo vice poloh. Byli to strhujici neurotici, z ktety vyza&ovala gfirozena sexualita.
Jejich emocionalita se zdéla byt komplikosidh a zranitel§jSi, nezkrocena a
androgynii zaroue Pohyby a gesta ¢&h pfirozené a nenucené, hlasovy projev
piipominal kvalitou spiSe opravdoveé lidi nez Skolbeéce. Pra¥ jeden ze znak ktery
Branda proslavil ve filmecliramvaj do stanice Touh@951) aV pristavu(1954), byl
jeho zasteny a huhavy hlasovy projev. Stefrtak se mluvilo o néetelném a unylém
sttedozapadnim akcentu Deana. Spojenesrozumitelny vyjadvaci styl, kterym se
casténg proslavili, se stal znamenim toho, Ze slova bglaze nedostaijicim salenim
pro splé& jejich vnittnich pocifi. Bojem se slovy a jazykovym vyjaayanim — coz se
pozdiji stalo znakem tehdejSi generace — nam v paddtatali najevo, Ze jejich pocity
jsou tak hluboké, Ze se nedaji vyjddpouhymi slovy. Filmové postavy Terryho
Malloye (V pristav) a Jima StarkaRebel bez ficiny) t¢Zko nachazely dostajici

slova, kterymi by dokazaly vyj#id celkovou spletitost svych niternych pacit

Brando a Dean byklenové Actor’s Studia hned zfiiku jeho zalozZeni v roce
1947. Z tSi ¢asti byli tedy vystaveni Metad kterou vydoval Kazan, a preferovali
vyuku vedenou Stellou Adler.

Brando ztvarnil roli Stanley Kowalskéh®ramvaj do stanice Touhaejprve na
jevisti — a to v dob, kdy se teprve Actor’s Studio &nalo formovat. On samiasto



Metodu bagatelizoval, tpstoZze byl Strasbergovi za jeho pomat gchopeni role
znan¢é zavazan. ¥zko snasel autority aipdevsSim diktatorstvi, ke kterému se Strasberg
opétovare uchyloval. Koncem 40. a patkem 50. let se na hodinach objevoval jen
velmi sporadicky. Stefhtak si i Dean udrzoval jisty odstup. Byli to jednmala hert,

ktefi téZce nesli Strasbergovu ostrou kritikiienové Actor’s Studia se shodli na tom,
Ze ,Brando by #stal Brandem i pesto, Ze by Zadné Studio nikdy neexistovalo. Lee
samoZejm¢ pomahal talentovanym hehm rozvijet jejich talent, ale rozhodrz nich
neuclal filmové hvzdy. To, Ze Actor's Studio vyio Branda nebo Deana, je
jednoduge pouhy mytus. Kazan byl tim, kdo je dbj&vNicmérs jména &chto dvou
heral se stala nedilnou séésti Actor’s Studia a jejich prace je ukézkovymlesty

amerického moderniho herectvi 50. let.

“IHIRSCH, FosterA Method to Their Madness — The History of the ic8iudio Cambridge: 2002, s.
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V. Herec Marlon Brando

,Slava byla a je prokletim mého Zivota a byval lsebez ni obes&t?

Marlon Brando se narodil 3. dubna 1924 v Omazéd [$thraska) jakoreti die
vyrobce chemickychfjjpravki a ochotnické hetiy. Cely Zivot byl pod silnym vlivem
své matky-alkohotky a krutého otce, jenz hotiplasil na vojenskou akademii v
minnesotském Faribaultu, kde se€lmauwit discipling, ale odkud byl zahy vylaen.
Kratce poté pracovalup roku jako dlInik, nez se rozhodl nasledovat své& tarsi
sestry do New Yorku. Zajem o divadlo, ktery 8mpestovala matka a sestra Jocelyn,
jej podnitil v roce 1943 ke vstupu do dramatickimydikterou vypsala Skola The New
School for Social Research v Greenwich Village wiNéorku.

Dramaticky kurz byl zaloZzen roku 1940 a stal se medgm pro ctizadostivé a
z&inajici herce z celého &a. Mezi Brandovy spoluzaky gat napiiklad Harry
Belafonte, Shelley Winters, Rod Steiger a Kim SggnDochazel zde na hodiny Sermu,
tance, j6gy a studoval pod vedenim diktatorskétaiséea Erwina Piscatora. Brando
odmital grijmout autorské zfisoby Piscatora a mnohem vice preferoval seimktary
vedla dcera slavného Zzidovského herce Stella AdBrando byl touto Zenou
fascinovanasto ji nenapadnnapodoboval. Jeji vyuka byla préntiva, ale naprosto
odborna. Vyzyvala herce, aby vyuZivali svou vlagi@dstavivost, sifovali vice do
hloubky a neéistavali pouze nudnymi objekty.

Brando s oblibou pozoroval a imitoval lidi v Greeolw Village, snazil se
napodobovat jejich akcent a jiné gstnosti. Neustale si nasazoval masky a staval se
nékym jinym. V roce 1944 debutoval na jevisti broagglkeeho Music Box Theatre roli
nejstarSiho syna norskéhdéigiéhovalce Nelse veik Johna Van Drutendzpominam
na maminkyl Remember Mama).

Druhou osobnosti, ktera zasédovlivnila jeho herecky vyvoj, byl Elia Kazan,
rezisér a spoluzakladatel Actor's Studia. Pod jetilivym a inspirativnim
pedagogickym vedenim si dokonale osvojil techniguchoanalytického uchopeni role,
diky niz dosahl posléze maximalni psychologickésgdcivosti a sugestivity P
budovani svych charaktepied filmovou kamerou. V roce 1947 z&taa Broadwayi v
Kazano¥ inscenaci Willilamsova dramatliramvaj do stanice Touh&A Streetcar
Named Desire); za tutéZz postavu primitivniho a In&siého Stanleyho Kowalského,

“2LINDSEY,Robert -BRANDO, MarlonSongs My Mother Taught MEanada: 1995, s. 126.



kterou si zopakoval v Kazan®éwstejnojmenné filmové verzi, byl nominovan v roce
1951 na Oscara. Spoluprace s Kazanem vyvrcholidend strhujicimi kreacemi, jimiz
si rAzem ziskal respekt kritiky d@ipen produceni. Roku 1955 obdrzel cenu Akademie
za roli doka@ského dinika a byvalého boxera Terryho Malloye, jenz seepge
zlo¢ineckym praktikam odborovéhdgaaka v Kazanavsocialnim dramaty pristavu
(On the Waterfront).

Brando se stal typickym fedstavitelem psychologického realismu nabitého
emocemi. Titulni Uloha legendarnihaidce mexické revoluce Emiliana Zapaty v
Zivotopisném dramatWiva Zapata (r. Elia Kazan) mu finesla oce#éni na MFF v
Cannes 1952, cenu BAFTA 1952 a nominaci na Os&@53a.1

Postava Johnnyho,idce bandy vyrostk na motocyklech, ki naruSuji klid
provincniho nestetka, v dramatwivoch ( The Wild One, r. L. Benedek, 1953) &ho
ucinila pocatkem 50. let idol mladezZe revoltujici proti réalvskym autoritdm podolén
jako z jeho dvou kolegz Actor’s Studia Montgomeryho Clifta a Jamese Reahnté
doke jiz dost nepravidek dochazi na if@dnasky Elii Kazana a Lee Strasberga do
Actor’s Studia. Je napaglodliSny od ostatnickileni, avSakcéasto srovnavan se svym
sowasnikem Montgomery Cliftem. Postupse z nich stavaji dva hlavni rivalové 50.
let — Clift spiSe evropsky typ, jemného a aristtikk@ého vzereni versus Brandoginé
drzy, hruby a nezodpeédny. Ale i gres svou rivalitu se mnohdy vzaje&avliviovali.
Nechvalré proslulejSim byl Brando, o kterém se Charlie Ginapyjadiil jako o
,nebezpenémcloveku, budicim hizu“*?

Actor’s Studio bylo nejednou f&&no z vytvéeni a produkovani Brandovych
lacinych kopii, protoZe &Sina heré se ho neustéle snazila aif@d snazi napodobovat
kopirovanim jeho hereckého stylu. Stanislavskijzagatku své kariéry prohlasil, ze
herci se nechavaji zbye ovlivnit jinymi a podw¥donme je napodobuji, a tak snaha o
napodobeni pra/Branda v prosedi Actor’s Studia stalegtrvava.

Brando zaloZil vroce 1959 produk spol€nost Pennebaker Productions
(nazvanou podle méha diwiho jména), pro kterou natibve vlastni rezii nekonvemi
westernKrivak (One-Eyed Jacks), vyznamenany na MFF v San Sahasto61.

V nasledujicich letech se mu nepblda najit tolik roli srovnatelnych
s predchozimi, volil Spatné scémaa nevhodné spolupracovnikyi prosazovani svych
zanera a predstav se dostaval stalastji do ostrych spar s reziséry a producenty.

Zlom v jeho zlehka upadajici kaf@nastal v polovi# 60. let, kdy zaujal roli

Serifa Caldera ochtiajiciho uprchlého &n¢ (Robert Redford) ifed zfanatizovanymi

“3FROME, Shelly:The Actors Studio — A Histaryefferson: 2005, s. 58.



obyvateli malého @sta ve spok&ensko-kritickém dramat$tvanice(The Chase, r. A.
Penn, 1966). Zaroviese radikalizoval i ve svych politickych nazoreaiastnil se
mirovych manifestaci a ¢ hjil cernoSska prava, nekompromiswystupoval na
obranu americkych Indi@n coz demonstroval mimo jiné odmitnutim Oscaraaétio
glébu roku 1972 za ztvani postavy Dona Vita Corleoneho, ctihodného otce
mafianské rodiny, ve filmovém i@pisu romanové sagy Maria Pukanotr (The
Godfather, r. F. F. Coppola).

DalSi vyznamny herecky vykon, jimZz se uchazel oatsw roce 1973, podal v
existencialnim psychologickém dram#&tasledni tango Parizi (Last Tango in Paris, r.
B. Bertolucci), v #mz zglesnil starnouciho, Zivotem zhrzeného Ardania Paula, jenz
navaze nekonveni milostny pondr s neznadmou divkou (Maria Schneiderova).

Pres problematickou kvalitu¢kterych filma, ve kterych hrél ghem 70. let, je
nutné vyzdvihnout postavy krutého pronasledovatgtekji koni Roberta E. Lee
Claytona ve westerndiastaveni na Missou(iThe Missouri Breaks, r. A. Penn, 1976) a
dezintegrovaného plukovnika Kurtze, jehoz likvidgcpowien mlady kapitan (Martin
Sheen), v epickém podobenstvi vietnamského konftokalypsa(Apocalypse Now,
r. F. F. Coppola 1979). Ve stejném roce rreiskava cenu Emmy za ulohu
amerického nacistickéhorgddka George Lincolna Rockwella v TV seriddoreny
(Roots: The Next Generations, r. J.Erman, Ch. DUBis. Brown).

Béhem 80. a 90. let se na filmovém pkatrkazuje jen velmi sporadickycasto
v nijak vyraznych rolich komenich filma. Motivaci jeho pilezitostnych navrat pred
kameru, pi nichZ si &toval za gkolikaminutové dinkovani miliGnové honot#&, byly
finanéni problémy, jimiz byl neustale pronasledovan. @tbpiny 60. let¢asto pobyval
na svém tichomiském atolu Tetiaroa, ktery se stal jeho druhym deemo

Spolu s novingem Robertem Lindseyem sepsal gtnkteré vysly pod nazvem
Pisre, které nd nawila matka (1994, Songs My Mother Taught Me). O jeho tvérb
vznikla fada dokumentéarnich filin jednim z nich je napMeet Marlon Brandd(r. A.
Maysles, D. Maysles, 1966)Marlon Brando: The Wild Ong. Paul Joyce, 1996).

Naposledy se Brando objevil v kriminalnim thrilld{do s koho(The Score, r.
F. Oz, 2001).

Od roku 1950 hrél v jedettyrticeti filmech, byl osmkrat nominovan na Oscara a
dvakrat cenu Akademie vyhral: za snimékpfistavuz roku 1954 a o osmnact let
pozckji za Kmotra Herec, jenz ovlivnil &kolik dalSich generaci, uml 1. ¢ervence

2004 v Los Angeles vesktu osmdesati let.



VI. Tramvaj do stanice Touha

V.1. Divadelni inscenace

Tramvaj do stanice Touhpzanského autora Tennesseeho Williamse je vedle
Smrti obchodniho cestujicinédrthura Millera vrcholem americké psychologické
dramatiky 40. let. SMovy ohlas ji zajistila prav filmova adaptace Elii Kazana s
nezapomenutelnymi hereckymi kreacemi Vivien Leigllaxrlona Branda. Williamsovo
drama pitahuje vyraznymi kontrastnimi charaktery.

Nejvétsi roli zaujima zjem#la, uvadajici Blanche DuBois, ktera neurdzu a
Zivotni traumata fehlusSuje p6ézami a alkoholem. KdyZ se objevi v nésdmském byt
své mladsi sestry Stelly, Zijici nyni velice nudngnmomezenym Zivotem prostych a
pramérnych lidi, narazi na jejiho muZe, nasilnického ®&wo&sSného Stanleye
Kowalského. OB pochazi z lepsSi rodiny, proto Blanche nechape idoséstry s
primitivnim manzelem, jehoz vSak s@sré svadi i provokujele to Zena poznamenana
mnoha Zivotnimi ranami, ma¥rledajici gjakou zachranu ve 8t&, jenz se proti ni jak
se zda cely vzdpl. Ve zcela jiném sitle se ale pedvadi Kowalskéhoifteli, starému
mladenci Mitchovi.

Ve spoléné domacnosti postupmoste nagti a z&ina se odehravatipeh plny
IZi a odhalovani skuteosti, na 82 se Blanche snazi zapomenout. Podojako v
jinych Williamsovych hrach i toto drama iluzi a wa$eodvratdy spje k tragickému
vyuseni. Konflikt mezi brutalitou a &ou, kultivovanosti a pudovosti, ktery probiha
uvnité vSech postav a touha po lasce, ktera je spoja@ratily nic na své aktualnosti —
stejre jako Williamsova otazka po mozném souziti lididti¥nymi pohledy na Zivot a
na lasku.

Divadelni inscenac&ramvaj do stanice Touh@¢la premiéru 3. prosince 1947
v divadle Barrymore Theater na Brodwayi, dvasioe ped zaloZenim herecké
laboratde Actor’s Studio. Sklidila #evazré kladné kritiky. Herecky vykon Branda,
jenz veéejné  prednesl ®Bco znepokojivého az nebezpeého, zfsobil revoluci
v hereckém urmni. Divaci, ktéi jej me€li moznost zhlédnout ifmo na jevisti, vidli

néco bezprecedentniho. Truman Capote se k premngadil slovy : ,Byl to opravdovy



zazitek sledovat Marlona, jak si s jednoduchoséinobledna osvojil Stanleyho krutost,
jak jako Istivy jegrr vklouzl do role a jeho vlastni osobnost se vitpd **

V divadelnim pepracovani Williamsova dramatu zformoval Brando taas
prudkého a vasnivého Stanleyho Kowalského s teddjgn entuziasmem odliSnym od
dosavadnich hereckych profevNesrozumitelny a drmolivy, postuprvybuchujici
v jednom momenita podbizi¥ vtiravy a jemny v nasledujicim — takovy je osolbilgs,
ktery pro Kowalského Brando vytii a ktery byl dokonale &nicky nekultivovany.
Snazil se vytvlit nejistotu a nafti v hlase ¢lovéka postradajiciho vyjadvaci
schopnosti a mluviciho dosti nesrozumitellNa scén se stejd jako unglci
Moskevského urieckého divadla otiel ne&ekare k divakim zady, ovSem aniz byip
tom vyrazi zesilil hlas nebo jinak poupravil tbnovou modulaasu. V rozervaném
tricku a €snych dzinech, neustaléegvykujici a mluvici s plnymi asty vypadal jakoby
nemtl své emoce zcela pod kontrolduPo boiilivé hadce se Stellou pada na kolena,
narika a sténadasti jako malé dé zéasti jako rasné zvfe. To vSe bylo az dekarg
odliSné od dosavadniho uhlaZestereotypniho, fiedevSim divadelniho, hereckého
stylu.

Zadnéa inscenace nebyla diky Brandovi identicka. ideStanleyho charakter
postup vyvijet a starnout, jakoby prochazel opravdovynvoiiim vztahem.
V hadkach se zasekaval, néd#aval celé repliky atasto pidaval své vlastni. Jeho
herecka partnerka Jassica Tandy, jez ztvarnilaBtahche na jevisti, si nikdy nebyla
v predem dané situaci jista reakci Branda. Do kazdgeimace vnasel nové prvky, aniz
by svou partnerku na inovaciiggem pipravil, jeji reakce tak musely byt velmi
pohotové. Brando odmital pouze reprodukovat naahystelek, ufita ¢ast redstaveni
byla tedy z jeho strany improvizovana. Hralanvysokou navsvnost a vztah Stelly a
Stanleyho postugnproclal par gekvapivych zmin. ,Obe postavy bylywim dal vice

podraZz@néjsi av neustalém gradujicim naip na sebe doslovadely...“*°

Cast Kazanovy geniality tk¥a vtom, Ze pokazdé dokéazal najit vhodného
adepta pro hlavni roli. Adepta, jehoz emocialnirakier by odpovidal charakteru
hlavni postavy. ® produkovani hry amerického dramatika Maxwella Arsbna
Kavarna Truckline (Truckline Cafe, 1946), reZirované Haroldem Clureman si

povsiml neznamého herce, ktery se jmenoval Marloan8o. Diky #mu pochopil, Ze

“BOSWORTH, PatriciaMarlon Brando New York: 2001, s. 32.

> Tamtéz, s. 52.

“*HIRSCH, FosterA Method to Their Madness — The History of the ic8iudio Cambridge: 2002, s.
268.



dloveék maze oplyvat emocemi nesmirné intenZifyNasel tak pedstavitele s typickymi
znaky charakteru Stanley Kowalského, jimiz byly pmsganost, surovost, hravost,
sexualni pitazlivost, bizarni smysl pro humor, zZ&iénost a skliujici oddanost &i
sok® samému.

Kazan byl nucen po &kolika odehranych inscenacicheprganizovat celou
scénu a posunout Branda blize k ostatnim timeyoneb@ na sebe neustale strhaval
vesSkerou pozornost, divaci 2jmemohli spustit &. Jak mohl byt mlady Brando ve
svych hereckych zatcich tak peswdcéivy? V tomto ohledu se nazory krifikznané
liSi. Nektefi jeho dovednost ijfsuzuji Metod, o které se vté débmohl dozedét
prostednictvim¢lent uskupeni Group Theatre. Jini mluvi o tvrdé préacsold samém
a velice dikladné pipraw, vétSina se vSakijklani k domrénce, Ze Slo o pouhy instinkt,
vcitsni se do charakteru postavy a improviZ4ci.

Jiz v polovirg 40. let Brando dochazel na kurzy herectvi do Dtaka dilny
Erwina Piscatora. Zdegvazié navstvoval semin&Stelly Adler, ktera se posléze stava
jeho velkou inspiraci. Osvojil si hereckou technikwohloubil divadelni gramatiku a
piedevsim se n&u vyuZzivat vlastni pedstavivost. Wil se uvohovat své zabrany
prostednictvim fiznych improvizaci a céeni, schopnosti koncentrace, coz bylo a je
z&kladnim pedpokladem herecké tvorby. Intenzivzkoumal svou jevistni postavu, jeji
charakter, fyzické a psychické jednani a pohnutkpejmensiho detailu.

Tramvaj do stanice Touhaéla divadelni premiéru dva ¢sice ped zaloZzenim
Actor’s Studia, zde tedy nemohl byt zatim nijakivown Strasbergovou Metodou.
Prostednictvim semind se v mnoha bodech zdokonalil, aiegio hrél leckdy jakoby
intuitivné a pudo¥, bez ohledu na&akou metodu nebo techniku. Proto jeho vystupy
pusobi tak bezprostdre. Byl to také sam Kazan, kdo jej nabadakksy spontannosti a

nenucenosti, které se postdmtaly jeho devizou.

VI.2. Filmova adaptace

Ve filmové verzi z roku 1951 Kazan obnoviiypdni rovnovahu hry. Navrétil
herce a jejich postavy k prvotnimu vyznamu, kdyujSiella (Kim Hunter) a Stanley
vasnik zamilovani a kdy Stellina laska k manzelovielpje lasku k jeji sei.

Prostednictvim utrapené Blanche (Vivien Leigh) Beamvaj do stanice Touhstava

" Tamtéz.
48 CIMENT, Michel: Kazan on Kazan_ondon: 1973.



piedevsim jeji tragédii. Brandovi neni povoleno damaat filmu tak, jak tomu bylo na
jevisti. On sam se postupstal generénim symbolem rebelstvi a vzdorovitosti. AvSak
Stanleyho nevyrovnana ambivalentni osobnost zdalekahuje podminky klasického
antihrdiny a nijak rebelstvim nedisponuje. Ve filnpiedstavuje spiSe primitivniho
aktéra, hnaného zZicimi pudy. Festo se Brand/ Kowalski stdva symbolem tehdejsi

kultury, novym typem amerického muzeseyy flakaent.*°

Tramvaj do stanice Touhagl byt filmem Vivien Leigh, ona je hlavni postavou,
kolem niz se cely @ toci, ale Brando ji ,okradd" o kazdou scénu, ve ktepdlu
vystupuji. A to i pes to, Zze dava své spoluéréa znany prostor. Jeho herecky vykon
ve filmu byl tak intenzivni a Zivy, Ze neustéle p&oval rovnovahu dramatikova
puvodniho schématu a b Kazanovy gedstavy o v prv&ad Zenském dramatu.
Brandova sexualitoucpici postava adaptaci zajije Zzivot a dynandnost.

Z nevzdtlaného primitiva, jenz vzeSel z Williamsova per&, zsde prosednictvim
Branda stava hrdina ziskavajici step veSkerou svou krutost a nekultivovanost
sympatie divaka.

Tramvaj do stanice Touhg tedy gibéchem uvadajici Zeny Blanche Du Bois,
Zeny, jez Ipi naigdsta¥ Uctyhodnosti a oSoupané iluzi krasy, hledajicipe&zé misto,
kde by mohla uprchnoutr@d zlym sétem. V prvni scéafilmu ji vidime nastupovat do
tramvaje s fiznainym nazvemDesire— Touha® Blanche touZi zapomenout naijv
dosavadni Zivot a jede ¥&t novému. Spolu s jeji mladsSi sestrou Stellouistaly v
prostedi aristokratické rodiny a odwtvi jim byly vigpovany zasady kultivovaného
chovani, proto je po svémiiezdu Sokovana nysim prostedim geplnéného a
oSuntlého dvoupokojového bytu své sestry a jejim prosgnmrubym manzelem.
Pocr'uje, Ze je takové prastdi hluboce pod jeji Uroviekterou, jak posléze zjigjeme,
ztratila jiz ped léty a posledni zbytkyudtojnosti si uchovava alespohluboko
V pantti.

Jiz kEhem prvnich minut filmu se #ae mezi Blanche a Stanleym formovat
negijemné napti. Blanche je zjevtiduSevg labilni a Stanley, ktery to okam&ivyciti,
déld vedone vSe, aby ji postupndohnal k Silenstvi. #i@stoZze Blanche ighazi do
domu, kde ji¢ceka ,duSevni smrt“, je kvulgarnimu a sadistické®tanleymu sil&

piitahovana. Je to nevyrovnana osoba, je#ijalpovana pravtou krutosti a vulgaritou,

“9HIRSCH, FosterA Method to Their Madness — The History of the ic8iudio Cambridge: 2002, s.
271.
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ale zarove z ni ma strach. Tento vzajemsi odporujici princip, ve kterém sasto
opakuje ®&jaké psychologické gesto — rrapbijeti, jenz se poslézedni v Gtok, Kazan
ve svych filmech uZiva @povars.™

V jedné z prvnich scén filmu se Blanche Stanlewwiiuje, Ze Zensky Sarm je
z padesati procent pouhou iluzi, on ji vSak vniakojnaprostou iluzi. Tusi, Ze se chce
vetiit mezi tho a jeho Zenu, a rozhodne se svou doméacnest ffmto nezvanym
hostem bréanit. Nagi béhem dalSich filmovych scén graduje. Ve chvili, sk z&ne
Blanche dvait Stanleyho kamarad Mitch (Karl Malden), kterkedstavuje jeji posledni
nadiji, je toto nagti jiz neudrzitelné. VSe vyvrcholi vigdposledni scé&nznasilénim,
které je ve filmu pouze naz&eno. Blanche je pokena a degenerovana na unbve
mental nemocnéhdlovéka a jeji odchod do Ustavu je pro ostatni nevydinyt Jako

zdrcena tragicka postakia opousti sesh Zivot a jde odhodlanvstic novéemu.

Herecky styl Vivien Leigh je naprosto odliSny odaBdova naturalistického
stylu. Vivien Leigh byla pedre slavnou divadelni hetkou, proto ji divadelni
piremrsenost, teatralnost, zbyiea gepjata gesta,icovitd mimika a misty az komické
podlamovani v kolenou byly vlastni. Brando vedlgisgobi zcela civilnim dojmem. Na
druhou stranu poloha, kterou Vivien Leigh jakoztari@he znazornila, také odpovida
povaze Zivotem zkouSené a asré poblaziné Zeny. Rozdilné herecké styly jsou az
piekvapiv kontrastni.

Hybatelem celéhoge je herec Brando, ktery si techniku ovladani injghybu
a mysli givlastnil natolik, Ze uz ji nechape jako souboéitych pravidel, ktera musi
dodrzovat. Pravidla m& zaZité tak hluboce, Ze etéchnické principy stavaji nedilnou
soutasti jeho osobnosti. Brando o technické provedgak meusiluje, ale rovnou jej
zprostedkovava. Hleda postavu ne mimo sebe, ale ¥ sa@mém. Nenapodobuje,
prost je. Nepatil k heraim, ktei si novou roli obdali vlastnostmi ze své ustalené
Skatulky hereckého typu.Dava posta¥ néco ze sebe, dodava ji pravdivost a dusi, aby
mohla dychat, ?it a mluvit® SnaZil se o postavuvaZovat nejen v kontextu doby, ve
kterem se & filmu odehrava, ale zarotiers ni vickl svého sotiasnika.

Pohybuje se po filmovém plétrs naprostou ffirozenosti, ale zarovietak, aby
divak citil, Ze kazdy sebemensi pohyb nebo vyraj suij nezangnitelny vyznam.

Necini Zadna prazdna gesta, dokabeutit divaka, aby jej permanerdsiedoval.

1 Pozn.:Na vychod od raje- vztah otce a synd@jcha dohoda- muz opovrhujici svou Zenou a zanove
touzici po jejim objetihmerika, Amerika- muz snazici se od sebe odpoutat milovanou Zenu.
2 CIMENT, Michel: Kazan on Kazan_ondon: 1973, s. 73.



Pri tvorbé postavy nespoléhal jen naugypoutavy zevijSek, dilezity byl jeho
vlastni gistup k roli, zfisob, jakym o postavpiremyslel. Svou postavu nevybavuje
pouze povrchni charakteristikou. Podstatny je imnitozpor a emoce, které dava
neustale okazale najevo.

Roli Stanley Kowalského zmil zpasob, kterym st nahlizel na herectvi. Tato
role p'edznamenala novou éru filmového herectvi. Brat@ki€ne vyuzival Metody,
ktera byla podstatnnaturalistétéjSi, opravdowjSi a intenzivijSi, nez co mohl doposud
americky divak vidt. Namisto hrani svou roli zZil. Choditikem krdZzem po pokaoiji, jeho
pohyby asociovaly ostrazitost divokého ieté drzeného po cely Zivot v kleci.
Neurvale se fehraboval v kufru Blance, pojidajgfitom svainu, mastnymi prsty
zlostre vyhazoval jeji drahé werni réby a Sperky.

Brandovo herectvi je ndjpozerejSi praw v momentech zcela ordinérnich & p
konzumaci jidla a piti. Styl, jakym otevira laheiwa coz se mu podaaz na druhy
pokus, fisobi velice lehce a energicky zaravéloment, kdy lahev nefize na poprvé
otewit, jej nijak nevyvede z miry, zabtimto obohati jegtvétSi mirou pirozenosti. B
druhém a jiz zdarném pokusu lahev éiewpakuje stejny pohybifmo s nonsalantnim
gestem a naprostou bezpresinosti. Stejtak pisobi i jeho neurvald konzumace jidla,
kdy mu kousky padaji z ust, protoZe neustale horievai, aniz by prve dojedl.
Tohle vSechno pé#tk charakteru a chovani Stanleyho a nijak to svekultivovanosti
nenarusuje divalw postoj. Scéna, ve které hekticky pozird maso jakdadle zvie,
olizuje si prsty a nahle propuka v zachvat, kierém rozbiji takie, hazi jidlem, ale
zarove ho pgres to vSe napstava konzumovat, by ut8i spontaneitu nemohla unést.
Brando zde fedvadi naprosto jemnou, av3ak silnou hereckou .pgaci Stanleyho
brutalnim, ale zaroweho ponechava lidskym. Pdda se mu vytvdit energii nabitou
postavu, disponujici drobnymi charakterovymi nuamceostavu, ktera umi divaka

Zzaujmout.

Brando jiz Bhem natéeni nav&ivuje hereckou laboratdctor’s Studio, kde je
ovlivnén predevsim Kazanem, alecasti také Strasbergemigsto Ze s nim z osobnich
divodi nevychazi zpgatku nejlépe. Strasberg chape momeigigminani si situaci ze
Zivota jako dlezity impuls, bez kterého by byla hra herce d&imezcenna. Na tomto
principu také vystast Brando svou roli. Jeho vlastni prozitky mu umdgniyloZzit

vSechny motivy hrdinova jednaniledinym materialem, ze kterého herezenvytvéet



své postavy, jsou jeho vlastni z&Zitky Brando nend naprosto 7adné zabrany
predvadt davérné situace z vlastniho Zivota. Vychézel ze svyéliitki z dststvi,
vzpominek na bezohlednéha@asto krutého otce a matku alkolks&li, kterd se odd
nemohla odpoutat. Podle Strasbergova a Kazanovauvge snazil o nadémou

identifikaci své osobnosti a dramatické postavy.

Williams cast&né kritizoval praci, kterou vedl Kazan se svymi herci
Williamsova dramaticka postava a jeji motivyélyn jako pokazdé i tentokrat byt
castén¢ nepochopitelné a nerozlustitelné. Postavy bydy machovat utité tajemstvi,
néco nevys¥tlitelného. Zatimco Kazan gioval herém zpisob, kterym rli
ospravediovat celkové chovani postav nebdizddiovat veSkeré jehorfEiny.

Komorni filmové dramalramvaj do stanice Touhlaylo prikopnické ne pouze
v realit, kterou zachycovalo, ale v zobrazeni této realgzan si osvojil hru na jevisti
a preved! téndt celé mivodni herecké obsazeni i na filmové platno. Memiiniynikli
herci, jiz @ijali Metodu, kterou tak Kazan ve svych filmech pptarizoval. Intenzita
Brandovych emoci a sila jeho hereckého vykonu nématechat Hollywood
Ihostejnym. Do té doby pa¥mé neznamy herec neukazuje jen komplexni postavu, ale
zpisobuje pevrat ve zpisobu pojimanimuzské sexuality, kterym je vyjggha na

platre.

Na film Tramvaj do stanice Touhge c¢asto nahlizeno jako na jeden z
velmi kontroverzni, také film fiedstavuje témata, jez byvala Wptcich klasického
Hollywoodu tabu — Zenskou sexualitu, nymfomanii,mdei nasili a fedevsim
znasilreni. Ve Spojenych statech vzbudil snimek velkou poast pra¢ tim, s jakou
neobvyklou otekenosti na 50. léta o sexualtiovai. Konec Williamsova dramatu je
vSak daleko dramatijSi v divadelnim provedeni neZz ve filmové verzi.e&mv
cenzurni @ad, fungujici v ramci Sdruzeni americkych filmovygroduceni a
distributofi (MPPDA - dnes jen MPAAY, toti? v Kazano¥ negitomnosti vysthl
témet tii minuty filmu. Razant& zkracena je scéna znasim, ktera byla pro Williamse
klicovda, tvdila neodlitelnou sodéast celého dila a samotna hra bez ni ztracelp sv

*>HETHMOND, Robert H.Strasberg at the Actors Studio — Tape-Recordedd@esslew York: 1991,
S. 234.
> Pozn.: V roce 1935 v USA vstoupil v platnostizpsny filmovy kodex, ktery nil omezit produkci

Zurnalista Joseph I. Breen.



vyznam. Ve filmu je tato scéna zpriestkovana pouze z&em na rozbité zrcadlo, ve
kterémmuzeme vidt Stanleyho vrhajiciho se v afektu na Blanche.

Také Stellina otelena sexualita cenzory nesmdrn znervéziovala.
Prostednictvim Stelly vytvaél Williams postavu, jejiz charakter je znepokogiljii
v dnesni do& vytvoril Zenu, jejiz sexudlniiiazlivost k muzi je silnad natolik, Ze si
neustale &co nalhava, aby jej ospravedinila, a toleruje nwojarubost a biti. Ze scény,
ve které Stella po ostré hadce se Stanleym sestygougchodech, je odsteandetailni
zaker jeji tvare a hudebni pozadi vytkené renomovanym filmovym skladatelem
Alexem Northem, kterégsobilo ilis smyslrg. Komise vnimala propojenédhto dvou
prvka jako réco animalniho aétesného — a tedy zcela nevhodného. Dle Kazanovych
slov Slo gitom o scénu velice ipozenou, kdy mila Kim Hunter znazornit vzruSeni
z predstavy, e bez ni Stanley ngm 7it>® Katolick& liga mravnosti udala vse, aby
zmirnila surovy a Sokujici originalcgtre odstragni vSech odkakz na homosexualitu,
které byly spolu se znaséinim klicovymi prvky pro rozvijeni charakteru Blanche. Déle
byla odstragna vSechna kleni a rouhani, ktera se ve scegskytovala. Breeiv Uiad
trval na potrestani hlavni postavy, proto v &avfilmu Stella zaSepta svéemu it Ze
uz se k Stanleymu nikdy nevréati. Ale ftep tuto patrnou zému film predstavuje
vypowd drsného poetického dila a Kazanovo pojeti, blidké@adlu a tén vérné

originalu, je vzorem mnoha reZisén, jiZ usiluji adaptovat divadelni hry pro film.

> CIMENT, M.: Kazan on Kazan_ondyn : 1973.



VII. V pfistavu

Kazan necld, aby seTramvaj do stanice Touhstala Brandovym filmem, a
plné mu to vynahradil v roce 1954 filmem pfistavu (On the Waterfront), kde v roli
Terryho Malloye Brando podava jeden z nejlepSichzskych hereckych vykdn
v americké kinematografii.

Malloy, nyni gilezitostny dlnik v pristavu, se zaplete do néptednych intrik
odbor&ského bosse Friendlyho (Lee J. Cobb). Ma za ukidlkay svého kolegu Joeyho
k holubniku na $eSe a nesddomky tak zaficini jeho smrt. Terrymu je jasné, Ze se
zapletl do vrazdy, zdraha se ale vypovidat jakmlek — nechce se stat zradcem. Jediny,
kdo bojuje proti gangstém v docich a kdo se pokousi sjednat napravu, §& Barry
(Karl Malden) pisobici v pistavni ¢tvrti. Mafie se postuph zbavuje nepohodinych
swdki a zabiji dalSiho &nika a Terryho bratra Charlieho, kterylma Friendlyho
piikaz svého bratra zastraSit. Veden laskou k Edv@ (Haria Saint) se Terrymu, jenz
stéle vic trpi nasilim, podia zpietrhat tizivé svazky s odbdskou mafii a ped
vySefovacim vyborem vypovida proti odb#s&€ému bossovi. Jeho byvali kolegové jim
nyni opovrhuji. Terry i festo gichazi znovu Zadat o praci v docich. Friendly aojeh
kumpani ho nelitosthzmlati, ale Terry z boje vychazi jako moralngzit pro diniky

se stava novymidcem.

Film nata&eny na realnych mistech vypovida o jednotvarnostbtd, jez je
Zivhou pidou pro zl@in. Zabyval se realitou, kterou hollywoodskyaprysl doposud
znané ignoroval. Kazan zde kritizuje socialni pémy s ostrosti nemajici obdoby.
TehdejSi recenzent Karl Korn se ke Kazanovu dramgtdil slovy : ,Film ohromuje
otevenosti své nedogmatické socialni kritiky. Mozn& jeikdy nevznikl film, ktery by
byl pimym politickynzinem tak jako tentt) *°

Filmové dramaV pristavuje ve své podstatvelmi syrové a ponuré. Lze ¥m
odtusit napadnou inspiraci italskym neorealismewnaensi nmie i filmem noir. Kazan
bezostysd ukazuje Spinu ndbzi, které je obklopeno Zralymi budovami, Spinavymi
ulickami a vSudygitomnou nemilosrdnou zimou. Herci, které vybralrdb piistavnich

délnika, nepaii mezi typicky usmivavé a uhlazené tig@ hollywoodské produkce. Svou

* TOTEBERG, MichaelLexikon s¥tového filmu Praha — Litvinov: 2005, s. 528.



hrubosti, upackhosti a vychrtlosti vytu&ji kontrast ke gangsten, jiZ jsou za
jakychkoliv okolnosti vZdy hladce upraveni. Jejipbstaveni v fistavu je potvrzeno
v Gvodnim zabru, jenZ zobrazuje kolosalnidov pozadi s malou polorozpadlou ckiatr
v popredi, ktera tvéi jen zlomek velikosti lodi. Tento kontrast vizu&lanazoiiuje
jejich moc.

Kazanmiv dokumentaristicky laghy film — vychozim bodem ifbéhu byla
reportaz v novinactNew York Suro zlatinu, ktery v gistavu opravdu probihal — je
preswdcivy praw diky her@m, jiz se z velk&asti rekrutovali z Actor’s Studia. Terry
Malloy v podani Branda je muz nadmiru rozpolcergvi ke jako charakter snadno
manipulovatelny a velice nerozhodny. Nerozhodnostebe-nejistota jsou hlavnimi
znaky jeho postavy. Gangstgsou jeho adoptovana rodina, které je nestngudan, a
shazi se proto newt véci, jeZz pachaji. Neustale se zmitd mezi rovinouraab zla.
Vrazda jeho kolegy Joeyho uvadi filmovyilgh do pohybu. Terry s ni nesouhlasi,
figuruje v ni jako neinformovanygastnik a pocit viny jej Werpava. Pocit viny je navic
stupiovan laskou k Edie, séstoketi.

Brando pojal Terryho jako obgjnéhoclovéka, jenz ma nejlepsi léta jiz odzita.
Ve scénach s Edie nam odhaluje svou citlivou strafikak ukrytou pod Ihostejnym
zevrgjSkem. Brandovo ztvaemi Terryho je optovre piirozené, ¥rohodné, nenucené a
upiimné. Po vzoru Actor’s Studia, Elii Kazana a LeeaSterga zobrazuje vif
rozpor postavy, jenZz dava neustédle okazale najewstednictvim emoci. Detaitn
pracuje na své postdvzajimaji ho uzlové osudové momenty z jejiho Ayqievie se
sousted’uje na to, co postava o soprohlaSuje, jak f@mysli, na jeji city a na jejich
celkovou proninu. V podobném s#énu zkouma také pohledy ostatnich postavis(,
jakym v piibéhu filmu rozviji svou postavu, je pro Branda typicka za&atku filmu si
Brandova postava neédomuje vnitni boj, vypada, Ze té¢h nevnima okoli. Kazan mu
béhem natéeni neustéle v&poval, Ze drama Terryho je pouze ¥nit Brando se tudiz
snazi vypadat vesele a &j\o, co ho ale zrazuje, jsou jehd,dkteré jsou kikem k jeho
mySlenkam a neustéale hledaji odpdiv Ve chvili, kdy si Terry usdomi, Ze byl zneuzit,
jej vidime poprvé bojovat s vlastnimi myslenkameéhd zkosené letmé pohledy a
pohledy do dalky signalizuji tity zmatek, urputny boj, ktery se ¥m odehrava.
Stretem vnitnich rozpoit dodava scéndynaménost. Brando doké&ze znazornit pocity,
prostednictvim vyrazu tvi@ a pohybem®. Ukazuje nam, jak jeho postaviemysli —
drobnou mimikou obéieje vyjaduje kazdou momentalni mysSlenku. Hranice
vyjadrovacich prosedki jsou neostré, plynuleipchazeji z jednoho na druhy. Jeho
prace je demonstraci techniky Actor’s Studia. Vsmél vzpominky a emoce owtivji



ztvarreni charakteru. Brando je zde zargvévarcem i materidlem své kreace,
propijcuje herecké postawlastni, undlecky zformovanou osobnostiigemz vyuziva
své psychické danosti — intelektedstavivost, emocionalitu, ale také danosti fyzické
télesného projevad’ Realisténost dialog a presné uchopeni postavy autorem i hercem
pakcini jeho rozhodnuti nejenékohodné, ale i neodvratitelné.

V zawru filmu se z Terryho stava naprosto odliSny magZ mizeme vidt na
jeho zpisobu gemysleni, mluy a pohybech. Jeh@lésny projev je vzdy racionalni,
koresponduje s prozitymi situacemi ve filmu a neminé jej nijak deSifrovat. Terry byl
boxer, Brando se tudiZz musel ddaupohybovat jako boxer a jeho postava sknke
puasobi dojmem byvalého zapasnika s u¥nimi a nijak nestrojenymi pohyby.
Prizptisobil svou postavu lehce shrbenémsiu tboxera, jenZz se obava po letech znovu
vstoupit do ringu. Vytvé tak efektni kontrast mezi postavou boxera a gatdrogyniim
vzezenim. Brando projeventla Cist¢ prozrazuje své zatry a psychicky stav postavy.
Tohle byl Strasbeffty zaner, ktery se z&tkem 50. let snazil vovat svym Zakm na
hodinach cuieni fyzického uvolani, jichz se dastnil také Brando. Déle jej némo
ovlivnily hodiny fyzické relaxace Richarda Boless&eho, ktery pracoval s postojem
herce, drzenimgta acasté€né i vyrazem. Fyzické relaxace se uplataly nejen Bhem
hodin cvEeni nebo i samotném nat&ni filmu, ale rovaz v kEZném Zivot. Jeho
pohybovy projev je rowE inspirovan rytminosti vycenych slov. RestoZze jeho
tlumeny hlas neoplyva dokonalou vyslovnosti, maangnitelné tonové zabarveni a
pusobi melodicky. Nkdy nepatrg vybocuje z vepsanych dialdgve scéna a zangrné
pouziva regionalnich nebo etnickych akéent

»Brando byl znepokojijiny. VZdy byl o kus p@pdu pred ostatnimi herci. Jeho
herectvi bylocaste’ne intuitivni, castené vychazelo z hereckych metod Stelly Adler a
Lee Strasberga, ale nikdy nemate ani pocit, a&fif

V poloviné filmu se Brando doznava Edie, Ze i on séastnil popravy jejiho
bratra. Ribchu nenaslouchame é&pvre, slovo je zcela pott@no hlgnym piskotem
pary. Zmsob, jakym pracuje s linii gest a mimikou, je {jpropracovany a precizni.
Vyraz tvde jeho partnerky, ktery ndj@d vyjadiuje rezné znepokojeni a postupn
pienista ve vyraz z&eni, paf k velice silnym zaéram filmu.

Terryho vztah k Edie pojima Brando jakéco velmi kehkého. Postavy
nenavazi do poloviny filmu sebemensi kontakt. Mednu z nejintenziwgjSich scén

filmu pati jejich prvni vyznamgsi rozhovor. V momegt kdy si Edie obléka rukavice,

>"MALTBY, Richard — CRAVEN, lanHollywood Cinema: An IntroductiotDxford : 1995, s. 203.
8 CIMENT, Michel: Kazan on Kazan_ondyn : 1973, s. 105.



ji jedna spadne na zem. Terry se pro ni s rychédangnosti sehne a&ee jicistit od
smitek, Bhem tohoto aktu népstava hoviit, jeho reakce jsou zcela spontanni. Na
Zawr scény si Brando, houpajici sémo uprosted zalru, rukavici bezprosedrs
nasadi na svou ruku, jakoby tak@hteimysli navazat fyzicky kontakt s decentnosti,
jenz mu neni vlastni. Brando dokéazal pfedhictvim rekvizit vyjadt ty nejniterrgjsi
pocity. Téngt vSem pednetaim dodava viceziay vyznam, vytvé z nich symboly,
které dotvéeji vyznamovou rovinu filmu.

Scénu, kterou Kazan praveadi mezi nejvydiaergjsi z celého filmu, kritici
opétovare prisuzuji vlivam technice Metody. A to iipsto, Ze vznikla jen diky
Brandow improvizaci®® Je nemozné tit, zda ve scéhna houpéce, kde si Brando
net&né hraje s rukavici, skute¢ proziva emoce, které zde vytijgiesto tato sekvence
obsahuj&itelné znaky filmové Metody. Tyka se togolevSim mizanscény, ktera svym
rozvrzenim a vystavbouipomina dokumentarni film a Brandovym uvéiym
podanim niternych poditpostavy. Funkce rukavice, jakoZto expresivnitedpetu,
zde plini sWij zamer, ovSem bez motivace a vyzna&j#i symboliky, v pibéhu dale
nema zadny vyznam. Brandovo zachazeni s gt odvu je podniceno pouhou

nehodou, proto cela akce vypada spontangispiva tak naturalistickému duchu filmu.

Karl Korn k hereckému vykonu Branda poznameniagZgrni elegance, mimika,
redukovana na minimum, ale nesndiintenzivni nefitomnost jakéhokoliv faleSného
tonu patosu, &nost nového typuloveka, zbaveného iluzi o dénské moralni
zodpovdnosti — to vSe dohromady jeéepre to, co Marlon Brando ukazuje jako novou
dimenzi herectvi ®°

Ve filmu V pristavuvychazel Brando z Metody Lee Strasberga, ktergreil
najit zpisoby, jimiz by osvobodil herce od textu, oZivil gepredstavivost aiimeél jej
k hlubokému prozkoumani niternych pdcitRozvijel v hercich techniku afektivni
pantti a improvizace¢ehoz Brand@asto vyuZzival. Progtdnictvim afektivni pasi se
snazil gipomenout pocity a dojmy z minulosti, které pakilaptal na svou hereckou
postavu. Podstatnoucasti hereckého talentu je velmi zaesty smysl pro citové
nezapominani drobnych detailminulych zazik a schopnost udrzet si je Zivé

t61

v bezprostedni naléhavosti i s odstuperdkolika desitek let.”" Brando tuto techniku

zvladl vyte&né a svou pepjatou citlivosti postavy na filmovém plétdokonale oZivuje.

* Tamtéz.
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Veédome zachazi s obrazy své&eulstavivosti a umi je sbbvat okoli. Je schopen si
vybavovat obrazy svych zazitkvytvéet obrazy nové, uih je pozastavit, abychom jim
porozungli, ale untt je také uvést do pohybuSghopnost pouzivat svycliedstav,

umet je kdykoliv vyvolavat, ovlilovat jejich vyvoj je jadro herecké viif techniky.“®?

K dalSi proslulé scénpati dialog odehravajici se mezi Terrym a jeho bratrem
Charliem (Rod Steiger) v taxiku. Scéna je tata ténsi staticky ve studiu, bez pouziti
zadni projekce. Kameraman Boris Kaufmann pouZzilvgevoieni pozadi rolety a
¢lenoveé Stabu se snazili auto rozpohybovat a fedstctvim s¥tel simulovali pomalou
jizdu. Scéna je prosta vyraznych gest, modulacéry fejich hlag odpovidaji
spravnému ngsovani konverzace. Brandoétpvare improvizuje a vznika tak dalSi
z nezapomenutelnych momeriimu. Charley je pravnikem Johna Friendlyho &ymb
neziska Terryho zaruku, Ze nebude vypovided yySetovacim vyborem, maifkaz ho
zabit. Nevaha tedy na svého bratra vytahnoutiizb®ba se v malém prostoru auta
nemohou tér hybat. V tomto klaustrofobickém prostoru dochazBranda k zring
rytmu, motivovanou zjighim nové informace. Zéma rytmu zde fedstavuje fimou
reakci na ufity emani vykyv v dané situaci. Terry se v Brandopodani zachova
naprosto né&ekaré. V ohroZeni Zivota reaguje laskeaZ mirumilovi. NéZnym gestem
ruky zbrar odsouva, vyjatlje litost nad bratrovym konanim, zklansakrouti hlavou.
Kazdy jeho pohyb znaziwjici smutek je satasti toho, co vyzdvihoval Stanislavskij i
Strasberg — riekané odhaleni niternych pacipostavy a nasledné jednani s tim spjaté.
Cela scéna nese diky Brandovi melancholicky nade@ho replika |, could have
been a contender” se stava jednou z nejcitovgéich v americké kinematograff.

Zajimavou vlastnosti, kterou scenarista Budd Swrgl Terrymu fipsal, je
jeho laska k holulim, jez chova na sse domu. Zde Ize nalézt symbolickou rovinu
s americkym slangovym oz&enim pro zradce -pigeon kterym se pro mafianskou
partu Brando na konci filmu stava. Jizhem natéeni Tramvaje do stanice Touha
Vybor pro neamerickoucinnost (HUAC) zahdjil dalSi vyS&tvani udajnych
komunistickych pevrati ve filmovém pémyslu. Hollywoodska studia vytvita tzv.
¢ernou listinu. Pro mnohé spisovatele, herce a éggiskté¢i odmitli spolupracovat
s HUAC, skodila kariéra. FilmV pristavuse stal kontroverznim préwdiky Kazanow

nechvalg znamé spoluprace u McCarthyovych vystedkde jmenoval &kolik kolegi

%2 MARTINEC, Véaclav:Herecké techniky a zdroje herecké tvogaha: 2003, s. 110.
% pPozn.: nap ve filmu Zurci byk(Raging Bull, 1980) projevuji Metéda tandemu Brando — Kazan
poklonu De Niro spolu s rezisérem Scorsesem.



posléze obvignych z neamerické€innosti, a snimkem se ¢htspolu se scenaristou
Buddem Schulbergem, jenZegl McCarthyho vyborem také vypovidal, ospravedinit.
Vyraz pigeon byl pojmem, ktery se neustdle pouzZival rgvrpi jednanich ped
McCarthyho Vyborem pro vy&@tvani neamerick&nnosti®*

Terry Malloy ma podobné pocity jako Kazan, citil z@hanben, ale zarave
hrdy. Kolisal mezi dmito pocity a také se citil byt zramy postojem jeho kamarad
ktefi se od #®j, stejre tak jako od Kazana, distancovali. Nicndéo, co udlal, vnimal
jako nezbytnyin. Na konci filmucini z Terryho defacto miednika, spasitele a hrdinu,

jenz vede dniky zpst do préace.

Lehkost hereckého projevu spojend s hloubkou chemak drmoleni a
zadrhavani, neustaly vimi boj myslenek, prudkost, znepokojivé chovani¢ekana
citlivost, empatie, bezprasidnost, protispoleensky postoj a rebelstvi, v neposledni
fadk i rozervany odv a €sné dziny — vSechny tyto atributy se diky Brandbetectvi
staly pro Siroké publikum synonymem novodobého muitie amerického herectvi.
Terry Malloy byl vrcholem jeho herecké kariéry. P8ianleyho Kowalskéeho byl
dulezity jeho pohyb a Zisob mluvy, kdezto pro Terryho Malloye byhldzity jeho
zpisob mysleni. Opravdové drama filmwi pristavuje vnitini, to, které se odehrava

v Terryho myslenkéach.

% TOTEBERG, MichaelLexikon sytového filmu Praha — Litvinov: 2005, s. 528.



Cilem mé bakalgké prace bylo zmapovéani hereckych metod ActorigiSta
vytvoreni studie k tématu moderniho amerického hereewiecké metody a techniky

Actor’s Studia jsem dale aplikovala na vybrané dé role Marlona Branda.

Pojem Metoda se stal médnim v americké divadeitic&rjiz bchem 30. let 20.
stoleti spolu se Strasbergovou modifikaci Stangékio systému.iBstoze bylo
Actor’s Studio spojovano s novym hereckym styleshpjprace se snadno integrovala
do hlavniho proudu expresigmealistického hrani a jeho vlastni d@spy bylo a stale je
tézké stanovit. Metoda se skladaltadly pseudodivadelnich &eni, které se podobaly
psychologickym terapiim, adly v umyslu uvolnit, odblokovat herce a propojit je
s jeho dojmy a emocemi. V Actor’s Studiu byl Sséaiského fistup zredukovan na
vnitini praci umoc#nou subjektivni posedlosti. Herci se zde vychovdwaktvarrgni
her odehravajicich se v realnéngtsyk uchopeni komplikovanych, rozpolcenych a
schizofrennich postavjidaz se kladl na psychologicky realizmus. Na roadil
ostatnich filmovych htzd druhé poloviny 20. stoleti je Marlon Brando okiey
vyznamm spojovan s touto ino¥ai Skolou herectvi. Préwkritici ¢asto strikté sluwu;ji
Brandiv umelecky styl vyhradi se Strasbergovou Metodou, avSak Brando se také
zWasthoval dramatickych dilen Erwina Piscatora, a bgdevsim ovlivin herékou a
profesorkou Stellou Adler.

Jiz prvni z vybranych filra Tramvaj do stanice Touhd951) dokazuje, Ze je
Brando gedevSim typ intuitivniho herce, ktery dokaze odhtywnitni swt postavy
bez zbyténych teatralnich gest, sl@évpdz. V jeho herectvi se zde snoubila snaha o
postiZzeni vSech rysdané postavy. Snazil se ji rozétmodkryt veSkeré motivace, které
postavu Zenou déedu. Pes vesSkeré vlivy reziséra nebo autora hry je vetvggho
rolich stopa vlastniho mysleni. Na sentiioh Stelly Adler se naul vyuzivat vlastni
predstavivost, zajimal se o vytehi specifického fyzického jednani postavy. Po uzor
Erwina Piscatora odmital herecké omezeni a ve$&koéhranice. |{es to, Ze sam
Brando dementoval jakykoliv vyznarjgi vliv Actor’s Studia a ugdnostioval vlastni
pristup, Ize zde na jeho herectvi aplikovat Straghemoment gipominani si situaci a
z&Zitki ze Zivota. Na tomto principu vystdBrando, ktery neil naprosto Zadné
z&brany pedvadt davérné situace z vlastniho Zivota, svou roli. Jehstiaprozitky

mu umoznily vylozit vSechny motivy hrdinova jednaRfostednictvim dikladné prace



a zkoumanim se dostal az do vnitra pmbbmi své postavy, on sam se postugtdva
zobrazovanou postavou. Jehodraky styl ve filmuTramvaj do stanic&ouhabyva
¢asto pisuzovan pouze Met@davSak podstatnatast tvdi Brandova prace na sbb
samém aikladna giprava. Vciéni se do charakteru postavy, instinktragevsim
improvizace jsou dalSimi atributy jeho herectvingenadné stanovit do jaké miry
vychazel z metod a technik pouzivanych v Actoriglit, ale jisty vliv je na jeho
hereckém stylu patrny.

Oproti lehce agresivnimu hereckému projeviramvaji do stanice Touhse ve
filmu V pristavu(1954) prezentuje jemnou nevtiravosti. Zde jiX&si mie uziva
afektivni pandt’, nahlou zninu rytmu a je také ovliwm hodinami fyzické relaxace
Richarda Boleslavského.él se uvohovat své zabrany prdstinictvim improvizaci a
cviceni, schopnosti koncentrace, coz bylo a je zaklagiédpokladem herecké tvorby.
Na platre pasobi uvolrRné a odp@até, k dotv&eni postavy vyuziva svého fyzického
vzezeni. Ot intenzivré zkoumal svou filmovou postavu, jeji charakter,ifie a
psychické jednani a pohnutky do nejmensiho detdiytvéri si vlastni text,
neinterpretuje pouze autorovy repliky, improvizajpohoto¥ reaguje na podty,
které se ndhodarb¢hem natéeni filmu udaji. O roli uvazuje nejen v kontextuogipve
které se g filmu odehrava, ale zéroxiey ni vidi svého satasnika. Intenzita poditmu
dodava nepattneuroticky vzhled, ekaz na afektivni pa#’ podrécuje jeho

emocionalnost a ,vadaci“ se zde stava nejvyssi formou expresivity.

PodroburjSim zkoumanim Brandova hereckého stylu, jsem mapgswdceni,
Ze jeho herecké metody a techniky ri¢gou byt chapany pouze jakozto vysledek
pedagogiky. Snaha o dosazeni uslechtileho herbgtaivzdy nezachytitelna. Jedna se
o kombinaci intuice, talentdady ditich disciplin a dovednosti. Mezi typické znaky
Brandova umdleckého stylu pdf praw autenténost projevu, firozenost jednéani a

intuitivnost.

Domnivam se, Ze tato bakeka prace fnasi zakladni teze moderniho
amerického filmového herectvi a postihuje fenomértoAs Studia a Strasbergovy
Metody. Jsem siddoma toho, Ze k mnohym témat by se daldici vice a jin4 z nich
byla opomenuta, a prdw téchto gipadech se oteviraji otazky pro dalSi badatelskou

éinnost.



Resume

My work concerns with the modern american film agtwhich has its origin in
the 1950°s at the Actors Studio, NY. It descrilesdevelopment tendency of the
acting and the methods of Lee Strasberg. The teeth®d became fashionable in
America dramatic criticism during the thirties, lvitee Strasberg’s adaptation of what
was then called the Stanislavsky System to theymtozh of the Group Theatre. The
Actors Studio was established in 1947 by Kazan,it@and Crawford and Strasbeg was
given job of a teacher and moderator. By the nitte§, he had turned the Studio into
an institution that was related to Stanislavskyoimghly the same way that
psychoanalysis is related to Freud. But even thahgltstudio was often associated
with a new American style, its work was easily askited into the mainstream of
expressive-realist acting, and its specific achiesets are difficult to assess.

Marlon Brando is commonly associated with the iratoae school Actors
Studio and my task was to apply the methods arfthigues of the Actors Studio on
him, as an example. Critics often invoke Brand@she to denote an individual style
and an artistic movement, yet Brando himself hasldimed any influence from the
Actors Studio. One reason why the Method has dsbialue as a term denoting a style
Is that it was never intended to refer to a perfogriechnique in the strict sense. It
consisted of a series of quasi-theatrical exescisiten resembling psychological
therapy, designed to unblock the actor and putdriimer in touch with emotions. Most
of all, it tried to develop an affective memory.d\Brando’s emotionality and slight
abstractedness has something in common with tedd&ttvaluation. Brando was
trained chiefly at Erwin Piscator’s Dramatic Wortghwhere he encountered both

Lewis and Strasberg but his most influental teaglees Stella Adler.

Brando helps the central dynamics of the filfiise Streetcar Named Desire
(1951) andOnthe Waterfron{1954)succeed by letting us see a play of conflicts & hi
behavior. He sometimes uses the affective mematysadden reversal of the action but
most of the time he acts intuitively. His eyes alée to express a wide range of
understated emotions in an instant of time. ,MethHweluses consists of softly
articulated, sometimes repetitive speech, an atetiatroking of his body as he talks, a
troubled reluctance to look anyone in the eye ames of relaxed poses that imply

athletic grace and sexuality.



| have discovered in my Bachelor’s Thesis thattlbee one studies Brando’'s
work, the more one doubts that it can be striedglained as the result of a pedagogy.
Number of his actions are purely spontaneous amtdhavior is improvised. But in

some of the moments of his acting you can alwagsodier the influence of Strasberg’s
Method.



PRAMENY

Streetcar Named Desire, A1951) — DVD
Rezie : Elia Kazan

Scénd: Tennessee Williams, Oscar Saul
Distribuce : Warner Bros. Pictures, 1951

On the Waterfront (1954) — DVD

Rezie : Elia Kazan

Scénd: Budd Schulberg, Malcom Johnson
Distribuce : Columbia Pictures, 1954

Piehled citovanych filma :

Apocalypse Now(Apokalypsa) — 1979, Francis Ford Copolla
Brigadoon — 1954, Vincente Minnelli

Godfather, The (Kmotr) - 1972, Francis Ford Cagpoll

Godfather : Part Il, The (Kmotr Il) — 1974, FranEisrd Copolla

Chase, The (Stvanice) — 1966, Arthur Penn

Last Tango in Pari§Posledni tango v Bi@i) - 1972, Bernardo Bertolucci
Marlon Brando: The Wild One — 1996, Paul Joyce

Meet Marlon Brando — 1966, Albert Maysles, Davidydles

Missouri Breaks, Th€Zastaveni na Missouri) - 1976, Arthur Penn
One-Eyed Jacks (#ak) — 1961, Marlon Brando

On the WaterfronfV piistavu) — 1954, Elia Kazan

Rebel Without a Cause (Rebel béimy) — 1955, Nicholas Ray

Roots: The Next Generatioifgoieny) - 1979, John Erman, Charles Dubin, Georg S.
Brown)

Score, The (Kdo s koho) — 2001, Frank Oz

Streetcar Named Desire, A (Tramvaj do stanice TpuH®51, Elia Kazan
Viva Zapata! — 1952, Elia Kazan

Wild One, The (Divoch) — 1953, Laszlé Benedek



Piehled citovanych inscenaci :

A Hatful of Rain — 1955, Michael Gazzo

All My Sons (VSichni moji synové) — 1947, Arthur N&ir

Baby Want a Kiss — 1964, James Costigan

Blues for Mister Charlie — 1964, James Baldwin

End as a Man — 1952, Jack Garfein

| Remember Mam&/zpominam na maminku) — 1945, John Van Druten
Marathon 33 — 1963, June Havoc

Night Circus — 1958, Michael Gazzo

Racek Cajka) — 1896, Anton Pavla¥iCechov

Shadow of a Gunman (Jen jeho stin) — 1958, Seans@{C

Strange Interlude (Podivna mezihra) — 1963, Eug2hiill

Streetcar Named Desire, A (Tramvaj do stanice Tpul®47, Tennessee Williams
Sundown Beach — 1948, Bessie Breuer

Truckline Cafe (Kavarna Truckline) — 1946, Maxwé&iderson

Tti sestry (Tri sestry) — 1901, Anton Pavidechov

Waiting for Leafty Cekani na Leftyho) — 1935, Clifford Odets
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