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Uvod

Nasledujici prace si klade za cil analyzovat takzvanou nemoc nerva v ¢eském literarnim
diskurzu devatenactého a dvacatého stoleti. Text prace je rozdélena do teoretické
a analytické Casti.

V teoretické Casti je potfeba nalézt odpovedi k nékolika otdzkam. Primarni z nich
se tykaji existence a funkce nemoci nervi v textovych praktikach od jejiho pocatku,
ktery je literarnimi védci stejn€ jako kulturnimi historiky spatfovan v textech antickych
autort, aby byla nasledné importovan do texti rané stfedovékych a zistala v zapadnim
kulturnim okruhu pfitomna az do dvacatého stoleti. V téchto textovych praktikach
se v prubé€hu staleti choroba vyskytuje pod riznymi jmény, poc¢inaje hysterii, melancholii,
hypochondrii ¢i neurastenii, aby se ve dvacatém stoleti stala nemoci shell schock
syndrome v souvislosti s prvni svétovou valkou.

Kazda ztéchto wvariant téze choroby ma jiné vyznamy v zavislosti
na spoleCenském kontextu, v némz se v danou dobu vyskytuje. Pokazdé vsak s sebou
pfinasi konotace odkazujici k zékladnim sociologicko-psychologickym kategoriim
¢i konstruktim, jakymi jsou tfida, spoleCensky status, gender nebo dokonce troven
jednotlivcova génia. Stézejnim ukolem je popsat a vysvétlit, jak tyto konotace funguji
v diskurzu nemoci nervii v konkrétnim ¢asovém vyseku. V této Casti prace je inspiraénim
zdrojem zejména prace Idiko Csengei Sympathy, Sensibility and the Literature of Feeling
in the Eighteen century (2014), Sabine Amaud On Hysteria (2015), Johna Mullana
Sentiment a Sociability (1988), ¢i studie z pera Elain Showalter a Helen King, vénujici se
hysterii, a v neposledni fadé rovnéz texty Michela Foucaulta.

Pracovat budeme také se starsi literaturou, pfedev§im anglosaské provenience,
v niz nejdulezitéjsi roli bude hrat spis doktora George Cheyena English Malady (1734),
American Nervousness, dale prace Its Causes and Consequences (1881) George M.
Bearda, a rovnéz texty domaci, vétSinou medicinské ¢i psychiatrické produkce. Sem patii
na prvnich mistech Psychiatrie pro studium i praktickou potiebu lékare (1900) Karla
Kuffnera a Choroby duSevni (1908) Richarda Adamika. Medicinské texty jsou
zafazovany zamérmné, ponévadz slouzi jako nastroj ke komplexnimu uchopeni tohoto
konceptu, jenz je svou povahou interdisciplinarni, a proto zasahujici do riznych diskurzi

— literarnim a medicinskym pocinaje, statistickym a legislativnim konce.



V druhé sadé otazek je zajem sméfovan k samotné funkci nemoci nerva
v citatnim prostoru, jenz ji obklopuje ve vybraném c¢asovém useku. Metodologické
vychodisko pak hlavni meérou lezi v teorii performativity a teorii literarniho modu,
v navaznosti na mySleni Johna Langshawa Austina v textu How fo do Things with Words
(1975), Jonathana Cullera ve studii 7The Fortunes of Performative (2000), v Margines of
Philosphy (1972) and Limited Inc (1988) Jacquese Derridy, v Grotesque Justina D.
Edwardse a Rune Graulunda (2013), v Genre Johna Frowa (2015) a konecné€ v textu
Mieke Bal Travelling Concepts in the Humanities: A Rough Guide (2002).

Zakladni hypotézou je tvrzeni, zda je mozné pohlizet na nemoc nervli jako
na svého druhu performativni udalost, pficemz ptipadnd mira performativniho potencialu
je zkoumana v navaznosti na tzv. interiorizaci citi v psychické oblasti jedince a modalitu
daného literarniho textu. Otdzkou bude, zda v urcitém citaénim prostiedi, pokud
se zobrazovany literarni akt odehrava na roviné€ chovani, nikoli prozivani postavy,
1ze rekonstruovat miru performativity. Daraz je kladen predevs§im na literarni texty, které
jsou oznacovany jako dekadentni, podobné jako na ty, které pokracuji v sentimentalni
tradici. Ve stejné ¢asti prace pak nasleduje analyza zavislosti performativniho potencialu
na modalité analyzovanych literarnich texti. Zakladnim predpokladem je hypotéza, ze
samotny modus textu, tedy jeho ladéni, plni obdobnou funkci jako uz zminované citacni
prostiedi.

Pozormost bude také vénovana prizkumu doprovodnych prvkd, jez dotvari
komplexni citacni prostfedi v uritych fazich existence konceptu. Otazkou je,
jestli a pfipadné jakym zptsobem doprovodné prvky souviseji jednak s performativnim
potencialem, jednak s modalitou textu, a zdali je jejich vyskyt pfimo imérny pohybu mezi
jednotlivym mody.

Vychozi korpus textl z oblasti krasné literatury, jeZ jsou podrobeny literarni
analyze v naznacenych limitach, zahrnuje dilo Karla Sezimy, Jana z Wojkowicz, Rizeny
Svobodové, Olgy Fastrové a Ladislava Klimy. Na jejich podkladé bude reflektovana
proména citaCniho prostiedi a samotného kulturniho vyvoje ve smyslu epistémé

v navaznosti na vyskyt nemoci nervu.



Nervozita jako emblém pielomu 19. a 20. stoleti

,Nervosa se za naSich dob zcela zfejmé Sifi. To je jisto, tfebas nemtuzeme to dovoditi

Cisly. Konec stoleti je vskutku dobou nervosy.* !

Prelom devatenactého a dvacatého stoleti byva leckde popisovan jako nervozni doba.
Slovo nervozni se stava emblematickym pro popis vlastnosti nejriznéjSich skutecnosti,
piedstavuje jeden z nejfrekventovanéji pouzivanych piivlastkl ve spoleCenské diskuzi.?
Na poli literatury je situace obdobna, jak se dozvime nize. Primarni otazkou je,
jak se nervozita dostala do popfedi spoleCenské debaty do takové miry, ze bez jejiho
vysvétleni nemizeme uvazovat o soudobém spoleCenském ani literarnim diskurzu. Pro
vysvétleni se musime vydat hluboko do historie, protoze nervozita devatenactého
a dvacatého stoleti v této praci predstavuje tzv. putujici koncept, jejz nelze analyzovat
pouze vramci literarné-historického vyzkumu, ale je tfeba jej prozkoumat také
v oblastech, z nichz se do literarniho pole dostal. V nasledujicich kapitolach se proto
pokusime o sondu do mnohych diskurzi, v nichz se nervozita ¢i nervéznost v riznych
modech objevuji. Vysledkem pak bude komplexni uchopeni tohoto konceptu a moznosti
jeho interpretace v literarnich uméleckych textech.

Symptomy provazejici nervoznost v devatenactém stoleti se shoduji s témi,
jez jsou po staleti pfipisovany nemocem, které v této praci budou nazyvany jako nemoc
nervi. UZ na prvni pohled se da namitnout, Ze je tento zaStitujici nazev ponékud
zjednodusujici a snad az prili§ obecny. Nervy se totiz do centra symptomatologie téchto
onemocnéni dostavaji az ke konci osmnactého stoleti a dale ve stoleti devatenactém, jak
bude vysvétleno nize. Proto o nemoci nervii lze hovofit pravé az s prichodem
devatenactého stoleti. AvSak aby mohl byt vytvoren komplexni vhled do problematiky,
termin bude slouzit jako nastroj 1 pfi analyze téch onemocnéni, jez maji se samotnymi

nervy ve fyziologickém slova smyslu jen méalo spole¢ného.

! Kterak se za nagich dob rozmaha nervosnost. Ceskd revue 2, 1898-1899, €. 5, s. 726.
2 Rudé kvéty, 1906, €. 9, s. 142-143. Plzeiiske listy 45, 1909, &. 150. Ceska revue 2, 1899, ¢. 5., 6. Hlidka
30, 1913, €. 6., 5. 461. aj.



Konceptualni pozadi nemoci nervii

Patrné nejvétsi komplikace nastavajici pii pruzkumu konceptualniho pozadi fenoménu
nemoci nervu spociva v mnozstvi interpretaci osvétlujicich tento pojem, jez si mnohdy
vzajemné odporuji, neguji se a jsou velmi divergentni. V zasad¢ lze fici, ze se pohybuji
mezi dvéma zakladnimi poly, mezi modem tragickym a komickym. Toto pojeti
neodmysliteln€ souvisi se zpusobem, jak je nemoc zobrazovana v konkrétnim
Casoprostoru. A zda v predstavach spoleCnosti existuje jako skute¢na ¢i jako zdanliva
nemoc. Na tomto misté je tfeba jesté pro uplnost poznamenat, ze i samotné vnimani a
zobrazovani zdanlivosti onemocnéni je pozdé€ji odstinéno az k tragikomice, o Cemz
sveddi literarni texty z tficatych let dvacatého stoleti.

Symptomy, pro nemoc nervi charakteristické, imituji jina onemocnéni,
byt se tak nemusi dit explicitn€. Tyto symptomy vystupuji v textovych praktikach pod
raznymi nazvy, aby byly od sedmnactého stoleti nazyvany hysterii.> Da se fici, ze
se jedna o nadfazeny pojem, o kategorii zastit'ujici takové psycho-fyzické projevy, které
se v medicinském diskurzu objevuji po celd staleti, jako jsou napt. syndrom tzv.
pfidusené delohy, vapors-vypary, rizna hysterickd onemocnéni a s nimi také nemoc
nerva.*

Hysterie se jako nadfazeny pojem pro tyto projevy zalina pouzivat
az od zminovaného sedmnactého stoleti. K jejimu masivnimu pruniku do spoleCenského
diskurzu pfispiva koncem devatenactého stoleti prace fyziologa Charcota, ktery zkouma
hysterii jako fyziologicky problém, av§ak jsou to predevs§im texty Sigmunda Freuda, které
tento pojem ve spoleCnosti etablovaly a udélaly zné& doslova masovou zélezitost.
Samotny pojem hysterie ma vSak daleko hlubsi historii a jeho uzivani nezacina teprve
s ptelomem devatenactého a dvacatého stoleti. Do zapadniho kulturniho okruhu se
dostava jiz asi v jedenactém stoleti prostiednictvim prekladi antickych textd
zprosttedkovanych arabskymi ucenci.

Zde by bylo jesté vhodné upfesnit, ze o hysterii hovoii uz anticti autofi jako

Hippokrates a predevsim Galénos, jehoz obraz hysterickych zachvati je stale zivy jesté

3 Samotny pojem hysterie je uzivan az od konce 18. stoleti. Do té doby lze nalézt zminky o tzv. hystetic
affliction. Srov. ARNAUD, Sabine. On Hysteria. The Invention of a Medical Category between 1670 and
1820. Chicago: The University of Chicago Press, 2015. S. 4-7.

*Ibid., s. 20.



v roce 19373 Susand King v knize Hysteria Byond Freud dokonce piipisuje Galénové
textu status nejvlivnéjsiho textu, jenz byl na Zapadé o hysterii viibec napsan. On Affected
Parts tedy predstavuje vychodisko stredovéké zapadni mediny ve zpusobu, jak uchopit
hysterii obecné, at’ uz co se tyce projevu, €i jejich 1écby. Symptomatologii Galénos odviji
od prirozené funkce délohy. Odtud také pochazi metafora jakéhosi samostatné zivouciho
organismu uvnitf téla Zeny, ktery se z vlastni viile pohybuje smérem vzhiiru k hrudniku,
nebo doleva ¢i doprava v dolni ¢asti bficha. Pokud se dostane az k hrudniku a vytvaii zde
tlak na stfeva, muze piivodit i zachvaty podobajici se epilepsii bez kieCi. ,,Kdyz se déloha
pohne vzhtru télem, nasledné se objevi vahani ve vykonu Cinnosti, vyCerpani, ztrata
kontroly kolenou, zavraté, jeji konCetiny jsou ochablé, dostavuje se bolest hlavy ¢i pocit
t&zkosti hlavy .«

V této dobé se jesté neda hovotit o hysterii jako takové, ale o tzv. syndromu
pridusené Ci dusici se delohy. Stfedovéci ucenci pokracuji v dalsim upeviiovani téchto
vyznaml prostiednictvim textovych praktik. Samotna edukace v oblasti stfedovekeé
mediciny pak nevychazi z praktického experimentu ¢i pozorovani, ale je spise zalozena
na textech nesoucich auctoritas, jez je zalozena na pracich z prostiedi Byzance a Islamu,
ale také na textech evropské stredoveké provenience i po publikovani Vassaliusovy
De Humani Corporis Fabrica (1543).7

Od pocatku svého vyskytu v textovych praktikach zahrnuje nemoc nerva celou
Skalu symptomu jako bledost, strnulost, omdlévani, chorobnou unavu, plac¢ a katalepsii.
Jejich puivod je zasteny, a proto je v medicinském diskurzu zcela bézné uchylovat se k
vysvétleni pomoci rétorickych figur. Podstatou metafory, v jejimz stfedu se vyskytuje
hysterie, respektive nemoc nervu, je promé€na — promena jedince od normality chovani
k abnormalité jeho projevi. Proto se stava v medicinské praxi bé€znym jevem pro
osvétleni patologie t€chto symptomu uzivat postavy antického boha oceanti Protea, jehoZ
atributem je ménici se forma a jasnoziiva schopnost. Tento vyznam se pozdéji pone¢kud
posunuje, kdyz se soucasti metafory stava atribut ,masky“ ¢i , faleSného vzhledu®.
Od prvnich pokusii o definovani je tak postizeni neodmyslitelné provazano s ¢imsi

neuchopitelnym a zarovefi tajemnym.® Popis patologie totiz neni zalozen na definici,

3 Srov. GILMAN, Sander L. KING, Helen. PORTER, Roy. ROUSSEAU, G. S. SHOWALTER Elaine
(eds.) Hysteria beyond Freud. Berkely, Los Angeles, London: University of California Press, 1993. S. 42.
Vsechny cizojazy¢né citace jsou v praci pielozeny autorkou textu, pokud neni uvedeno jinak. [pozn. DK]
¢ KING, S. Once upon a Text: Hysteria from Hippocrates in: Ibid., s. 38.

7 Ibid. s. 64.

8 Srov. ARNAUD, Sabine. Ibid., s. 58-59.



ale na interpretaci metafor, které lékai poskytne svému pacientovi.” Metafora zde
nefunguje jako prostfedek odkazujici ke konecnému denotatu, ale pro mnozstvi konotact,
které v sobé zahrnuje. Hystericka onemocnéni tak vzdoruji definici, nestavaji se objektem
poznani, ale nekonecné unikajicim subjektem vzdorujicim jakékoli delimitaci ze strany
mediciny ¢i jiného odvétvi lidského poznani v obecné roviné. A jak dodava G. S.
Rousseau v druhé kapitole jiz zminovaného textu Hysteria beyond Freud, hysterie se zda
byt kategorii bez obsahu, a zaroveni ma natolik neuchopitelnou strukturu, ze v podstaté
nemuze byt do jakékoli kategorie viibec zformovana.'® Proto je naprosto ziejmé,
Ze tato neuchopitelnost napomaha kolem téchto projevii vytvafet auru tajemnosti,
mysteridoznosti a také nikdy nekoncici mystifikace.

Stejné tak jsou od pocatku tyto priznaky vesmés fazeny do Zzenské sféry
spoleCnosti, kdyz je Iékarti situuji do oblasti spodni ¢asti bfisni dutiny, do oblasti délohy.
V Sestnactém a sedmnactém stoleti jsou nékterymi mediky dané ptiznaky zahrnuty pod
jedinou kategorii, kategorii tzv. putujici délohy. Ta souvisi s tzv. vypary, v anglosaském
prostiedi vapors ¢ vapours, tedy s myslenkou, ze v nitru lidského téla vznikaji Skodlivé
vypary, které ovliviiuji pohyb organd, v naSem piipadé dé€lohy, ¢imz zpusobuji
nerovnovahu lidského organismu, jez v konecném dusledku vede k fyziologickym
projevim podobnym symptomum, které jsou oznacovany jako nervové onemocnéni,
chceme-li Silenstvi.!!

Ve stejné dobé¢, tedy v Sestnactém, potazmo sedmnactém stoleti, prebira ulohu
v objastiovani pavodu téchto symptomua medicina. K této roli se dostava az v souvislosti
s takzvanou kartezianskou revoluci, diky niz je télo nove vidéno uz ne jako metafyzicka
kategorie, ale jako kategorie fyzickd — tedy medicinska. Pfed timto pfevratem jsou
hysterie a ji podobné projevy vysvétlovany v ramci domény soudobé démonologie — tedy
myslenky, Ze stvoteni je dilem spiritualnich sil, jak and€lskych, tak d’abelskych, jak kaze
sttedoveka kiest'anska dogmatika. S ptichodem sedmnactého stoleti pak prechézi pfesun
hysterickych onemocnéni do medicinského diskursu — az v této dobé mizeme o hysterii
zaCit mluvit jako o nemoci ve smyslu, jaky nemocem obecné piipisujeme v soucasnosti.

Pomalu tak pfestava souviset pfimo se satanismem, i kdyz se ozvy této praxe v krasné

® ARNAUD, Sabine. Ibid., s. 63.

19 Srov. ROUSSEAU, G. S. , A Strange Pathology*: Hysteria in the Early Modern World. in: Hysteria
beyond Freud, s. 93.

' Tbid, s. 14-18.
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literatufe objevuji jesté ve dvacatych letech dvacatého stoleti, jak bude pozdéji
demonstrovano na pfikladu textu Ladislava Klimy.!?

Je nezpochybnitelné, ze se hysterie po vétSinu své existence nachazi v zenském
spoleCenském prostoru. Vyjimku tvoii obdobi po prvni svétové valce, kdy je hysterie
pfipisovana jako onemocnéni také muzim. V ostatnich pifipadech vedle hysterie vzdy
existuje v jakémsi dichotomickém vztahu jeji muzska verze, ktera ma totozné symptomy,
vzdy ale nese jiné jméno. V éfe renesance se tak jedna o melancholii, béhem osmnactého
stoleti se objevuje hypochondrie, aby byla v druhé puli devatenactého stoleti vystiidana
neurastenii. Tyto binarni opozice nenesou pouze priznak genderu, jak by se mohlo zdat,
ale od osmnactého stoleti se k genderovym konotacim pridava také tfidni aspekt. Jak pise

Showalter, ,,bez ohledu na ménici se nazvy, byla hysterie konstruovéana jako pejorativni

termin pro feminitu, zatimco ctnostné maskulinité byla zformovana jina kategorie®,
byt se jednalo o totozné projevy onemocnéni. '*

Pravdépodobné nejvyraznéji se tato diskrepance projevuje v druhé poloviné
devatenactého stoleti s etablovanim pojmu neurastenie, pronikajiciho také do Ceské
spoleCenské debaty. Co se tyCe vyjasnéni limit opozice hysterie/hypochondrie existujici
nejmén¢ o jedno stoleti dfive, zde je tfeba jen stru¢né podotknout, Ze se v daném obdobi
nejedna o prihlédnuti k odliSnostem genderu, ale spiSe o tzv. feminizaci muzské sféry
byti.!* Zenské zptisoby chovani zde funguji jako znak vzdélani a citlivosti.

A pravé aspekt citlivosti neboli senzibility se v polovin€ osmnéctého stoleti
pfidruzuje  k vyznamim, které posunuji jiz zminé€né vypary, hysterického
i hypochondrického ptavodu do dalsiho prostoru, tentokrat do oblasti tfidniho postaveni,
v némz vyvstavaji nové konotace. Onemocnéni nyni postihuje pouze vysoce senzibilni
jedince pro jejich delikatni ¢i nadpfirozenou senzibilitu nerva, a proto jsou ti, jez trpi jeho
ptiznaky, povazovani za kvalitativné lepsi jedince. V tomto kontextu je nemoc spojovana
s aristokratickym prostfedim ¢i prostfedim uméleckym. S nastupem druhé poloviny
osmnactého stoleti se praveé tyto vyznamy organicky vélenuji do literarniho diskurzu.

Ve stejném obdobi pak pfinasi dalsi vyznamy pfirucka Dr. George Cheynea

English Malady (1733), vyrazné ovliviiujici soudobé chapani hysterickych a podobnych

12 Srov. ROUSSEAU, G. S. Ibid., s. 95-99.

13 Srov. SHOWALTER, E. Hysteria, Feminism and Gender in: ibid., s. 292.

14 Srov. BEATTY, Heather, R. Nervous Disease in Late Eighteen-century Britain. The Reality of a
Fashionable Disorder. London: Pickering & Chatto, 2012. S. 3. ARNAUD, S. On Hysteria. The
Invention of a Medical Category between 1670 and 1820.Chicago: The University of Chicago Press,
2015. S. 27.
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onemocnéni, kde 1ékar dusevni choroby jiz nespdji s melancholickym temperamentem,
ani v jejich jadru nespatfuje jakési metaforicky uzivané zviteci kvality ¢i metafyzické
vysvétleni, ale jejich plivod nachazi v souvislosti s zivotnim stylem Anglie osmnactého
stoleti. Nervovym onemocnénim podle n&j pak trpi jen jedinci, ktefi jiz v disledku
velkého bohatstvi nemusi pracovat ani vykonavat fyzickou &innost.!> Takto se nemoc
stava symbolem luxusu. I kdyZz ten nemusi byt jedinym plivodcem. Dal§im z nich je pro
Cheynea vysoka inteligence, ponévadz nadprumérné€ inteligentni lidé vysiluji své nervy
podobné jako ti, ktefi jsou vystaveni luxusu. Ke znaku luxusu se tak pridava také piiznak
inteligence a zvyS$ené citlivosti.'®

V témze stoleti souvisi s problematikou tzv. vypari rovnéz pojem genius,
jenz zastava dominantni misto na poli spole¢ensko-kulturnich debat. Zachvaty psychické
nestalosti, nervové slabosti a hysterie (obecné vypary) jsou ¢asto vnimany jako podnéty
probouzejici v jedinci kreativitu, s jejichz pomoci muze dosahnout svych psychickych,
tvofivych maxim a je povazovan za oplyvajiciho géniem.!” Akt tvofeni je tak zrcadlovym
obrazem hysterickych ¢i nervovych zachvata, kdy maji oba dva spolecny stav jedince
ocitajiciho se ,,mimo sebe“. Antoine la Camus, 1ékar pii pafizské 1ékarskeé fakulté, saha
pro vysvétleni tohoto stavu k znamym spisim Platona lon a Phaedrus, kdyz vykresluje
podobnost mezi nemoci nervi a tviréim aktem, jenz ma v lonovi souvislost s $ilenstvim!®
pramenicim z imaginace,!” ktera je nové povazovana za zdroj vypari. Ty jsou zde
vnimany jako nastroj, ktery podnécuje senzitivitu, vili a nasledné i ¢iny lidského jedince
a je nezbytny pro kreativitu, pro génia jedince.

V osmnactém stoleti se v souvislosti s literarni tvorbou zacinaji hysterie a vypary
objevovat jako soucCast narativnich praktik u anglickych a francouzskych autort
v intencich sentimentalismu a poté jsou postupné pirenaseny literarni cestou napfic
kontinentem. Postavy trpi pfiznaky neduhu, které jsou pfitomny v symptomatologii vyse
zminénych poruch. Casto omdlévaji, jsou mrtvolné bledé, mnohdy reaguji pladem a trpi
az smrtelnou unavou.?’ John Mullan ve své knize Sentiment and Sociability:

The Language of Feeling in the Eighteen Century (1988) upozoriiuje na fakt, ze schopnost

15 Srov. BEATTY, Heather, R.Ibid., s. 2.

16 Srov. CHEYNE, George. English Malady. Or a Treatise of Nervous Disseasses, Lowness of Spirits,
Hypochondriacal, and Hyssterical Disstempers, etc. London: J. Strahan and J. Leake, 1733. S. 49-54.

17 Srov. ARNAUD, Sabine. Ibid., s. 152.

18 FICINO, Marsilio. Commentaries on Plato, Volume 1: Phaedrus and Ion. Boston: Harvard University
Press, 2008.

19 Imaginace se dostava do poptedi jako pivod patologie $kodlivych vypari v puli 18. stoleti v souvislosti
s konceptem senzibility. Srov. ARNAUD, S. Ibid., s. 140-148.

20 Srov. ARNAUD, Sabine. Ibid., s. 164.
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znakovosti u projevu vypard nese v této dobé z hlediska komunikace vétsi vyznam

nez znakovost samotnych slov.?!

Zahrnuje v sobé opét konotace, jez odkazuji
k exkluzivnim psychickym kvalitam jedince. Fyziologické projevy vypari je pak nutno
interpretovat jako znaky citlivosti a vys§iho vzdélani.

Na samotném sklonku osmnactého stoleti se distinkce o kreativnim géniovi chape
jeste jiny mySlenkovy smér, kterym je romantismus, a to 1 pres fakt, Ze je ve své podstaté
pravé reakci na fyzicky materialismus, objektivitu a racionalismus osvicenstvi
a klasicismu, v jejichz prostiedi jsou vypary definovany na zakladé fyziologického
puvodu, nikoli duSevniho. Kdyz Wordsworth ve své notoricky znamé predmluvé
k Lyrickym baladam (1800) pfirovnava poezii k jakémusi ,,spontannimu pieteeni velmi
mocnych a silnych citi“??, podobnost stim, jak jsou popisovany nervové zachvaty
¢i kieCe, zda se neni nahodna: ,,[O]tfesy impulzivniho ducha, ktery je zavalen tihou ideji,
muden nelimitovanou energii a potiebou jejich exploze.“?> Wordsworth piSe rovnéz
o potfebé vytrysku energie, avSak nazyva jej expresi. Proto se 1ze domnivat, ze predstava
puvodu nervovych zachvati-vypari muze patfit a pravdépodobné patii k inspiraénim
zdrojim romantického hnuti. Romantismus tuto myslenku zjevné prebira, avsak pretvari
ji podle vlastnich predstav, kdyz moment tvofeni nevklada do fyziologického ramce,
nybrz poprvé spise do rimce psychického.?*

Prozatim byla nemoc nervi spojena se znaky tajemnosti, senzibility, inteligence,
aristokracie, vzdélanosti, kreativniho génia a se Zenstvim. Nyni se naSe pozornost upte
k moédnimu aspektu, tedy ke skutecnosti, kdy nemoc mize ve spoleCenském diskurzu
fungovat jako zalezitost mody. Sabine Arnaud upozoriiuje ve své knize On Hysteria
(2015), ze se tyto konotace objevuji jiz ke konci sedmnactého stoleti na dvore krale
Ludvika XIV. Samotny termin vapors-vypary byl pivodné uzivan pouze k vysvétleni
bfisnich kolik a az sekundarné k vysvétleni nervovych neduht. S jejich prinikem do
literarni oblasti vSak zacinaji odkazovat ke stejnému vyznamovému poli, k némuz
odkazuje melancholie a hypochondrie jako svého druhu nervové onemocnéni.

V sedmnactém stoleti se jiz jedna o plné zakotvenou praktiku nejen v oblasti literarniho

21 Srov. MULLAN, John. Sentiment and Sociability. The Language of Feeling in the Eighteen Century.
New York: Oxford University Press, 1988. S. 89.

22 ABRAMS, M. H. The Mirror and the Lamp: Romantic theory and the Critical Tradition. New York:
Oxford University Press, 1971. S. 21.

23 Srov. ARNAUD, S. Ibid., s. 156.

24 Srov. ABRAMS, M. H. Ibid., s. 47-50.
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diskurzu. Vypary jsou vyuzivany jako prvek ironizace v satirdch, moralnich anekdotach
¢i v komediich pii charakterizaci nejnovéjsi mody v oblasti kralovského dvora.?

O tom, ze je nemoc nervli Casto vnimana jako mdodni doplnék spise nez jako
skutecna nemoc, sveéd¢i také zpusob jejiho uzivani v literarnim prostoru. Arnaud takto
ukazuje na piikladu textu, jenz je soucasti tradice tematizujici problematiku vapors-
vyparu, ato Le Livre "a la mode (Kniha mody). Louis Antoine Caraccioli zde pfirovnava
umeéni zafidit si nemoc kuméni upravit si vlasy. Vypary se stavaji emblémem
aristokratického zptsobu Zivota a jeho luxusnich stranek?® a tim také znakem socialniho
statutu jedince. Je zde tedy patrny posun od pivodniho vyznamu, kdy jsou vypary
chéapany jako pficina, k jejich chapani jako nastroje. Nastroje, jejz je tfeba zdokonalovat
neustalym pouzivanim. K jeho béznym projevum patii ,,zivani, inava, slabost, malatnost,
omdlévani a kiete“.?’

Z toho davodu lze soudit, ze vypary maji performativni funkci, kdyz se snazi
jakymsi zptisobem pretvaret realitu pomoci vlastniho téla jedince. Potencialné pouceny
jedinec, jak naznacuji dobové texty,?® vi, jak vyuzit vypart, aby promeénil komunika&ni
situaci: ,,Vzdélani v oblasti vypara uci jedince, jak vyuzit moznych reakci t€la a mit
vyhodu nad témi, ktefi se jevi byt citlivymi“.?? Je to moc védéni, jak dosahnout ucinku
u ostatnich.

Zminky o performativnim potencialu hysterickych zachvatl, které jsou
synonymni s t€émi, jez vystupuji v osmnactém stoleti pod terminem vypary, nachazime
jiz u antickych autord. V Martialové epigramu o Zzenach je Zena popsana jako bytost,
jez pomoci hysterického zachvatu manipuluje muzem, vtomto konkrétnim piipadé
mladym doktorem, aby jej piinutila k pohlavnimu styku. V Sestnactém stoleti se v praci
Pietera van Foreesta Observatorium et curationum medicinalium (1634) objevuje cosi
velmi podobného. Autor piSe, Ze hysterické zachvaty ¢i pfiduseni mohou byt simulovany
z divodu manipulace s okolim. 3

V krat$im shrnuti mizeme zobecnit, ze v polovin€ Sestnactého stoleti se textove
praktiky tykajici se nemoci nervi ve vSech jejich odstinech viceméné ustaluji. Preklad

latinskych a feckych texti dopomaha vytvofeni baze spisi nesoucich auctoritas,

25 Srov: ARNAUD, Sabine. Ibid., s. 137-138
26 Tbid.

27 Ibid., s. 141.

28 Ibid., s. 142.

29 Tbid.

30 Srov. KING, H. Ibid., s. 62.
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k nimz se evropsti uCenci nyni obraceji. Lécba téchto symptomi zahrnuje shodné vonnou
terapii, vynucené kychnuti, pousténi zilou a terapeuticky sexualni styk. VSechny zptusoby
viceméné vychazeji z galenické mediciny tak, jak byla interpretovana arabskymi

1S prelomem stoleti pak dochazi kurCitému zlomu v epistémé, protoze

ucenci.’?
se najednou objevuje touha nejen porovnavat tzv. autority mezi sebou, ale snaha o jejich
prolnuti s realitou.

V sedmnactém a osmnactém stoleti uz je nemoc nervi nedilnou soucasti
spoleCenské debaty, a to na raznych urovnich. Tato skuteCnost pretrvava az do pocatku
dvacatého stoleti, jak ukaze nasledujici Cast prace. Prelom devatenactého a dvacatého
stoleti je opét charakteristicky tim, Ze se nemoc nervi na urovni textovych praktik
vyskytuje v nejriznéjsich variantach, které ne vzdy vyvolaji stejny vysledek rozumeéni.
V samotném devatenactém stoleti se k vyCtu jmen nemoci nervu pfidava neurastenie,
ktera zistane aktualni jesté v literarnich i neliterarnich textech v prvnim dvacetileti
dvacatého stoleti.

V nésledujicich Castech prace budeme opakované poukazovat k této analytické
Casti, protoze bez ni nelze pfemyslet o moznostech ¢teni primarnich i sekundarnich
literarnich texti devatenactého stoleti. Konotace utvarejici se kolem vysSe popsanych
symptomt posunuji vyznam literarniho textu za hranice samotného narativu, spiSe
bychom o nich méli uvazovat jako o diskurzivni praktice ¢i putujicim konceptu. Pokud
bude v textu pouzit termin nemoc nervu, je nutné jej chapat jako zastfesujici oznaceni pro
vSechny tyto symptomy. Zda se byt nefunkéni pouzivat jiny termin, jako naptiklad
hysterie, vypary ¢i melancholie, protoze tyto ndzvy podléhaji zménam v Case, na rozdil

od samotnych symptomd, jez se viceméné neustale opakuji. 32

Nemoc nervi v 19. a 20. stoleti v ¢eském kulturnim prostoru

Obecny spolecensky kontext

Pokud chceme porozumét tomu, jak nemoc nerva funguje v domacim kulturnim prostoru
devatenactého a dvacatého stoleti, je tfeba se obratit k takové literatute, ktera nejlépe

tento obraz zprostfedkovava. Na prvnim misté proto bude pozornost obracena

SLKING, H. Ibid., s. 61.
32 Srov. FOUCAULT, M. Madness and Civilization. New York: Vintage Books, 1988. S. 96-105.
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k soudobym encyklopediim, jez zachycuji obraz ve smyslu epistémé pravdépodobné
nejveérohodnéji.

Obecné lze fici, ze ve védomi spoleCnosti stale pieziva nemoc nerva zejména
v téch konotacich, jimz jsme se zevrubné vénovali v pfedchozi kapitole. Stale se zmita
mezi pravdou a 1zi, tedy zdali jde o skutecné Ci falesné onemocnéni. V textech rizné
provenience se objevuje pod nazvy neurastenie, hysterie, na nékterych mistech dokonce
jako epilepsie. Symptomatologie je v této dobé jiz viceméné ustalend, kdyz je za zdroj
nemoci shodné povazovana zvysSena citlivost nervové soustavy.

Termin vypours-vypary, pod nimz projevy nemoci nervi figuruji v anglosaském
kulturnim okruhu, se do ¢eského jazykového prostiedi jako nazev nepienasi. Implicitné
jsme vSak schopni jej v soudobém jazykovém uzu postiehnout, jak se ukaze pozdéji.

V Ottové slovniku naucném se lze docist, ze hysterie nejcastéji vznika na zakladé
snadnéji u zen nez u muzi“.*3 Tato choroba je zde spajena

vrozené €1 zdédéné dispozice

29

s tzv. psychickou dojemnosti, , impressionabilitou”, kterou chapeme jako situaci, kdy

sebemensi podnét vyvola poruSeni nervovych funkci, v tomto ptipadé jak dusSevnich,
tak télesnych. V roce 1897, kdy vychazi tento svazek, je jakékoli nervové onemocnéni
chapano podle soudobého medicinského diskurzu v limitach fyziologie, nikoli
psychologie, jak tomu bude pftiblizn€ od dvacatych let dvacatého stoleti v souvislosti
s rozsifovanim uéeni Sigmunda Freuda.**

Hysterie je za nemoc v limitach moderni mediciny oznaCovana az ke konci
devatenactého stoleti, kdy se timto fenoménem zabyval fyziolog J. Charcot.’
Ve stejném obdobi, v ndvaznosti na jeho mysleni, vySel pravdépodobné nejvyznamnéjsi
text zabyvajici se hysterii, Studies on Hysterie, od S. Freuda a J. Breuera. Jak jiz bylo
feCeno vySe, hysterie se v textovych praktikdch nachazi uz od patnactého stoleti,
ale az v osmnactém a zejména v devatenactém stoleti zacina byt chapana jako nemoc
v intencich mediciny.

Koncem devatenactého stoleti zastavaji nejpopularnéjsi misto mezi chorobami
spjatymi s nervovou soustavou neoddiskutovatelné hysterie a neurastenie jako jeji
dvojnik — ovSem s tfidnim rozliSenim. Ob& nemoci nesou stejnou skalu pfiznakt jako

Cervenani se, zavraté, bolesti hlavy, nespavost, deprese apod., takze Casto jediné

33 Ottirv slovnik naucny. Ilustrovand encyklopedie obecnych védomosti. Praha: J. Otto, 1897. Sv. 11, s.
1106.

34 Srov. HUNT, Morton. The Story of Psychology. New York: Random House, 2007 [1993]. S. 102, 168-
169, 218.

35 Srov. FOUCAULT, M. Madness and Civilisation. New York: Vintage Books, 1988. S. 182.
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determinacni hledisko tvofi praveé tfidni pfislusnost a také identita vyplyvajici z pohlavi
jedince. Hysterie je povazovana za nemoc zenskou, zatimco neurastenii trpi spiSe muzi.
Co se tyCe potencialu jejich modality, hysterie je mnohde vykreslovana jako nepravé
onemocnéni, zatimco neurastenie toto piizvisko nema.¢

V Ceském prostiedi je hysterie popisovana obdobné jako v zahranicni.

Osoba hystericka ¢asto po malichernych popudech muze se 1 na delsi dobu stati
upln¢ necitelnou, nevidomou, pozbyti chuti i Cichu, utrpéti Gplné ochromeni
jednotlivého 1du, poloviny téla, klesnouti v mdlobu, ztratiti hlas, stati
se nemluvnou. Psychické dojmy zpusobuji u mnohych hysterickych snadno boleni
hlavy, nesnesitelné bolesti podél kmenu nervovych, rizné pocity v utrobach,
tresténi a lomcovani celym télem, kasel, Skytavku, priijmy, zmény obchu krevniho,
zmény teploty télesné, zmeény ve funkci ustrojiu odmésovacich atd. NejnapadnéjSim

takovymto uéinkem jsou kiecovité zachvaty.*’

V dalsim svazku Ofttova slovniku, tentokrate z roku 1902, uz miizeme srovnat hysterické

symptomy s témi typickymi pro neurastenii:

Stav zvySené vznétlivosti a unavnosti nervstva. Ne vzdycky jej lze pokladati
za chorobu, nebot’ jednotlivciim, ktefi jsou jim postizeni, nepiekazi ani plniti
povinnosti v povolani. Nejcastéji slychame stesky po boleni hlavy, skli¢enou mysl,
nechut’ k praci, nedostatek energie, snadnou pohnutlivost litostnou a prchlivost
zlobnou, poruseny spanek. Nékteti trpi snadno tluenim srdce, navaly krve ke hlavé
a studenosti koncetin, jini maji choulostivy Zaludek a oblenéné traveni, mnozi trpi
precitlivélosti zraku, sluchu, ¢ichu, chuti. Néktefi zase maji niterné trampoty brzy
zde a brzy onde po t€le umisténé. T¢zke pripady vyzaduji péce I¢karské. Dutkliva
mysl a utlejsi povaha neurastenikova nesmi se vydavat klopotnému ruchu

a bouilivym zapasam nové spoleénosti. *®

Jak z uvedenych textt vyplyva, symptomy v obou pfipadech Ize téméf zamenit. Dulezité

vSak je, Ze neurastenie narozdil od hysterie piedstavuje symbol moderni spolecnosti,

% SHOWALTER, Elaine. The Female Malady. Women, Madness and english Culture 1830-1980. New
York: Penguin Books, 1985. S. 134-136.

37 Ottitv slovnitk naucny, ibid., s. 1106.

38 Ibid., s. 245-246.
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moderni doby a ,.ne vzdycky jej [symbol] lze pokladati za chorobu®.*

Jistou analogii lze nalézt o vice nez sto let dfive v jiz chronicky zndmém spisu
doktora George Cheynea The English Malady (1730). Ten jako prvni charakterizoval
hysterii nikoli jako onemocnéni zptisobené pohybem vnitinich organti jedince, nybrz jeji
puvod vsadil do prostiedi, v némz se postizeny pohybuje.

Neurastenie je popisovana na podobné bazi, tedy jako onemocnéni vznikajici
externimi vlivy, jak se miZeme docist v textu amerického fyziologa doktora George
Bearda Cases of Hysteria, Neurasthenia, Spinal Irritation and Allied Affections (1874)
a predev§im v pozdejSich Neurasthenia and Nervous FExhaustion a American
nervousness. Od pocatku svého vyskytu v textech je tak neurastenie nejcastéji popisovana
jako americka nemoc ¢i jako nemoc moderniho kulturniho zivota. V ¢eském prostredi,
kam se Beardovy spisy dostaly pravdépodobné z némeckého prostiedi, se tyto atributy

opakuji.

Neurastenie jest v posledni dobé oznaovana za nemoc moderniho kulturniho
zivota. Prvni, kdo ji podrobné popsal, byl Ameri¢an Beard; on ji oznadil jako
specificky americkou chorobu. To bylo charakteristické, nebot’” u Americanu
pozorujeme vSechny formy vysoce vyvinut¢ho kulturniho Zivota: vysoce
stupfiovanou ¢innost a imorné pozitkarstvi. [...] Jest nesporné, Ze ku pravidelnym

znamkam neurastenie patii ochabnuti sily vile.*’

Dalsi oblasti zprostiedkovavajici vysek epistémé je oblast textd medinské
provenience, které muzeme chapat jako zdroje vysvétleni nemoci nervi z lékaiského,
a nikoli ze sociologického hlediska. Texty byly vybrany zamérné tak, aby zachytily tento
diskurz v jeho veliké §ifi, od 1éCitelskych ptirucek pocinajice po odborné publikace
konce. Je vSak pravdou, ze autofi tzv. domacich 1éCitelt byli povétSinou také odborné
vzdélanymi lékafi, a proto je nekdy hranice mezi vysoce odbornymi a popularné
nau¢nymi texty pon¢kud rozmazana.

Ke spiSe 1&citelskym piiruckam patii mimo jiné nosologicky spis Domdci lékar
(1874), jehoz autorem je M. Dr. Vilém Sel, jenz upouta uz v samotném obsahu vyé&tem

mnozstvi nemoci, které spadaji do kategorie nemoci nerva. K elementarnim patii

39 Ottirv slovnik naucny. Hlustrovand encyklopedie obecnych védomosti. Praha: J. Otto, 1902. Sv. 18, s.
245-246.
40 Plzesiské listy 45, 1909 €. 150, 6. 7. 1909
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hysterie, slabé nervy, Silenost, vypary Skodlivé, omdleni ¢ anglicka nemoc.*! Pfi bliz§im
studiu je vsSak tfeba ztohoto vyCtu vyftadit vypary Skodlivé a anglickou nemoc.
Zda se, ze vypary-vapours v Ceském prostiedi nepfesly ze soudobého chemického
diskurzu do medicinského, jak tomu bylo v Anglii. ,,Anglickd nemoc™ pak v Ceské
ptirucce nepiedstavuje stejnou nemoc, jez ma mnoho spolecného s hysterii, hypochondrii
a podobnymi chorobami, a kterou jako , English Malady*“ popsal dr. Cheyne ve svém
spisu. Je to zpasobeno tim, ze v Britanii v disledku rozmachu primyslové vyroby v 19.
stoleti doslo k propuknuti kiivice u velkého poctu jedincd, a tak tato patologie od
devatenactého stoleti nahrazuje ptivodni patologii anglické nemoci

I v eském prostiedi je hysterie, zde explicitné spjata se slabosti nervi,*?
povazovana za nemoc-masku, ktera predstira, Ze je jinou nemoci, jak se mizeme docist
v popisu tohoto onemocnéni z Selova pera: ,Chorobnou citlivosti nervii zvysi
se nepfijemny pocit v t€ mife, ze puasobi zpét na nervy pohybu, a povstavaji kieCe
a mdloby a jiné rozli¢né chorobné ptiznaky, které napodobuji casto jiné skutecné nemoci,

napf. padoucnici, ztrauti, mrtvici.“*

Autor nas privadi k myslence, ze hysterie neni
narozdil od jinych onemocnéni skute€nou nemoci, ale nemoci fingovanou — nepravou.
Podobnost s evropskymi medicinskymi texty spociva také v pfitomnosti uz obligatni
metafory, jeZ ma ve svém jadru zvifeci bytost.**

Dal§i sty¢nou plochu smysSlenim o této nemoci lze spatfovat ve vyctu
raznorodych symptomu, které jsou mnohdy divergentni, nemajic spolu vétsich
souvislosti. Skute¢nost 1ze snad opét pfisoudit pfedchozim vyjednavacim praktikam, kdy
byly ustavovany limity této nemoci. Spise tedy ne-limity, ponévadz lze usoudit,
ze porucha trvale vzdorovala jednoznacné definici, ktera by vice vyhovovala medicinské
praxi zacinajici se ustavovat v souvislosti s osvicenstvim od osmnactého stoleti.

Hysterie 1 slabé nervy jsou v tomto textu spajeny ryze s jedinci zenského pohlavi.
Za zminku jisté stoji fakt, ze autor ze zahrani¢niho prosttedi neptrebira distinkci hysterie-
zenskd nemoc versus hypochondrie-muzska nemoc, kdy hypochondrie funguje
na stejnych zakladech jako hysterie, jen se tak nazyva v pripadé, ze timto onemocnénim
trpi muz.

O hypochondrii se vSak uz zmifiuje mladsi text z oblasti mediciny s ndzvem

4 Srov.: SEL, Vilém. Domdci lékar'stvi. Praha: Fr. A. Utbanek. 1874. S. 3-7.
2 SEL, V. Ibid., s. 75.

4 SEL, V. Ibid., s. 74.

4 Srov. ARNAUD, S. Ibid., s. 63.
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Choroby dusevni, jejich priciny a jejich léceni (1907), jehoz autorem je odborny lékar
dusevnich nemoci na Kralovskych Vinohradech Richard Adamik. Tento kratky spisek,
byt z pera slovutného odbornika, je tfeba viadit do sféry textd spiSe popularn€ naucnych
nez odbornych, zejména pro jeho maly rozsah a nedostatek hloubky probirané
problematiky.

Zajimavé je, ze tzv. obavy hypochondrického razu jsou v tomto textu povazovany
také za jedny z nepravych dusevnich onemocnéni. Velmi dilezité je ovSem poznamenat,
ze hypochondrie v tomto kontextu uz neni chapana jako nemoc podobna hysterii, jak pise
v roce 1733 doktor Cheyne, ale ze se zde jiz objevuje ve vyznamu, ktery je ji pfisuzovan
dnes. Tedy jako psychicka porucha, kdy postizeny trpi utkvélou predstavou o tom, ze trpi
vaznym onemocnénim: , Hypochondr je tryznén svymi obavami, ne néjakou tézkou
chorobou.*

Hned v avodni pasazi spisu Adamik zmifiuje elementarni aspekt duSevnich
onemocnéni, tedy jejich spoleCenskou rovinu, aspekt, ktery s nimi nesdili zadna jina
nemoc: ,,Dusevni choroby, velice rozsifené, stavaji se pro spoleCnost stale dulezitéjsim
predmétem. Od jinych chorob se lisi tim, Zze se nedotykaji pouze jednotlivcu, ale Casto
rozruSuji celou rodinu a tim se stavaji nebezpeCim pro celou spolecnost. PrinaSeji
nebezpedi rozvratu celého lidského rodu®.*

Zde jsme sveédky toho, jak dilezitou pozici zastavaji dusevni choroby v soudobém
diskurzivnim poli, at’ uz v prostoru literatury, mediciny, filozofie ¢i jinde. Dilezita je také
distinkce, ktera prolina celou prvni kapitolou nazvanou ,,Které chorobné stavy nejsou

duSevni nemoci”, a to potifeba rozliSovat mezi pravymi a nepravymi duSevnimi

)
onemocnénimi. Slabé nervy pfislusi do téch, které oznacuje Adamik jako nepravé. V téze
kapitole Adamik mozna bezdeky potvrzuje hypotézu o ¢ilé praxi souvisejici s konceptem
nemoci nervy, kdyZz svou epochu nazyva ,,nervosni dob[ou]“.#” Jejim priivodnim znakem
je spise trpét strachem pied dusevni chorobou nez samotnym onemocnénim. Znovu tak
vyvstava myslenka o neuchopitelnosti dusevnich onemocnéni pro mnozstvi riznorodych
interpretaci, které koluji spoleCenskym polem: ,Lidé ¢tou zpravy dennich lista a utkvivaji

se zajmem na tom, kde se kdo ,zastfelil z nervosy*, nebo ,seSilel z prepracovani‘, apod.,

S ADAMIK, Richard. Choroby dusevni, jejich priciny a jejich léceni. Praha: Hejda & Tugek, 1908. S. 9.
* Ibid., s. 5.
¥ Ibid., s. 7.
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a citi-li néjaké obtize, vzpomenou si ziveé zprav téch a ihned pociti tizkosti a obavy pred
podobnymi nemocemi a hroznym koncem.“*®

Na samotném sklonku stoleti vychazi velmi dualezity text Ceského 1ékare Karla
Kuffnera, Psychiatrie pro studium i praktickou potiebu lékare (1900). V tomto piipadé
uz hovotime o textu ryze odborném, jak ostatné€ napovida i samotny nazev knihy urcené
lékarskym kruhtim a nikoli laické vetejnosti. O tom, ze lze text chapat jako kanonicky,
svéd¢i mimo jiné 1 fakt, ze doktor Kuffner je autorem nékolik hesel v Ottové slovniku
naucném, kam psal pod Sifrou Kfr. Jeho publikaci nachadzime také v seznamu vybé&rové
l1ékatské literatury, ktery je pfiilozen ke Shirce zdkomii a narizeni o zdravotnictvi
se zvlastnim zietelem na zemé koruny ceské (1900) sestavené doktorem Vladimirem
Preiningerem. Nelze tedy pochybovat o jeho autorité v soudobém psychiatrickém
diskurzu.

Jako na mnoha jinych mistech rovnéz Kuffner povazuje nervozu, tedy jinymi
slovy nervovou slabost, ze znacné rozsifenou v soudobé spolecnosti: ,,Za nasi doby,
kdy nervoza je jmenovité mezi tiidami duSevné zaméstnanymi tak povazlivé rozsifena
[...].4 V textu je potvrzen fakt o neustalém miSeni a mateni mezi neurastenii, hysterii,

hypochondrii ¢i dokonce epilepsii.>

Nejvice spoleénych znakt ma neurastenie s hysterii. VSecky iritativni zmény, které
patfi do oboru neurastenie, mohou se i v hysterii objevit. Kupfikladu palpitace,
zavrat, sesilenost §lachovych reflexii, mechanicka hyperiritabilita muskulami,
vasomotoricka, fibrilami chvéni, jemny tremor atd. Ale obycejné maji vétSinou
u neurastenie spise ponenahly vyvoj a zanikaji rovnéz zvolna. U hysteric mohou
vytrysknout a mizet takorka razem. [...] Ale mnohé pfipady jsou mixtum
compositum obou tvari.**!

Stopy hypochondrie shledavame téméf u vSech neurasteniku. Choulostiva
precitlivélost je upozorfiuje na senzace nepatrmé, jejichz vlivem uvadéni jsou
ve stav uzkostné afektivniho rozechvéni, v némz ovsem stfizliva soudnost ustupuje

fantastické domyslivosti.™

* ADAMIK, R. Ibid, s. 7.

4 KUFFNER, Karel. Psychiatrie pro studium i praktickou potiFebu lékare. Praha: Bursik & Kohout, 1897.
30 Epilepsie a hysterie jako podobna onemocnéni vedle sebe funguji uz od Antiky, kdy se z texti
starovékého Recka tato ne-distinkce dostava az do stiedovekych textii. Srov. napi.: KING, Helen.
Hysteria byeond Freud. S. 37.

SIKUFFNER, K. Ibid., 173

32 Ibid., s. 186.
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Vsechna tato onemocnéni maji spolecného jmenovatele v tzv. chorobné precitlivélosti,
tedy abnormalné€ zvysené citlivosti nervu, kterou je nutno chapat komplexné. To znamena
v pozustatcich myslenek mediciny vysvétlované na iatromechanické — tedy motorické —
bazi. Jednoduseji feCeno vSechny fyziologické podnéty nervové soustavy nachazeji svuj
odraz v psychickych projevech.>?

Pokud se zaméfime na samotnou morfologii Kuffnerova textu, tak implicitné
vypovida o genderovosti téchto onemocnéni. Neurastenie byva vétsinou popisovana jako
muzské onemocnéni, pro coz svéd¢i také uziti piislusné slovesné osoby. , Neurastenik
tézko se ozeni. Nikoli proto, ze by se nedovedl zamilovat. Naopak vzplane velmi rychle,

ale neni s to, aby se pfizpusobil povaze milenky.“>*

V piipad¢ hysterie je situace obdobna:

Ponévadz zachvaty dostavuji se takika jakoby na objednanou kuptikladu v tstaveé
pravé v hodinu I¢karské navstévy, a vubec pfi vyznamngjSich prilezitostech,
vznikaji u pozorovatelii pochybnosti o jich mimovolném vzniku. [...] Jisto jest,
ze ¢im vice se lékal o nemocnou stara, tim intenzivnéjSi a protahovanéjsi jest

pribéh ataky >

Odstavec je nejen dikazem o genderovém aspektu hysterickych onemocnénti, ale zaroven
podava nepfimé svédectvi o jejich performativni potencialité. Kuffner také popisuje
béznou praxi pii vyzkumu hysterickych onemocnéni, tak jak byla praktikovana napfi¢
Evropou v odbornych lé&ebnych ustavech.>

V Ceské psychiatrické pfirucce se rovnéz setkavame se konstantnim
zdlrazinovanim sexualni identity Zeny v souvislosti s hysterii, stejn¢ jako v zahrani¢nich
textech. V blizkosti hysterie se tak Casto objevuji sklony k sadismu, coz zpredmétiuyi
zejména texty oznafované v literarnim kanonu jako dekadentni. 7 Fascinace Zenskou

sexualitou v této souvislosti je témer leitmotivicka.

33 Srov. napi. HUNT, M. Ibid., s. 114-120.

34 Ibid. s. 169.

> Tbid.

% Srov. SHOWALTER, E. The Female Malady. S. 51-74. FOUCAULT, M. Madness and Civilization.
S. 162-180.

57V &eské literatuie je patrné nejvyraznéj$im zastupcem Passiflora Karla Sezimy. Sadismus se v jisté
formé objevuje i v pozd&jSim Utrpeni KniZete Sternenhocha, kde uz se v§ak vyskytuje v jiném modu
nez v prvnim piipad€. Viz. dale.
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Neékdy chovaji se, jako by nachazely zalibu ve vlastni bolesti a fyzické strasti,
podnikaji suicidalni aneb automulitaéni pokusy: zpusobuji si exkoriace po kuzi,
vyskubavaji si vlasy a brvy, udrzuji ekzém, aneb poranéni necistotou a jitfenim,
vzdoruji terapeutickym snaham, zadrzuji moc¢, vkladaji cizi télesa do vaginy,
polykaji nestravné hmoty, piji mo¢. Jednaji tak, Ze uvaluji na sebe podezieni, jako
by chtély byt predmétem Iékarské pozornosti a péce, jako by chtély byt stale
obvazovany, katetrizovany, genitaln¢ spekulovany a jinak vySetfovany, jako
by chtély I€kari zpusobit starosti, rozpaky, aneb aspon zajem, jako by chtély budit
Gizas a obdiv, soustrast a viibec dojem. Cim vétsi se jim vénuje pozomost a péée,

tim vytrvalej§i byvaji v téchto zvracenych snahach.™®

Leitmotivickym je také ambivalentni vztah mezi Iékafem a pacientem, jak o ném pise uz
Foucault a dale také Showalter aj. Lékar se stava objektem, do n€jz pacient promita své
komplexy. Vyvstava zde také podobnost jejich rozhovoru se zpovédi v cirkevnim slova

smyslu. Lékar tak nahrazuje osobu zpovédnika:

Vypravuje I€kafi o své nemoci velmi plynn¢ s zivou mimikou a gestikulaci. Pusobi
Ji to patrmé potéseni budit licenim interes, ba s jakou koketni zalibou rozklada
o nejpohnutlivéjsich zalezitostech. Uznava, Zze chora na mysli, ba ,Silena®, prosi

o radu, chce se viemu podrobit, co by ji mohlo vylééit.*’

Pozice, jiz vici sobé€ zastavaji hysterie a neurastenie, je potvrzena v dal§im textu, v tomto
ptipadé urCeném spise laické vetfejnosti. Jedna se o pfirucku mladsi o dvé dekady, a to
Uméni ziti a léciti. Lékarsky radce zdravych a nemocnych (1922), v niz nelze nalézt
zminku o posunu v chapani obrazu nemoci od doby vydani predchozi ptirucky urcené
potiebam psychiatrie. Implicitn€ jsou nemoci spjaty také umisténim ve strukture textu.
V Radci nejsou hesla fazena abecedné, ale tematicky, hysterie pak nasleduje

bezprostiedné po neurastenii.

Neurastenie se podoba kaleidoskopu, ve kterém vzdy tytéz elementy, v jiném
ovSem seskupeni, tvofi nejrozmanitéjsi obrazce. Jednotlivé se vice méné objevuji:
bolestmi v hlavé a S§iji; zavrat; rozruSen¢ spani; obcasné klepani srdce;

nepravidelny tep; bolesti zaludeéni; zacpa; nadymavost; bolesti v zadech; snadna

8 KUFFNER, K. Ibid., s. 216.
3 Ibid., s. 222.
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unavnost zraku; velika drazdivost; stfidava nalada; neschopnost k namahav¢jsi
praci; pocit celkové ochablosti. [...]

Hysterie — prave tak jako neurastenie — jevi nevycerpatelnou pestrost chorobnych
projevu a jest upornou obtizi nejen pro pacienty, nybrz i pro lékare, ktery si musi
kazdého dne néco nového vymyslit, ¢im by nemocné uspokojil. Zakladni choroba

spociva v drazdivé chabosti citéni a ville jako i v chorobné zvysené citlivosti. ®

K nejnapadné€jS§im projevim hysterie pak patii ,nanejvy$ kolisava nalada a zvyseny
sebecit”. Objevuje se rovnéz zminka o performativni funkci onemocnéni.: ,,Nemocni jsou
v nejvysSim stupni rozmarni; vSemi prostfedky hledi na sebe soustfedit vSeobecnou
pozornost; k tomu cili vymysleji si nejpodivné;si zapletky; kuji vSeliky uskok a neboji
se 1zi a klamu.“¢!

Dalsi oblasti, kde je nemoc nervi vysvétlovana, je oblast legislativnich textu.
V roce 1900 vychazi Shirka zdakonmi a narizeni o zdravotnictvi se zvlaStmim zretelem
ku zemim koruny, jejimz autorem je prazsky okresni v§eobecny lékar Vladimir Preininger.
Sbirka mé slouzit predevsim jako organizaCni néstroj pro béznou lékaiskou praxi
v 1ékatskych zafizenich, ale také pro uiCely komunikace se zemskym a stanim aparatem.
Pod 1ékatska zafizeni patfily jednak nemocnice a jednak tzv. humanitni ustavy, v nichz
dochazelo k oSetfovani choromyslnych.

Sbirka obsahuje mimo jiné také mustry pro zdravotnické zpravy. Tyto mustry
predstavuji oficidlni nastroj pro legalni oznaCovani a rozpoznavani nemoci.
Figuruji zde pod poznatenim ,Uredni zdznamy lékaiské o zdravomicko-statistickych
vykazech® % Hysterie i neurastenie se v nich jako nemoci objevuji, a proto o nich miizeme
legitimné hovofit jako o skute€nych onemocnénich v limitach soudobé legislativni praxe.
Vyskytuji se zde v nejtésnéjsi blizkosti se Silenstvim, které tvoti jejich rodové jméno,
ponévadz obé onemocnéni jsou zde minéna pouze v druhové podobé, tedy nikoli jako
samostatné jednotky nesouci vyznam. V jejich bezprostfednim sousedstvi se nachazi také

epilepsie, jakozo dalsi varianta Silenstvi.

6 MRAZEK, V., SCHONBERGER F. Uméni ziti a 1é¢it. Lékarsky rédce zdravych i nemocnych. Praha: F.
Strnadel & spol., 1922. S. 832-833

61 Tbid., s. 837.

62 PREININGER, Vladimir. Shirka zdkonii a narizeni o zdravotnictvi, se zvidstnim zietelem ku zemim
koruny Ceské. Praha: Bursik & Kohout, 1900. S. 147.
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Epilepticka Silenost, k niz se tadi pred 1 po-epileptické Sileni, prudka i chronicka
zmatenost epileptika, jakoz 1 epilepsii podminéna blbost a slabomyslnost.

(Epilepsii lze diagnostikovatipouze dle zachvatu, jenz je tu hlavni véci).

Hysterickd Silenost, jez predpoklada zachvaty. Neurcité priznaky hysterické l1ze
bud’ ¢itati ku neurastenii, bud’ pokladati jako hysterickou dispozici za pficinu

nemoci.

Poruchy dusevni pfi neurastenii, jako hypochondrie, patofobie, nucené predstavy

(autofobie aj.), sexualni psychopatie.®

Byt je v defini¢ni Casti onemocnéni uvedeno v prostém tvaru ,neurastenie”, v Casti
vyctové, urCené ke statistickym ucelim, jej jiz nachazime pod ozancenim , Silenost
neurastenicka.“®* VSechna tfi duSevni onemocnéni jsou zde charakterizovana jako
ziskana.

Do anamnézy jednotlivych pacientl se pak vyjma rodinného stavu, nabozenského
vyznani, rodi§té aj. uvadi také zaméstnani, kde jako jedna z variant figuruje moznost
,umélci, spisovatelé. Jisté zajimavé by bylo ziskat statistiky konkrétnich uastavi
pouzivajicich tyto zdravotnické mustry, abychom zjistili, kolik umélct a spisovateld
v porovnani s ostatnimi povolanimi trpelo prave t€émi onemocnénimi, o nichz nase prace
pojednava.

O tom, ze jsou neurastenie a hysterie v tomto kontextu chapany jako opravdova
onemocnéni svédéi jejich misto ve zdravotnich formulafich. Mimo tyto formulare,
které obsahuji duSevni onemocnéni, lze zapsat také pacienty, ktefi se k nékterému
z duSevnich onemocnéni hlasi, do kolonky ,simulace; bez duSevni nemoci;
v pozorovani.«®3
Ziskana onemocneéni zde maji nejrizn€jsi piiciny a jsou rozdélena podle vyvoje lidského
jedince. Patii knim napf. pfetizeni uCenim, onanie, menstruacni poruchy, afekty,
neurdzy, hysterie, porod, Sestinedéli, vysileni dusevni prace a jiné.

Ve Statistické prirucce krdalovstvi Ceského vydané vroce 1913 Zemskou

statistickou kancelafi je uvedena statistika z roku 1911 obsahujici informace od vSech

63 PREININGER, Vladimir. Ibid., s. 162.
%4 Ibid., s. 159.
65 Tbid.
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kralovskych Ceskych zemskych ustavii pro choromyslné o nové piijatych, vylécenych
a zemfelych pacientech, rozdélenych podle pohlavi, stavu, choromyslnosti, vyznani,
zaméstnani, véku a podle piic¢iny onemocnéni.

Dle ocekavani se zde hysterie, epilepsie a neurastenie se zde opét vyskytuji
jako druhy Silenosti. Navic si muzeme povs§imnout jakéhosi genderového rozdéleni,
jez jako by kopirovalo soudobé spoleCenské predstavy. Zatimco neurastenickou
a epileptickou Silenosti trpi vice jedinci muzského pohlavi, hystericka Silenost
je mnohonasobné vickrat vlastni zenam. Kdybychom tuto skuteCnost méli vyjadrit
exaktné, na Sest hysterickych zen pfipadd pouze jeden hystericky muz. Procentualni
vyjadreni je pak jesté nazornéjsi — hysterickou Silenosti trpi z 85% zeny. U epileptické
a neurastenické Silenosti je situace opacna, i kdyz ne s tak markantnim rozdilem mezi
jednotlivymi pohlavimi. Z celkového poctu onemocnélych je v obou pfipadech mezi 60-
65 % muzi. Na okraj lze poznamenat, ze jako druh choromyslnosti je v tabulkach
uvadéna také ,,zadumcivost™, u niz na 131 nemocnych zZen ptipada pouze 58 muzi — tedy
vice nez dvojnasobek. ¢

Rozlozeni nemocnych podle jejich zaméstnani je dal§im kliCovym faktorem,
na ktery je tfeba upfit pozornost pii analyze vySe zminénych onemocnéni. Na prvni
pohled je zifejmé, ze v prvotnim scitani v obecné rovin€ — tedy duSevni choroba jako
nadfazeny pojem — touto nemoci trpi v mnohonésobné vyssi mife femeslnické a délnické
profese.®® Napadné také vystupuji nemocni z fad , vefejnych a soukromych ufednika,
advokati a notait“, vysoky pocet ve srovnani s jinymi zaméstnanimi maji také , umélci
a spisovatelé.“%?

Nasnade¢ je pak otazka, zda tato statistika z hlediska tfidni identity dostacuje jako
dikaz o jejim vyskytu v konkrétnich spoleCenskych vrstvach. Jak naznacuji zahrani¢ni
zkuSenosti, je uziteCné premyslet také o tom, jak velky pocet takto nemocnych z vysSich
¢i vysSich stfednich vrstev byl hospitalizovan v soukromych ustavech, pfipadné kolik z
nich mélo povoleno domaci pééi.”

K z4sadni proméné ve vnimani hysterie jako zenské nemoci dochazi v souvislosti

s prvni svétovou valkou. Zapadni medicina se poprvé ve vét§im poctu setkava s muzi,

66 KREJCI, Dobroslav. Statistickd prirucka krélovstvi Ceského. Praha: Zemska statisticka kancelat
kralovstvi éeského, 1913. S. 72.

57 Tbid.

68 Tento fakt lze prisoudit stale se zvySujici dulezitosti role délnické tiidy v moderni spole¢nosti. Srov.
napi. Rudé kvety 1906, &. 9. s. 142-143.. aj.

% Srov., KREJCI, D. Ibid., s. 72-74.

0 Srov. SHOWALTER, E. The Female Malady. S. 80.
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u nichz se masov¢ zacinaji objevovat stejné symptomy dosud piisuzovany zenam trpicim
hysterii. AmeriCti 1ékafi si v§imaji, ze se z fronty vraci spousta vojaki s obdobnymi
obtizemi. Tuto zménu také reflektuje povalecny legislativni diskurz — at’” uz v oblasti
mezinarodniho prava, nebo v oblasti prava doméaciho.

7. Gnora 1938 byla vydana Shirka zdkomii a narizeni statu ceskoslovenského,”!
vniz je zvefejnéna tzv. Umluva tykajici se nakladdni s vdlecnymi zajatci ze dne
27. &ervence 1929. Jménem republiky Ceskoslovenské, Némecka, Spojenych stati
americkych ad., ,uznavajici, Ze v nejzaz§im ptipadé, jakym je valka, bude povinnosti
kazdé mocnosti zmirfiovati v mife moznosti jeji nevyhnutelné tvrdosti a uleh¢ovati osud
vale&nych zajatct.“”> Umluvy, jeZ jsou obsazeny v tomto dokumentu, se mimo jiné vénuji
také otazce nemocnych a zranénych v polnich armadach. V piiloze k Umluvé se v jeji
druhé casti hovofi o pfimé repatriaci valeCnych zajatct, nebo o jejich pfipadném
oSetfovani na puade neutralniho statu.

Nas zajima predevsim clanek tfi, jenz definuje nemoci, které zjedince délaji
v oc¢ich prava tzv. mrzaky a jejichz uzdraveni nelze podle lékarského posudku ocekavat
do jednoho roku. Do této skupiny nemoci patii predev§im: postupujici tuberkuldza
nékterych organl, netuberkulozni onemocnéni organti dychacich,”® chronicka
onemocnéni organti cévniho obéhu, chronicka tézka onemocnéni zazivacich organa,
chronicka tézka onemocnéni organi mocovych a pohlavnich, oslepnuti obou o¢i nebo
jednoho oka, zrakova vada t€zsi nez korekce jednou dioptrii, uplna hluchota, vSechny
nepochybné ptipady dusevnich nemoci a chronické otravy kovy nebo z jinych pficin.”

Hysterie se nenachazi, jak by se dalo podle predchozi praxe ostatné také cekat,
v zadné z téchto kategorii. Vyskytuje se zde v bod¢, ktery uvadime pro jeho vyznam

samostatne.

f) chronicka tézka onemocnéni centralniho a periferniho nervového systému,
predevsim napf.: tézké pripady neurastenie a hysterie, veskeré nepochybné pripady

epilepsie, t&7ké piipady Basedovy nemoci atd.”

7! Tato obsahuje jednak Umluvu tykajici se nakladani s vale¢nymi zajatci ze dne 27. Gervence 1929,
jednak Zenevskou umluvu pro zlepseni osudu ranénych a nemocnych v polnich armadach ze dne 27.
Cervence 1929.

2 Shirka zdkonii a narizeni statu Ceskoslovenského. 7. 2. 1938. Praha: Statni tiskarna, 1938.

73 Napf. rozedma plic, roz8ifeni priidusek, t€7ké astma, otrava plyny apod.

7 Olovem, rtuti, morfiem, kokainem, alkoholem, otrava plyny atd.

5Shirka zdkonii a narizeni statu Ceskoslovenského. Tbid., s. 69.
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Napadnym je jednak fakt, ze je hysterii nezvratné pfiznano misto mezi nemocemi
nervového systému, k Cemuz sméfuje poznani o této nemoci od druhé poloviny
devatenactého stoleti, jednak také to, ze nyni je jeji pozice jako nemoci prakticky
neotresitelna. Pokud bychom se detailné zaméfili na vyznam odstavce, shledame,
7ze podminkou naplnéni podstaty hysterie a neurastenie je sila jejich projevu.
Co se tyCe epilepsie, situace je vyznamoveé ponékud posunutd. Nejedna se o kvantitu
symptomu nemoci, ale o jejich kvalitu — nepochybnost. Implicitné se tu fika, Ze epilepsie
muze byt predstiranou — faleSnou nemoci. Proto mizeme fici, ze po valce dochazi
k jakémusi posunu v paradigmatu. Pred véalkou tento atribut patii neodmyslitelné
k hysterii (k neurastenii uz méné), po valce k epilepsii, kterda do té doby jako falesna
nemoc nefigurovala.

Neni tedy pochyb o tom, Ze se hysterie 1 neurastenie na zac¢atku dvacatého stoleti
vyskytuji v Cetnych diskurzivnich oblastech. K dal$im z nich patfi také oblast reklamy.
Na strankach mnohych periodik se totiz od pocatku stoleti setkavame s Sirokou Skalou
inzeratd, jejichZ tématem je prave neurastenie a hysterie.

Ve vyse uvedeném Clanku z Plzerniskych listit neznamy autor definuje neurastenii
jako nemoc moderniho kulturniho ¢lovéka. O Ctyfi dny dfive vychazi tentyz ¢lanek pod
nazvem VyzZiva a sila vile, tentokrat v objektivné vyznamnéj§im soudobém periodiku,
v Herbenové Casu. Jeho umisténi v daném &isle v rubrice ,,Hlasy z obecenstva“ svéddi
jak o jeho autorovi, tak o predpokladaném cCtenafi, protoze se jedna o posledni strany
novin, kde lze nalézt nejrizn&jsi inzerci. Clanek tak nedefinuje podstatu neurastenie,

ale nabizi 1éCebny prostiedek k potlaceni vSech jejich projevi:

Jest nesporné, Ze ku pravidelnym znamkam neurastenie patii ochabnuti sily a vile.
Neurastenik brzy ochabne pfi provadéni svych plant, zdatnost jeho poklesa,
a co drive hrav¢ vykonaval, zda se mu nyni s velkymi obtiZemi spojeno. To jsou
prvni znamky pocinajici neurastenie. Jednou z hlavnich pri¢in neurastenie Cili
nervove slabosti jest v Cetnych pripadech nedostateéna nebo neucelna vyziva
nervoveho systému, predev§im mozku. VyZiva a nervozita stoji k sobé v osudném
vztahu: nedostatecna vyziva zhorSuje slabost nervii a zvySend nervozita zase
zhorSuje zazivani.

Na tento skodlivy vzajemny ucinek pusobi, dle nynéjsich 1ékarskych zkuSenosti,

vyziva Sanatogen velmi blahodamé. [...] Sanatogen jest tedy silici prostredek,
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uréeny v prvni fad¢ pro nervovy systém a dale [...] jako posilujici prostiedek pro

celé t&lo.”

Text mizeme chapat jako dalsi z dikazli zfetelné pozice nemoci nervii v soudobé
spoleCnosti. Svédci o tom zejména rychlost jeho transferu do jiného periodika z periodika
originalniho. Dale podporuje mysleni o nemoci nervového ptvodu, ktera od prvopocatku

vyskytu v textovych praktikach obsahuje konotace k zazivacimu traktu.”’

Mira potencidlu hysterie a neurastenie pro kulturni analyzu

V nasledujicich Castech prace se budeme nemoci nervi vénovat jako objektu
kulturni, aviak zejména literarni analyzy. V Ceské revue vychazi v roce 1899 piednaska
profesora Erba z Heidelbergské univerzity Kterak se za nasich dob rozmdhd nervosnost.
Jeji zékladni premisou je fakt, ze hybnym Ccinitelem veSkerého lidského védomi
a jednanim s nim spojenym je , organ nervstva“.’®

Védomi a vSecky jeho projevy vazi se k ustfednimu organu nervstva. VsSechno

povzneseni intelektu, vSechen pokrok civilizace, kazdy vytvor uméni a ducha

vubec, vSecky hlubiny vasné, vsecky vrcholky genia — to vs$e kotvi v nervstvu, vse

to podminéno zdravim a silou jeho.”

Erb nazyva 19. stoleti stoletim nervozity, kterou vysvétluje typem zivotniho stylu
moderniho ¢lovéka. Mezi projevy nervozity patii predevsim tzv. neurdzy funkcionalni,
kam patfi hysterie, hypochondrie, neurastenie, neurézy z povolani, epilepsie a jiné,
pfi¢emz nejcastéjsi jsou prvni tii.

Pro tuto praci je vSak nejvice podstatné to, ze z Erbovy prednasky lze patrné
nejlépe vyextrahovat tfidni ¢i dokonce rasovy aspekt nemoci nervd. Nepomiji

samoziejmé

76 Viyziva a sila vile. Cas 1909, 2. 7. 1909, &. 179, s. 8.

77 Sv&dei o tom soudoba literatura — popis dekadentniho subjektu mnohdy souvisi s konzumaci jidla a
jeho naslednym trdvenim. Srov. napi. Mizeni, Naruby, Passiflora, aj.

78 Ceskd revue, mésicnik Narodni strané svobodomysiné vénovand verejnym otazkam 2, 1898-1899, &. 5.
S. 596.

7 Tbid.
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ani genderové kvality onemocnéni, hysterii chape jako spiSe Zenskou nemoc, zatimco

neurastenii jako muzskou variantu, 1 kdyz nepopira, ze jimi mohou trpét ob& pohlavi.

Vzpomenme si nyni na to, ze je neurastenie ¢astéjsi v lepSich tfidach, u osob
pracujicich dusevné, pfevahou u muzii, a¢ ani zeny nejsou ji uSetfeny,
ze hysterie je zase Cast&j$i u zen, Ze nervovych nemoci pfibyva u jistych narodu
a jistych ras, napf. u romanskych narodu, zvlasté vSak u Semitt. [...] Podobn¢ u
modernich Amerikani, neunavné vzdélavajicich, ale i pozitkarskych, nemoc ta je
Casta a obdrzela také dle toho jméno ,,american nervousness™ Také u prednich

kruht riznych narodu (Slechty?) neurastenie a hysterie se rozmohla, Ze stale hovély

wrxr

To je jisto, tfebas nemuizeme to dovodit Cisly. Konec stoleti je vskutku dobou

nervozy.*!

Nelze zpochybnit fakt, Ze nemoc nervl hraje zasadni roli v soudobé spolecenské debaté.

Je to vSak prave oblast krasné literatury, ktera ji pln€ umoziiuje rozvinout jeji potencial.

Napfic¢ literarnim diskurzem

,Za dekadentni jsou povazovany: Abnormalnost (Silenstvi, genialita), vyzyvavost,
extravagance, osklivost, chorobnost (degenerace), perverze, uchylka, pasivita, slabost,

umélost, narcisismus. ..“3?

Patrné zadna literarni dila nezobrazuji nemoc nervi tak dokonale jako dila dekadentni.
Slovy Daniela Vojtécha je druha polovina devatenactého stoleti charakteristicka svou
touhou po novém zacatku s poukazem na sféru senzuality a citovosti. Nejedna se vSak
rozhodné o zadné novum. Podobny zlom v epistémé 1ze nalézt také o cela dvé stoleti diive

s odkazem na sentimentalismus a jeho mySleni. Sentimentalismus jako idea reaguje na

80 Ceskd revue, mésicnik Narodni strané svobodomysiné vénovand verejnym otdazkdam. 1. 2., . 6., 1898-
1899, s. 723.

81 Ibid., s. 726.

82 VOJTECH, Daniel. Na radikalnim kiidle moderny. K pojmu dekadence jako Zivotnimu a uméleckému
ubézniku konce 19. stoleti. In: V" barvach chorobnych. Idea dekadence a umeéni v ceskych zemich 1880-
1914. Praha: Obecni dum, 2006. S. 22.
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dosavadni osvicenské teorie a snazi se anteponovat citovost jedince.®® Bylo by vsak
nespravné fici, ze lze dekadentni mysleni a sentimentalni snadno zaménit. Situace je
ponékud komplikovangjsi. Byt obé myslenkové oblasti deklaruji diraz na citovou
stranku jedince, jeji zdroj spatiuji kazda pon€kud jinde. Jako diferencujici nastroj 1ze
nejlépe pouzit koncept internalizace ¢i interiorizace, tedy zvnitifiovani citd. V nasledujici
casti bude vysvétleno, jakou funkci bude tento koncept bude zastavat literarnim poli.

Spolecnym jmenovatelem sentimentalismu a dekadence je akcentace emocionalni
reakce lidského jedince na podnéty, které maji schopnost tuto reakci vyvolat.
Sentimentalismus jako myslenkoveé kulturni proud spadé do tzv. obdobi senzibility, které
se krystalizuje jako opozice proti pfedchozimu obdobi rozumu.3* Jak pise Ildiko Csengei
ve své knize Sympathy, Sensibility and the Literature of Feeling in the Eighteen Century
(2012), akademické kruhy chapou senzibilitu jako jakysi kulturni meznik, kdy vznika kult
emoci, kultura zen, ale kdy senzibilita funguje rovnéz jako politicky a ideologicky nastroj.
Tento nastroj je prisecikem vsech oblasti lidské existence, ktera kromé duse a téla nové
zahrnuje také moralku. Ontologickym idedlem lidského jedince je dobro, které se nyni
rovna moralce, tedy co je dobré, je moralni a naopak.®> Pro kulturu senzibility pak plati,
ze jen vysoka citlivost k podnétim muze vést k moralnim skutktim, ke zdokonaleni mysli
a srdce 8¢

Nejpodstatnéjsi je vSak upln€ jina konotace spojovana se senzibilitou, a to jeji
jazykovy potencial, o némz piSe uz John Mullan ve své knize Sentiment and Sociability
(1980). Senzibilita je mnohde chépana jako znakovy systém, ktery disponuje vlastni
Skalou vyrazovych prostiedkd, jez jsou obvykle shrnovany pod zastit'ujici ,,the language
of the heart”. K jeho lexiku vedle jazykovych patii také jakési télesné znaky, neverbalni
jazyk, tvorici nastavbu k tomu verbalnimu. Do jeho slovniku pak pocitdme Cervenani se,
omdlévani, plac, drzeni rukou, ticha gesta ¢i buSeni srdce, ktera se Casto objevuji
v soudobych textovych praktikach.

Senzibilita hraje v osmnactém stoleti podstatnou roli také na poli mediciny,

kde vystupuje jako nezbytna soucast nervového systému. V tomto obdobi je nejvetsi

83 Srov. napt. FRYE, N. Anatomy of Criticism. New Jersey: Princeton University Press, 1973. ABRAMS,
M, H. The Mirror and the Lamp. Romantic Theory and the critical Tradition. Oxfor: Oxford University
Press, 1971.

8 Srov. napi. CSENGEL Ildiko. Sympathy, Sensibility and the Literature of feeling in the Eighteen
Century. New York: Palgrave Macmillan, 2012. S. 17-18. MULLAN, J. Ibid.

85 Srov. napt. FOUACULT, Michel. Ibid.

86 Csengei viak na piikladu praxe ukazuje, zvy$ena citlivost nevede k zdokonaleni mysli a srdce, ale spise
k onemocnéni pro az piiliSnou piecitlivélost. Srov. CSENGEIL 1. Ibid., s. 3.
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zajem z fyziologického hlediska®” upfen ke studiu nervili, nervové soustavy, stejné jako
nervovych onemocneéni a jejich projevua. Historie studia nervii vSak saha o stoleti hloubgji.
Uz vroce 1660 vychazi prace anglického Iékafe Thomase Willise, ktery jako prvni
pracoval na definovani detailni neurofyziologie mozku. ,,Willis identifikoval mozek jako
centrum duSe a prohlasil jeho funkcionélni neodvislost na nervové soustavé vcetné
smyslové zkuSenosti, ale také védomosti.“®® A pravé timto posunem v chapani pozice
duse v lidském téle dochazi k exponovani nervii, o néz se od této chvile bude medicina
zajimat nejvice.

Na poli filozofie hraje senzibilita také dualezitou roli, zde predev§im v kontextu
konceptu tzv. sympatie, ktery ma vSak ponckud odliSny vyznam oproti dneSnimu
vnimani. Pfi snaze o pochopeni dobové sémantiky nam muze opét pomoci mechanické
vysvétleni. Sympatie predstavuje v tezich filozofti, a zde mame na mysli predevsim
Davida Huma, dalsi ze zakladnich principa lidské piirozenosti, ktery se projevuje jako
kapacita vnimat city stejné kvality ostatnich lidi. Je zédkladem takzvaného moralniho
citéni a slouzi jako rozliSujici nastroj mezi moralnimi a amoralnimi €iny. Z fyzikalniho
hlediska se jedna o interpersonalni pfenos emoci, které maji okamzity vliv na recipienta
diky mechanickym operacim sympatického prenosu. Nervy pak predstavuji médium mezi
télem a dusi, stejné tak jako zajiStuji stav harmonie mezi jednotlivymi ¢astmi téla
a télesnymi organy. Tento proces je pak nazyvan jako nervova sympatie a chapan jako
automaticky nevédomy princip. V podstaté se jedna o pocit souciténi s ostatnimi, ktery
svazuje jedince dohromady jakousi neviditelnou siti emoci a pociti, jimiz se lze
,hakazit“. To vSe je vysvétlovano pomoci dobové mechanické a magnetické teorie.®

Nervy zistavaji v popiedi medicinskych a filozofickych debat i pfesto,
ze je v druhé polovin€ osmnactého stoleti pomalu upousténo od mechanického chéapani
fungovani lidského téla v souvislosti s odklonem od dualismu duSe a téla jakozto
kartezianského subjektu, z n€jz mechanické vysvétleni Cerpa predevsim. Nové se stava
fidicim a sjednocujicim prvkem téla duse, ktera nyni fidi vSechny zivotni funkce téla
1 mysli. Upusténo je také od predstavy sympatie jako neuvédomeélého reflexu, jak doklada

dilo Adama Smithe, dalSiho =z dalezitych predstaviteli zkoumajicich senzibilitu.

87 Dnes chapeme fyziologii v ponékud jiném slova smyslu, nez byla chapana az do zacatku 20. stoleti.
Fyziologii je nutno chdpat v kontextu tzv. iatromechanické mediciny, kdy jsou veskeré
psychofyziologické projevy lidského organismu chapany v ndvaznosti na mechaniku (at’ uz orgdnovou,
svalovou ¢i mentalni apod.). Fyziolog byl tak v dne$nim slova smyslu 1¢kat’.

8 CSENGEL I. Ibid., s. 19.

8 Ibid., s. 40-45.
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V jeho podani uz sympatie neni vysvétlovana na bazi mechaniky, ale na bazi imaginace.”®
Jedna se o formu identifikace, zalozené na predstavach o tom, co citi ostatni. Smith tvrdi,
ze hybnou silou lidského svédomi uz neni princip sympatie, ale pravé imaginace, ktera
dava zakouSet moralni a socialni existenci ¢lovéka.”!

Na zavér uvadime citaci, ktera snad nejlépe odpovida presunu v paradigmatu, k niz
béhem osmnactého. stoleti doslo: ,,Zatimco kolem roku 1700 byl zivot ztotoziiovan
s pohybem s centrem v srdci a svalech a jejich organech, ke konci stoleti byl zivot chapan
jako senzibilita, kvalita asociovana s nervovou soustavou.“*?

Totozny posun pak lze sledovat v liter&rnim poli, o némz pojedname nize.
Pocinaje sentimentalni literaturou, kterd pifimo operuje s konceptem senzibility a jejimz
hlavnim ucelem je vyvolat ve Ctenafi kyzenou emoci, jez by vedla k jeho moralnimu
pozvednuti, pes dekadentni subjekt, ktery balancuje na hrané hysterie, az po zobrazovani
nemoci nervi z pocatku a z prvni pale dvacatého stoleti, kde nervy stale figuruji jako

dilezita slozka narativl napfic literarnim spektrem.

Sentimentalismus a dekadence

Jak bylo naznaceno vySe, sentimentalismus a dekadence mohou mit urcité rysy spolecné,
1 kdyz se na prvni pohled jedna o dva absolutné odlisné systémy. Oba maji spolecného
jmenovatele v zobrazovani citové stranky jedince, avSak nas bude zajimat prfedevsim, jak
je emocCni ¢ast lidského chovani a prozivani zobrazovana.

Terminy chovani a prozivani zde nejsou voleny nadhodné€. Chovéani v obecném
slova smyslu chapeme v psychologickém slova smyslu jako vnéj§i projevy lidské
psychiky, zatimco prozivani je spojovano s internim zivotem jedince. Metaforicky tak 1ze
také ilustrovat zpusob, jak k citim pfistupuje sentimentalismus a dekadence. Zatimco
sentimentalismus zajimaji city hlavné v jejich vnéjSich projevech, chapané dominantni
Casti védecké obce v mechanickém slova smyslu®’, u dekadentniho subjektu
jde predevsim o vnitini citovost individua.

Prvni tvrzeni doklada prokazany dikaz o existenci jakéhosi specialniho citového

jazykového kodu, ktery neni nicim jinym nez prave fyziologickou komponentou lidské

% Srov. ABRAMS, M, H. Ibid., s. 22-23.

o1 Tbid., s. 51.

92 CSENGEL, I. Ibid., s. 85.

93 Srov. Ibid. ARNAUD, S. Ibid. BEATTY, R. Ibid.
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emocni stranky. Timto je mySlena Siroka Skala gest, které v obdobi zejména osmnactého,
ale také devatenactého stoleti nesou vyznamy snadno deSifrovatelné soudobym
recipientem. Druha polovina devatenactého stoleti je charakteristicka jakymsi
anticipovanim zlomu v soudobém diskurzu a jeho chapani citové oblasti lidského jedince,
ktery nakonec usti ve vznik samostatné védni discipliny — psychologie. Toto oCekéavani
zazivaji a vyjadiuji mnozi soudobi myslitelé, mezi nimi také Freud, ktery jako nikdo jiny
pted nim ovlivnil mySleni o ¢lovéku a jeho prozivani. Nejde nam piitom o objev tzv.
nevédomi, ale o fakt, kdy je lidska psychika poprvé zkoumana na zaklad¢ introspekce —
tedy pomoci metody, kterd odsouva na vedlejsi kolej dosud uzivanou fyziologickou
metodu pro vysvétlovani psychickych ¢innosti.

Predchiidcem psychologie je védni obor, rovnéz vznikajici v devatenactém stoleti,
jenz taktéz reaguje na poznatky spjaté se senzibilitou jedince. Jedna se o tak zvanou
psychofyziku. V jejich hranicich je zkouman vztah mezi nervovou soustavou a emocni
expresi. V osobé Freuda pak muizeme spatfovat jakysi pomyslny dikaz této zmény
v epistémé, protoze prvni z jeho publikaci vychazi ovlivnéna stale fyziologickym — tedy
psychofyzickym smysSlenim, zné¢hoz Freud wvySel. Dalsi texty uz vSak zaklady
ve fyziologii nemaji.**

Stejnou zménu anticipuji také umeélci. Jiz ke sklonku devatenactého stoleti
se pohled na realitu v navaznosti na popsané zmény zacina promeénovat, stejné jako
zpusob jejiho zobrazovani. Velmi zjednodusené by se dalo fici, ze se jedna o cestu
k subjektu — a tim také k dekadentnimu subjektu.

Dekadence piedstavuje spiSe obecné kulturni fenomeén nez samostatny umélecky
smér, jakym je napiiklad realismus ¢i naturalismus. Jako takova je Casto uvadéna
v souvislosti se symbolismem a naturalismem. Vcelku vystizné€ se dafi charakterizovat
pojem dekadence ¢i dekadentni Otto Urbanovi, jenz si v§ima jeho ambivalentniho,
mnohostranného vyznamu hraniciciho az s jakousi nepopsatelnosti. Dekadenci spatiuje
v dialektickém vztahu mezi analyzujicim naturalismem a syntetizujicim symbolismem
se sty¢nou plochou v zobrazovani dosud tabuizovanych témat jako je ,neznamy svét
démond, Silenstvi, bolest svéta.” Spolecna jim je tematicka struktura, kde dochazi
ke spojeni ,,obsahovych extrémua naturalismu a symbolismu, spojenim patologie téla

a ducha uméni.“%>

 Viz. HUNT, M. Ibid.
% URBAN, O. M. Uvodem: prostor dekadence. In: I barvdch chorobnych. Idea dekadence a uméni
v Ceskych zemich 1880-1914. Praha: Obecni dum, 2006. S. 13.
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Jiz vyse byl vysvétlen provazany vztah nemoci nervii a modernity, kdy se substantivum
nervozita ¢i nervoznost dlouho rovnaji adjektivu moderni. V souvislosti s dekadenci 1ze
nalézt urcitou paralelu, jak piSe Vojtéch povazujici dekadenci za soucast vyseku dejin,
nekdy nazvaného jako dlouhda moderna. Tuto dlouhou modernu zasazuje do rozmezi
konce osmnactého stoleti a pocatku dvacatého stoleti a poukazuje mimo jiné také na
cestu, kterou tento koncept v prubéhu urazil: ,,Objevuje se nejprve jako oznaceni
socialnich fenoménu provazejicich pocit civilizatniho upadku, [...] nasledné si vSak
slovo dekadence ziskava sviij provokativni obsah jako postoj a estetika svého druhu.“%

V kontextu uméni 1ze dekadenci oznacit jako smér, ktery osvobodil basnickou
formu do t€¢ doby sevienou v mimésis. Stézejni roli v tomto osvobozeni hraje samotny
subjekt, jenz ma byt zdrojem uméleckého dila, které je jedinecné, neimitujici realitu,
ale vytvarejici realitu novou, imaginativni. ,Moderni poezie je zahlcena pfepychem slov,
upada od véci ke slovim, a v disledku tak véci niéi.“°7 Jejim zdrojem je tady osvobozujici
se subjekt a jeho schopnost imaginace, ktera pohlizi na véci jinak. Nelze samoziejme
pominout pokusy romantismu, ktery jiz pfedtim artikuluje uméni v mezich ,I’art pour
I’art, jehoz pavodcem a hlavnim tématem je tvorfivy subjekt, ztracejici se v obrazech
sni, pohlizejicich na krajinu subjektivizovanym okem. Avsak neni to typ obraznosti,
ktera by si kladla za cil vytvaret svéty nové, oprostit se od mimetickych zptsobu tvoreni,
coz se podafi az s pfichodem symbolismu.”®

Postupné zvnitiovani subjektivniho vyrazu muzeme pienést také na pole
zobrazovani emoci a jejich potencialniho u€inku na recipienta. SpoleCnym jmenovatelem
sentimentalismu s dekadenci je v tematické urovni textovych praktik obou myslenkovych
smeéru jiz zminiovana citova oblast cloveka. Internalizace je pravée tim prostfedkem, ktery
by je mohl pomoci odlisit. Sentimentalismus, v navaznosti na dobovy koncept senzibility
a sympatie, je obdobim, kdy zobrazovani citové stranky lidského jedince neni jesté plné
interiorizovano, proto je typické zobrazovat pouze vnéj§i komponentu emocniho
prozitku. Proto je také nejCastéji tzv. literatura senzibility ¢i sentimentalni literatura
zmifiovana v souvislosti s vlastnim jazykovym koédem. Kodem, jehoz podstatou je télo
lidského jedince a jeho fyziologické projevy, nikoli ty psychické.

Ctenaiska praxe sentimentalnich d&l by méla demonstrovat nezpochybnitelnou

moralitu a pocity srdce, které jsou potvrzovany slzami. V jejim centru je vira,

% VOJTECH, D. Ibid., s. 22.
97 Ibid., s. 25.
%8 Srov. Ibid. 25-30.
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Ze sentimentalni literatura dokaze svého Ctenare pretvofit, Ze jej muze vzdélavat v citové
oblasti. , Spravné™ cCteni téchto textd by mélo v prub&hu procesu rozuméni vyvolat
ve Ctenafi plac, ktery se zpétné stava znakem moralky. V soucasnosti je mySlenka
o moznosti pfimého transferu sentimentalnich hodnot a nasledné proméné recipientova
chovani povazovana za ponékud naivni. Nic to vSak neméni na faktu, ze se poprvé
v ramci literarni praxe snazi samotny text intencionalné skrz afektivni plisobeni vyvolat
télesnou expresi téchto afektd u recipienta. V tomto kontextu tak mizeme nahlizet
na literarni texty jako na socialné-politickou instituci, kterd se svou agendu snazi
realizovat na urovni emoci individua.”” Opét nam tak vyvstava literatura ve své
instrumentalni funkeci.

Pokud bychom se podivali pfimo k primarnim textiim, k nimz mimo jiz notoricky
znamé romany Samuela Richardsona, patii také roman 7he Man of the Feeling (1774),
,hejvice plactivy roman osmnactého stoleti napsany J. Mackenziem, zjistime zajimavou
véc. Hlavni postava romanu je konstruovana na zaklad€ jakéhosi principu zrcadleni
smérem ke Ctenafi — v praxi to znamena, ze Ctenaf se pii rekonstrukci textu spiSe dozvi
cosi sam o svych emocialnich reakcich na podnéty v textu, nez aby poznal reakce hlavni
postavy Harleyho, ktera funguje jen jako jakysi reflektor. Jak pise Csenget, ,,Harleyho

sentimentalita je vytvafena pfed naSima ofima témi, ktefi jej Ctou a vypraveji o ném,
a tim pfitahuji Ctenafe romanu do podobného mimetického modu interpretace.“!*
Postava je tak vytvafena velice specifickym zpusobem odkazujicim k filosofickym
konstrukcim o citicim subjektu v predstavach Davida Huma a Adama Smithe, kdy jejim
prostfednictvim neni popsan jeji aktualni vnitfni emocionalni prozitek ¢i stav, ale je pouze
jakymsi médiem, které ma kyzeny stav navodit ve ¢tenafi. Dalo by se dokonce hovoftit

o jakémsi odpsychologizovani postavy.'°! Obdobnym zptsobem konstruuje své postavy

také Olga Fastrova, o niz bude fe¢ v nasledujicich kapitolach.

% Srov. CSENGEL I Ibid., s. 123.
100 Thid., s. 123.
101 Sroy. Ibid.
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Performativni potencidl nemoci nervi

Nasledujici ¢ast prace bude cele vénovana tzv. performativhimu potencidlu nemoci
nervi. Obecné si 1ze pod konceptem performativ ¢i performativita predstavit schopnost
urCitych mluvnich aktd vytvafet udalosti. ZjednoduSené se da fici, ze slovo
uz neni spajeno pouze s vyznamem, ktery je mu arbitrarné pfisouzen, ale také s akci,
jiz vyvola. Oznacované a oznacujici jsou doplnény jesté o treti stranu aktu, a sice o
udalost, jez je ozna¢ované schopno vytvorit v momentu, kdy je pronaseno.

Pojem performativ pfinesl do oblasti humanitnich véd americky filozof J. L.
Austin v padesatych letech minulého stoleti, aby byl posléze v¢lenén do literarni teorie a
nasledné také do obecné kulturni teorie. Vychodiskem teorie performativity je myslenka,
ze ne vSechna tvrzeni, ktera jsou jakkoli pronasena, miZeme rozdé€lovat na zakladé
pravdivosti na pravdiva a nepravdiva. Tvrzeni, ktera pak nelze d€lit na zakladé tohoto
atributu, byvaji shledavana nepodstatnymi, ¢i o nich mluvime jako o ,,pseudo-tvrzenich®.
Austin si v§ima pravé téchto , pseudo-statements®, jez nelze oznacit za pravdu ani lez,
a zaCina snimi zachazet jako s performativy. To znamena, ze takovy typ tvrzeni
nekonstituuje pravdivou ¢i nepravdivou vypoveéd, ale provadi jakousi akci. V jadru je tak
tvrzeni skutkem.!0?

Jako modelovy performativ uvadi Austin mluvni akt, k némuz dochazi béhem
svatebniho obtfadu. Slovy ,I do®, kterymi manzelé vstupuji do manzelského svazku,
totiz nepopisuji cosi podle pravdy ¢i nepravdy, ale provadéji samotny ukon, proménuji
realitu pomoci vlastnich slov. Jiny piiklad nastava v situaci, kdyz nékdo nékomu slibi
,,Zitra ti zaplatim®, ¢i ptikazuje ,,nafizuji ti zastavit™. O té€chto vypovédich také nemizeme
jasné fici, zda se jednad o pravdiva ¢i nepravdiva tvrzeni. Performativni tvrzeni
tak nepopisuji, ale provadéji akcei, at’ uz uspésné ¢i neuspésneé. Samotny jazyk provadi
akci spiSe, nez aby o ni pouze mluvil.

Prakticky jakakoli jazykova vypoveéd muze mit performativni potencial, jak piSe

¢ 103

2

Austin, v zavislosti na kontextu uziti. Jako ptiklad uvadi vétu ,, The cat is on the mat
na niz je mozno performativni potencial vyborné¢ demonstrovat. Tato vypovéd muze

znamenat dveé skutec¢nosti. V prvnim piipad€ jde o prosty popis reality, kdy mluvci

192 CULLER, J. D. Philosophy and Literature. The Fortunes of Performative. Poetics Today 21, 2000, ¢.
3. S. 505.
103 Ko¢ka je na rohozce.
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popisyje situaci, kdy kocka lezi na rohozce. V druhém piipad€ si pfed touto vétou
muzeme piedstavit tzv. performativni sloveso:!** | Timto potvrzuji, ze kocka
je na rohozce™. V tomto pripadé€ se tak jedna o performativni akt, ktery dokaze potvrdit
akt, o némz ve stejnou chvili mluvi. Performativni potencial tak pfedstavuje jeden
z aspektu jazyka. !0

Pro literarni kritiku je tato distinkce velice dulezita. Jelikoz literarni kritika
zkouma nejen to, co literarni jazyk tika, ale také to, co déla, koncept performativity
ji poskytuje lingvistickou 1 filozofickou legitimitu pro nakladani s textem. Stejné jako
v ptipadé performativu, ani literarni vypoveéd nelze posuzovat pouze na Skale pravda-
nepravda — tedy o literarnich vypovédich nemuazeme fict, zda jsou pravdivé ¢i nikoli.
Literarni vypovédi rovnéz souvisi s aktem kreace — vytvareji postavy a situace, v nichz
ony postavy vystupuji. Chapat literaturu v téchto limitach pak znamena chapat ji jako akt,
ktery svym pusobenim dokaze proméfiovat svét — tedy chapat jazyk jako aktivni, svét
utvafejici entitu, ne jako dilo vytvaiené pseudo-vypovéd'mi.!%

Model performativity je pro literarni analyzu vyhodny rovnéz z toho divodu,
Ze a priori fesi problematicky vztah mezi intenci'?” autora a vyznamem literarniho textu.
Je to pravé performativ, ktery pro Austina predstavuje cosi, co stira pojitko mezi
vyznamem a intenci mluvciho, protoze akt, ktery slovy povstava k zivotu, neni ur€ovan
zamérem mluv¢iho, nybrz socialnim a lingvistickym diskurzem.!® V tom se nahliZeni
na jazyk jako na performativ velmi podoba literarnimu jazyku, kde literarni vypoveédi jsou
také udalosti, v nichz vyznam taktéz neni generovan intenci autora, nybrz vyvstava
individualn€ v procesu Cteni.

Zasadnim paradoxem je skute¢nost, kdy Austin explicitné vyfazuje oblast
literatury z moznych diskurzivnich praktik, na né€z Ize nahlizet z pohledu performativity,
kdyz tvrdi, ze performativni potencial mohou mit pouze vazn€ minéné vypovedi: ,, I must

not be joking, for example, or writing a poem*!%

, fika ve svém textu How to do things
withwords (1955/1962). Pro literarni teorii jsou to vSak praveé literarni texty, které funguji

jako bazalni pfiklad performativity.

104 v geském bohemistickém prostoru se o performativnich slovesech hovoii spise v oblasti lingvistiky
ne7 literatury. Performativni sloveso je takovym slovesem, které zaroven s pronaseni provadi akci:
slibuji, ptfisahdm, nafizuji, prohlasuji apod. Srov. napf. Pfiru¢ni mluvnice Cestiny.

105 Srov. CULLER, J. D. Ibid., s. 506.

196 Tbid., s. 507.

197 Pokud se viibec o n&jaké intenci da uvazovat.

198 Ibid., s. 507.

199 Nesmim napiiklad vypravét vtip, nebo psat basei.
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Derrida v navaznosti na Austina tvrdi, ze bychom se neméli zajimat o opozici
vazné a ne-vazné minénych vypovédi, ale spiSe zkoumat zplisob citovani, jaky dana
vypoveéd ¢i soubor vypovedi zaujimaji v literarnim poli. M¢li bychom je tedy zkoumat
na zakladé tzv. obecného zakonu iterability, ktery hovoii o podstaté znaku v obecném
smyslu. A jak v soucasnosti pise také Mieke Bal ve své prelomové publikaci Travelling
Concepts in the Humanities (2002), tato citovatelnost je zakladnim obecnym standardem
jakékoli jazykové vypoveédi, tedy 1 literarni, kdyz podfizuje individualni intenci socialnim
konvencim.!!” Aby totiz znak viibec mohl fungovat jako znak, musi byt schopen fungovat
v rozdilnych cita¢nich kontextech, tedy i v téch neserioznich, ne-vaznych. A prave rizné
zpusoby citovani jediného znaku, v naSem piipadé€ znaku nemoci nervt, by mély byt tim,
co zajima literarni védu predevsim. V§imat si toho, jaké stopy zanechavaji totozné znaky
v odliném citaénim prostiedi.'!!

To také bude nasim tkolem i v nasledujici analyze nemoci nervii. Budeme s ni
zachazet jako s performativem. Zkoumat rozli¢né role, do nichz nemoc nervi
v souvislosti s literarnim diskurzem vstupuje, jak nemoc nervi ovliviiuji prostory, v nichz
je nemoc citovana, tfebaze obdobnym zpusobem, a kone¢né také to, jak nemoc nervu
funguje v téch literarnich textech, jez ji urCitym zpusobem reflektuji.

Jak uz naznacuje analyza, jiz byla vénovana pozornost v pifedchozich kapitolach,
nemoc nervl existuje v rozlicnych diskurzech, které se vzajemné ovliviiuji a pomahaji
vytvaret tzv. citaéni prostor, v némz se koncept pohybuje. V navaznosti na performativni
potencial ted’ podnikneme cestu k riznym modim jeji existence v literarnich texech
od prelomu devatenactého a dvacatého stoleti az do poloviny minulého stoleti.

Na pocatku zkoumani stoji nasledujici premisa: jak se nemoc nervi chova
v konkrétnim literarnim textu, zda ma spiSe performativni nebo konstitutivni potencial,
a jak to vSe souvisi s kategorii literarniho smeéru, zanru a modu. Prvni premisa se tyka jiz
naCrtnuté  dichotomie existujici mezi jednotlivymi jazykovymi vypovédmi.
Zda ma vypoveéd spiSe deskriptivni, tedy konstitutivni povahu a osciluje tak mezi
pravdivosti a nepravdivosti, nebo zda se spisSe jedna o to, co vypoveéd déla, jakou udalost
nastoluje.

Co se tyCe umisteéni v literarnim kénonu, zdé se, ze v jeho urCitych vrstvach

existuje tendence nemoci nervl byt spiSe vypovédi konstitutivniho charakteru, zatimco

N0 BAL, Mieke. Travelling Concepts in the Humanities. A Rough guide. Toroto, Buffalo, London:
University of Toronto Press, 2002. S. 178.
1L CULLER, J. D. Ibid., s. 509.

39



v jinych zase zfeteln€ vyvstava performativni potencidl, vyrazné prevazujici nad tim
konstitutivnim. Je vSak velmi t€zké, jak ostatné poukazuje také Jonathan Culler ve své
studii 7he Fortunes of Performative, stanovit hranici mezi tim, co slova fikaji a tim,
co délaji.''? Nic ovSem nebrani tomu, abychom se o vybudovani podobného modelu
pokusili.

V kapitole, v niz bylo kratce pojednano o sentimentalismu a dekadenci, bylo
naznaceno, ze byt maji tyto literarni sméry mnoho spolecného, co se tyCe tematické
dominanty jejich pozornosti, v lecCems se také odliSuji. Prozatim byly distinktivni prvky
nalezeny pomoci konceptu internalizace citové oblasti lidského jedince a také pomoci
modelu jejich zobrazovani v uméleckém literarnim dile. Tedy stru¢né feceno bylo
konstatovano, jaky rozdil spociva ve funkci lidské citové oblasti v dekadentnim
a v sentimentalnim zobrazovani. Jen pro uplnost je tfeba zopakovat, ze zatimco
v sentimentalni literatufe dochazi k zobrazovani chovani, tedy vnéjsich projevi lidské
psychiky, v dekadenci je jiz subjektem samotné prozivani, spojované s internim zivotem
lidského jedince.

Pokud tedy pifijmeme vySe zminénou hypotézu za platnou, a hlavnim
diskrimina¢nim znakem mezi dekadenci a sentimentalismem bude pro potieby této prace
koncept interiorizace, muzeme v podobném nastaveni pokraCovat i v piipadé
performativniho potencialu nemoci nervi. Pro¢ je vyhodné pfidavat performativni
potencial k zdanlivé diametralné odliSnému konceptu interiorizace, bude vysvétleno
v prabehu této kapitoly.

Na pocatku uvahy stoji teze o rozdilu mezi chovanim a prozivanim lidského
jedince, kterou povazujeme za pravdivou. Paralelu mezi touto tezi a pracovni hypotézou
o performativnim potencidlu je tfeba hledat pravé v té oblasti, ktera se performativu
nejvice podoba, tedy v chovani lidského jedince. Chovani pfedstavuje jakysi soubor aktl,
které primarné ovliviiuji a promenuji své okoli. Podobné jako u performativnich vypovédi
také chovani vytvari urcité udalosti.

Pokud tedy pro tuto chvili uzname, ze se mezi chovanim a performativem da
nalézt spolecna sty¢na plocha, mély by pfed nami vyvstat dvé oblasti text nesoucich bud’
aspekt souvisejici s chovanim, a tedy odrazejici i performativni potencial, anebo texty

reflektujici spiSe prozivani, tedy obsahujici konstitutivni typ jazykovych vypovédi.

12 CULLER, J. D. Ibid,, s. 510.

40



Byt se mize na prvni pohled zdat tento zaveér pfilis zjednodusujici, pti analyze samotnych
textl se ukaze, ze je minimalné ¢astecné zalozen na spravném predpokladu.

Obecné se da tici, ze texty blizici se modem zobrazovani dekadentnim literarnim
textim spiSe tihnou k deskriptivni zobrazivosti. Tomu odpovida také hypotéza,
ze pti zobrazovani dekadentniho subjektu je tfeba spisSe hovofit o prozivani nez o chovani
lidského jedince. Na prikladech jednotlivych texti ukazeme, jak je tento modus rozdilny
od ostatnich, kde se spiSe bude jednat o druhy typ, tedy o zobrazovani lidského chovani.
V souvislosti s takto vytyCenou linii pak vyvstava i performativni potencial nemoci
nervu. Je to dano tim, Ze tento performativni naboj nenachazime v textovych praktikach,
které inklinuji spise k deskriptivnimu modu zobrazivosti. Nemoc nerva v textech tohoto
typu ztraci aspekt nastrojovosti, prestava byt svébytnym znakovym systémem,
jak jej zname z textl sentimentalni provenience, a nelze ji spojovat ani s performativitou,
tak jak o ni uvazuje literarni teorie a jak bylo vysvétleno na pocatku této kapitoly.

Tezi o postupném zvnitffiovani basnického subjektu, tedy psychologickym
prizmatem interiorizaci subjektu, v ¢eském literdrnim prostoru potvrzuje mimo jiné Jifi
Karasek ze Lvovic ve svém spisu Impresionisté a ironikové (1926). V tvodni stati
s nazvem K vyvoji moderniho uméni se Karasek pokousi o vykresleni rozdilti mezi starym
a novym uménim, kde pol stari obsazuje ,,romanticky parnasismus® majici protéjSek

v tzv. dobovém syntetismu.!!?

Romantik se dival na zivot jako na revir, kde se ukofistuji umélecké motivy alatky.
Syntetiku Zivot je tajemstvim, jehoz smysl chce uhodnout a vyfesit. Romantika
u sfingy zajima poza. Syntetika tajemstvi. Romantik z mamosti Zivota vytvari
féerie. Syntetik z féerie zjeva vyfeSuje jejich matnost. Romantik oslavuje Zivot
neumdlévajicim lyrismem. Oviji jej naivnimi girlandami. Zdobi jej drahokamy
stylu. Vidi jeho povrch. Syntetik se ponofuje do jeho cemych vod. Zahaluje se do
tragického stinu jeho vysilujici vasné a neodvratné nicoty. Zira do jeho nitra.

Vyslovuje jeho smutek, jeho mamost. ''*

Karasek tu v podstaté hovoii o stejné zalezitosti, o niz pajde v této kapitole.

Jen jeho kategorie vyjadiuji jinymi slovy totozné jevy. Je to pravé dekadence, ktera podle

113 K syntetismu vice viz. VOJTECH, Daniel. Vdseii a idedl. Na kiiZovatkdach moderny. Praha: Academia,
2008.

14 KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Impressionisté a ironikové. Kritické studie. Dokumenty k psychologii
literdrni generace let devadesatych. Praha: Aventinum, 1926. S. 6.
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kritika pfinesla syntetismu zjemnéni intelektualniho organismu — tedy zbystieni zivota
lidskych smysla.!'’> Dekadence je tim prvkem, ktery do uméni pfinasi ,subtilnost
citéni“.!1® Opét tak pfed nami vyvstava myslenka o postupném zvnitfiovani citd, jak bylo
nastinéno vySe. Piestoze dekadenci Karasek vnima pouze jako uméni prechodu, pfiznava
ji zasluhu obratu k citové slozce jedince na rozdil od predchozich zobrazovacich

moznosti romantismu.

Jan Z Wojkowicz

Mizeni

Prvni text spadajici do korpusu textl, u nichZz hodlame zkoumat mozny vyskyt
performativniho potencialu ¢i nikoli, bude Mizeni (1898) spisovatele Jana z Wojkowicz.
Jedna se o umélcovo vibec prvni dilo, které bylo kritikou pfijato poné€kud rozpacite,
ne-li odmitave. Hlavni vytku kritikové shodné nachézeji ve skuteCnosti, ze autor nedéla
nic jiného, nez ze destiluje a transformuje dojmy, a dava jim ,prochazet predCasné
ustaralou, patologicky zatizenou senzibilitou.” AvSak jak upozoriiuje Karasek o desetileti
pozdé€ji vrevizi tohoto dila, literarni kritice unikla schopnost autora ,jemnost[i]
a podrobnost[i] v citéni, neklamnou znamku subtilniho stylisty.!!”

Uz z tohoto odstavce implicitné vyplyva, Ze se bude jednat o typ textové praktiky,
v niz by se performativni potencial nemoci nervii nemél vyskytnout. Jen pro kratkou
rekapitulaci, nemoc nervi zahrnuje takové psycho-fyzické projevy, které 1ze na prelomu
devatenactého a dvacatého stoleti umistit pod kategorii hysterie i neurastenie.
A pravé tyto projevy a jejich funkce nas budou v textu Jana z Wojkowicz zajimat
predevs§im. Repertoarem frekventované uzivanych prostfedki pfipomina texty
dekadentniho razu, avsak v hlubsich strukturach narativu se objevuji také prvky starsiho
sentimentalniho razeni.

Zakladni ptibéhova linie pojednava o ,.dvacetiletém jedinci®, jehoz nervoza
je zpusobena ,strachem ze smrti“.!'® Co se ty€e vlastniho narativu, d&ova slozka

je upozadéna na ukor pasazi popisujicich niterné prozitky umirajiciho c¢lovéka.

115 K ARASEK ZE LVOVIC, J, Ibid.. s. 7.

116 Thid. s. 19.

17 Tbid. s. 96.

18 WOJKOWICZ Z, Jan. Mizeni. Praha: H. Kosterka, 1898. S. 13.
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Jedna se o typicky znak dekadentnich i sentimentalnich textl, kterym nejde o zapletku
nebo tak zvanou story-telling, nybrZ o basnickou deskripci citovych stavii a prozitka.!?

Prostor vypravéni je konstruovan tak, aby podpofil onu absenci dé&ové linie.
Ma sugerovat prostor skleniku: ,,Zamlzené jitro, kdy nevkusné prosvita slunce a ptaci
pé&ji, jako pod sklenénym zvonem.“!?® A na jiném misté: , Mlha zde jiz byla trochu
strhana, tak Ze v dalce rozeznaval bily kostel jakési vesnice za mlikovym sklem “!!
Sklenik, a obecné sklo tvoii typicky motiv dekadentnich text, kdy na povrch vystupuje
jejich proklamovana artificialnost. Tento ,,sklenikovy efekt ziejmé také slouzi k tomu,
aby ve Ctenafi podpoftil vznik pocitu zemdlenosti ¢i zmrtvéni. Zemdlenost patii rovnéz
k projeviim dekadentniho subjektu a doprovazi také nemoc nervu.

V Ceském literarnim prostoru je pak zemdlenost jesté ovlivnéna dal§im
konceptem, tentokrate vznikajicim mimo anglosasky prostor. Explicitn€ neni zmiflovan
v tomto textu, nybrz v proze Karla Sezimy, o némz bude fe¢ pozdé&ji. Implicitn€ se vSak
da rekonstruovat také v Mizeni. Timto konceptem je myslena tzv. oblomovstina,
jez se do Ceského literarniho pole dostava s prekladem romanu Oblomov (1849, prvni
cast) ruského spisovatele J. A. Gon€arova. Zemdlenost, neschopnost jakékoli aktivity,
uporna bolest hlavy, v tomto prostiedi spjata s nezvladatelnou lenosti a apatii jsou znaky,
které nese hlavni postava romanu, knize Oblomov: ,Naprostd necinnost (inerce),
pochazejici z jeho apatie ke vSemu, co se déje ve svéte. Pricina této apatie vézi Castecné
v jeho vné&jim postaveni, Casteéné pak v podstaté jeho dusevniho a mravniho vyvinu.«!?2

Pokud srovname dé&jovou slozku roméanu Oblomov s romanem Mizeni, najdeme
shodu v absenci d€jové slozky, jak doklada Dobroljubov ve své kritické analyze: ,, Maze
se zdati podivnym, ze shledavame zvlastni bohatstvi v romané, ve kterém v dasledku
samého charakteru hrdiny neni témé&f zadného déje.!%

Oblomovstinu tak lze povazovat za dal§i variantu nemoci nervu, tentokrate
s konotaci lenosti a zbyteCnosti zivota: ,jedna a tatdz Oblomovstina, ktera jim tiskne
do cela neshladitelnou pecet lidi nicotnych, darmochlebd, lidi v zivoté uplné
nepotiebnych, zbytenych.“12* Tak by se jisté dala obecné popsat ruska vy3si spolecenska

vrstva, nahlizend optikou tamni inteligence druhé poloviny devatenactého stoleti.

19 Srov. HUYSMANS, J-K. Against Nature. London: Penguin 2003. VOJTECH, D. Ibid.

120 WOJKOWICZ Z, J. Ibid., s. 15.

121 Thid. s. 16.

122 DOBROLJUBOV, N. A. Oblomovstina. Kriticky rozbor romdnu Oblomov od J. A. Goncarova. Praha:
Vinohrady, 1896. S. 4.

123 Tbid.

124 Tbid., s. 34.
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Vtomto bodé se vSak charakteristika aristokratické vrstvy zasadné rozchazi
s konotacemi, jez kolem ni cirkuluji o stoleti dfive v souvislosti s vlivem sentimentalismu
na spolecensky diskurz, kdy je pfislusnik §lechtického stavu vniméan jako vysoce
senzitivni individuum s ryze pozitivnim vyznénim.

Mizeni mé dale spolecnou s Oblomovem hlubinnou metaforu skleniku: |, A Iljusa
zarmoucen, zustal doma, hyCkany jako exoticky kvét ve skleniku a zrovna tak jako ten
kvitek pod sklem rostl zvolna a mdle.“!?* Jak je vidét z ryvku, metaforu je tedy opravdu
mozno rozkliCovat jako symbol umdlévani, mdlosti, kdyz je pfirovnavana ke kvétiné
vyrostlé ve skleniku. Stejny motiv pak nachazime v romanu se zasadnim vyznamem
pro dekadenci, v Naruby (1884) Jorise-Karla Huysmanse, nékdy také oznacovaném jako
,breviai dekadence.“12° Vypravé¢ Naruby poskytuje dalsi moznost rozuméni, kdyz
sklenik urCeny pro rostliny pfirovnava ke skleniku ur€eném pro Clovéka: , kvétiny
usporadané dohromady, vypadaji jako pacienti Gstavi uvnitf sklenénych zdi zimnich
zahrad lé¢ebnych areald.«!?’

Dekadence v sobé apriori zahrnuje konotace vytrvale smeétujici k duSevni
chorobé&. Ve chvili, kdy jsou lidé, oznaCovani za Silené, poprvé vyvadéni z vézeni, které
az do osmnactého stoleti pfedstavujici mista separace od ,,normalni* spolecnosti, vznikaji
prvni 1éCebné ustavy. S prichodem tak zvané prvni psychiatrické revoluce se na n¢€ zacina
pohlizet jinou optikou. Nyni jsou pfedmétem zajmu filantropt a terapeutd, kteti nad nimi
vykonavaji otcovsky dohled v intencich kiestanské moralky. Vézeni ¢i domy prace tak
museji byt nevyhnuteln¢ pretransformovany do instituci, jez by témto novym
pozadavkim vyhovovaly ideologicky lépe. Vznikaji tak ustavy pro dusevné choré. 128

Metafora skleniku pak odkazuje pravé k tém ustavim, které byly budovany
v souladu snovou ideologii zachazeni sjedinci trpicimi duSevnim onemocnénim.
V devatenactém stoleti, ve viktorianské éfe, dochazi k masivnimu budovani ustavu
v souladu s novym legislativnim ramcem Velké Britanie. Tento trend se postupné
rozsifuje do oblasti kontinentalni Evropy, jak doklada Showlater.!?® Tato zafizeni byla
konstruovana v navaznosti na viktorianské myslenky adorovani role zeny v domacnosti,
kde existuje vSeobecné sdilena predstava, ze tato atmosféra domackosti pomuze zkrotit

iracionalitu u nemocnych. V této dobé je také postupné opousténa predstava vychazejici

123 DOBROLJUBOV, N. A. Ibid., s. 15.

126 HUYSMANS, J. K. Ibid., s. 115.

127 Tbid.

128 SHOWLATER, E. The Female Malady, ibid., s. 15-17.
129 Srov. Ibid.
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z mySlenek romantismu, kdy bylo Silenstvi asociovano s kreativnim géniem a inspiraci,
fungujici ve spolecenském diskurzu o desetileti diive.

K dekadentni zobrazivosti odkazuje nejen druh narativu Mizeni ¢ konstrukce
prostredi, ale i samotna hlavni postava — Jifi se oddava ¢innostem snad az manyrovité

typickym pro dekadentniho hrdinu.

Je to jedno. Vzal nahodou do ruky ,Umdlené duse® a oteviral namanule stranky,
aby Cetl nudu a plochost vé¢né€ se opakujiciho, véEné tak protivné hrciciho, vécné
tony sméjiciho se, stejnymi tony placiciho Zzivota. ,Jsem tak malatny, chladny

uspinény uvnitf. Nejsem schopen nic¢eho. Ruka ochabuje na drzatku, pismo

je paralytické."*

Aluze k literatufe tematizujici nervova onemocnéni muzeme vystopovat zpét
k naturalismu, ktery je organickym ptfedchidcem dekadentni zobrazivosti. Jak uz bylo
ostatné zminéno vyse, v textech oznaCovanych jako dekadentni lze najit mnohé prvky
z rejstiiku naturalistickych literarnich prostfedki. K jednomu z nich mimo jiné patii
prave také motiv jakési psychiatrické literatury predstavujici nepiehlédnutelny motiv
v naturalistickych textech.

V piedmluvé®! k Naruby se miazeme dodist, ze v typické vybavé dekadentniho
subjektu 1ze nalézt prehrSel odborné i populéarni literatury tematizujici oblast dusevnich
nemoci, nervovych zhrouceni ¢i nervovych poruch. Naturalisticky a potazmo dekadentni
subjekt funguje v dobovych predstavach jako , obraz pisafe, obklopeného manualy
a knihami s navody a pojednanimi o nervovych chorobach.“!*2 Samotny Huysmans
ve svém dopisu Zolovi pfiznava, ze pii tvorbé svého textu vychazel z medicinské
literatury, konkrétné z texti pojednavajicich o nervovém zhrouceni a obecné nervovém
onemocnéni. 33 Motiv extenzivni Cetby tak organicky pfechazi z naturalistické literatury
do té dekadentni, a jak je ukazano vySe, 1 do Mizeni Jana z Wojkowic.

Dekadentni subjekt je mnohde zobrazovan jako vysoce senzitivni osobnost, velmi
Casto se jedna o osobu muzského pohlavi, zfidkakdy o zenu. Pti deskripci osobnostnich

ryst pfevazuje introspekce obracena do nitra subjektu. Konec devatenactého stoleti

130 WOJKOWICZ Z, Jan. Ibid., s. 10.

131 Jejim autorem je Patrick McGuinness.

132 MCGUINNESS, Patrick. Introduction. In: Against Nature. London: Penguin, 2003. S. 22.
133 Srov. Ibid.
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je obdobim pievratnych zmén ve spoleCnosti souvisejicich s pokracujici pramyslovou
revoluci. Na pomyslném spoleCenském panoramatu stoji v poptredi clovék se svymi nové
objevenymi schopnostmi, vylu¢ny individualista. Jako jeho zrcadlovy obraz se vSak
vyskytuje aplné jiny typ jednice. Chronicky neurotik, trpici riznymi druhy pravych
¢i nepravych nemoci, s manickymi sklony. Tento typ pak vystupuje jako subjekt
dekadentni literatury se sklony setrvavat, na rozdil od romantického typu, v uzavienych
ornamentalnich prostorach, pifi svétle artificialniho svétla, které symbolizuje unik
k introspekei. 13

Chronického neurotika svelmi jemnym smyslovym vnimanim nalézdme

1 na strankach Mizeni.

Mnoho ¢etl, mnoho poznal, ale nejvice citil a z toho, co citil, nejvice citil tajemstvi
svéta a cloveka a vSeho, co ho spojuje. A ta senzitivni, nemocné psychologicka
duse, nejjemnéjsiho egoismu, ktery lezel v tajemstvi jeji esence — nahle byla pred

n&&im zastavena.'®

Metoda introspekce pak prolina celym dilem az po jeho zavér. Ve vétsiné€ ptipada piimo

souvisi s postupem nemoci hlavni postavy:

On zbytecné pro chvilkovy, vlastné hnusny a hloupy pozitek znicil na tyden zbylou
silu, pripravil si nalady spleenové a hystericky perverzné horké, désné grandiozity
pesimistni nervozy, teploty v hlavé a strach nepopravajici klidné mysli ani na
chvilku, vyzadujici zahnéteni neustale do sama sebe, do svych pravé zmensujicich
nebo zvEtSujicich se dimenzi. [ ...] UZnebyl schopen myslenky. - - Mdloba, mdloba
— Tak sedél asi tfi minuty na sof¢, se zamhoufenyma oc¢ima, odhané¢je myslenku,
nebot” cht€l si odpocinout a nevyvolat nervozu. Potom se zved, vSecek esteticky
[kurziva DK] zosklivén jak slabosti, tak nyni nepohodlim chiize vzhledem
k rosolovitému korpu delicti. Chodil po pokoji. Byl jisté bled a kola, vysoka modra

kola mél pod o¢ima.'*®

Samotny vypravéci subjekt se pfiznava k obsesi pozorovani rozkladu, k némuz dochazi

vlivem onemocnéni. Je symptomatické, ze tuberkulézni onemocnéni je doprovazeno

134 Srov. MCGUINNESS, P. Ibid, s. 17.
133 WOJKOWIZC Z, Jan. Ibid., s. 8.
136 Tbid., s. 58.
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projevy nemoci nervi, jak bylo obsimé vysvétleno v tUvodnich kapitolach.
Nelze tak zpochybnit skuteCnost, ze nemoc nervi ma pravoplatné misto v diskurzu
obklopujicim tzv. dekadenci ¢i dekadentni zobrazivost. Otazkou zistava, jakou
ma v tomto citacnim prostiedi funkci.

V repertoaru uzitych prostiedkt figuruje snaha vyzdvihovat a upozornovat
na artificialnost predméti, na jejich estetickou stranku. Tak je tomu i v pfipadé
onemocnéni Jiftho. Neznepokojuje ho fakt, ze trpi zavaznym onemocnénim, ale tim,
jak tento stav vypada z estetického hlediska, jaky t¢inek vyvola ve svém okoli.

Dal§im prvkem, jenz spojuje Jifiho s dekadentni literarni postavou, je také jeho
sklon k hypochondrii, ktera je transformovana az skuteCnym onemocnénim,

CX44

,,onemocnénim dekadentd”, tedy tuberkulozou:

N¢gjakou dobu pokaslaval a plival zluté chrchle a pichalo jej na prsou, a piskalo mu
tam n¢jak. Bal se. Ale nic vice nic méné nez z pocatku, nez jak se baval svych
chorob dosud. VEdél o sob¢, Ze je hypochondr, Ze jeho strach byva nékolikrat vétsi
nez nemoc. [...] Zdalo se mu, Ze bez prohlidky nemoc nema a tim tichym
I¢karskym potvrzenim, ze pacient nemoc jaksi dostava. Byl to zvlastni stav

hypochondra."?’

Z tohoto uryvku je jednak patrny prfechod od domnélého onemocnéni k opravdovému,
jednak role lékafe vtomto diskurzu — nemoc zacina existovat teprve ve chvili,
kdy je potvrzena lékatskou autoritou.

V uvodni teoretické casti jiz bylo feCeno, jak dulezité je analyzovat citacni
prostiedi, v némz se nemoc nerva praveé vyskytuje. Toto citacni prostiedi vyvolava
potfebu rozliSovat mezi performativitou a konstitutivitou, mezi nemoci-maskou
a opravdovym onemocnénim. V urceni rozdilu na skale opravdovy/falesny mize pomoci
jiz zmiiovany zakladni text dekadence. Tato opozice je neziidka vystavéna jeSté na
dal§im aspektu, a to na dichotomii genderu. V ném jsou totiz zobrazeny ob¢ varianty
tohoto onemocnéni. Matka dekadentniho subjektu, jak pisSe Patrick McGuiness,
je neziidka zobrazovana jako neurcita bytost, ktera prodléva v zatemnénych pokojich
a pomalu umira na blize nespecifikovanou nervovou slabost. Samotny dekadentni subjekt

pak byva zobrazovan jako trpici pravym duSevnim onemocnénim.!'?®

37 WOJKOWICZ Z, Jan. Ibid., s. 9.
138 Srov. Ibid., s. 26.
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Mizeni je ptikladem textu, v némz kulminuji diskurzivni praktiky staré nekolik
stoleti. Spolu s témi dekadentnimi, v textu hrajicimi zasadni roli, se zde vyskytuji prvky
star§i sentimentalni provenience. K nékterym z nich se nyni vratime. V kapitole o funkci
nervi ve spoleCenském védomi napfi¢ diskurzy i staletimi uz bylo napsano,
jak se pocatkem osmnactého stoleti proménilo vnimani komplexity lidského jedince
v pozicich duSe-srdce a duSe-nervy.

Ve Wojkowiczove textu je patrné, ze tento zlom v diskurzu je na poli Ceské
ni¢im jinym nez kralovstvim nervi, nervy samymi, hrizny chtonicky vladce
podvédomi... [...].“1*° Nervy a nervovy systém zde tedy vystupuji jako mechanismus
stojici za lidskou existenci. Je potieba zdUraznit, Ze se nam zde predvadi mechanické
chapani lidské bytosti, jak je pfinesl sentimentalismus a jeho mySlenky v anglosaském
prostfedi osmnactého stoleti.

V dalsi ¢asti textu je, nyni uz explicitné, vyjadiena myslenka o propojeni duse-
Clovek/svét s nervovou soustavou.: ,,A tu se usmé$né zamyslil nad tim, jak suverénni je
nalada nervi a jak jsou vlastné jen ony Dusi. Potfasl hlavou nad dusi-strojem [kurziva
DK] a pfipadal si tak hluboky a titérny se svou bazni pred smrti. Vzdyt' co jiného, nez
souhrn t&ch nervii s jejich chvilkovym a subjektivnim aroma afektq?«!4°

Jiné praktiky, které se dostavaji na prelomu devatenactého stoleti do oblasti ¢eské
kultury, souvisi s dal§im z aspekti doprovazejicim nemoc nervu. Jedna se o myslenku
vysoce citlivého jedince v souvislosti s kreativnim géniem: ,,Zivot v uméni, vnimani
senzaci, denni konfrontace duse v rozli¢nych dimenzich a kvalitach naladovych fluida
oproti centralnimu bodu Vé€na. Stiidavé prochazeni vSemi druhy optimismu, senzaci
génia, senzaci sladce rezignovaného. Zivot kosmoskopickych barev: Tu mit dusi
naplnénou modrym plynem senzitivniho smutku, tu osvétlenou zelenavym klamem
optiky, zpivajici jemné a tajemné [...].“!*! Senzitivni jedinec je na rozdil od masy
normalnich jedinci nachylnéjsi k nervovym vzruchim a tim padem také k nervovym
chorobam, a proto se také opakuje schéma, kdy nemoc je znakem odkazujicim k jisté
kvalité lidského jedince. Zatimco v pfedchozich obdobich to byla kvalita s pozitivnim
ptiznakem, nyni se v kontextu vyskytu té€chto jevi ve spoleCenském prostoru jedna o ryze

negativni aspekt.

139 WOJKOWICZ Z, J. Ibid., s. 71.
"0 Tbid., s. 73.
"1 bid. s. 12.
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Co smi [¢lovek] délat, aby se nezabil nebo nezblaznil? Neni-li normalni, dle vSech
pravidel pfirodnich hygieny sestrojen, je-li né¢im vic nez spokojenym télem, je-li
senzitivnéj§im trochu, hned je slaby a bledy, hned je nastydly, pere-li se v mladi,
utrzi vzdy jen rany, tryzni se nervozou, dést ho ztyra k placi, bourka ho zleka

k nervovému zachvatu.'*?

V textu Ize dale vystopovat celou fadu motivi odkazujicich k sentimentalni teorii.
Jako kupfikladu fenomén daydreaming ¢i  zpusob predstav vlastni smrti,
ktery ma v obdobi sentimentalismu sviij vlastni mechanismus. Lze to snad pfisoudit
tomu, ze se koncem devatenactého stoleti do Ceského prostiedi dostava preklad spist
Davida Huma a Adama Smithe,'** o nichz uz vime, Ze jejich mySlenky byly stéZejni pro
tento kulturni fenomén. V Mizeni je pak pfesné popsan postup imaginace vlastniho

zaniku, jak o ném pise Hume: 1+

On bude lezet nehybné bledy, zabednén v rakvi, jen slabé zachvévy budou trhat
rakvi §inouciho se smute¢niho vozu... VyloZi jej z vozu, postavi, budou odfikavat
priserné modlitby a cizi, zivé tvare budou zpivat a pomalu jej budou spoustét ach
—spou —§tétd —o — 1 — 11, do jamy ... na véky. Bajecna zavrat’! Jifi si vzpomng¢l,
jak t€sn¢ v krku mu byvalo, kdykoli n¢jakého znamého (denn¢ snim mluvil,
uvazovali spolu i1 o smrti!) pochovavali a spoustéli ke kone¢nému hniti. Citival za
druha, ziejmé pocitoval jeho duSeni se v hrobé, hluboko, |kurziva DK] - - - nikdy

ven, nikdy!"*

Podle teorie prenosu citd presné takto funguje tzv. empatie, koncept vyvijejici
se v navaznosti na koncept sympatie. Ob¢ technologie, sympatie i empatie, predstavuji
komunikanty kanalu tvoreného lidskymi city. V této teorii, jak uz bylo popsano vyse,
v dobovych idejich pak predstavuji doslova fyzicky komunikacni kod existujici
simultanné vedle kodu jazykového.

Vsechny vyse uvedené dukazy svédCi o tom, ze o dile Mizeni 1ze uvazovat jako

o textové praktice, vniz se vyskytuje nemoc nervi. Co se tyCe performativniho

142 WOJKOWICZ Z, Jan. Ibid., s. 76.

143 Srov. BELISOVA, Sarka. HRALA, Milan. Kapitoly z déjin ceského prekladu. Praha: Karolinum,
2002. S. 70.

144 Srov. CSENGEL I. Ibid., s. 350.

145 WOJKOVICZ Z, Jan. Ibid., s. 3.

49



potencialu, tak na zakladé dichotomie vytyCené v uvodni Casti kapitoly mizeme dospét
k nazoru, ze v tomto konkrétnim textu je performativni potencial nulovy. A to i pfesto,
ze v textu fada prvkd sentimentalni podstaty podle uvodni hypotézy odkazuje spiSe
k druhému z pola. Nemoc nervt zde vSak neslouzi jako nastroj performativu, ale pouze
jako objekt deskripce, nikoli jako nastroj provadéjici jakoukoli akci, jak o performativu
uvazuje literarni teorie v navaznosti na Austinovy myslenky. Pfed ofima Ctenare tudiz
vyvstavaji konstitutivni tvrzeni spiSe nez performativni akty. Na ose interiorizace citi,
jak bylo podrobnéji probrano v predchozi kapitole, pak text figuruje jako praktika,
v niz hovotfime spiSe o prozivani nez o chovani, coz podporuje tezi o nulité performativ.

Timto by se méla potvrdit ivodni hypotéza, ze v textech obsahujicich aspekt
dekadentniho zobrazovani nemuze nemoc nerva fungovat jako svého druhu performativ.

Teprve analyzy dalSich texti ukazou, zda je tato myslenka nosna.

Karel Sezima

Passiflora

Text spisovatele Jana z Wojkowicz sice obsahuje aspekty tzv. dekadentni zobrazivosti,
ale explicitné se o ném jako o dekadentnim autorovi soudoba literarni véda nezmiiuje.
U nasledujiciho autora je situace odlisna. Jeho texty jsou i dobovou kritikou fazeny
k dekadentnim, zejména patrn€é nejznaméjsi, Passiflora (1903): ,Kniha Sezimova,
hledajici apartnosti v realnosti, psychologické vyjimky az k poloSilenstvi, dycha nécim
robustnim a zaroveni horeCnym, vervnim a nemocnym. [...] Autor vpléta se do ni vSemi
nervy. Vznécuje se na ni. Zije v ni a s ni. <146

Uz z tohoto kratkého popisu z pera Jifiho Karaska 1ze vyabstrahovat nékolik
podstatnych informaci. Zda se, ze mame co do Cinéni s textem, v némz se opét objevi
nemoc nervu, jak naznacuje slovo ,,polosilenstvi“. Mnohem dulezitéjsi je vSak samotny
popis zpusobu vzniku textu: ,,autor vpléta se do ni v§emi nervy*. Zde si nelze nevS§imnout,
ze ,jazyk nervi“ pronika i do oblasti sekundarnich textovych praktik, nejen do oblasti
primarni literatury. Coz podporuje myslenku o jeho nezpochybnitelné existenci v ceském

kulturnim diskurzu pfelomu devatenactého stoleti. Literarni kritika se tak fadi k dalSimu

poli, vnémz je tento koncept aktualizovan a stavi se tak po bok soudobé filozofie,

146 K ARASEK ZE LVOVIC, Jiii. Ibid., s. 105.
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mediciny a dalSich diskurzd. Samotny jazyk zde vystupuje jako svédek této stale aktualni
praxe.

Passiflora je dal§im piibeéhem, v némz je narativ zaloZen na popisu prozitku
umirani. V porovnani s Mizenim se promeénuje vypraveéci perspektiva. Prozitek umirani
neni vyslovovan slovy umirajiciho (prostfednictvim vypravéce), ale pozorovatelem —
tedy tfeti osobou, postavou Pavla Brauna. Pro analyzu je dale jiz na zacatku dulezité
poznamenat, ze umirajicim jedincem je zena Klara Nellova a nikoli muz, jak tomu bylo
v prvnim pfipadé.

Klara Nellova a Pavel Braun, ustfedni postavy narativu, nejsou jedinymi
postavami trpicimi jistym druhem nemoci nervu. Pii bliz§im prizkumu zjistime, Ze takika
kazda zpostav promlouva k Ctenafi prostfednictvim metajazyka symptomt nemoci
nervi. Otec Klary, postmistr Lutna, je ,jemny znatel Zivota a zen, filozoficky gurman
s tenkymi rty a mékkymi fidkymi vlasy, sjemnymi vé&jitky vrasek kolem oci [...],
ttesouci se chvilemi v podivnych jakychsi nervovych zdchvatech [kurziva DK].

Postava pani Terézy, Klafiny matky, pak pfinasi na scénu symptomu nemoci
nervu dalsi aspekt, jenz je neodmysliteln€ spjaty praveé s dekadentni literaturou. V jeji
postavé, a pak také v postavé jeji dcery, se predvadi mozna az dekadentni kli§é, motiv

sado/masochistickych praktik:

Milovala dlouh¢ hodiny mdlych, vielych koupeli...lenivé chvile ¢esani, kdy mohla
rozpu$ténymi vlasy halit kralovsky majestat svych beder jako drahocennym
plastém, a polonahé boky S§lehat jako fefavymi kovovymi hady...Milovala
opakovanou rozkos, desetkrat denn¢ svirala bezvadny peni svého téla, Sirokou hrud’
i ohebny drik v pancife korzeti. [...] Opovrzeni, jez citila k svému manzelu,
stupniovalo se u ni sléty ve zjevnou nenavist. [...] Vysoukat mu nervy z téla,
vystfebat mozek zlebky. Mit jej tak pred sebou docela, docela prazdného,
svijejiciho se, jako Cerv pod jeji patou. [...] Pan Lutna sklanél pokorné hlavu
pod sparem této sametové tygfice. [...] Bylo mu zvlastnim, mrazivé jimavym
pozitkem, ovinula-li mu pani Teréza kolem $ije jeden ze svych dlouhych vrkocu,
jehoz zlaty konec dala hryzti jeho zubiim a smycku takto utvofenou stale pevnéji
utahovala kolem krku. Nechaval se bez hlesu skrtit tim straSnym poutem... biCovat

jezdeckym biGikem, mrskat ditkami, §lehat kutnou na psy... Slapat po sobé jejima
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drobnyma nozkama v ¢ernych hedvabnych puncochach a intenzivn¢ bilych

stievicich s vysokymi podpatky.'*’

Na tomto misté bychom se méli tazat, zda muzeme toto chovani povazovat za dalsi modus
nemoci nervi. S ohledem na soudobé vnimani takto nestandardniho erotického vztahu
by se dalo fici, ze zcela jisté. Tento argument vSak sam o sobé neobstoji.
Na moment se proto vratime k Gvodni Casti prace, kde bylo popsano, ze nemoc nervi
byva mnohdy doprovazena dalSimi prvky, kdy jednim z nich je t€hotenstvi vystupujici
jako l1écba silenstvi/nemoci nervii. A t€hotenstvi je tim, co se objevuje také v Passiflore
v totozném kontextu. Byt tak neni feCeno explicitng, u pani Terézy mélo dité prispét
k normalizaci jejiho chovani v erotické oblasti ve vztahu k manzelovi: ,, To byl sen, ktery
Zivila v sob& i po narozeni jediného jejich ditéte, Klary [kurziva DK].“*8 Sen zde
predstavuje touhu ovladat svého manzela, byt mu nadfazenou, zejména co se tyCe
erotického vztahu. S ohledem na dobovy diskurz a také na pfitomnost pravodniho prvku
téhotenstvi v pozici 1éEby sadomasochistickych sklona tak mizeme tvrdit, ze se opravdu
jedna o dalsi z podob nemoci nerva.

Kdyz se vratime zpét k hlavnim postavam, oba maji spolecné ,citlivéjsi,
choulostivéjsi Civy“, diky nimz jsou schopni kvalitativné lépe vnimat prostredi kolem

149

sebe. Pavel , [m]él jakoby choulostivéjsi plet a drazdivéjsi Civy“'* a Klara ,,-vrozen[ou]

o

citlivost ¢ivia.“1>° Samotna Klara pak trpi blize nespecifikovanou nemoci, na niz postupné

umira;

Zde se tak rozkosné nasloucha, jak prcha zivot™... fikavala Klara, vnimajic
skandovany pad t¢Zkych vodnich kapek ve star¢ cerné kasné, jez tméla se v zakouti
mezi verandou a skleniky. Tento zvuk, neutuchajici od rana do vecera a po celou
noc, budil v nervech podivny dojem lehkého, sotva znatelného mizeni télesnych

sil, hasnuti Zivota den po dni... "'

47 SEZIMA, Karel. Pasiflora. Praha: Unie, 1903. S. 23-25.
¥ bid., s. 24.
9 1bid., s. 20.
130 Tbid., s. 56.
B bid,, s. 55.
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Symptomy onemocnéni jsou uz obligatné totozné s témi, které spojujeme s nemoci nervi:

Ale po dnech strnulé apatie zfidka a nakratko, dostavovaly se u ni nahle stavy
exaltovan¢ho vzniceni. Bd€l¢é sny, nespavost, bledost, stfidajici se s ndhlymi ohni
studu bez vazného podnétu. Zrychleny tepot srdce a zhavost horecek ve skranich.
Casem i konvulzivni afekty. Vrozena citlivost jejich &ivii zvysena byla podiviou
touto chorobou |kurziva DK] az k bolestnému prepéti. Sluch za soumraku,
po davno odzvonéném klekani dlouho jesté vnimal vyznivajici zachvévy zvifeného
kovu. Nervozni choulostivost malych dlani jevila se ustaviénym chvénim $tihlych,
kfehkych prsti, jemné jeji chiipi dmulo a vlnilo se pod dotykem sotva tusenych
vydechii mladé, kfisici se vin¢ z rana, a pod dopadem polednich paprski i pod
ostfim podvecernich stini prudkymi postfehy tepla a chladu traslo se celé jeji

télo.!??

To, co se zde predvadi, je typicky popis hysterického piipadné neurastenického zachvatu,
tak jak je zname uz ze soudobé psychiatrické literatury (viz vyse). V tomto narativu
se vyskytuje jako onemocnéni skutecné, nebo alesponi vnimané jako skutené, potvrzené
lékai'skou autoritou: ,, Lékai konstatoval hluboké rozruseni soustavy nervové.“!>? Ostatné
Klafin otec podlehl stejnému typu onemocnéni. Jedna se tedy o kvalitativné odlisné
onemocnéni, nez kterého jsme byli svédky v Mizeni.

V Passiflore muzeme hovotit o skuteCnosti, kdy postava podléha nervovému
onemocnéni, které neni nijak blize specifikovano. Je ¢imsi neurcitym, bez jasnych limit:
,Nevéfim valné v psychozy... ale vjeji chorobé je mnoho dulevniho.“!>*
Nervy a nervova soustava jsou pak opét implicitné spojovany s oblasti duse.
Prozatim se v textu nikde nelze setkat s ndzvem onemocnéni, a 1 kdyz je mu v prostoru
narativu vénovana prevazna ¢ast, tak se vzpira jakékoli delimitaci. I ve chvili, kdy se zda,
ze je Klara vylécena, Iékar varuje pred piiliSnym optimismem: ,,Pamatujte na drazdivost
svych ¢iva... pfi hrizném ubytku nervového fluida, jaky jste utrpélal Choroba jen

diime. .. chrafite se ji probouzet.“!>>; a ani tehdy se &tenaf jesté nedozvi jakou nemoci

Klara vlastné trpi, az na vagni oznadeni ,,choroba“ &i , drazdivost ¢ivi«. !>

152 SEZIMA, K. Passiflora. Ibid., s. 56
133 Tbid.

154 Tbid., s. 79.

155 Ibid., s. 118.

136 Thid.
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K drobnému posunu dochazi pfi navratu symptomu po obdobi klidu. V této situaci
uz dochazi k pokusu o objasnéni nejasné choroby, av§ak bez valného uspéchu: , Rytmické
pohyby? Jakze ... snad epileptické zachvaty v hysterii dokonce - - Myslil jsem,
7ze ma krizi uz nadobro za sebou ... a zatim jsme sni na tom hufe nez kdy dfive.
«157

Ke vSemu 1 plice strasné rozjitieny. Jsem jist, jesté jeden takovy zachvat, a je konec.

Ten také skutecné prichazi. Tésné pred svou smrti je pak Klara:

[S]tizena jest¢ nckolika zachvaty hysterické epilepsie |kurziva DK]. Ty vSak
nebyly jiZz nikterak trapné. V1acné, zbozné pohyby rytmu stale harmonictéjsiho a
lehéiho... Cosi mezi modlitbou exaltované knézky a gracidézni mimickou hrou. A
bylo to jako ¢isténi hvézdy. Po kazdém stuptiovaném napéti krize ubylo ji télesnych

sil, ale duse jako by stoupla do jasné&jsich sfér.'*®

Neustale se zde predvadi pohybujici se vyznam symptomd, od pocatku vzdorujicich
pokustim o vysvétleni. Hystericka epilepsie, jak je nemoc v tomto piipadé pojmenovana,
je vtomto kontextu pfirovnavana kjakémusi religioznimu prozitku s prevazné
pozitivnimi konotacemi. Jak bylo ostatné feCeno uz v ivodni teoretické Casti, na poCatku
dvacatého stoleti tyto projevy fungovaly pod raznymi nazvy, s konotacemi k oblasti
genderu, spoleCenského postaveni s ménicim se pozitivnim/negativnim vyznamem.

Na ose skute€né a zdanlivé onemocnéni pak inklinuje k polu opravdovosti.
NasvédCuje tomu zpusob deskripce lidského prozivani, nikoli zobrazovani chovani.
Dokladaji to také pfevazné pozitivni konotace obklopujici hysterickou epilepsii, ktera zde
figuruje jako obrodny proces prispivajici k vyvoji samotné duse lidského jedince.
V tomto kontextu tak lze naznalit, ze hysterie zastava dilezitou pozici ve snahach
o nalezeni tzv. nového zenského typu, jenz pfimo souvisi pravé s obrozenim duSevni
stranky Clovéka, potazmo zeny, jak bude ukazano v nasledujici Casti prace.

V Passiflore se vyjma jinych doprovodnych termint nachazejicich se v blizkosti
nemoci nervi setkdvame i s pojmem vypary — tedy vapors v anglickém originale.
Drtive jsme zminili skute¢nost, ze do Ceského jazyka se tento koncept neptenesl primarni
cestou prekladu terminu v Cesky ekvivalent, netvori tedy soucast obrazu nemoci nervi
ve spoleCenském diskurzu Ceské provenience. Vypary jako lexém se zde vyskytuji

jen v chemickém® slova smyslu: ,,Z jeho trhanych a nesouvislych slov vycitovala Klara

157 SEZIMA, K. Passiflora. Ibid, s. 142.
1358 Tbid., s. 226.
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horouci atmosféru, kalnou prachem a dymem, prosycenou vypary napoju a tél, celou
napjatou, unylou extazi tanficich...“!>® Sekundarné se vSak i tento koncept prece
jen do Ceského prostiedi pravdépodobné prenasi, a to skrze slovnikovou praxi.
Pro ptiklad uvadime Prirucni slovnik anglicko-cesky vychazejici nakladem 1. Otty v roce
1919, jehoz autorem je Vaclav Alois Jung. Prestoze slovnik vychazi az o patnact let
pozdé€ji nez nami uvadéné texty, existuje silna pravdépodobnost, ze byly piekladané
pojmy a jejich derivace v Ceském jazyce znamy jiz diive.

Termin vapor a od néj derivované vyrazy se ve slovniku vyskytuje ve vSech
zakladnich slovnich kategoriich. V kategorii substantiv jej zde najdeme v obou verzich,
které zname z anglosaského prostredi, tedy vapor/vapour. Tento termin je prekladan jako
para, opar, vypar, prazdna vidina anebo jako domyslivost, naparovacnost. V pluralu
u substantiv je situace nejpozoruhodnéjsi. Pokud pomineme prvni dvé formy prekladu,
nadymani a vétry, dalsi uz implicitné odkazuji k nemoci nervi, a to terminy zdchvaty
nervové a vrtochy [kurziva DK]. Oba pieklady tak sméfuji k nemoci nervii v jejich dvou
zakladnich modech. Ke skuteCnému a k nepravému onemocnéni. Zatimco nervové
zachvaty muZzeme pokladat apriori za skuteCnou chorobu, slovo vrtochy odkazuje
k falesnému onemocnéni spojovanému spise s performativni nez konstitutivni funkci.

Za zminku stoji také dalsi lexikalni kategorie. Adjektivum vaporous je prevadéno
jako parnaty, sama para, samy vypar, nadymavy, ale také jako marny, vrto§ivy nebo
nevrly. Ve slovesné kategorii pak k ,,chemickym* piekladim jako pafiti se, vyparovati
se, vydavati vypary piibyvaji pfevody s pfenesenym vyznamem naparovati se a chvastati
se.!®0 Ztohoto piehledu lze usoudit, Zze vypary v konotacich knemoci nervi
se sekundarné skutecné dostavaji do Ceského jazykového tzu a plni zde obdobnou funkci
jako v anglosaském prostiedi.

V obecné roviné je 1 lexikum samotného Sezimova textu velmi zatizeno dobovou
feci, jiz v této praci nazyvame ,jazyk nervi“. Velmi Casto je soucasti privlastku, které
vystupuji v neobvyklé funkci k popisovanym entitam: , Odkryvala bledé¢ modré
vykrojené stievice, jevici psychicky [kurziva DK] tvar jeji malé nohy.“1%! Jinde jsou fasy

162

Klary popisovany jako ,melancholické brvy. Toto lexikum se neobjevuje

jen ve formé prostych piivlastka, ale oznacuje také bazalni dynamické déje: ,Kruta

159 SEZIMA, K. Passiflora. Ibid., s. 91.

160 JUNG, Vaclav Alois. Prirucni slovnik anglicko-cesky. Praha: J. Otto., 1919. S. 1022,
161 SEZIMA, K. Passiflora. Ibid., s. 121.

162 Ibid, s. 123.
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bolest, jdouci az k samotnému zivotnimu nervu. Ale 1 jisté uvolnéni se v ném rozlilo
2

po ustavi¢ném enervujicim napéti.“!%* Klara je pak o¢ima zamilovaného Petra popisovana

jako ,enervovany cherub.“!®* Jazyk nervi nechybi ani v basnickém zobrazeni

hysterického zachvatu:

A veskera smrtelna krasa touhy, vSecka morbidezza utrpeni byla v jejich liniich
a temna, zostfena viané nervového [kurziva DK] elektrického fluida z ni proudila.
Néco jako zahluchlé vyrony nocnich fial stemné granatovymi a zluté Zihanymi
kvéty... nervozni vydechy drahocenn¢ho klaviru... [...] Najednou zastavila
se Klara a zahledéla se kamsi daleko za ztracenym a nepfitomnym zrakem.
Jeji ruce jako by se cht¢ly néceho uchopit, néco ze vzduchu uchvatit... [...] Pak se
zeslabla a zniena, t€mér bez dechu jako predrazdénd |kurziva DK]| smutecni
kvétina sklesla na pohovku. Konvulzivni, neslySny plac beze slz Skubal a zmital

celym jejim t&lem od hrudi az k noham.'*®

Implicitni spojeni jazyka nervi s dekadentni zobrazivosti pak nachazime v ¢asti,
v niz vypraveécsky subjekt prostfednictvim postavy Pavla popisuje prozitek, podobny

mozkové smrti, a tim tedy motiv neodlucitelné spjaty pravé s dekadenci.

Citil, nesnese dlouho toho nasili. A zadného osvobozeni, Zadné¢ho uvolnéni — —
BoZe, nemit vic nervu, nez jich ma rostlina... pravé jen tolik, kolik je tfeba
k vegetovani... Ztratit tak mozek a sebevédomi, vyrvat si z téla vSecky nervové
ganglie, strnout a ztuhnout v celé¢ télesné podstaté az k necitelnosti nerostu.
A pozivat absolutniho klidu, jaky ma trilobit uvnitf silurskych skal! — Byl by to

rozkosny proces — 1'%

Citové prozitky jedince jsou stejn€, jako tomu bylo v ptipadé prvniho textu Mizeni,
kauzaln€ spojovany s centralni a periferni nervovou soustavou, nikoli se srdcem,

ke kterézto zméné v diskurzivnim poli dochéazi na pocatku osmnactého stoleti (viz vySse).

163 SEZIMA, K. Passiflora. Ibid., s. 6.
164 Thid., s. 159.
165 Thid. s. 142.
166 Thid., s. 193.
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Za preludem — povidkovy soubor

Kouzlo rozchodu '°7 je prvni povidka z triptychu Za preludem (1899), jejimZ autorem
je také Karel Sezima. V ramci jakéhosi Ctenafského ocekavani miizeme podle podtitulu
— sensitiva k této proze soudit, ze vtextu opét pravdépodobné nalezneme prvky
souvisejici s nemoci nervu.

Na velmi kratké ploSe, a to 1 z hlediska Casového aspektu samotného textu,
je zde vykreslen probouzejici se citovy vztah mezi bezejmennymi postavami mladého
muze a zeny. Jak naznacCuje podtitul, tento vztah je ohledavan na zékladé smyslového
vnimani — ddraz je tedy kladen na smyslové zakouSeni reality, coz nas vraci zpét
k sentimentalismu, kdy je citovosti a smyslovosti (sensibility) vénovana velka pozornost.

I vtomto textu muzeme vystopovat pro Sezimu typicky jazyk nervu. ktery
je pevné zakotveny v soudobém kulturnim diskurzu: , Kochal se chvili v tiché té orgii
zrakového nervu. A zdalo se mu, Ze ji po¢ina bezdéky pronikat ... Dychal vini jejiho Satu
—jeji pleti — jeji duse — —“1%8 Ten je neodmyslitelné spjat s touhou po pochopeni podstaty
lidského citu, jeho fungovani a napojeni na nervovou soustavu se vSemi jejimi ¢astmi

v souladu se zmifiovanym zlomem v epistémé.

Laska. Je to dnes zvlastni cit, véru. Kiehéeji nezli ve skleniku vypéstovany, nasaty
rozruSujicich $tav a jen nejjemnéjsimi uponky nervi vkofenény v Zivelné zaklady
bytosti. [...] Hovor jejich touzil do hloubky, ku pramenum citu. [...] Hofel v ném
novy svét, svét osvézeného uméleckého mozku, plny pohybu a Zivota, svétla
a vané, zaniceny zivelnym ohném tepen, rozezvucely hudbou nejhlubSich strun

nitra. ¢

Situace z hlediska roviny postav je sice odli§na nez v ptedchozi Passiflore, nicméné opét
vstupuje do stejného konotacniho pole. Mlady muz, jehoz provazeji symptomy nemoci

nervu, je umélec:

167 Tento povidkovy soubor vznikl jako Sezimova prvotina, a tak by se z chronologického hlediska méla
vyskytovat v této praci jest pred analyzou Passiflory. Jelikoz se v8ak z hlediska vyznamnosti textu pro
naslednou analyzu jedna o méné podstatnéjsi dilo, zafazuji jej na tomto miste.

168 SEZIMA, K. Kouzlo rozchodu. In: Za prreludem. 3. vydani. Praha: Josef R. Vilimek, 1916. S. 10.

189 Tbid., s. 13-15.
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Modemi umélec — — Hled’te, ja se stravuji tim ohném k vam, moje nervy se chvéji

vzdy jednim smérem jako pavucina po vétru... Muj mozek je jako hofici krov...

staveni v plamenech, z néhoz mamé se snazim zachranit myslenku — —'"°

Zuryvku lze soudit, ze se dostavame do citatniho prostfedi odkazujiciho
k sentimentalismu a k romantickému hnuti, v némz je pro kreativitu a kreativniho génia
potfeba imaginace spojované se zvysSenou citlivosti nervové soustavy.

Kouzlo rozchodu mimo jiné piinasi také svédectvi o stavu soudobého nahlizeni
na nemoc nerva v limitach pravé a nepravé duSevni nemoci. Déje se tak na pudorysu

charakteristiky Zen objevujicich se v knihach napsanych hlavni postavou novely.

V prvni vasi knize byly nase [nalezici zenam DK] krajky, stfevicky a v¢jife. Snazil
jste se poctivé vystihnout vSechno rafinované kouzlo modermi hurisky, vrtkavé

a trochu nemocné [kurziva DK]. A byl jste tak — tak smély ve svych predstavach!'”!

,Krajky, stievicky a véjire” patii mezi zakladni rekvizity zeny vyssi spolecenské tiidy,
u niz symptomy nemoci nervu predstavuji svého druhu performativ a slouzi k manipulaci
téch, k nimz jsou komunikovany signaly. , Trochu nemocn[y]* obraz zeny se objevuje
také v dekadentnich textech zahrani¢ni provenience, jak je ostatné zminéno vyse.

Podobné jako v Mizeni také i zde je dusledné budovan kompaktni obraz v limitach
zemdlené atmosféry, ktera patii do Siroké skaly prvka objevujicich se v dekadentni
literatufe. Tyto prvky se objevuji jednak na urovni postav, jednak také na urovni
Casoprostoru: ,,On mél mdle modré astry v knoflikové dirce.“!”? V tomto pasmu se jedna
predev§im o vnéj§i popis, k vnitini charakteristice na tak kratké ploSe nedochazi.
Na urovni prostoru se tento motiv mdlosti objevuje v podstaté ve stejné podobé: ,, Obzor
mdly, Sedé fialovy, zjasnély pruhem bledého zlata.“!”®> Aby v3ak bylo vyvolan jesté vétsi
dojem zemdlenosti, ptivlastek , mdly* je tu doprovazen ,bled[ym]* pfiCemz obé tato
slova vstupuji do interkonceptualniho prostoru nemoci nervi a jsou jasné zatizena
hypertextovym pozadim.

V Kouzle rozchodu se Ctenai setkava s nemoci nervid jen na vnéjsi Urovni,

aniz by zasahla do hlubSich struktur narativu. Obdobna situace nastava také v dalsi

170 SEZIMA, K. Kouzlo rozchodu. Ibid., s. 30.
171 Tbid., s. 31.
172 Tbid., s. 58.
173 Tbid., s. 34.
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skladbé stejného souboru, v Podzimni viini s podtitulem Intimni krajinomalba.

Spolecné jsou obéma povidkdm popisné pasaze, vyuzivajici obdobnych
poetickych prostiedku jako jiné autorovy texty. ,, Vybledly, ne jesté stafecky zimomiivy,
ale n¢jak mladé€ prohyfeny podzim bez tepla. Do vzduchu ¢irého jako jezerni voda jen
slaba, sotva tuSena viiné vane od lesa. Matny hedvabny ton hniloby line se v nervy.“!7*
Co se vSak nevyskytuje ani v Passiflore, ani v jinych textech této analyzy, je navazani

nervového jazyka na vize o novém svété, o novém Cloveku, které doprovazeji dekadenci

v jejim pozdéjsim stadiu.

Kmen zdravych lidi vzejde, zdravi muzi a zdravé zeny. Té¢la, plna mizy, duse plné
svétla, osvobozené v§i melancholie Zivota, schopné polokvété radosti, ale s jemné
utvafenym vkusem. Projdou sic kultem vybranych senzaci,'” dédictvim pokoleni
vymfelych, ale hfichy zdédéné jich nezatizi. Budou jenom mrvou pro vzacnéjsi
setbu. Nové smysly se v nich probudi a nové nervy neznamé citlivosti. Jejich oci
budou bohaty rozkosi z véci, ¢ela jejich budou plna kvéta, dlan€ obtézkany plody.
Ale zivot jim nebude sentimentalni prochazkou; nebudou jen pfemitati o silach,
intelektualni nomadi a roztékani diletanti. jejich gesta budou zapalené jiskry:

myslenka, co ¢in, bez trpnych uvah, bez kieéi.'”

Idea nového ¢loveéka je, jak uz vime, podle starého modelu navazana na nervovou oblast
Cloveéka. AvSak jednd se o touhu po inovativnim zalozeni jedince, oprosténého
od ,sentimentalismu“ a , kfeci“, jez jsou situovany do organicky starSiho pole
obklopujiciho nemoc nervi. Jiné navaznosti v této skladbé nenachazime.

Odlisna situace piichazi s poslednim textem triptychu, se Stvanici, ktera je,
jak uz jeji podtitul — Novela — napovida, nejrozsahlejs§im ze vSech textd obsazenych
v souboru. Na rozdil od obou predchozich textt se zde vyskytuji postavy vystupujici pod
konkrétnimi jmény. Jejich psychologie je také mnohem propracovang;si.

Vypravé¢ se 1 zde nachazi v homodiegetické roviné, avSak jiz se nejedna
o subjektivizovaného vypravéce ich-formalniho, ale o vypravéce, ktery je Ctenafi
zprosttedkovan hlavni postavou Jana Malata v er-formé. Vypravi o odchodu prazského
ufednika do Podkrkonosi, kde se situuje do pozice nezucastnéného pozorovatele

maloméstského divadla, kazdé odpoledne sledujici ,,Figurky §in[ouci] se jevistém, kazda

174 SEZIMA, K. Stvanice. Tbid., s. 69.
'V plivodnim anglické prekladu jako ..the sensation” — tedy citové vnimani.
176 SEZIMA, K. Stvanice. Ibid., s. 75.
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s vahou, pfiméfenou svému stavu a vyvySenosti.“!7’ Na pozadi této linie problematizujici
tematiku kontrastu velkomésta a malomésta se odehrava jiny ptribéh, pro potieby této
prace piibéh mnohem dulezitéjsi. Jedna se o vztah hlavni postavy k postavé ucitelky Emy
Vlachové.!”® Pocatky jejich vzajemné komunikace bychom mohli oznagit jako ,jazyk

citd“, tak jak o ném hovoii John Mullan v souvislosti se sentimentalni literaturou:

Ale na pocatku tinora mu §lehl z protéjska do uradovny reflex oteviraného okna;
poprsi, opfené o loket, se na okamzik vylozilo do bilé¢ho svétla ulice, a Malat od
psaciho stolu nevolky se ocitl u okenniho ramu. A zas ucouvl do nejzazsiho koutu,
aby mohl pozorovat nevidén. [...] Jeji pohled smekal se po Malatovi netecné.
Pozorovatel vSak, kdykoli postiehl nevoli na jejim Cele, s respektem odstupoval od
okna. [...] Pozdéji se zraky jejich setkavaly klidnéji; bezdéky se ptaly a si povidaly.
Vybrany a jemny poZitek té hry, neruSené nicim télesnym a prosly dvojim sklem

Jakoby chladnym Zivlem, mél pro ného cosi z dalekého chvéni hvézd. [kurziva DK].
179

Jak naznaCuje vySe zvyraznéna pasdz, setkdvame se tu snécim, co literarni veéda
v navaznosti na Mullana zve jazykem citi. Uvedenou pasaz lze interpretovat ve shodé
s mySlenim o jazyce citl povazujicim tento druh komunikace za kvalitativné€ vyznamneé;jsi
nez jazyk v lingvistickém slova smyslu, jak naznacuji slova: ,,nerusené nic¢im télesnym
a proslé dvojim sklem“!3°.

Sklo zde muze vystupovat jako odkaz k dekadentni zobrazivosti (viz vySe)
smeétujici k artificidlnosti. V tomto textu pak bezpochyby predstavuje prvek, ktery
pfispiva svymi fyzikalnimi vlastnostmi k vytvotreni dojmu mdlosti: ,,Ale byly dni, kdy
o¢1 zaramované bledosti vrhaly stin brv na jeji tvare a kdy také v okné zdala se podivné
rozruSenou a mdlou.“!8!

Explicitné se k existenci jakéhosi metajazyka vyjadiuje také samotna postava Jana

Malata pfi jednom z prvnich setkani s Emou:

177 SEZIMA, K. Stvanice. Tbid., s. 85.

178 Jméno Ema se vyskytuje v textech tohoto typu velmi ¢asto. Pravdépodobné s odkazem k nejslavngjsi
Emmé — Emmé Bovaryové, ¢i Emmé, kterou zndme z romanu Jane Austenove.

179 SEZIMA, K. Stvanice. Tbid., s. 90.

180 Opakovana citace.

181 SEZIMA, K. Stvanice. Tbid., s. 93.
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ZkuSenosti... Myslivam si, o¢ by snaze bylo ¢lovéku ... kdyby i ve svété citu dédil
zkusenosti pokoleni, které¢ odchazi!“

,Nu, nevim. Ostatn¢ ... néco takového tanulo vam asi na mysli onehdy, kdyz u vas
byla kupcova Eva, hadal jsem to z vasich o¢i.*

,.Nejste Spatny ¢tenar myslenek™

JPriznam se, Ze ¢ekavam na opakovani nékterych vasich pohledi, vyrazii,

182

posunkii.* [kurziva DK]

O roli jazyka citi bylo detailnéji pojednano v uvodnich teoretickych kapitolach.
To, co pro n& platilo v osmnactém stoleti v souvislosti se sentimentalni literaturou,
v jistém slova smyslu plati také pro fadu Ceskych literarnich textl pocatku dvacatého
stoleti. Pravdépodobné se vytraci chapani citi jako doslova fyzického komunikacniho
kanalu, ktery existuje na stejné urovni zarovei s akustickym rfeCovym kanalem. Pfitomna
vSak zustava predstava o potencialité citové komunikace, stejné jako snaha pfisuzovat
ji dulezit&jsi roli nez komunikaci verbalni.

V Passiflore byla nemoc nervli navazana na oblast sado-masochistickych praktik.

Stejny motiv nalezneme i ve Stvanici:

Pobouftena Casto piekypéla. Dva tfi dni od posledniho setkani s Malatem jednomu
za darebti [jeden z jejich zakii] vyslehala rakosem, jimz se ukazovalo na pocitadle.
Hoch po prvni rané zamumlal vzpumé: , Nechte si zajit! tatinek doma tika — —
Zajikl se pod dopadem ostiejSiho Svihu. Ema zprvu byla jenom spravedlivé
rozhof¢ena; potom ji projelo cos télem jako rozzhaveny drat a v hlavé zasumélo

zavrati. Kazdy §vih ji roznécoval mocnéji. Zalita neznamou rozkos, ustala

pojednou a stud se ji vhrnul do tvare.'®

Tento motiv se ¢asto opakuje v textech oznaCovanych jako dekadentni. Nezfidka je pak
obklopen privodnimi symptomy nemoci nervii. Tato situace je zobrazena také zde.
Ve chvili, kdy Ema pfichazi doma, vracejic se pokarana za potrestani svého zaka, stane

se Malat svédkem nasledujici scény:

182 SEZIMA, K. Stvanice. Tbid., s. 97.
183 Thid., s. 114.

61



Vidél okno Emino dokofan a ji chvilemi u ného, kterak dychtivé saje zvifeny
vzduch. Potom zase zprudka zaviela a Malat pokleslou zaclonou ji spatfil vzrusené
prechazet, tém¢r pobihat ve svétle lampy jako krasné rozdrazdéné zvife. Sam byl
timto divadlem [kurziva DK] rozechvén, jako by v ném klicila nahla nemoc. [...]
,Slecna stung! Mate ji rad? Jdéte kni ...* [...] Proletél ulici, do které se zrovna
spustil lijavec a v poschodi protéjSiho domu stiskl nazdarbih knoflik u nejblizsich
dverti. Nevyckal ani, otevie-li mu kdo uvnitf a tapaje tmou vesel. Ema sklesle sed¢la
v rohu pohovky; patrné ho neslysela, nebot” se ani neohlédla, kdyz vstoupil.
S jednou rukou ve vlasech zirala na bod podlahy, druhou méla mdle svéSenu pres
opcradlo. Nejhorsi, zda se, minulo. Malat s napétim se ovladaje, pronesl tisive jako

lékai: ,,.Co je vam? Horecka?'®

Stav ,,rozdrazdéného zvifete“, ktery prechazi béhem nékolika okamzikd v zemdlenost,
muzeme pocitat mezi jedny z klasickych projevii hysterického zachvatu, potazmo
zachvatu nemoci nervii v obecném slova smyslu. Tato hypotéza je pak potvrzena
v nasledujicich pasazich: , Ale ona zakryla rukama tvar; hysterie ji zazmitala. ,Nuze,
nabizejte drobné vyhody!® S kieCovitym Stkanim dralo se ji z ust.“!%% Ono  kieCovité
Stkani“ je zpisob mluvy provazené kieCemi, konvulzemi, jejz lékafi pfipisuji prave
Zenam, u nichz praveé probiha tzv. petit/grand mal'®, tedy hystericky zachvat.

Pro osobu trpici hysterickymi zachvaty je také typické prudkeé iracionalni stfidani

nalad (viz vyse). Stejného fenoménu si v§Simame také u Emy:

Najednou prudce vstala. A coz, kdyby vskutku zavolal? — [ ...] Tentokrat m¢l hlas
jeji jakysi spodni zZar, dusny, pomaly, rozpalujici. Znélo z n¢ho podrazdéni i kruté
Skadleni, mucivy stesk i pochmumny pozitek. A byla palcivé krasna této chvile,
kdy se jala bezucelné prechazeti kobercem, podobalo se, Ze ohnivé vyrovnani sil
v ovzdus$i se odehrava také v kvetouci, vysoké jeji hrudi. Vzhlizel k ni zpitymi
zraky. ,A co je vam po mné?* pojednou se k nému obratila. ,,Co vy zpomuzete? —
Hledme, pro¢ jste zistal sam? Haha, stakovym pokladem Setrné néhy,
se vsi utlocitnou rezervou.”“ [...] Pokofen vstal, prose za prominuti. [...]

Mel se k odchodu a bral jiz za kliku, kdyZ v tom ucitil na tvafi pohlazeni. Byl tim

18 SEZIMA, K. Stvanice. Ibid., s. 120.

185 Ibid., s. 121.

186 Jist& stoji za zminku, Ze se v sou¢asnosti také uziva t€chto historickych terminii. Av§ak nikoli

v souvislosti s hysterii, kterd v sou¢asném medicinském diskurzu hraje roli ,,persony non grata®, ale
v souvislosti s hierarchizaci epileptickych zachvati.
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dokonale piekvapen, nebot” Ema tiseji nez kocka, odzadu se k nému pfiplizila
na svych lehkych, jako bosych nohach. ,,Odpustte mi tolik zlého rozmaru,*
pohlédla nan zblizka s dobrym smutnym usmévem a sametova hloubka hlasu
davala ted’ tusit, co n¢hy je skryto v jeji zralé, nedotéené bytosti. [...] Posadil se
vedle ni, vzala jeho dlan do své a sedgli tak dlouho, divajice se na sebe beze slova.
[...]

Vztahl ruce k jejim ramentum. Ale mzikem spatfil pred sebou zas bolestnou, v muce

strnulou tvag.'®’

Vykyvy nélad jsou explicitné spjaty s nervovou soustavou lidského jedince, v souladu
s tim, jak je hysterie chapana od konce osmnactého stoleti. Ema pro jejich vysvétleni
pouziva nasledujici slova: ,jen moje nervy [kurziva DK] vas pfivedly z rovnovahy .18
Tedy ne jako onemocnéni, které ma souvislost s zenskymi pohlavnimi organy, byt tato
linie existuje simultanné zejména v knihach tzv. lidového 1éCitelstvi (viz vyse), ale jako
choroba majici ptivod v nervové soustave.

V zavéru Stvanice je Ctenar svédkem absolutniho rozkladu racionality hlavni

zenské postavy Emy, zpisobeného nemoci nervi, respektive hysterii.

TézZe noci dustojnici za navratu domu podivili se, jak pozd¢ v kterémsi okn¢ proti
okresni budové planulo svétlo. Slehalo, jako by v pokoji hofelo a po zacloné
se mihaly I¢tajici pohyby. [...] Ale za tsvitu, kdy prvni mdlé barvy jitra kanuly
do Sera, vojaktm pfi polni stielbé naostro pfimo do rany by byla vbéhla poloodéna
7ena. Dustojnik jesté véas dal povel zastavit stielbu. Zena zlomila smér;
po sychravém vzduchu, prchala k lestim. Distojnik hned vyslal ctyfi muze, aby ji
pronasledovali; nakonec i sam odkvapil za nimi. Ale Zena nechapala. Bila,
polonaha jako bledy bod s vlasem rozevlatym do rizové zofre, v napéti poslednich
sil unikla do hvozdl, nezapomenutelna vidina sdivokym a dutym smichem

Silené.'®

Explicitné je zde vyjadfena myslenka o podobnosti nemoci nervu s Silenstvim, které
je vpodstaté finalnim zavrSenim symptomd provazejicich Emu celym textem.

V tomto modu, tedy v modu tragickém funguji Silenstvi i nemoc nervi na podobnych

187 SEZIMA, K. Stvanice. Tbid., s. 124-126.
188 Thid., s. 126.
189 Thid., s. 199-200.
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urovnich. Navic se zde setkavame s tim, jak se z neanonymni Emy stava obecny symbol
bezejmenné postavy, ,zeny bilé, polonahé svlasem rozevlatym.“ Tedy symbol
doprovazejici nemoc nervi od pocatku vyskytu v textovych praktikach, v literarnim
diskurzu pocinaje Shakespearovou Ofélii, pomérn¢ jasné artikulujici atributy Zenského

Silenstvi zejména po zevngjsi strance. !

Host a pozvolné lamani epistémé

Posledni Sezimtv text, o némz bude v této praci zminka, je Host (1916), ktery ma podle
samotného autora navaznost na skladby vyS$lé v predchozim souboru Za preludem:
,Poznamka spisovatelova. Pro myslenkovou souvislost nebudiz vedle vzajemného

vztahu téchto praci prehlédnuto, ze vznikem spadaji vesmes pfed mij nedavno vydany

roman ,Host‘.“191

Kulisy piibéhu jsou obdobné jako u texti predchozich. Opét se zde setkavame

s typicky sezimovskym maloméstem, jehoz stereotypni chod narusi pfijezd hlavni

postavy, profesora Jana VySina, z velkomé&sta-Prahy. Ten na ,venkovské smeti§t&“!*2

vvvvv

Na pozadi této déjové linie, jez problematizuje spor o védeckou metodu typickou pro
soudobé akademické kruhy, se odehrava pro tuto praci objektivné dulezitéjsi spor — spor
o tzv. novou zenu. Kontrast mezi starym a novym typem je konstruovan na podkladu

postav zen Tyldy a Renaty, ptibuznych davného Janova pritele 1ékarnika Kamila:

Sestra Kamilova byla z krasavic, osliiujicich na prvni pohled. Stihla jako pinie,
ale s umdlenym a nervoznim kouzlem Zen stfibfité plavé nuance popelu ve vlasech,
m¢la skrang jako ze sloni a dokonaly oval tvare s pleti broskve i ruze; o€i chladné
Sedé pod linymi fasami pfechazely Serem v odstiny zamzenych hrozni, svétlem
do zelena. Zrala a vyspélych vdéku, s hrudi pevnou a vysokou, slecna Renata byla
skvély zjev. Podle pfitelovy zminky o mladé pani VySin nebyl by cekal,
nez roztomily ptvab naivity, odpustitelné narazejici o kazdou hranu manzelovy
patricijské domacnosti. A zatim byl jako pani domu pfedstaven temperamentni

dam¢ srozhodnou jiskrou inteligence voku a nejnenucenéj§i gracie.

190 Ofélie funguje jako symbol Zenského Silenstvi zejména v anglosaském prostiedi. Viz napf.
SHOWALTER, E. FOUCAULT, M. Ibid.

I SEZIMA, K. Stvanice, Ibid., s. 201.

192 Ty7. Host. Praha: Josef R. Vilimek, 1916. S. 14.
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Byla krasna? Jeji snédy puvab byl nespomné z onéch, které nestrhnou-li se naraz,

tim plng&ji vyznivaji. '

Z uryvku je patrné, jakymi prvky je docileno kontrastu mezi obéma zenskymi typy.
Zatimco atributy Kamilovy sestry jasné odkazuji feknéme k sentimentalni tradici bledych
zen, ,,Stihlych s umdlenym a nervoznim kouzlem*, Tylda spiSe pfipomina ideal jakési
selské krasy.

K sentimentalismu a k éfe viktorianského Zenstvi odkazuje také zplsob, jakym

Renata travi volny cas:

Zahy od ni zvéd¢l, Ze akvareluje a sm¢l ji pochvalit nékolik zptisobnych obrazku
podle predlohy. Denné¢ mu téz bylo vyslechnou dva tfi koncertni kusy, lehké
tipytné sonatiny, jez zruéné a s diletantnim kladenim odstinl pfednasela na piangé.
Za spolecnych prochazek mu dovolovala, aby ji nosil $al a libal galantné ruku. [... ]
Horovala o velkoméstském divadle, o koncertech, plesich a five o‘clockach,

nemohouc se vynadivit, kterak Vysin vse dovedl opustit.'**

Na rozdil od predchozich Sezimovych textd nemoci nervll a jejimi symptomy trpi
samotny Jan a nikoli zenska postava. Dostavame se tak na pole dalSich konotaci, které
jsou spojovany s narocnou psychickou praci, jiz ta na akademické pidé bezpochyby
odpovida. VySe jsme uvadéli statistiku ¢eskych zemi tykajici se osob trpicich dusevni
chorobou, pficemz ucitelské profese patfily k t€m, jez mely vysoké procentni zastoupeni

v soudobych statistickych ptiruckach.

Ponckud jsem si nastavil prazdniny; bylo mi jiz notné tfeba vyspravit nervy
[Kurziva DK]. Po dvakrat z italské cesty jsem se pisemné pokusil u feditele o
pratah. , A suspéchem? podivil se 1ékarnik. ,,Oblomila ho snad vysvédceni

véhlasného nervového specialisty. ., Anebo tva vlastni univerzitni autorita™.'”>

Muzeme si také povSimnout, jak jsou jednotlivé spoleCenské diskurzy vzajemné
provazany. Zde mame na mysli diskurs literarni a zurnalisticky. Jak bylo stru¢né popsano

vyse, nemoc nervu pronika také do svéta reklamy, kde se mimo jiné objevuje na strankach

193 SEZIMA, K. Host. Ibid., s. 13.
94 bid., s. 22-23.
5 bid., s. 17.
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inzerce. Nabidka lazenského pobytu jako 1éCby nemoci nervi se v nich objevuje
periodicky (viz vySe). Snemoci nervi je pak tento text propojen i na urovni
doprovodnych prvkl, vtomto pfipadé s namésicnosti, o tom vSak vice v nasledujici
kapitole.

Také v Hostovi lze vystopovat prinik jazyka nervi do lexikalni roviny: , Hife
jesté popouzela zeny svou pfirozenou, trochu nervozni eleganci, vkusem, nedostiznym
jejich soutézi“!” nebo jindy ,,[z] VySinova vykladu, Zel, nevanulo tolik kadidlové viing,
kolik lahodilo nervoznimu chiipi sletninu.“!’ Ci opét pii charakteristice jedné
z epizodnich postav: ,,Nesmirné ho v jeho vzpomince drazdila zejména ruka Holarova,
psychickd [kurziva DK], neobycCejné stihla, az vychrtla, vzdycky jaksi okéazale do popredi
vysunuta.“!*® A na jiném misté&: , Nebot’ zvlasté Holarovy nervni ruce, lisavé a podmanivé
kladouci se na véci i duse, zasahly zna¢né daleko.“ ' Nervoznost, nervnost ¢i nervozni
slouzi jako kvalitativni kategorie popisujici fyziognomii jednotlivych postav.
Tedy na rozdil od souCasného uzivani tohoto slova spiSe charakterizujictho mentalni
a nikoli fyzickou stranku lidského jedince.

Tyto citace byly vybrany zamérné s ohledem na typ adjektiva uzitého pii popisu
zenské a muzské postavy. Zatimco u muzskych protagonisti nachazime slova jako
,psychicky* ¢i ,,nervni“, u zenskych postav je to adjektivum , nervozni®. Adjektivum
,hervni je v Prirucnim slovniku jazyka ceského (1935-1957) vysvétlovano jako: ,,majici
jemné nervy, citlivé reagujici, citlivy“, ale také jako ,,pevny, silny, energicky*.2°" Autor
hesla tak vyvozuje na zaklade¢ literarnich textli Arne Novaka, Ruzeny Svobodové ¢i Frani
201

Sramka.*”" Heslo ,nervézni“ vSak odkazuje do diametralné odliSeného citacniho

prostoru: ,trpici nervozou nebo majici piicinu v nervéoze®, ,vabec neklidny, rozechvélym

29

roz&ileny podrazdény, snadno vznétlivy“,2°? a tak podobné&. Tentokrat je tak vyvozovano

na zakladé literarnich dél Karla Capka ¢&i Julia Zeyera a opét Riazeny Svobodové.
Podle této analyzy mizeme konstatovat fakt, ze zatimco adjektivum v muzském

prostoru nese viceméné pozitivni konotace, adjektivum uzivané v souvislosti s zenskym

196 SEZIMA, K. Host. Ibid., s. 19.

7 1bid., s. 29.

198 Ibid., s. 128.

199 1bid., s. 130.

200 Prirueni slovnik jazyka deského. 3. sv. Praha: Statni nakldatelstvi, 1938-1940. S. 462.

201 Z4kladnimi znaky jeho uméni jsou nejjemnéjsi diferenciace zvuku nervniho a pecitlivélého ¢lovéka.
Prit.

[Basnik] prozival prudké srazky nervniho impresionismu s ironickou skepsi. Arne Novdk.

Tu stoji [pfedkové na obrazech] hrdinni s bilyma, nervnima rukama, ochotni jimi pfijmouti trin nebo
me€. RiiZzena Svobodova.

292 Prirucni slovnik jazyka ceského. Tbid., s. 462.
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rodem spiSe nikoli. Tento zdanlivé nepodstatny detail nam pomaha vysledovat pozvolny
posun v chapani nemoci nervlu a tim padem také ukazuje na pozvolnou promeénu jeji
modality a performativniho potencialu.

Hlavni postavou trpici nemoci nervi je v tomto textu profesor Vysin, ktery v této
pozici stfida doposud Zenské postavy, u nichz se jeji symptomy objevovaly.
Spjata je zde vyluéné s narocnosti dusevni prace, které jako vysokoskolsky pedagog musi
celit a jez ho dovedla pres pobyt v laznich v Italii az na Cesky venkov. Nemoc je zde pak
nové nahlizena jako nepravé onemocnéni. Pokud jde o postavu Renaty, situace
je obdobna. Také vjejim pripadé vyvstava na povrch performativni potencialita
symptomt nemoci nervi. S jistotou se lze domnivat, Ze se zvysujicim se vyskytem
doprovodnych prvkl se zvysuje také performativni potencial a modus textu se za¢ina vice

pfiblizovat komickému polu.

Reditel rychle se opét opanovav, rozmluvil se o tisici malichernosti; a okolkuje,
jako kdyz ¢ejka odvadi od hnizda, mimochodem vycetl Janovi cely rejstrik hfichu
za jeho zdejSiho pusobeni. Od prodlouzeni dovolené pro predstiranou nervozu

[kurziva DK] — kolega prece tak zahy prokazal jadmé zdravi ¢iva za vSelikych

sportii a pfirodnich zabav!*”

Zatimco vSechny dosavadni texty, tedy Mizeni, Passiflora, stejné jako texty obsazené
v souboru Za preludem, zaujimaly v kategorii modality pozici na Skale tragicky —
komicky prvni ze dvou zminovanych modu, kde 1ze nemoc nervii chapat jako pravé
onemocnéni, poslednimu textu Host, uz tuto pozici prisoudit nemizeme. Nemoc nervi
se totiz presouva do jiného textového prostredi, tedy do prostiedi, kde bude od této chvile
fungovat v modu komickém, aby se v zavérecné fazi presunula do modu groteskniho, jak
ukéze vyklad Klimova Utrpeni kniZete Sternenhocha.

S modalitou také velmi té€sné souvisi kategorie performativity. VSechny texty
vyjma jiz zminéného Hosta mély takika nulovy performativni potencial, kdy jsme
na zadné ztextovych urovni nevysledovali takovou vypovéd, kterd by byla jina
nez konstitutivni. Tedy spiSe nez k deskripci tihnouci k vytvoreni udalosti. Pokud byla
nemoc nervu v té€chto textech pfitomna, nikdy se nevymanila z této popisné kategorie.

Coz by odpovidalo hypotéze o odlisnosti funkce nemoci nervlii v prostiedi textd

203 SEZIMA, K. Host. Tbid., s. 144.

67



zobrazivosti blizkych dekadenci ¢i v té€ch, které maji v literarnim kdnonu nepopiratelnou,
explicitné vyjadrenou pozici mezi dekadentnimi dily. Jeji funkce je v tomto prostiedi ryze
deskriptivni, jak také ukazuji predeslé citované tseky textti. Nemoc nervia v nich byla
popisovana z hlediska prozitku nervového onemocnéni, mnohdy usticiho v zachvaty
hysterie ¢i hysterické epilepsie, nikoli z hlediska chovani jedince trpiciho timto
onemocnénim.

V Hostu se tato pozice nemoci nervi za¢ina pozvolna posouvat k opacnému polu
modality a tim padem zaCina také dochazet ke zvySovani performativniho potencialu.
Nemoc nervu je zde jiz nazirana z nové, freknéme moderni pozice, kdy se do jeji blizkosti
dostavaji pojmy souvisejici s moderni fyziologickou medicinou, jak ji praktikoval
,Zznovu® objevitel hysterie Charcot a zprvu také samotny Freud. Nervova sugestibilita
se dostava do jiného citaCniho prostfedi, do oblasti terapie hypnézou mnohdy
v kombinaci s ptirodnimi ¢i chemickymi latkami zvySujicimi sugestibilitu nervové

soustavy, v tomto textu navazané na oblast erotiky:

V proudu bfitkého zimniho svétla plynovy horak trhal jako motyl otfelymi kridly.
Avsak obli¢ej mladé pani byl pojednou zSedly jako po probdélé noci; sklesle
zas usedla do kfesla. Kamil vzhlédl mrzut€ ,,Coz, vadi ti Jan? Hlouposti! M¢l jsem
za to, ze jsi otrlej§i.“ — ,Zprvu jsem to zkousel sopiem,” vykladal Janovi.
,.Ba, docela s hasisem jsem cinil pokusy — — “ , Minul jsi se¢ rozumem?* spraskl
ruce VySin. , Bud’ beze strachu. Vim, neni uéinngjSich prostfedku, nez které
omamuji za plného védomi. Chci-li, vyvolam v ni dokonalou iluzi tfeba polarni
krajiny monoténnim eskymackym popévkem nebo predstavu planouciho nebe
indického nad fakirem, ktery tlu¢e na bubinky ukolébavku svym hadam...
bez uskoku dekorace a vibec bez hmotnych pomucek. Leda, Ze vzduch trochu

svlazim rozprasovadem. 2

Dobové symptomaticka je také fascinace hypnozou, kterou pii 1é¢bé zen trpicich hysterii
uplatiioval Sigmund Freud se svym spoleCnikem Josefem Brauerem. Tento odkaz
lze v textu rovnéz vystopovat. Nasledujici uryvek pochézi z mista, kdy se Kamil a jeho
manzelka Tylda odebiraji do , kout[u] pro imaginarni rozkose“, aby vytvorili erotickou

scénu pred zraky profesora Vysina.

204 SEZIMA, K. Host. Ibid., s. 37.
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Touz dobou, kdy se na chodniku promenuji honorace! Hyfim takorka na Spickach

<

jejich nost.“ [...] ,,Abys nabyl aspon predstavy — — *“ zasmal se do zlatych voust.
Shrnul Zaluzii, rozzehl plynovy hotak a pfiraziv okenici pobidl Jana na otoman,
Tyldu naproti do lenosky. Plyn mihotavé preslehl obraz nad polici, za denniho
svétla potopeny do stinu; ze zaslého ramu vytonul nadherny akt starci pokousené
Zuzany, skvély kus v manyfte staré skoly holandské. [ ... | Kamil prohodiv to k pani
Tyld€, zpfiruéni knihovny vynal tenky svazek. A potichu recitoval piécu
nevyrovnatelné sladkych rytmu bez sily: zpév sirény, ktera v kvétu rti a nader,
ve vinich a balzamickém mechu pleti nabizi neviditelnym plavcim vselikou
rozko$ véci. Vysin pamatoval si, Ze Kamil davno byval nebezpecny recitator; sam

se jim snadno nechaval strhovat.**®

Z vytatku vyplyva, ze Kamil dokéze pouhou silou a kvalitou svého hlasu vsugerovat
urcité viemy svym recipientim. Se samotnou hypnozou, nyni jiz explicitné vyjadienou,

se Ctenar setkdva pozdéji.

Ale vidite, jaky je Kamil turista. Dosud pokazdé se nam naskytla prekazka v cesté
k otcovu hrobu, ackoli mi ji co rok sliboval... a mné se po tom kazdoroéné styska
jako po vlastovkach. Véite, nebyt jeho, nikdo by mne neudrzel, zatoulala bych
se nckam daleko do svéta, jak jsem touzila uz od malicka.” , Byla jste bohat¢
odskodrniovana dobrodruznymi vypravami ... v kabineté.“ , Ach, mléte o tom,*
svrastila ¢elo. , Kamil beztoho si pravem stéZzuje, Ze jste mu vyburcoval medium

z hypnozy 2%

Onémi dobrodruznymi vypravami v kabinetu jsou zde mysleny erotické imaginativni
seance, probihajici mezi Kamilem a Tyldou. Jejich prubéh si ¢tenai vyslechne z st
postavy Renaty, Kamilovy sestry: , Jen si pfedstavte — — “, On se vam naptiklad vmysli
do role pirata a vnuka ji predstavu, ze je jeho milenkou... v kajuté, vystlané koberci
a kozeSinami, haha. Nejsou to ohromné choutky?2%7

Okoli typické pro hystericka onemocnéni je od pocatku spojovano se sexualni

strankou a povahou Zeny, tedy s podstatou jeji povahy. U téch z Freudovych pacientek,

205SEZIMA, K. Host. Ibid., s. 38-39.
206 Tbid., s. 82-83.
27 Tbid, s. 38.
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u nichz nedoslo ke zlepSeni stavu diky hypnoze, bylo konstatovano, ze projektovaly sva
traumata piimo do osoby lékafe, jenz poté nemohl pokratovat v objektivni 1écbé 2%
Nejinak tomu je i v Sezimové proze.

V postavé druhé zeny z domu , U jednorozce“, tedy v Renaté, pak muzeme
vysledovat takové znaky nemoci nerva, které ji v¢lenuji do pozice falesného, ne-pravého
onemocnéni. Jeji prostiedky jsou vyuzivany tak, aby zmanipulovaly své okoli,
které je tvofeno postavami muzd. Renata jich vyuziva, aby vyvolala afektivni reakce.
V jejim piipadé je nemoc nerva doprovazena témi z prvkda, které ji obklopuji v komickém
modu existence a se kterymi se budeme nadale setkavat i u ostatnich textl této kapitoly.

Mezi tyto prvky uz symptomaticky patii namesic¢nost, somnambulismus.

Plapol svice zdola ozafil postavu v kouté dverniho vyklenku. Bledsi ve tvari
nez mlha a vztyCena v celé své vysi, Renata v lehkém granatové rudém Zupanu
stala plna stinu jako zjeveni. ,,Ocekavala jsem vas, pronesla tlumeng, a VyS$in vidél
tvary jejich nader zvedat se a klesat prudkym dechem. O¢i méla strnulé jako
somnambula, ale usta usmivala se, jako by mu chtéla ucarovat. [...] Parkety
zapraskaly, jak proti nému pokrocila; pod vysunutym lemem Zupanu se zabélalo.
Vysinovi cestou znavenému mraz piebéhl udy: byla bosa.?®’ [...] .. Tylda, vidte?*
bodavé se zeptala. ,,Coz zde nemam volnost pohybu... a vétsi nez ona? — Ostatné,
dim... nestarejte se, ,,U jednorozce™ se tvrd¢ spi. Jenom mé se ¢asem chtiva jako
vteple hyckané kocéce vyrazit oknem a toulat se tmou... po fimsach,
po stfechach...* Mluvila zase jako namési¢nice, duchem nepfitomna; oblicej jeji

zdal se sziran vlastnima nesmirné rozsifenyma ogima.*"’

S hysterickym zachvatem ma nameésicnost spolecnou zejména skute¢nost, ze osoba
ji trpici se nachazi v tzv. stavu mimo sebe, nema racionalni vladu nad vlastni télesnosti.
Proto také ¢asto doprovazi jedna druhou.

O tom, ze u Renaty je skutecné mozno hovofit o performativnim potencialu

symptomil nemoci nervu, sveéd¢i nasledujici pasaz textu:

Kdyz vsak Vysin mlcel, opacila hlasem prudkym a sladkym, jako by mu nabizela

¢isi vina: ,Nebojte se. Kdyby nakrasn¢ kdo zvédél... véru by se chranil néco

208 Srov. napi. FREUD, S. Studies on Hysteria. Ibid. a ptiklad pacientky Anny O., etc.
209 Bos¢ nohy funguji jako symbol Zenského $ilenstvi. Viz. FOUCAUL, M. SHOWLATER. Ibid.
210 SEZIMA, K. Host. Ibid., s. 179.
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vynést. Tolik moci tady jesté mam.” Je jiz pozd¢,” fekl s rozhodnosti skoro
drsnou; zdalo se mu, jako by v hloubi chodby zaslechl ozvuk Kamilova kasle.
V tu chvili se postavila pfed n¢ho, takze mu zastiriovala svici. [...] Vysin chopil ji
za obé dlan€. V tu chvili tvar jeji zasvitila tajnym, vitéznym usméchem |kurziva
DK] jako drazdivym paprskem lampy, vtefinu neopatmé odclonéné. ,,Vskutku se
bojite skandalu?* zaseptala, lamajic mu prsty. ,.Blazinku! MozZno tfeba probuditi
provizora. Pribéhne jako psik... a zas na povel se odplizi, chcete? Mzikem
zchladl. ,.Dobrou noc.” [...] Ale sotva ucinil n€kolik krokti poloSerem ke svym
dvefim, zatmé¢lo se kolem nc¢ho docela. Prekoceny svicen stifibmé zazvonil, dym
uhaslé¢ svicky chvili otravoval vzduch. Vysin nahle uslysel za sebou prudky vzlyk.
[...] Kvapn¢ se vratil a zrakem dosud nepfivyklym pfechodu do tmy stézi rozeznal

| <<

postavu, schoulenou u pazeni dvefi; jemné ji vzal kolem pasu. , Dité!* pronesl

ti§ive a jal se ji hladit po skranich. Propukla v tichy trhavy plac a polozila se mu
rozpalenou tvafi na rameno; prsty jeji kifecovité se mu zaryvaly do paze. [...]
Lichome, hadovité se knému pritulila, jeji §ije vyzatovala chorobné horko.
[kurziva DK] [...] ,,Dobrou noc!* opakoval pevné¢. Vyvinula se mu zahanbena.
LNezdvorily!*“ vybuchla jiz za dvefmi a kli¢ v zamku zaharasil do jejiho nervozniho

smichu, ve kterém se misila zlost s pohrdanim. 2!!

To, co se zde predvadi, je ukazkovy pribéh proménlivosti nalad, které s sebou piinasi
nemoc nervu. Zatimco v predchozich textech byl zobrazovan v tragickém modu, v Hostu
prechazi do modu komického, jak nasvédCuje vyjma jinych uziti pfiznakovych slov (v
ukazce zaznaCenych kurzivou), k Cemuz dochazi v kontextu autorovy tvorby poprvé.

Renatino chovani pfipomina herecky vykon. Neni zaméfeno smérem dovnitf,
jak tomu bylo pfi popisu zachvatu nemoci nervi v predchazejicich textech, nybrz
se sestava ze souboru gest, jez maji urCitym zptisobem zmanipulovat své okoli. Tato gesta
smeéfyji k finadlni scéné, kdy je Ranata rozhodnuta ze zarlivosti zabit vlastni §vagrovou,
c¢emuz zabrani postava jejiho bratra. V pozadi zarlivé scény se skryva spor o podobu tzv.
nové zeny, kdy jsou Renata a Tylda, jako ostatné od samotného pocatku textu, stavény
do opozice mezi , pfebyteCnym, zemdlelym* starym Zenskym typem a az ,,podezielou

Cilosti“ nového zenského typu.

Ukazu ti — zbytecnou! Pletichatko! Pocestna zeno dvou muzii! Zni¢im té, dozenes-

li mne k nejhor§imu! Nasilim t¢ vyprovodim! Skandalem* Tylda krok za krokem

21 SEZIMA, K. Host. Tbid. s. 179-180.
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ustupovala ke dvefim. Ale ona fitila se za ni jako beze smysli. Nenalézala

jiz niceho, vycerpala vSechna slova; jenom ruce meéla napfazeny hrozivé.

1<

Zapoodhmutou portierou stictla se s pohledem bratrovym. [...] .. Zufivko!* pronesl

tiSe. AvsSak jeji o€i a zvlast€¢ srazené oboci vyjadrovalo tak nepfirozenou zlobu
a tolik nepfietné nenavisti, ze kni chvatné pfiskocil. Zarovenn vsak tuSe,
ze by nasilim jen zhorsil situaci, jemn¢ jen se dotkl zapésti sestfina. [...] Z pravé
[ruky] vypadlo ji cosi lesklého. Kamil v napéti sil shybl se a zvedl drobny damsky
americky revolver, pouhou hracku takrka, ktery ji dal kdysi darem. [...] Renata
Stkala hystericky. ,,Ani chvili tady neztustanu! V tu hodinu odejdu z domu!* [...]
Renata vzlykala. — Zprvu chtéla zbrani Tyldé jenom nahnat hriizu; ale potom div

nebyla strzena svym divadelnim efektem. Zklamana a pfipravena o svou pomstu,

kdyz vse vzalo tak vSedni a nudny konec, dva dni na to odjela.*"?

Novy Zensky typ neni fenoménem pouze Ceské spoleCenské debaty, ale také Sirsi diskuse
v kontextu tzv. zépadni civilizace. V obecné roviné neodmyslitelné patii
do vyznamového pole obklopujici tzv. fin de siécle jakozto sociokulturni konstrukt
prelomu devatenactého a dvacatého stoleti.

Ke konci devatenactého stoleti dochazi k prevratnym zménam na vsech urovnich
spoleCnosti ovlivilyjicim mimo jiné také kategorii genderu. Nalada pfelomu stoleti
vyvolala napéti mezi starym a novym obrazem lidského jedince, jenz je nyni nucen
se vyrovnavat s novou moderni realitou zasahujici do samotné jeho ontologie. Neni proto
divu, kdyz se v panoramatu literarniho, filozofického i obecné spolecenského diskurzu
vynoruji nové postavy reprezentujici odli§ny subjekt nez ten, jenz predstavilo osvicenstvi
a romantismus. Nova Zzena tak predstavuje spolu s dekadentem a dandym jeden
z primarnich konstruktt, které se vynofuji s koncem stoleti nervozity v souvislosti
s Viktorianskou Britanii.?!* Nova zena“ zde symbolizuje hrozbu pro viktorianské
chéapani feminity, o némz bylo zevrubné pojednano dfive. Tento koncept pak, stejné jako
nemoc nervuy, putuje konceptualnim prostiedim a rozsifuje se na kontinent, aby se objevil
rovnéz v ¢eské spoleCenské debaté z pocatku dvacatého stoleti.

Stejné jako v Britanii, tak i v Ceském prostiedi se jedna o neustale se promeénujici
diskurzivni konstrukt, jenz je charakteristicky svou propasti mezi ideologickou projekci

a realnou socialni praxi. Nikoli nahodou se dostava také do blizkosti nemoci nerv,

212 SEZIMA, K. Host. Ibid., s. 203-204.
213 L EDGER, S. The New Woman and the crisis of Victorianism. In: Cultural Politics at the Fin de
Siecle. Cambridge: Cambridge University Press, 1998. S. 22-23.
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konkrétn€ k jeji varianté, kterou mizeme oznacit jako hysterickou. Je vSak potieba fici,
ze na rozdil od nemoci nervi, novy zensky typ predstavuje spiSe polticko-ideologicky
konstrukt souvisejici s zenskym hnutim, jak je vSeobecné vnimano napfi¢ zapadnim
prostorem, a nemoci nervu se dotyka opravdu jen okrajove, kdyz uziva jejich symptomu
pro vykresleni jedné z variant nového zenského typu.

V tomto ohledu také nalézame podobnost na urovni definice a delimitace této
diskurzivni praktiky — ¢i jejich absence. Novy zensky typ funguje v nékolika vzajemné
se vylucujicich variantach. Vedle nové zeny, kterd prosazuje pravo na volnou lasku
a bezdé&tnost, vystupuje ta, jez se naopak hlasi k sexualni Cistoté a mateistvi.2!* Je velmi
dulezité neopominout to, ze novy zensky typ muzeme rekonstruovat pouze v navaznosti
na textovou praxi, at’ uz v oblasti fikce ¢i v obecné spoleCensky orientované literatufe.
Na zakladé analyzy téchto textd dochazime ve shodé se Sally Ledger k zavéru, ze tyto
varianty muzeme rozd€lit do dvou zakladnich skupin — a to do skupiny, ktera zduraziiuje
ratio jako zdroj nového zenstvi, a do skupiny, jez vychodisko nového Zenstvi spatiuje
v emocionalni strance lidského jedince.

Takto nacrtnuta dichotomie finguje v obou typech literatury, i kdyz v obecné
spoleCensky zamétenych textech je jeSté obohacena o rovinu boje za zenskou politickou
rovnopravnost. Od pocatku stoleti se stava koncept nového zenstvi kontinualni soucasti
Ceského literarniho 1 obecné spoleCenského diskurzu, kde plni stejné funkce jako
v diskurzu britském vyjma roviny, kterd zasahuje do kontextu Velké Britanie jako
imperialni velmoci.?!

Novy zensky typ se stava fenoménem, ktery se objevuje na strankach zenskych
periodik, v socialistickych novinach, v realistickém tisku, zkratka napfi¢ spolecenskym
spektrem. Pro ilustraci uvadime nazory Krejciho a Masaryka jako predstavitele dvou
zakladnich mySlenkovych vychodisek nového zenského typu. F. V. Krej¢i ve své
rozsahlé eseji O Zené jako novém Ciniteli kulturnim, jenz pise v letech 1904 pro Zensky
obzor, zevrubné komentuje situaci na poli Zenské literarni tvorby a neopomiji ani analyzu
konstruktu nového zenského typu. T. G. Masaryk piispiva do stejného dialogu nejprve

sérii pfednasek poradanych Div¢i akademii v Brné€, jez poté vychazeji u pfilezitosti

24 Srov. LEDGER, S. Ibid., S. 22-23.

215 Koncept ,,.New woman* podle jeho odpurci z fad antifeministickych kruhii negativng ovliviioval
Spojené kralovstvi a jeho imperialni politiku. K béZznym argumentiim patiilo mimo jiné varovani pied
dysfunk¢nimi potomky, které by Zeny nového typu porodily. Tyto dysfunkce by byly jak druhu
psychického, tak fyzického: ,, There is the prospect of peopling the world with stunted and hydrocephalic
children... and ultimate extinction of the race.” LEDGER, S. Ibid., s. 31.
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vydani prvniho &isla periodika Zenskd revue pod nazvem Moderni nazor na Zenu (1905).
Krej¢iho a Masaryka vybirame zamérné, ponévadz oba zastavaji velice silnou pozici
v soudobé spolecenské debaté, byt kazdy vjiné pozici nazorového spektra.
Zatimco Krej¢i predstavuje novy typ zeny zalozeny na jiz zminované citové oblasti
jedince, Masaryk jej zaklada na ideji racionality a humanity. Krej¢imu je hlavnim tvar¢im
principem laska, Masarykovi socialni angazovanost.?!¢

V oblasti literatury tvoii novy zensky typ tematickou slozku zejména u tak zvané
populérni literatury, ostatné stejn€ jako v anglosaském literarnim diskurzu. Zde je jednim
z nejctengjSich mainstreamovych romanu, v némz se nova Zena objevuje, goticky roman
Drdkula (1897) Brama Stokera, vyplnény nespoctem narazek na tzv. novy zensky typ
jak v symbolické, tak v doslovné roving*!” — jedna z vedlejsich postav, spofadana mlada
dama Lucy Westenra, ztélesnéni viktorianskych zenskych atributt, se po kousnuti upirem
stava sexualné neukojitelnou bytosti. Jak piSe Ledger, v popularni literature od pocatku
prevlada zobrazovani nové zeny jako sexualné dekadentniho individua.

Podobné je novy zensky typ vykreslovan mnohde i v ¢eském prostiedi, kde je jeho
platformou zejména literatura psand autorkami. Naptiklad v souboru povidek Plané
milovani (1911) Marie Majerové pravé podle Krej¢iho ,,neni [tu] takzvanych slusnych
divek a zen.“*'® Majerova dospiva k verzi nové zeny suvolnénou moralkou, jejiz
,erotické vztahy, o nichz se vypravuje, jsou zalozeny mimo tradice bézné meéstské
moralky.«?!?

V samotném Hostovi se pak setkdvame s novym zenskym typem, ktery bychom
spise viadili do sféry ratia, jak ostatné dokazuje predchozi ukazka. Zatimco Renata svymi
projevy piedstavuje jedince jednajiciho velmi emocionalné, , hystericky“, Tylda pak
predstavuje ideal racionalniho smys§leni.

V Hostovi dale nachazime nejen odkazy na anglosasky prostor, ale také na oblast
ruské literatury. Mame zde na mysli konotace vytvarejici se kolem pojmu ,,Oblomov* ¢i
,,oblomovs§tina“. S nim se setkdvame 1 v piipadé¢ Sezimova Hosfa, kde slouzi jako
prostfedek k dokresleni a dotvoteni komplexniho obrazu fikéniho svéta malomésta. Dim

,,U jednorozce™ je na ¢etnych mistech textu synonymné nazyvan ,,Oblomovkou®.

216 Srov. KRALOVA, D. Frantisek Véclav Krejéi jako kritik a esejista v desatych letech. In: Osobnosti a
praxe. K literarni kritice v desatych letech 20 stoleti. Opava: nakladatelstvi Slezské univerzity, 2016.

217 Na jednom z odpolednich &ajii o paté se postavy Miny a Lucy bavi o tom, jak velké mnoZstvi jidla
dokazaly sporadat: ,,We should have shocked the ,,New Woman* with our appetites.” LEDGER, S. Ibid.,
s. 30.

218 KREJCIL, F. V. Marie Majerové: Plané milovani. Prdavo lidu 20,2. 7. 1911, &. 180, pfil. s. 1.

219 Tbid.
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Ech s Zenskymi vzdy je kiiz!“ zlobil se Kamil. ,,Kazda chce po certoviné byt zase
trochu Madonou. — — Nahofe ta druha vabec potfebuje primitivnéjsiho vniceni; ran
z pistole, praskani karabacem. — Ba, mluv co mluv, jejich nervy jsou pfece jen
z hrubsiho hedvabi...” -, Nejpozd&ji po dvacatém roce odrostli jsme takovym

ateli¢rovym napadum,* fekl VySin Kamilovi s odporem, kdyZz osaméli. , A ty je
9220

péstujes na své Oblomovce, kdyz ti zacinaji fidnout vlasy?
Také dim ,,U jednorozce® nyni k nim nemluvil ni jedinym zvukem; vyhasla

rafinovana Oblomovka. Mlada pani byla opét bez domova.*!

Oblomovka funguje jako koncept vytvarejici atmosféru zemdlenosti, zbytecnosti.
Je to prostor, ktery nema smysl, prostor, v némz se zastavil ¢as. Soucasnému Ctenari
mohou zistat tyto konotace mozna skryté, u soudobého Ctenare tomu tak nejspise nebylo.
,Neni zde hlavni v&ci Oblomov, ale oblomovstina“, piSe Dobroljubov??? v kritickém
rozboru romanu Oblomov upozoriiuje tak na fenomén, objevujici se v Rusku
devatenactého stoleti, jehoz jadrem je pravé postava Oblomova. Pro zopakovani k jeho
hlavnim rysim patii , Naprosta necinnost (inerce), pochodici z jeho apatie ke v§emu,
co se d¢je ve sveéte. Pricina této apatie vézi CasteCné v jeho vnéjSim postaveni, ¢astecné
pak v podstaté jeho duSevniho a mravniho vyvinu.“??* V Hostu ma Oblomovka také
navaznost na mravnost ¢loveéka, avSak v ponékud posunutém vyznamu. Oblomovka
je doprovazena prvky role-play odehravajici se mezi Ustfednimi postavami romanu, je

tedy nové situovana do oblasti erotiky.

Rizena Svobodova

Zamotana vlakna

Ne velmi podobném podkladé, tedy na konfliktu mezi starym a novym Zenskym typem,

je vystavéna zapletka také v prvni z préz Riuzeny Svobodové, v Zamotanych vidknech

220 SEZIMA, K. Host. Ibid. s. 42.

21 Ibid., s. 211.

222V geském piedkladu Viléma Mrstika.
223 Opakovana citace.
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(1899). V pripadé tohoto textu se uz bude jednat o stézejni linii narativu, nikoli o linii
v pozadi. Postava Heleny je konstruovana v kontrastu k postavé Markéty-Gréty,
v manzelstvi a vychovavaji déti.

Helena pochazi z domécnosti, kde ,,dobré zasady byly domovem. O vSem
premitali, o vSem se dohodli, o vSem pronesli urcité véty. Helena slySela sama moudra
réeni, samy dobry piiklad. [...] Psala Markété rozumné dopisy, a ona ji odpovidala.
Cely zivot vSak vypsati nelze; ani by toho nedovedly.“??* Zatimco zeny travi deset let
odlouceni vzajemnou korespondenci, kazda z nich se s ubyvajicimi léty méni. Ve chvili,
kdy se konecné setkavaji, je ¢tenati pifedlozeno, k jakym zmeénam u nich vlastn€ dochazi.:
,,V Heleniné tvari pfibylo cosi nového, vazného [...] Byl to vSak hlavné ten novy vyraz
duse, ktery zmatl Markétu. Helena se vSak nepodivila. ,,Hned bych té poznala sama.
Nezménila jsi se.«??

Z uryvku je patrné, ze duchovni proménou prochazi pouze Helena, nikoli
Markéta. A pfed nami tak vyvstava kontrast mezi starym a novym Zenskym typem,
z nichz jeden bude doprovazen nemoci nerva s vysokym performativnim potencialem,
druhy nikoli. Na zakladé predchozi analyzy se 1ze predbézn€ domnivat, Ze nemoc nervi
bude v jisté formé doprovazet pravé ten z typu, o némz v této praci uvazujeme jako
o starém. Pokud se v textu tyto prvky vyskytnou, mély by se po diivéjsich zkuSenostech
objevit v komickém modu, tedy s vysokou performativni potencialitou.

V uvodni teoretické casti jsme zevrubné popsali, ze mezi jedny zprvki
doprovazejicich koncept nemoci nerva, patii kromé slz, chorobnych bolesti hlavy,
omdlévani a dalSich schopnost manipulace okolim pravé jejich prostfednictvim.

V postaveé Markéty nachazime celou skalu.

Vyili jiz, ale Markéta se jesté jednou vratila. Kdyz vychazela, zahlédla totiz svou
tvar v zrcadle z profilu. Tato pozice nebyla pro ni vvhodna. Nechtéla podrzeti takto
Spatny vyraz. Vratila se, pohlédla do zrcadla zpfima, priviela rychle oci, ponechala

si v piedstavé svou krasnou tvar a vysla >

224 SVOBODOVA, Rizena. Zamotand vidkna. Praha: F. Simacek, 1899. S. 12.
225 [pid., s. 29.
226 Tpid., s 50.
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Zpusob, jimz Markéta doslova ,,pouziva“ symptoma nemoci nervl, naznacuje, Ze v tomto
konkrétnim textu budou predstavovat spiSe komunika¢ni udéalost. Na rozdil
od predchozich text, v nichz symptomy nalezely do oblasti prozivani lidského jedince
Vv navaznosti

na tak zvanou. interiorizaci citl, jak ji zname z romantického a zejména dekadentniho
zobrazovani subjektu, tento text jasné svou zobrazivosti spadd do starsiho modelu
zobrazovani citové oblasti. Mame tim na mysli fakt, jimz byly city vysvétlovany v obdobi
sentimentalismu a osvicenstvi, tedy spiSe zjejich vné&j§i stranky, jako chovani.
V tomto konceptualnim prostiedi funguje nemoc nervi jako komunikaCni nastroj,
s vlastnimi ,,jazykovymi pravidly®.

K témto symptomum se pak piidava symptom bliZze neurCenych zachvati, které Markété

pfisuzuji jiné postavy narativu.

Pohledy jejich se setkaly. Dival se s pevinym umyslem neproméniti pod jejim
zrakem zlobny, odhodlany pohled svych zesvétlenych oci. Ji vSak v téze chvili,
kdy to vycitila, zachtélo se premoci, rozlamati tento vzdor. Strach v jejich zoricich
se zménil v prosbu, slabou, némou, ktera rostla a vzpinala se, ale netcinkovala.
Jemu se zosklivil tento zptsob hry a pokusil se vyhnouti se. Ale sotva, Ze vykrocil,
zavzlykala Markéta a upadla k jeho noham i pfimkla se k nim. Nemohl se hnouti,
aby jineublizil. ,Vstan!* fekl hrub¢. ,Nac pak scény! VSechno je jasné!“ Nepustila
ho, ale nejen pro vinu svou, nybrz pro vuli zvitézit nad nim. [...] Réger slySel jeji
Stkani. [...] Tomuhle nevérim!* fekl hrub€. ,Je to novy zachvat. Ty nejsi sto, a

bys nechala koho v klidu.*’

Zachvat se objevuje také v podobé dlouhych Casovych intervalt, kdy je postava Markéty

ze st€zi pochopitelnych davodia upoutana na lazko.

Dovedla [Helena] ji nahoru, ulozila a sedala u ni celé dny. Myslila, Ze se vyvine
n¢jaka t¢zka choroba, ale byla to jen nervova horecka a inava z prilisného napéti a
stfidani sil. [...] Byla ticha pfi plném védomi. LeZela na znak, patrala po stropé, po

sténach a premyslela.

227 SVOBODOVA, R. Zamotand vidkna. Tbid.. s. 231-232.
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Hled’, Markéto!* promluvila Helena vazné. Nekfivdi mi proto a nechovej se tak
chladné. Vzdyt to boli! A ja upfimné smyslim. Budeme spole¢né hledat pricinu
tvého utrpeni! Chces?* |, Ano,” odpovédéla Markéta, imysiné studem odvracejic
zrak, aby se nesetkala s rozumnym a stfizlivym pohledem Heleninym. ,,Odpust’!
promluvila, ovinula ruce kolem jejiho téla, pfitahla ji k sobé a rozplakala se
vzlykave, hotkym placem, plnym tnavy, studu, nejistoty. [...] Helena spéchala
domt, [...] ale nemohla se neSetmé oddélit od Markéty, nez ji utiSila. Opustila ji
spiSe umdlenou nez klidnou. [...] ,Jak pak se vede Markét¢?” . Dnes je po

véerejsim nepokoji umdlena. To potrva zase dva tfi dny!**®

Ze stejného duvodu prodlévaji v loznicich také matky zobrazované v dekadentnich
textech, jak uz bylo napsano vySe v souvislosti s Huysmansovou prézou Naruby.
V nich matka funguje jako symbol staré zobrazivosti spojované s érou sentimentalismu.
Showalter ukazuje, jak je toto upoutani na lizko symbolické v navaznosti na mysleni
o hysterii a hysterickych zachvatech.??* Dokonce nese takovou relevanci v pfistupu
k zachvatim, Ze se ovliviiuje jejich samotnou 1écbu, kdyz usti v tzv. resting cure metodu,
uzivanou od osmdesatych let devatenactého stoleti v anglosaském prostiedi. Tato metoda

piedstavuje nasilné upoutani na lizko?*°

, za vydatného ptisunu potravy. O takto upoutané
zeny se pak staral zdravotnicky personal. Soucasti 1écby byla také absence jakéhokoli
jiného socialniho kontaktu nez se zminénym persondlem. Lécba byva aplikovana
ve specialnich zafizenich, ne nepodobnych zafizenim pro choromyslné, o nichz bylo

pojednano vyse.?!

Posvatné jaro

Zatimco v Zamotanych vidknech nemoc nervi funguje v hloubkovych strukturach
narativu, jez je tfeba interpretovat na zakladé konotacniho pole, v némz v tomto textu
funguje, v textech povidkového souboru Posvdamé jaro (1912) je jeji funkce ponekud

odlisna. Stejné jako v ptipadeé Sezimovych kratSich texti pronika i sem nemoc nerva

228 SYOBODOVA, R. Zamotand vidkna. Tbid., s. 69-72.

229 Viz. napi. SHOWALTER, E. Ibid.

230 Ze znamych osobnosti pfelomu 19. a 20. stoleti resting cure metodu absolvovala napf. Virginie Woolf.
Resting cure se také objevuje jako téma textu The Yellow Wallpaper (1892) autorky Charlotte Perkins
Gilman- jedna se o kanonické dilo teorie o Zenském psani.

231 Blize viz SHOWALTER, E. FOUCAULT, M., aj.
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zejména v podobé lexikalni, tedy v podobé€ tzv. jazyka nervi, aniz by do narativu zasahla
hloubéji.

V prvni povidce, Pozorny milenec, se setkadvame s postavou provaznika Michaela
Bélobora, provaznika, ktery se vasnivé zamiluje do své sousedky Myrty. Az na naznak
existence metajazyka (,,Jeji slova mu cosi zakazovala, co mu jeji hlas dovoloval.«?3?)
a obCasné uziti lexika (,,Citil stale jeji mladé Inouci i oddalujici se télo ve svych loktech
a vé&fil véemi rozhofenymi nervy [...].“?*) se v jiné formé s nemoci nervil nesetkavame.

Situace se opakuje také v pfipadé dalSich povidek souboru. V Proserpince
nenachazime zadné zminky o nemoci nervii — tedy az na nepojmenovanou nemoc,
kvali které umira hlavni postava Lucie. Tato nemoc ve svych projevech pfipomina
chorobu, na niz schazeji vysoce senzitivni jedinci v souvislosti se sentimentalismem.
Jelikoz vSak ptipadé Lucie neni obklopena zadnymi z doprovodnych pojmd, je tieba
pristoupit k zavéru, ze se opét nebude jednat o prvek hloubkové struktury narativu, nybrz
pouze prvek jazykové roviny textu.

Lucie umira, protoze ji bylo neSetrnym zpisobem sdéleno tajemstvi o jejim
puvodu ustici v pfiznani jeji ,,matky“. Lze se domnivat, Ze tato zprava vyvolala natolik
silnou psychickou, rozuméj nervovou, odezvu, Zze v kone¢né fazi zpusobila samotnou

smrt.

Maminka tvrdi, Ze je to prstynek osudny, a Ze ho musim nosit do skonani!* [...]

<

,Ja vim, ze jakési tajemstvi mne k nému vize...” zadrzujic plac¢ pronesla Lucie.

33

,Oh, pékné tajemstvi, vzdyt je vSichni zname...* urazil ji VIad’a drsnym
a zlostnym slovem. Lucie stanula. ,,Vy vite, jaky je to prsten?* otazala se zmrazena,
zachvivajic se vnitini zimou. Vlad’a se zardé¢l a polekal. ,,Ach, nic nevim, co bych
vedel?* tekl rozpadite. [...] Rozbéhli se k domovu serpentinami podle starych

2% 1...] Vlada chodil piisti den po namésti, Lucie vsak

roz§uménych topolt.
nezahlédl. [...].,Co to, Ze Sebestova dnes neprisla [do skoly] 7% ,.Stun€,* odpovedél
otec, ,byla tu jeji mala dnes v poledne se vzkazem.* ,Kvuli rym&?* vyzvidal
lhostejné¢ Vlada. ,Myslim, Ze je to néco vazngjsiho!*“ Vlada se prest¢hoval
na namésti, [...] chytal déti Sebestovy, nabizel jim bonbony, vyptaval se.

Nevédély vic, nez ze Lucinka ma horkost, Ze spéchaji nanést ledu na obklady.**

232 3VOBODOVA, Riizena. Pozorny milenec. In: Posvdtné jaro. Praha: Jan Laichter, 1912. S. 11.
23 1bid., s. 28.

234 Tataz. Proserpinka. In: Posvdiné jaro. Praha: Jan Laichter, 1912. S. 121.

235 Tbid.
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Z vySe zminéného textu vyplyva, ze Lucie ochuravi blize nespecifikovanou nemoci
zpusobenou nesetrnym sdélenim informace. ,,Horkost”, ktera je privodnim projevem

jejiho onemocnéni, nakonec zpusobi jeji smrt:

M¢ drahé dité, Lucinka umira! Prosila mne poslednim pfanim, aby sméla s Vami
naposled promluviti. Plnim je ochotné a prosim Vas, aby sméla naposled

| <<

promluviti. Plnim je ochotn¢ a prosim Vas, abyste pfisel ihned!* [...] Lucie leZela
vuhlu veliké Sebestovy svétnice, pod bilou piikryvkou. Jeji oéi byly zakryty
ledovym obkladem. Jeji rty hofely jako Cervena ruze. [...] Jeji bledé ruce
se pozvedly a poklesly a jeji horecné rty se rozeviely. [...] ,,NeZ umru, zistan
u mne. M¢la jsem t& tak rada!® poprosila. Nevnimala jiz, co se d¢je kolem,
neslyselajiz Vlad'ova Stkani, nevidéla jeho slz. [ ...] Vlad'alibal dlouho jeji klidnou,
bledou, hubenou ruku bez prstenu, az pocala zvolna stydnout v jeho Zivé teplé

dlani >

V soudobém spoleCenském mysleni je predstava nemoci vyvolané hypertrofovanou
iritabilitou nervové soustavy v desatych letech 20. stoleti jesté stale ziva, v prostoru
narativu tak funguje velmi dobfe a v soudobém ctenafi by neméla vyvolavat problémy
s porozuménim, jak také nasvédcila analyza diskurzu obklopujiciho dusevni a nervova
onemocnéni z pocatku dvacatého stoleti.

Proserpinka stejné jako Sezimiv Host predstavuje prechodovy text, v némz
dochazi k promériovani modality nemoci nervi. Ta zde neni diskutovana striktné€ v roviné
tragického modu, nybrz se zacina blizit spiSe modu komickému. Pozorny Ctenaf si muze
povS§imnout, Ze v tomto citacnim prostiedi zacina absentovat ptitomnost popisu lidského
prozivani, patrna je také absence az védeckého popisu nervového zachvatu, jako tomu
bylo na pocatku stoleti. To svéd¢i o pevné ukotvenosti konceptu v soudobém
spoleCenském diskurzu, kdy jiz mizi potfeba zevrubné vysvétlovat a popisovat, jeho
pozice je pro soudobého recipienta velmi Citelna.

S tim, jak se nemoc nervu jako koncept blizi ke komickému pélu zobrazovani,
souvisi také jeji vnimani na Skale opravdové/falesnd nemoc doprovazené zvysSujicim
se performativnim potencialem. Od této chvile budeme u nasledujicich texta sledovat, co

pro né tyto zmény z hlediska literarni analyzy znamenaji.

236 SYOBODOVA, R. Proserpinka. Ibid., s. 128-130.
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V Povodni, dal§im textu z povidkového souboru Rizeny Svobodoveé, se s nemoci
nervu setkavame spise v komickém modu, kdy je doprovazena uz obligatnimi prostiedky
zvySujicimi jeji legitimitu. V pfipad€ tohoto konkrétni textu by se dalo hovofit také
o piiklonu ke gotickému modu, jak napovidaji nékteré mysteriézni motivy obklopujici

vystupujici postavy:

Na namésti u sklenare méli krasnou schovanku, sirotka, ktera zdédila v podivné
a slozité zavéti devét tisic po rodiCich a zaslibila se synovi svych péstount,
mladému sklafi, ktery si odsluhoval tfeti rok vojensky. Rikalo se, Ze na jeji rod¢ Ipi

jakasi strasna kletba, protoZe rychle a zlou smrti vymira, a ji, posledni z rodiny

Vavfint, Ze také neni usouzeno mnoho §tésti.>*’

To, ze v textu nachazime stopy odkazujici ke gotickému modu, miize naznacovat rist
performativniho potencialu jdouciho ruku vruce s postupné se etablujici nepravosti
nemoci nervu. Jak uz bylo napsano dfive, okolo nemoci nerva se od po¢atku vznasi aura
mysterioznosti a tajemna prispivajici k nemoznosti delimitace jejich projevi. Na formalni
urovni k tomu také pfispivaji prvky gotického modu. Ukazuje se, ze v kontextu vySe
uvedeného tryvku je ona strasna kletba pfimo navazana na nemoc nervu. Opakuje se zde
motiv, ktery pfispiva ke zlomu v epistémé, motiv Silenstvi, spajeny s citovou oblasti
lidského jedince majici také genderovy aspekt.

Milada Vaviinova, sirotek postizeného kletbou, zesili znestastné lasky.
Zpusob, jakym je toto Silenstvi pfedstavovano Ctenafi, opét pfipomina uz leitmotivickou
Ofélii, ktera se v prubéhu staleti stava symbolem Zenského Silenstvi, jak bylo napsano
uz vySe. Ani zde nechybi motivy vody, rozpusténych vlast a bosych nohou ¢i ptipadné

uplné nahoty, jez ve velké vétsiné pripada doprovazi obraz Silené zeny.

Na vrbé¢ sikmo nad vodou polozené, nad hlubokou fekou, sed€la bila, prekrasna
a upln¢€ naha Zena. Jeji hladké, plavé vlasy jako bledé zlato polévaly jeji zada
aramena. Sedéla na vétvi uplné€ beze strachu, neuvédomujic si ani na okamzik celé
nebezpedi svého postaveni, naha a nevédoma. Prsty jeji drobné nohy smacel proud
a jeji razova usta krvacela. Drzela v ruce vrbovy prut a prodirala ho nasilné
polozavienyma rtoma. Byla to Milada Vaviinova. [...] Sed¢la na vrbé,

neposlouchajic je a pasobic si zoufale a rozzlobené stale nové rany na sevienych

237 SVOBODOVA, Riuizena. Povodeii. In: Posvdmé jaro. Praha: Jan Laichter, 1912. S. 169.
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rtech. Zdalo se, ze néco povida, ale skucela jenom bolesti, nikoli tou, kterou

si zpusobila, ale tou, ktera ji vehnala jiz v minulych dnech do feky.**®

K dekadentni zobrazivosti odkazuje motiv sebeposkozovani, k nemoci nervu zase stav
,,mimo sebe”.

Motiv onemocnéni z ne§t'astné lasky se objevuje také u hlavni postavy pribéhu
Daniely. Ta se po prazdninach, béhem nichz byla svédky epizody s Barborou
Vaviinovou, navraci zpét do Prahy, do klasterni Skoly. Jen diky vlastni imaginaci
vyburcované piithodou u feky se zamiluje do nezndmého mladého muze, do né&jz

projektuje své erotické predstavy.

Chtélo se ji milovat kohosi, zradné¢ho, a nebezpecného, dati si jim dusi zahubiti,
srdce rozdrtiti, ale potom v posledni chvilince, v poslednim vydechnut pfed samym
jeho vitézstvim, povstati nedotéena, vitézna, lhostejna a zeptati se ¢lovéka, jehoz
by nade vSechno milovala: ,,Kdo jste pane? Nikdy jsem vas dosud nevidéla.
Prodavate snad knoflicky niténé¢ nebo dohazujete Sici stroje? |[...]
Kdyz se navracela v poledne domi, potkala v aleji mladého, hezkého, napadné
zivého hocha. Sel taneénim krokem, bzuéel si pisnicky, jeho velké, temné odi
leskly se radosti, snad jenom nepokojnym ohném zivotnim. , Tak asi musi vypadat

| <<

Jan Polach, nicitel div€ich srdci!* vymyslila si a spojila navzdy predstavu tohoto

hocha s proslulym rekem podzimni legendy.**

Daniela ochofi poté, co je svédky milostné scény mezi timto mladym muzem a mladou
jeptiskou pracujici v klasterni Skole, jiz Daniela navstévuje. V této Casti se jedna o prosté
konstatovani o propuknuti nemoci, ktera postavu upouta na 1izko po dobu sedmi dni.

Pro vyvoj postavy je tato udalost klicova z hlediska pozice nemoci nervii.

Daniela bledla, smutnéla, odmléivala se. Maminka jeji se ustarala, balila dceru
do mokrych prostéradel, unavila se tim, dcefi neprospéla. Jeji sestra na labském
mesté se uzdravila. Maminka dovezla k ni o vano¢nich prazdninach svou bledou

dceru. Zanechala ji u sestry a odjela do Prahy ke svym mlad§im détem. ,Snad se

238 SYOBODOVA, Riizena. Povodeii. Ibid., s. 178-179.
239 Tpid., s. 185.
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zamilovala,” domyslela si, ,a takové prvni zamilovani, to je hrozna unava,

to vysiluje.**

Kromé toho, ze Danielino onemocnéni doprovazeji ndm jiz dobfe znamé symptomy,
objevuje se u ni také zvySena citlivost vic¢i vnéjsim podnétim. , Ty tu mas podivnou
vuni,“ pravila Daniela, ochutnavajic zabarveni zvuku citlivymi chiipémi.«2+!

Ve chvili, kdy Daniela ovladne tuto iracionalni slozku a nad svou budoucnosti spojenou
s manzelskym svazkem zacne uvazovat z pozice racionality, symptomy nervového
onemocnéni z charakterovych znakil jeji postavy vymizi. Tento na prvni pohled
nevyznamny detail podporuje teorii o performativité a ne-pravosti nemoci nerva — tedy
to, jak by ji melo byt v kontextu tohoto konkrétniho motivu rozuméno. Manzelstvi totiz
predstavuje jeden z druhi 1écby nemoci nervi v textovych praktikach, které v této praci
patii do mnoziny texti v prevazné komickém modu. Lze fici, ze pokud se v textu objevi,
pfispiva k rozuméni onemocnéni jako falesného, na rozdil od textd, které tento prvek
neobsahuji. Manzelstvi neni jedinym z prvka doprovazejicich nemoc nervu, k dal§im
patii také t€hotenstvi, matefstvi ¢i profese, jak bude feCeno dale.

Nemoc nervlii v Povodni ma mimo jiné funkci diskriminantu. Slouzi jako hranice
mezi tzv. ,,Novym mladim® a tim, jez je vykreslovano jako staré. Hysterické zachvaty
zde predstavuji aspekt vpravujici zenské postavy do prostiedi starého svéta. V jejich
kontrastu pak vystupuje racionalni rozhodovani, zalozené na pfisném sebeuvédomovani,
jez je zakladem nového Zzenstvi. Spolu s dalSimi typy tvofi hysterie panorama staré

zobrazivosti zenské psychiky.

Milada, chvéla se jako pred zachvatem. , UtiSte se!* uproSoval ji nézn¢€ Jaromir.
,,Chcete-li, odvezu vas, kam si porucite!* Miladu vSak rozdrazdil jenom tento
soucit. ,,Zanechte mne, zanechte mne,* kficela hystericky. ,,Nechce se mi litovani.

Niceho se mi nechce, jenom jeho [Jana Palata] musim ubodat!***

Postava Milady Vaviinové je typem, ktery mizeme oznacit za hystericky. Ostatni dva
typy, postava blaznivé stafeny Barbory Donové a jeptisky Terézy, pak odpovidaji béznym

stereotypnim predstavam spolecnosti o zenském prostoru.

240 SYOBODOVA, R. Povodeii. Ibid., s. 190.
241 Tbid., s 191.
242 Tpid., s. 237.
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[Jan Palat] posilal kvétiny mladé sklenarce, aby ji okraslil vzpominky, az bude
stavat kdysi za pultem. Snad i m¢ posilal rize a myslel si, ze budu-li kdysi
kupcovou, ze budu délat cely zivot kornoutky, abych také cosi o krase zvédéla.
Pochopil zivotnost vzpominky, znovuzrozeni duse, ale odhadl Zenskou dusi $patné.
Barbora Denova, italska krev, jesté proklinala, sestry Terézy jesté utikaly
do klastera a znicily deset let své mladosti, Milady, sklenarky, mlad¢ barbarky,

kvili plaéem podzimnim a msti se i vrazdi, je-li tieba.?**

Postava Daniely pak odpovida deklarovanému novém zenskému typu.

My, Nové mladi, jiz neprokliname, nemstime se, neutikame do klasterii a
neprchame z nich, neumamime svou mladost, ne¢ekame, az budeme oklamany,
netopime se, muj mily!* | Kdo je to Nové mladi?* posmal se Polach, napfimuje se
a opiraje o lenoch zidle. ,.Ja a vSechny, které pfijdou za mnou!* , Co délate tedy,

smim-li se zeptat?* , Opravujeme své omyly, snazime se vystoupit o sféru vys,
44

snazime se najiti toho, s nimz bychom stvofili souzvuénou krasu...?
Na zaklad¢ tohoto uryvku lze soudit, ze Daniela bude patfit do té varianty nového zenstvi,
ktera prameni v racionalité a nikoli ve vyvojove starsi hysterii.

Performativni potencial zde neni tak zfetelny jako u ostatnich texti po zméné
v epistémé, lze se vSak domnivat, Ze na ose konstitutivni a performativni vypovéd
odpovida spiSe druhému poélu. Pokud se symptomy nemoci nervii objevi u kterékoli
z postav, a zde mame na mysli Milady Vaviinovou a Danielu Skfivanovou, nelze
je posuzovat na ose pravdivosti a nepravdivosti konstatovani, ale spiSe na né pohlizet jako

na udalost.

243 SVOBODOVA, R. Povodeii. Ibid., s. 242.
244 Tbid., s. 259.
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Olga Fastrova

Fata Morgana a nartist doprovodnych prvki

Dals§im autorem, v jehoz textech lze na urovni narativu nalézt prvky nemoci nervii mimo
jiné s navaznosti na tzv. novy zZensky typ, je Olga Fastrova. Tento typ texti je specificky
tim, Ze se v nich zvySuje pocet doprovodnych prvki nemoci nervii v mife, s jakou jsme
se u predchozich text nesetkali.

V jejich romanech nemoc nervi pomaha do jisté miry vytvaret obraz identity
zeny. Nese ssebou konotace vyvojové star§iho sentimentalniho razeni odkazujici
k vy$Simu postaveni, k delikatni povaze a zejména ke genidlnosti ducha. V textech
Fastrové, jak ukazeme nize, funguji bezvyhradné v komickém modu a maji tedy vysoky
performativni potencial.Na rozdil od textl, v nichz nemoc nervi fungovala vice méné
bez doprovodnych prvki a do oblasti zenskych postav patfila organicky na zakladé
stereotypné€ chapanych atributd Zenské psychy, se v pfipadé texti Fastrové situace
ponékud promériuje. Autorka totiz symptomi nemoci nervd uziva bez vyjimky
v situacich, které se vazi k profesi konkrétni zenské postavy. Toto zaméstnani je Casto
jedinym prostfedkem obzivy, zena je neprovdanou samozivitelkou, v nékterych
piipadech se jesté stara o rodinné piislusniky. 24

Pokud se prace jako doprovodny prvek v predchazejicich textech vyskytla, vzdy
tomu tak bylo pouze u muzskych postav. Pro zopakovani uved'me jako piiklad hlavni
postavu Sezimova Hosta, univerzitniho pedagoga Jana Vysina. To, Ze se v textech
Fastrové objevuje prace jako doprovodny prvek u zenskych postav, mize znacit snahu
o zrovnopravnéni zenské a muzské sféry doprovazejici uz znamé pokusy o artikulaci
nového Zenského typu. Tomu by také odpovidalo soudobé dusledné¢ dodrzované
rozliSovani mezi neurastenii a hysterii, kdy se prvni ze zminénych nemoci objevuje
vyhradné v muzském prostoru, kde odkazuje k totoznému citacnimu prostiedi, jaké
nachazime v textu Fastrové. Konotacni pole obklopujici neurastenii je totiz diametralné

odli$né nez to obklopujici hysterickd onemocnéni, proto autorka u vybranych postav vzdy

245 Napriklad Fata Morgana (1908), Pozdé (1913).
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pracuje stouto subjektivné vyznamnéj§i nemoci, nemoci stakzvané lepSim
spoleCenskym postavenim.

V samotné Fata Morgané pak nachazime oba typy postav. At uz ty, které trpi
bude analyzovan na podkladu postavy Maryny, druhy na postavé Sefy. Ani v jednom
z piipadu se nebude jednat o hlavni postavu romanu, nybrz o jednu z vedlejsich zenskych
postav. Postava Sefy Binderové jak pak soudobou optikou dilezitéjsi, ponévadz tvori bazi
pro feseni konfliktu mezi starym a novym typem zeny, slovy Fastrové la femme nouvelle
a la femme ancienne. **°

Optikou performativity je tfeba konstatovat, ze zatimco Maryna ma vysoky
performativni potencidl, Sefa pak prestavuje opacny pol této Skaly. V postavé Sefy
se snoubi prvky mesianismu, jez ji viazuji do tradice zensky postav, jak je v Ceském
prostoru vytvari Karolina Svétla, s prvky jakési sobecké touhy po volnosti.

Po smrti otce jako jedind zrodiny pracuje pro penize, aby udrzela standard,
na néjz jsou jeji Clenové zvykli. I pfesto, ze ma ze svych sourozenct patrné nejvetsi
hudebni nadani, smifuje se s roli u€itelky klaviru, aby se jeji bratr mohl stat vyznamnym
skladatelem a jeji sestra operni pévkyni. A praveé aspekt jeji profese zde ma styCnou
plochu s fenoménem nemoci nervi. Ta se projevi vzdy, kdyz vypraveéc popisuje tézky
udél pracujici Zeny, zeny, ktera si sama musi dobovou rétorikou vydélavat na chléb.

Jisté zajimavé je i to, ze zatimco u postavy Maryny do lexika nepronika tzv. jazyk
nervu, pii deskripci Sefy tomu tak jiz je. Tento fenomén byl vysledovan zejména
u textovych praktik z pocatku stoleti. Pravdou vSak je, ze ve Fata Morgané mu neni
vénovano tolik prostoru jako napfiklad v lexiku Karla Sezimy, potencialné naznacujic
jeho snizujici se roli v soudobém slovnim tzu. I timto zpiisobem mutzeme spatiovat také
na urovni jazyka snahu o diferenci mezi jednotlivymi typy postav a tim padem
i symptomu nemoci nervu. Sefa, jiz jsou v textu prisouzeny v podstaté pozitivni vlastnosti
neurastenika, pfinasi typicky obraz jedince znaveného duSevni praci: ,,Jemné nervy
nézného dévcete byly uz nesmirné predrazdény a mozek na smrt unaven. Desetihodinna
duSevni prace byla nad jeho silu. Usedla tedy v soumraku do rohu pohovky, opfela
se hlavou o jeji lenoch, priviela oci a odpocivala. [...] Sefa sedéla nehybné, s bazni
oCekavajic uporné boleni hlavy, které ji piepadavalo téméf kazdého vecera.“?*’

Jazyk nervi pak nachazime také v charakteristice dalSich postav, ne nezbytné

246 FASTROVA, Olga. Fata Morgana. 1. vyd. Praha: J. R. Vilimek, 1908. S. 136.
7 1bid., s. 129.
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zenskych. Stejné jak bylo uz feCeno v pfipadé adjektivnich pojmenovani v souvislosti
se sezimovskym slovnikem, 1 zde souvisi se zakladni charakteristikou postavy — v tomto
kontextu s vyhradné pozitivnimi konotacemi: ,Jiz z dalky spatfila u lavky vysokou
postavu dra Broze, jehoz o¢i po ni patraly. Byl pfece jen velice hezky; distingovana
elegance jeho obleku svédcila o jeho pfislusnosti k zamozn&jsim vrstvam. Nervozni,
bleda [kurziva DK] jeho tvaf prozrazovala jemnost citu a inteligenci.“>*® Adjektivum
,hervozni“ je zde doprovazeno dalsim adjektivem ,bleda”, aby byl podpoten a zesilen
vysledny efekt odkazujici k identité kvalitativné lepsiho cloveka.

Maryna, druha zpostav analyzy, také trpi symptomy nemoci nerva,
ty vSak prameni v iracionalité apriori spojované se zenskym prostorem. Na rozdil
od Sefy, jejiz nemoc zastava v prubéhu narativu skryta, lze té Maryniné pomérné
jednoznaéné prisoudit nazev — hysterie: ,, VaSe sentimentalnost, vase vznétlivost, vase

slepota vii¢i muzskym povaham — zkratka vase hysteri¢nost. <2+

, €1 na jiném misté usty
jiné postavy: ,,Vy jste hysterické dévce, Maryno,” tekl po chvili. ,,A proto neni mozno
s vami mluviti vazné.“ | Ovsem, ovSem,* odpoveédéla Maryna prudce. ,, Kdyz apeluji

€250

na srdce, jsem vzdycky hned prohlaSena za hysterickou.“*" a kone¢n¢:

Z nesystematické Cetby vznikl v dusi Maryniné podivny chaos nalad. Byly dni,
kdy byvala az rozpustile vesela; jindy zas pfisly na ni chvile straSné¢ho smutku,
a ona marn¢ hledala oporu v sob¢ i mimo sebe. Citila se nesmimé osamélou a pocit
marnosti a bezucelnosti zivota byval v ni tak silny, Ze ji znemozioval kazdou i
nejmensi radost. Po takovych dobach zas nastavala silna reakce, pii které nabyvalo
vzruchu Marynino mladi. Tu zatouzila po zabavach, spole¢nostech, ruchu, smichu;

jeji veselost v takové dobé byla az kiecovitou a nepiirozenou. !

Pozorny ctenat si pravdépodobné vSimne, ze se opét setkava s variaci
hysterického zachvatu, jenz je typicky ne¢ekanymi a velmi intenzivnimi zménami nalad.
Tato variace je v tomto konkrétnim textu navic obohacena o jeho pavodce —
,,hesystematickou Getbu.“?>? Absentuje zde vak zpusob 1é¢by — tedy upoutani na ltzko,
coz naznacuje mozny posun od chapani hysterie jako nemoci, jak tomu bylo v pfipadech

predchozich textovych praktik, spiSe k vnimani hysterie jako atributu chovani zZeny, jejiz

248 FASTROVA, O. Fata Morgana. Ibid, s. 179.
249 Ibid., s 169.

250 Ibid. s. 273.

21 Tbid., 249.

252 O fenoménu Cetby viz. napt. Jifi Travnicek.
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usuzovani a vyhodnocovani komunikac¢nich situaci souvisi nikoli s rozumem, ale spiSe
s emocemi.?>

Co se tyCe 1écby symptoml nemoci nervu, situace je jina v Sefiné pfipadé.
Zde je nam predvadéna jiz typicka skala 1é¢ebnych prostiedkt. Jednim z nich je pobyt na

cerstvém vzduchu a pohyb:

Dle svého zvyku celila slecna Sefa své nervové chorobé dlouhymi vychazkami,
Castym pobytem pod Sirym nebem a vSeho druhu té¢locvikem. Ale vsecky tyto
prostredky, 1ékafi doporucované, pozbyvaly jiz u€inku. Jedinym jistym lI¢kem bylo
zmens$eni poctu zacek, to slecna Sefa dobie pocitila vzdycky po vanocnich nebo
velikonoc¢nich svatcich, kdy si na tfi, ¢tyfi dni mohla odpocinouti od vyucovani.
Ale poméry rodiny toho nedovolovaly. Az Otik uplatni svaj talent, bude jiz 1épe.

Ale prozatim bylo nutno, vydélavati co nejvice.***

Jinym, v uvodni ¢asti zminovanym lécebnym prostiedkem, byly odnepaméti vdavky:

Podivna malatnost se ji zmocnila. Sefa sedavala celé dni doma, v chladném,
temném salonku pfi spusténych zaclonach, cetla a snila. Lékar doporucil ji pohyb,
Casté vychazky a sport — ale Sefu vSecko omrzelo. Kazda, i nejmensi télesna
namaha zpusobovala ji smrtelnou inavu a hrozné bolesti hlavy. Chudokrevnost
vybilila jeji kdysi tak kvetouci, ruméné tvaricky a nakreslila temné kruhy
pod jejima oc¢ima. ,,M¢la by se vdat,“ odpovidal 1¢kaf na ustavicné starostlivé
dotazy pani Bindrové. ,To je universalni prostfedek proti vSem divéim

chorobam .>*

Pro kratkou rekapitulaci uvadime, Ze nemoc nervi v navaznosti na vyskyt konceptu
hysterie v antické tradici pfevzaté tradici sttedovékou, postihovala predev§im neprovdané
zeny ¢1 vdovy. Tato skuteCnost je poté bézné davana do souvislosti s tzv. wandering
womb, tedy putujici délohou. ,,Nejjednodussim 1ékem pro hysterické pacienty byla svatba

a rychlé otéhotnéni, protoze dité v dé€loze ji mélo pomoci zatizit.“?*® Tyto konotace

253 Jak jiz bylo zminéno v teoretické ¢asti, v na pfelomu stoleti a z jeho kraje je dobové popularni
onemocnéni neurastenie, hysterie ziskava na dilezitosti az s koncem svétove valky v souvislosti
s fenoménem ,,shell schock™.

254 FASTROVA, O. Fata Morgana. Tbid.. s. 196.

255 Tbid., s. 216.

236 BEATTY, H. R. Ibid., s. 8.
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pretrvavaji az do pocatku dvacatého stoleti, kde jsou pravé vdavky vnimany stale jako
1ék na nemoc nervi a jsou béZnou soucasti spole¢enské komunikace. Tento zptisob 1é¢by
pak v pripadé Fata Morgany a dalsich textd Fastrové prechazi i na zeny-neurastenicky,
byt je neurastenie povetSinou vnimana spise jako muzska choroba.

Dale se tu ukazuji také typické pfiznaky nemoci nervl, k nimz patii smrtelna
unava, bolesti hlavy, chorobna bledost a dalsi. Beatty upozoriiuje na skuteCnost,
Ze zobrazované projevy nemoci nervu v literarnich dilech byvaji jen z takové skaly, ktera
nevyvola odpor a nestoji tak v kontradikci k chapani nemoci nervt jako zalezitosti
dusevné i tfidné nadfazenych jedinct. Proto literarni hrdinky omdlévaji ¢i trpni bolestmi
hlavy, a ne nadmérnou plynatosti ¢i fihanim, které v manualech zdravi tvoii béznou
soudast seznamu pfiznakl nervové nemoci.>’

Jiz vavodu kapitoly by zminén fakt, ze pocinaje texty Fastrové dochazi
k enormnimu narastu doprovodnych prvki. Tato tendence pak pretrva i u posledniho
z analyzovanych autort, u Ladislava Klimy, byt vjiném modu. Na zakladé téchto
zjisténi, a také na zaklade sporadického vyskytu prvka ve starSich textovych praktikach,
je tedy mozno usoudit, ze koncept nemoci nervii témet nikdy neputuje literarnim polem
sam, ale je obklopen dal§imi, periodicky se opakujicimi pojmy, které pomahaji dotvaret
jeho plny vyznam. Je sice jadrem hnizda téchto pojmut, samostatné by vsak fungoval
ponékud jinak nez v jejich prostredi, kde nabyva novych konotaci a vyznamu.

K tém frekventovanéjSim patii manzelstvi a téhotenstvi, jak jsme ostatné byli
svedky vtextu Fata Morgana u postavy Sefy Binderové, slouzici jako néstroj
normalizace nervového onemocnéni. Stejny prvek jsme pak vysledovali také v jednom
z predchozi text, v Sezimoveé Passiflore, kde slouzil v obdobném konota¢nim prostiedi,
avSak s jinym vysledkem. Zatimco ve Fata Morgané manzelstvi a nasledné téhotenstvi
pfispéje, ba pifimo zptsobi vyléceni Sefy, v Passiflore v ptipadé Klary tomu tak neni.
Vysvétleni je, zda se, prosté. U texti Fastrové se totiz nepohybujeme v ramci tragického
modu, nybrz modu komického, coz s sebou piinasi odliSnou interpretaci nemoci nerva
a jejich symptomu. Toto srovnani opét cyklicky piivadi do popredi diferenci mezi nemoci
nervu jako kvazi-onemocnénim a pravou chorobou.

Tam, kde se jednd o nepravé onemocnéni, tedy jako nepravé dekddované
soudobym diskurzem, t€hotenstvi jako 1€k postaci. Tam, kde se vSak jedna a skuteCnou

nervovou chorobu, tomu tak rozhodné€ neni. Pokud srovname Klaru a Sefu, rozdil

7 BEATTY, H. R. Ibid,, s. 23.
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tam neni az tak jednoznacné rozeznatelny, zejména proto, ze v Passiflore motiv
téhotenstvi nezasahuje do hlubS$ich struktur narativu. Pokud vSak k této trojici dale
pfitadime postavu Helgy z Utrpeni kniZete Sternenhocha, situace je odlisna. T€hotenstvi
jednak zéasadnéji vstupuje do struktury narativu, jednak je zde tento prvek zrcadloveé
pfevracen — misto, aby slouzil k vyléfeni nemoci, naopak zpusobi jeji gradaci
v konecném duasledku vedouci az ke smrti postavy. V Klimové textu totiz dochazi
k proméné modality, jak bude vysvétleno pozdé&ji, a proto tyto prvky sice mohou
v blizkosti nemoci nerva fungovat, avsak jinym zptsobem nez u Sezimova Hosta, a jeste

jinym zpusobem nez u Fata Morgany Fastrové, s jinym konota¢nim napétim.

Pro dobré yjméno

V druhém roménu Fastrové Pro dobré jméno z roku 1910, jenz v dalSim vydani vychazi
pod jménem Mdrinka Zemanova, se Ctenat opét setkava s variaci nemoci nervi, v tomto
ptipadé odkazujici ke konota¢nimu poli obklopujici hysterii, nikoli pozitivnéji vhimanou
neurastenii.

Jeho hlavni postavou je Marinka Zemanova, divka vychovana v prostredi
katolického klastera po letech se navracejici do rodné vesnice a hledajici svébytné misto
v malomé&stské spole¢nosti. Co se tyCe vyskytu prvki nemoci nervi, setkavame
se s nimi az v samotném zaveéru prozy, kdy je na jejich podklade vysvétlovano zesileni
hlavni hrdinky. Marinka Zemanova se provdava nikoli z lasky, ale z rozumu, a poté,
co jeji manzel po dvou letech snatku ochuravi a stava se prakticky nepohyblivym,
na ni spo¢ine bfimé starosti o nuznou domacnost Citajici Ctyfi rodinné prislusniky.
AZ na sporadicky vyskyt hysterie na trovni lexika v ivodni a stfedni Casti textu, kde
nezasahuje do hlubsich struktur narativu, se s projevy nemoci nervi vhodnymi k literarni

analyze setkavame az ve finalni ¢asti textu:

Neukojené, vasnivé touhy kvetouci tficetileté Zeny pobofily hraz rezignace
a vytryskly proudem ze zmuceného srdce. Az dosud daly se potlacit, ututlat
modlitbou, praci, samotarskym Zivotem. Ale po tom ¢arovném setkani pod zelenou
klenbou zofinského ostrova vySlehly vysokym plamenem. Pani Kalasova
[za svobodna Marinka Zemanova DK] bojovala, bojovala zoufale, ze vSechsil. [ ... ]

NS4

ob¢tovala za jedinou hodinu takového Stésti, které povazovala za nizké a ohavné.
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[...] Modlila se, modlila se ze vSech sil, upénlivé prosivala Boha, aby odnal
od ni ten hotky kalich utrpéni, aby uhasil ten hfi$ny ohei v jejim téle, aby umlcel
dychtivé volani jejiho srdce. [...] Ona nyni nesnesla jediného pfikrého slova.
Rozc¢ilila se vzdy jako ranéné zvife a pocala kficet svému muzi do o€i vSecku tu
tryzen zmareného svého zZivota. Byla Casto nespravedlivou, casto krutou pfi téchto
chorobnych zachvatech, které zpravidla koncivaly zoufalym neutcSitelnym,
dlouhym placem. Lékar, osetrujici Kalase, upozormnil ho, Ze pani Kalasova za tyto
vybuchy nemize byt ¢inéna zodpovédnou, a Ze je zahodno, aby je trpélive piijmul
jako nutn¢ zlo a snazil se svou pani co nejrychleji upokojit. . Je to hysterie,

a kdybyste nejednal moudie, mohla by se stupiiovat, fekl.>>*

Hysterie zde vystupuje jako onemocnéni vznikajici nasledkem deprivace v sexualni
oblasti zeny. Toto pojeti spada do ontologicky starSiho prostoru. Do prostoru, v némz
sexualni kontakt nasledné ustici v t€hotenstvi vystupuje jako 1écba proti hysterickym
onemocnénim. Predstavuje jinou modalitu nez tu, jiz uz zname z pole dekadentni
zobrazivosti. Tato deprivace v sexualni strance jedince nasledné usti v zeSileni hlavni
postavy.

V tomto textu je také napadny jesté jiny motiv, ktery bude prolinat i budoucim
texty, a to motiv artificialnosti hysterickych zachvatd, které tim padem nevyhnutelné

smeéfuji k vysokému performativnimu potencialu.

Ale Kalas nevéril v hysterii, nervozu a podobné véci, jez povazoval za bachorky.
Jsou to pouze nova jména pro star¢ Spatné zenské vlastnosti, fikal.
A byl presvédcen, ze Spatna nalada Marinc¢ina ma pivod v néjaké nevéte, o které

nevédsl 2>’

V tomto konkrétnim textu je vSak performativni potencial takika nepostfehnutelny,
setkavame se s nim pouze lakonické vypovédi Kalase a nikoli perspektivou postavy jeho
Silené zeny.

Motiv zpochybtiovani hysterie, nalezici do pasma vedlejSich postav, naznacuje
dalsi vyvoj v poetice Fastrové. Je jim pfipravovana puda pro pozvolné opousténi

konceptu nemoci nervu jako zakladniho stavebniho prvku narativu. Poslednim textem,

258 FASTROVA, O. Pro dobré jméno. Praha: F. Simacek, 1910. S. 189-190.
259 Tbid., 5. 190.
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v némz se v jeho hlubsi struktufe jesté stale muzeme setkat se symptomy nemoci nervi

je nasledujici Pozdeé (1913), jez v druhém vydani vychazi pod nazvem Hory.

Pozdé

Schématu pracujicich zen vyuziva Fastrova jak v prvnim romanu Fata Morgana,
tak také vjiz zmifiovaném textu Pro dobré jméno. Pozdé ptedstavuje roman,
jehoz tématem je taktéz pracujici zena, jejiz profesi vSak logicky musime spojovat
sprvnim textem, vnémz Sefa Binderova vykonava naro¢nou duSevni préaci.
Tedy na rozdil od Marinky, ktera se v poslednich pticetnych letech stala otrokem vlastni
domacnosti a jeji prace byla pouze fyzického razu.

Emma BureSova, hlavni postava Pozdeé, je malitka karikatur a ¢asovych obrazka
zivici své dva mladsi bratry. Jejim snem je stat se malitkou uznavanou, nakreslit
opravdové umélecké dilo. Ve chvili, kdy se po delsi dovolené vraci do prace, vypravéc

uziva motivu nemoci nervu pro charakterizaci postavy:

Emm¢ nebylo dobfe. Uchylila se do své pracovny, aby unikla tomu hluku
a neporadku. Citila, Ze jeji nervy jsou zcela vycerpany. Byla by potiebovala jesté
n¢kolika dni klidu, jenom n¢kolika dni jesté! Ale stryc poslal hochy domi; zlobili
tetu. Teté, ktera niceho nedéla a nikdy nic¢eho nedélala, je pry tfeba klidu. Ji ne.
Ona musi vydrzet vSecko, vSecko. Jako ten tazny kan; nikdo se ji nepta: muzes?

Nemiizes? Teprve kdyZ zapiazen padne, dobiji ho. Potom teprve ma klid.**°

Také v Pozdé se Ctenar setkava s na mnohych mistech zminovanym konfliktem
mezi starym a novym zenskym typem. Zatimco ve vSech predchozich textech se az dosud
odehraval mezi dvéma Zzenskymi postavami, v Pozdé je situace odliSnd. Zdrojem
konfliktu mezi starym a novym typem je totiz jedina postava, Emma, ktera je po celou
dobu v jakémsi az schizofrennim postaveni mezi tradi¢ni a moderni moralkou. V tomto
prostoru se také 1ze setkat s projevy nemoci nervu, tentokrat navazané na oblast sexuality

lidského jedince, jenz naznacuje zase tematickou souvislost s prozou Pro dobré jméno:

260 FASTROVA, O. Pozde. Praha: Josef R. Vilimek, 1913. S. 197.
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Nebyla to pouha lehkomyslnost, tato §ilena touha, ktera ji bicovala, ktera ji nckdy
dohanéla k ¢intiim, za néz se dodateéné stydéla, k ¢inim nevysvétlitelnym
pro klidné, rozumné, normalni Zeny; nebot’ Emma jinak byl svédomita, pracovita,
dbala uzkostlivé svych povinnosti. Byla to nervéza? Byla to hysterie? DuSevni
choroba? Nebo prosté jen zhava krev zdédéna po nékterém davném, neznamém

pradédovi, ktery za mésiénich noci mamil a svadél krasné zeny?**!

Opét si mizeme povSimnout az disledného rozliSovani mezi symptomy objevujici
se u postavy v souvislosti s naroCnosti profese a témi, které se vazi k jeji sexualni strance.

Pozdé neni pro vyzkum nemoci nervu tak piinosnym textem jako predchozi.
Je tomu tak z divodu samotného tématu romanu, kde jeho nejdulezitejsi slozku tvori

pokus o objasnéni zivotni role rovnopravnych zen.

Mily pane Hoffmane, omrzelo mne jiz, pfiti se o vécech, jichZ neznate a nemuiZzete
posouditi,” odpovédéla malitka. [...] ,,A pak, vSecky tyhle feci jsem uz tolikrat
slySela - - - a tolikrat jsem na né odpovidala...* Hoffman se chystal k n¢jaké
rozhodné otazce. Dlouho se nemohl odhodlat, ale potom konecné ji vyikl:
,Vy snad dokonce ani sama nevarite? Emma stézi potladila vesely tsmév.
Skutecné nevafim. Pfiznavam se vam, ze neZ bych stala minutu nad plotnou,
rad¢ji umru hlady.“ [...] ,,Kdo pak Zada na muzi, cely den jinak zaméstnaném, aby
zadélaval knedliky nebo michal kasi?* optala se potom. ,,P&kn¢ by se asi podékoval
kazdy mij kamarad-malif, kdyby ho Zena od prace zavolala do kuchyn¢ a naridila
mu, aby pekl livance... Jakym pravem tedy mohl by n¢kdo chtit ode mne, ktera

pracuji stejné, a snad vice, nez mnohy kamarad, abych tyto prace konala?**

Tento novy zpusob byti je pfedstavovan na zakladné zrovnopravnéni muze a Zeny nejen
na urovni psychické, ale také fyzické, v tomto textu na urovni sexualni. Moderni Zena
je zde predstavovana onim novym zenskym typem, ktery znovu Cerpa z anglosaského
prostfedi a je napojen na variantu zobrazujici zenu jako sexualniho dekadenta.

V avodni casti textu se s Emmou cCtenar setkava ve vlaku pii jeji cesté
do Svycarska, do Alp. Uz v roce 1893 se na strankach periodika Punch objevuje ilustrace
stereotypné zobrazované nové zeny: ,, The walking woman on the Alps®, kdy tato ilustrace

zobrazuje zenu stojici na uboCi hory v obleceni, které by se dalo oznacit soudobou

261 FASTROVA, O. Pozde. Tbid., s. 81.
262 Tpid., s. 66.
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rétorikou jako maskulinni, sportovné ladéné. A presné tento typ zobrazovani se stava
v celé debaté o novém zenském typu dominantnim —nova zena je €asto zobrazovana jako
atleticky zalozeny jedinec, ktery travi enormni mnozstvi Casu sportem, jemuz je také
pfizptisoben jeji Satnik.

S ptichodem fin de siecle dochazi mimo jiné k pozvolnému narusSovani doposud
binarnich genderovych kategorii. Jeden ze signalt tohoto procesu mizeme spatiovat
v proméne¢ standardniho Satniku, kterazto proména je v muzském prostoru
reprezentovana vznikem kategorie dandyho, v zenském prostoru pak kategorii nové zeny.
Jak pise Tracy Collins, pokusy o tzv. cross-dressing jsou nejjednodussim zpusobem,
jak predkladat vyzvy tradi¢nim binarnim kategoriim ,muz a ,,zena“, at' uz jsou vnimany
jako esencialni ¢i konstruované, jako biologické ¢i kulturni.?®3 Neni tedy divu, Ze optikou
soudobé spolecnosti je fin de siecle vnimano jako obdobi tzv. sexualni anarchie, kdyz jeji
pfislusnici nebyli schopni na prvni pohled rozeznat, zda se divaji na zenu nebo muze,
v dusledku ¢ehoz dochazi k znejistovani dosud jasné chapané sexualni orientace.?%*

Ruth Barens a Joanne Eicher poznamenavaji v Dress and Gender: Making and
Meaning (1993), ze zejména v devatenactém stoleti je tfeba vénovat pozornost zptisobu,
jakym se lidé odivaji, ponévadz konkrétné pro soudobé zeny byl zptsob odivani takika
jedinym vefejnym zptsobem sebeidentifikace. Saty tak nefunguji pouze jako funkéni
prostfedek, ale také jako prostifedek performace vlastniho genderu.

O Pozdé muzeme fici, ze jeho vypraveC vyuziva piesné tento typ genderové
sebeidentifikace, kdyZ stejné schéma vyuziva také v textové praxi, a rozvadi tak pavodné
vizualni obraz?®> do obrazu verbalniho. Emma je svobodna mlada Zena, jez se sama
vydava na cestu po Alpach, pficemz toto cestu absolvuje uz v obligatorni garderobé,
jezje vypravétem opakované anteponovana 2% a ktera je v motivické roviné doprovazena
vyzdvihovanim sexudlni rovnopravnosti, pravem na volnou lasku bez manzelstvi
a volbou stat se matkou ¢i nikoli. Dohromady tyto prvky vytvareji panorama literarnich
prostredki, jichZ je uzivano k vytvoreni komplexniho obrazu nového zenského typu, tedy

jedné z jeho variant.

263 COLLINS, Tracy J. R. Athletic Fashion, ,,Punch®, and the Creation of the New Woman. Victorian
Periodical Review 43, 2010, ¢. 3, s. 318.

264 Srov ., Ibid.

265 O tom, Ze tzv. Novy typ vznika v anglosaském prostoru nejprve jako vizualni obraz nikoli verbalni
zevrubné pojednava Tracy J. R. Collins ve své studii Athletic Fashion, ,, Punch®, and the Creation of the
New Woman.

266 iz, FASTROVA, O. Pozde. Tbid., napt. s. 73, 78, aj.
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Zobrazivost samotné nemoci nervd, kterou muzeme rekonstruovat
ve vsech textech Fastrové, pfislusi spiSe ke star§Simu typu chapani hysterickych
onemocnéni zalozenych na sexudlni, potenciadlné nebezpecné a tajemné strance Zenské
fyziologie. Je obklopena konotacnim polem, ve némz je hysterie davana zejména
do souvislosti s zenskymi pohlavni organy, kterazto praxe uz na poc¢atku dvacatého stoleti
neni piili§ aktudlni, az na ojedinélé pripady knizek lidového Iékafstvi (viz vySe).
Hysterie v tomto poli funguje jako ryze zenské onemocnéni, s vysokym performativnim

potencialem.

Vite, co si myslim?* pokracoval po chvili. ,,Myslim si, Ze vSe, co jste mi praveé
vypravéla, jsou jen fantomy, jaké vznikaji v mozku kazdé fyzicky neuspokojené
zeny. Dejte si pozor, ma mila. Takto vznika hysterie. Kdybyste Zila upravenym,
normalnim Zivotem, jakym Zena ve vasem vcku ziti ma, nestrasily by ve vasi dusi
takov¢ fantastické sny... Rozprchly by se jako dym a vy byste byla docela klidna,

<27 [...] Mél tedy doktor piece jen pravdu,

docela dusevn€ vyrovnana...
byla by véc opravdu tak prosta a jednoducha? Je skute¢né nemozno ziti bez téchto
hanebnosti, a ponévadz je to nemozno — je skuteéné nejlépe nemarit mamym
zapasem se zivociSnymi pudy svoje nejlepsi sily a poddavat se jim bez odporu,
prepadnou-li nas?*“ [...] Dopijela kavu, kdyz se objevil doktor Novak, pral ji
dobrého jitra a usedl vedle ni, jako by se nebylo prihodilo nic zvlastniho. ,,Vida,
co zenam svédci,” pravil, ., Vypadate dnes velmi dobre. [...] Uvidite, jak se vratite
domu veseld a rozkosna. Vam chybi jen to jediné. Byl by to hotovy nesmysl,

kdybyste po téchto nadhernych horach bloudila jako hystericka stara panna, kdyz

muzeme prozit piekrasny mésic.*®

Sexualni styk jako 1éCba proti hysterickym zachvatim koluje v textovych praktikach
uz od jejiho prvo-vyskytu v antice. Stejny motiv jsme zaznamenali v pfedchozim textu
Pro dobré jméno. V Pozdé se pak hysterie taktéz objevuje vyhradné v souvislosti
se sexualni strankou Zeny.

Co se tyCe performativniho potencialu hysterického onemocnéni, tentokrat
je situace ponékud proménénd. Zatimco ve vSech predchozich textech (vyjma Pro dobré
Jjméno) zhlediska vypravéci roviny performativ pfinalezel postaveé, jiz byl zaroveni

artikulovan, nyni se ¢tenar setkava s pozménénou perspektivou.

267 FASTROVA, O. Pozde. Tbid., s. 144,
268 Thid.
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Zase rozmary?* ekl po chvili. ,,Opét hystericky ton? Vite nejspiSe, Ze jste
mi znovu ucarovala, Ze jste zalozila v mém krvi poZar — a zachtélo se vam, mne
?269

mudit, 7e [...] Snad mi nezavidi§?* odpovédéla po chvili, kdyz potladila slzy.

., Vi§ prece, ze to byla cesta z ohledti zdravotnich. Co byste si pocali, kdybych
uz nemohla pracovat? Student opovrzlivé ohrul ret. Jemu se zdalo, Ze sestra pfilis
porad nafika. Co pak stin¢? JakZiva ani den nelezela. Ale vymyslila si jakousi
nemoc, aby se na ni mohla vymlouvat a jezdit po svéte, zatim co on, chudak, musi

zustat v hloupém venkovském ¢eském hnizdé. Vymlouva se na nervy. Co pak jsou

n&jaké nervy? On, Frantik, na né nevéfi. Zenska rozmazlenost to bude.?”

Klicova interpretace nemoci nervi jako performativni udalosti uz nepfinalezi do svéta
postavy, ktera ji trpi, nybrz do pasma postav, jez ji jako performativni interpretuji.
Prvopocatek této promény byl v ndznacich zaznamenan v textu Pro dobré jméno,
zde je vSak formulovan mnohem zietelnéji.

Tato proména v nahlizeni na hysterickd onemocnéni signalizuje 1 obrat v poetice
textové praxe samotné Fastrové. Pozdé je poslednim textem, kde je mozno v hlubsich
strukturach narativu vysledovat nemoc nervi a interpretovat ji podle diive predloZzeného
klice. Tedy jako nastroj identifikace zenskych postav. V dalSich romanech se nemoc
nervu objevi pouze na urovni lexika, avSak v mife minimalni, nikoli v takové, jaké jsme

byli svédky u Sezimy a jinych dfive zminovanych autort.

Zlata rybka a Okovy

Pokud se zaméfime na vyskyt prvkd nemoci nervii v poslednich z analyzovanych textt
Fastrové, zjistime, ze se nachazeji pouze ve dvou variantach. Bud’ na urovni lexika
anebo s jednoznacnou komickou modalitou. Oba romany spojuje rovnéz tematicka
slozka — na podkladu hlavnich hrdinek je znovu projednavana pozice zeny v moderni
spoleCnosti. Zatimco Zlatd rybka (1916) konci Stastné€, hlavni postava Okovii (1918),
Milena Bolkova umira po absolvovani neodborné provedeného potratu.

Ve Zlaté rybce 1ze nemoc nervi vystopovat v obou vySe zminénych variantach.

Na urovni lexika vypraveC sporadicky uziva adjektivnich pojmenovani , nervozni,

269 FASTROVA, O. Pozde. Tbid., s. 148.
270 Tpid., s. 198
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zde jiz zasadné jako nastroje popisujiciho psychické rozpolozeni jedince nikoli fyzické
kvality, jak tomu byl naptiklad v Hostu, Mizeni a jinde. 27!

Druhym typem vyskytu nemoci nerva je nepokryté zdurazriovani komického
modu, v této souvislosti rovnéz prostfednictvim odliSné postavy nez postavy symptomy

trpici.

Véra vsak byla t€mito utoky pokoutniho tisku bolestné roztrpéena. Nevychazela
ani zdomu pro stud a litost. [...] Celé dni vysedavala necinn€ ve svém pokoji,
hledic neodvratné pred sebe do prazdna smutnyma o¢ima. Pocala také hubnout
a slabnout. Pfivolany domaci lékar ji proklepal a pak fekl pani Janské,
ze konstatoval pouze silnou chudokrevnost a rozrusené nervy. .,V takovych
pripadech tajivaji se za chorobnym télesnym stavem zpravidla duSevni pficiny,*
pravila. , Sle¢na ma patrm¢ néjaky zarmutek. Dle mého soudu méla by se provdat,
a to co nejdrive; to je zazracna medicina proti chudokrevnosti a veskerym divéim

zalostem,* dodal Zertovné >’

Z uryvku je patrné, ze se zde setkavame s doprovodnym prvkem — vdavkami —
signalizujicim, ze se skuteCné€ jedna o jednu zvariant nemoci nervi. Novum pak
predstavuje explicitné vyjadfena ne-smyslnost této 1écby, tentokrate zust lékarské
autority. Tento pfechod do Zzertovné roviny naznaCuje dal$i vyvoj nemoci nervi
ve spoleCenské debaté — prestava byt aktualni, konotacni pole ji obklopujici prestava
obsahovat vice mén¢€ jednoznacné vyznamy.

V Okovech se pak, az na drobné adjektivni uziti a sporadickou charakteristiku
postavy: , Ale bojim se o ného. Zustane-li tu jest¢ dlouho, propadne neurastenii

a melancholii. P¥ili§ se mu tady styska po opravdové ¢innosti.“?"3

¢tenaf na jinych mistech
s nemoci nervu jiz nesetka. Je symptomatické, Ze , neurastenie a melancholie” jsou

viazeny zpét do muzské sféry na rozdil od prvnich textd Fastrové.

271 Srov. FASTROVA, Olga. Zlatd rybka. Romdének z prazského Zivota. Praha: Solc a Simacek, 1916.
272 1bid., s. 90.
273 FASTROVA, O. Okovy. Praha: Alois Hynek, 1918. S. 30.
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Ladislav Klima

Utrpeni knizete Sternenhocha

O celych deset let od napsani Okovii vychazi dalsi text, v némz se ¢tenal maze opét setkat
s variaci nemoci nervil. Jedna se o Utrpeni knizZete Sternenhocha (1928) Ladislava Klimy,
vnémz se uz nebudeme pohybovat mezi limity tragického ¢i komického modu,
ale dostaneme se az na uzemi modu groteskniho. Tento text predstavuje jakousi bazi
ledovce, v niz se stfetavaji a kulminuji veskeré prvky, jez az dosud v urcité formé
doprovazely nemoc nerva.

Vprvni fadé se Ctenaf setkava stematikou sado/masochistickych praktik
symptomatickych pro dekadentni zobrazivost. Dale narazi na plejadu doprovodnych
prvkl, jakymi je manzelstvi, fyzicka prace, ¢i konecné zpusob 1é¢by artikulovany
postavou lékarské autority. Zaveérem si také pfipomene veskeré viditelné fyzické projevy
nemoci nervi typu bledost, az smrtelna inava ¢i mdloba.

Zatimco v predchozich textech jsme dokazali nemoc nervii pomérn€ uspesné
analyzovat na platforme performativniho potencialu, coz bylo dano modalitou symptomu
nemoci nervy, v ptipadé Ulrpeni uz tento interpretacni kli¢ nebude moci byt vyuzit
z hlediska samotné podstaty groteskniho modu, v némz se préza odehrava. Jeho jadrem
je totiz ontologie zalozena na binarnich opozicich, jez prolinaji také do samotné textové
zobrazivosti. Groteskno zahrnuje a existuje mezi protiklady aspekti jako odporny
a komicky, nechutny a ironicky, jez samotné vyvolavaji napéti mezi jejich nesouladem
a nejistymi dimenzemi groteskni formy.2"*

Je jisté symptomatické, ze se nemoc nervi dostava pravé do modalniho prostiedi,
jez pravdépodobné nejlépe dokaze vystihnout jeji neuchopitelnost, nedefinovatelnost
a nejistotu, nebot’ pravé tyto atributy spolu oba koncepty sdileji. Je to tedy forma,
ve které se obsah neustale pohybuje mezi jistotou a ne-jistotou, mezi uchopitelnosti
a ne-uchopitelnosti. Spolu s abnormalnimi skute¢nostmi, jez se v grotesknim modu vzdy
vyskytuji, pak vytvareji kombinaci prvka, jiz snad podle mého nazoru nelze interpretovat
na zakladé dichotomie opravdovy/faleSny, na némz byl v této pract doposud zalozen

pruzkum performativniho potencialu.

24 EDWARDS, J. D. GRAULUND, R. Grotesque. New York: Routledge, 2013. S 15.
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Podstatou groteskna je totiz proces systematického prechazeni mezi opravdovosti
a abnormalitou poskytujici rozsdhlé moznosti tzv. oteviené struktury, kde neexistuje
zadna jistota ¢i permanentni stav jakékoli zobrazované entity, aniz by ta v sobé
nezahrnovala dalsi entity s diametralné odliSnym konotacnim polem. Jak ostatné piSe
Edwards s Graulundem: ,,groteskno neoplyva stabilni & predeterminovanou pudou.“?7>

Ac se tedy v Utrpeni setkavame s projevy nemoci nervu, nelze je rozkliCovat
obdobné jako v pripadé predchozich textl, ponévadz roman predstavuje pravé onu
otevienou strukturu, ktera mimo jiné vzdoruje také jakékoli delimitaci z hlediska
performativniho potencidlu. I kdyz ve smyslu derridovského cita¢niho prostredi
k proméné nedochazi, jelikoz se symptomy nemoci nervi v zasadé objevuji ve stejnych
vazbach, dochazi vSak k proméné celkového textového ladéni — tedy modu. Proto je tak
Ctenafi nabizeno odlisné interpretacni panorama.

Na strukturalni arovni narativu se setkavame s téhotenstvim, jez i v tomto textu

zpocatku vystupuje jako 1écba dusevni choroby postavy Helgy.

V dobé¢ jejiho pokrocilého téhotenstvi jsem na ni pozoroval znacné duSevni
zmény... OC¢i se ji neklopily, ale hled€ly stmule vpfed, v tajemné neznamo.
prostala celé¢ dny jako socha u okna, nebo je prolezela jako ctihodny papa
na podlaze, prochodila je ted’ v pfirodé; byly noci, které stravila sama v lesich.
Nepfretrzité ¢tla. Ba nékolikrat, div divi! se 1 zasmala; vicekrat mé sama oslovila

a hovofila ve chvili, jak hovoii normalni lidé. 27

V Utrpeni je prvek nasledné vypointovan odlisn€ nez v pfedchozich textovych
praktikach, v nichz povétSinou fungoval jako néstroj normalizace psychického stavu
zenskych postav. Téhotenstvi jako léCivy prostiedek se zde sice rovnéz odrazi, ale formou

paradoxu, kdyz postava Helgy své dité n€kolik dni po jeho narozeni zabiji:

Mezi ni a mnou leZelo nehybné nahé télicko s roztfisténou lebkou. Citim néco
lepkavého ve svych vlasech a na lici, sahnu — krev a mozek! Delsi dobu jsem
nechapal, co se stalo, jsa dosud zpitomnély tderem do lebky. A tu promluvila

klidnym, stra§nym, zcela jinym hlasem nez kdykoli dfive: ,, Tajemna moci omamily

275 EDWARDS, J. D. GRAULUND, R. Ibid., s. 16.
276 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha. [online]. 1. vyd. Praha: Méstska knihovna v Praze.,
2011. [2019.06.11]. S. 12.
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od détstvi mou dusi, vuli mou spoutaly. Jen tak mohlo se stat, Ze jsem se spojila
s tebou, mn¢ odpomnéjsim nez kdokoli jiny. Setfasla jsem he vitézné, stojim zde
zcela nova a silna a strasna; béda kazdému, kdo se mé postavi v cestu! Poskvrnil
jsi mne pro vzdy — ne soulozi, ale tim, zes m¢ donutil nosit devét mésicti v sob¢

tvj hnus, Ze stal se mnou a ja jim — zesilela bych! ... Musil zhynout!?”’

V Utrpeni je tento prvek zrcadlové prevracen, a misto aby slouzil k vyléCeni nemoct,
naopak zpusobi jeji gradaci, ktera vede v konecném dusledku az k smrti postavy.

Dalsim prvkem, jenz se v tomto textu v blizkosti nemoci nervi objevuje, je prace,
povolani. O praci jako doprovodném prvku bylo do detailu pojednano v piedchozi Casti
prace. Jen pro piipomenuti uvadime, ze se ve dvacatém stoleti vyskytuje jednak
v medicinskych, tak 1 v literarnich textech, kde se vyjevuje ve dvojim vyznamu,
zalozeném na dichotomii ducha a hmoty. Adamik ve svém spisu celkem jasné vyslovuje
skutecnost, Ze v soudobém mysleni je béznou praktikou vnimat zameéstnani jako ptivodce
nemoci, i kdyZz s medicinskou skute¢nosti ma tento jev jen pramalo spole¢ného.?’®

Rovinu soudobého mysleni nikoli medicinského diskurzu zobrazuje ve svych
starS§ich romanech?” Fastrova, kdyz zaméstnani hrdinek kauzalné spojuje se symptomy
slabych ~ nervii, totiz  ukrutnymi  bolestmi  hlavy, chorobnou bledosti
a omdlévanim. V piipadeé Klimy uz bude tato konkrétni intepretace posunuta.

V druhé roviné figuruje prace jako lék proti nemoci nervu: , Prace muze byti
vybornym lékem, ale musi byti pfimefena sile pracujiciho, nesmi duSevné prepinati
a musi byt spojena s cvikem té&lesnym.“?80 Pége o télesnou schranku pak piedstavuje
velmi starou metodu proti takovymto neduhiim. Objevuje se ve lékafskych textech

1281

jiz v osmnactém stoleti*°" a ve dvacatém stoleti je tato praxe velmi ziva jak v literarnim,

tak v medicinském prostoru. Ostatné jak rovnéz pisSe Adamik, ,ku chorobam nachylni,

2 9
slabi a zatizeni lidé maji miti zvlasté péci o télo; maji je siliti prochazkami, cvikem, sporty
a studenymi koupelemi. Tak zachovaji si svézest a vystithaji se ovSem nebezpeci

onemocnéni.“?8? Takovou radu dostala Sefa Bindrova ve Fata Morgané a pro stejnou

277 KLIMA, L. Ibid. s. 13.

278 ADAMIK, R. Ibid., s. 36.

279 Srov. napt. FASTROVA, Olga. Fata Morgana. Praha: J. R. Vilimek, 1908. FASTROVA. O. Pozde. 1.
vyd. Praha: F. Simagek., 1913. S. 197. FASTROVA, O. Okovy. Praha: A. Hynek, 1918.

280 Srov. ADAMIK, R. Ibid. SEL. V. Ibid.

281 Srov. napf. FULLER, Francis. Medicina Gymnastica: or A Treatise Concerning the Power of
Excercise with Respect to the Animal Oeconomy; and the Great Necessity of fit in the Cure of Several
Distempers). 1705.

2822 ADAMIK, R. Ibid., s 15.
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si jde Hellmut Sternenhoch k , dr. Habebald[u] Wechselbalg[ovi], nejslavnéjsiimu]

psychopatolog[ovi] némecké fise, sidlem v Berling*:2%3

Nanejvys svédomité fidil jsem se podle udencovych rozkazi. Zivil jsem se jen
zeleninou, boby a mlékem; jelikoz vSak mé tyto véci nikdy nesly k duhu, zkazil
jsem si zaludek. Napajel jsem se jen jeho vodovou sodou, ta Géinkovala ovSem
,heomyln¢*: dostal jsem prijem jako Diana, ze §la ze mne jen kfiStalova voda.
Ziekl jsem se koufeni, které m¢ dfive davalo néco klidu, a citil se ted stale
nespokojeny, nudici se, sklesly. Nepil jsem nic alkoholick¢ho a nemél ted’
ani jediné snesitelné chvile, kdezto dfive, kdyz jsem se opil, asponi par hodin mné
byvalo dobfe, vesele a stateCné. Abych dusevné nepracoval — to véru nemusil
aristokratu radit! Tfi hodiny denné jsem kopal, ryl atd.; nasledek toho byl,

ze se vSechny mé¢, na to nezvyklé udy rozbolely tak, Ze jsem nemohl povstat

z postele %

V Utrpeni a ve Fata Morgané jsou sice tyto prvky shodné uzivany, avsak nikoli stejnym
zpusobem a se stejnym vysledkem, coz vyplyva z uz zminéné modalni distinkce.

Manzelstvi, t€¢hotenstvi a zaméstnani vSak nejsou jedinymi pojmy figurujicimi
v okoli dusevniho onemocnéni. V jeji pfitomnosti se vesmés vyskytuji, pokud méame
co do €inéni s nepravym onemocnénim, s nemoci/maskou. Pokud bychom se pohybovali
v limitach reason/unreason nac¢rtnutymi Michelem Foucaultem ve svém dile, tak by tato
fingovana nemoc piislusela spiSe do oblasti reason/rozum. Kdezto §ilenstvi jako skutecné
duSevni onemocnéni by prinalezelo k unreason, tedy ne-rozum.

Pritomnost d’abla, satana je asi nejvyznamnéj§im z pravodnich pojmi
vyskytujicich se v blizkosti konceptu Silenstvi. Az do chvile, kdy medicinsky diskurz
prebira roli nad tim, kdo vysvétluje ptiCiny abnormalnich jevi souvisejicich s lidskym
jedincem a jeho chovanim, je Silenstvi a jemu podobné neduhy spojovano
s metafyzickym prostorem, vtomto piipadé s postavou d'abla.?®> Té&chto konotaci
je vyuzito opét pii charakterizaci postavy Helgy, jiz lze oznalit za ne-rozumnou,
a to dokonce na dvou urovnich charakterizace postavy. Jednak tak smysli postava sama
o sobé, 1 kdyz zde je nutno podotknout, Ze ona samotné se nikdy nezastituje jménem

satana ¢1 d’abla.

283 KLIMA, L. Ibid., s. 59.
284 Thid., s. 60-61.
285 Srov. FOUCAULT, M. Madness and Civilization. Ibid. ARNAUD, S. Ibid., aj.
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V bezmezné mé noci priplynulo tu nahle ke mn¢ néco bélostného. Nemélo to tvar;
a mélo to tvar. Chumaé mlhy? Zviie? Clovék? Ruze? Hvézda? ... Nevim. Bylo
to stejné sladké jako strasné ... A dalo mé to polibek na celo. ,,Spi, spi, dité mé!
usni na dlouho! Nikdo nepotiebuje spanku vice nez ty, abys posilena byla pro svou

pout véénosti, Tvou pout za mnou! Spi, mé dité, spi!“**

K Helze tu cosi promlouva, jméno pro ono cosi se vSak Ctenar zjejich ust nedozvi.
Naopak v druhé urovni se uz se jménem d’abla setkavame explicitné, a to prostfednictvim

postav, které¢ o Helze mluvi.

Ale prisSerny osud chtél, abych na ulici, n¢kolik krokti od domu, potkal Helgu
a aby na mne pohlédla o¢ima Siroce rozevienyma, ohromnyma, stra§nyma,
nepopsatelnyma. Leknuti i tajemna hriza div mne nepovalily; mraz mnou chvél,
zatemnil se mné zrak, ani jsem ji nepozdravil. Toto setkani rozhodlo. Dabelska
tenata stahla se nade mnou neroztrzitelné. Nebylo uz odporu. Dnem a noci strasily

mé satanské oéi;®’

Jak je vidét, velmi pfesné se zde vytvaii paralela mezi Silenstvim a postavou d’abla
Ci satana, jichz se uziva jako prostiedkt pro vysvétleni tohoto stavu. Avsak i zde se Klima
uchyluje k paradoxu, protoze se nasledné dozvidame, Ze postava Helgy neni ztélesnénim
d’abla, ale spiSe boha. Tento posun v chapani jeji podstaty je ¢tenafi nabidnut nejen
samotnou Helgou, ale také jej nachazime v promluvach postavy jejiho manzela, knizete
Sternenhocha, byt se tak v jeho pfipadé stane pouze v prostoru halucinaci. Na tomto
misté¢ je tfeba poznamenat, ze se nejedna o Boha v kfestanském slova smyslu,
ale o ,,boha“ spojovaného spise s filozofii. ,,Vule a absolutni Vladkyné neboli Bih jest
jedno a totéz. “288

AvSak nejpodstatnéj§i mySlenkou, kterd vzdy doprovazi snahu racionalizovat

a definovat Silenstvi, je problém rozpoznat co je jeSté sen a co je jiz skuteCnost.

Bez nadsazky ji lze oznacit takika za archetypalni, protoze se v ve spole¢enském diskurzu

286 KLIMA, L. Ibid., s. 25.
287 Ipid., s. 11.
288 Tpid., s. 28.
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objevuje minimalné jiz v renesanci, kde je jednou z kli¢ovych problematik filozofie.?*’

A stejny motiv se objevuje také v Utrpeni.

Oh, nikdo se neumi pretvarovat Iépe nez blazen, a nikdo nevi lip, Ze je blazen,
nez blazen! Ti, ktefi mysli, Ze blazen o svém blaznovstvi nesmi védét, jsou blazni
nejvetsi. Je to nestydaté domyslivy predsudek blbcu, véficich, ze maji rozum
pachtovany — a maji misto myslenek v mozku p—y, a odsuzuji véechno, co neni p-
m. Blaznovstvi je teprve zdravy rozum — sen — prava skutenost — Smrt — Zivot

r [s
Pravy;*

Tato myslenka jde vzdy ruku v ruce se snahou rozhodnout, co ma ptuvod v rozumu
a co uz ne, kterdzto prochazi proménami s ménicim se spoleCenskym premyslenim
o Silenstvi, o ne-rozumu. Neobvyklou neni ani domnénka, ze blazen je ve skuteCnosti tim,
kdo oplyva nejvétsim rozumem, nepochopitelnym fadovému jedinci. Jak piSe Foucault,
od Sestnactého stoleti?’! bylo na ty, ktefi se jakymsi zptsobem odchylovali od toho,
co bylo povazovano v danou dobu za rozumné, tedy normalni, pohlizeno jako na zdroje
metafyzické pravdy. Jako na ty, jez jsou schopni dohlédnout za realitu, k tajemstvim
nespatfitelnym oby&ejnému &lovéku.22 Silenstvi bylo chapano jako jista forma vyssiho
veédéni ne nepodobna religiosni zku§enosti. Zaroven fungovalo jako nastroj, ktery rozlisi
skuteCnou a pravdivou podstatu jedince od predstirané, a také jako vysvétleni rozumové
neuchopitelnosti absolutni pravdy ztotozifiovanou s bozi pravdou. Optikou kfestanské
rétoriky je lidsky rozum Silenstvim ve srovnani s rozumem Boha, a naopak rozum Boha
se jevi Cloveku jako Silenstvi. A jak pozdé&ji pronasi i postava knizete Sternenhocha:
,,Nikdy, ja Silenec, nemél jsem tak jasny rozum, jako v tu chvili. Teprve ted” se ze mé stal
filozof “?*> A také na jiném misté v textu: ,PronaSel, nadSilenec, za minutu vice
nadhernych myS$lenek, neZ jich pronese normalni inteligent za cely zivot.“?**

Celkove lze fici, ze Klima vyuziva paradoxu, aby zproblematizoval obvyklé

vnimani ¢lovéka, o némz se pravi, Ze je blazen, §ilenec. Tak je tomu i v pfipadé opét

289 Srov. FOUCAULT, Michel. History of Madness. London and New York: Routledge, 2006. S. 6., 13.,
20-30.

20 KLIMA, L. Tbid., s. 124,

1 Jest& v 15. stoleti byl odraz blazna v soudobém diskurzu ponékud odlidny. Sice s sebou také piinasel
konotace metafyzi¢na, avSak na opacné Skale — Silenstvi zde bylo vnimano jako jakasi temnd hrozba,
spojovana s apokalyptickymi vyjevy, jez ma zvratit dosavadni fad svéta. Srov. FOUCAULT, M. Ibid., s.
32.

2 Srov. FOUCAULT, M. Ibid., s. 30-35.

23 KLIMA, L. Ibid., s. 125.

4 1bid., s. 135.
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starécho motivu, kdy je jako blazen Casto zobrazovan Cloveék, jenz si o sobé mysli,
ze je kralem, o Cemz mlzeme nalézt mnohé zminky v textech jak literarnich,
tak filozofickych.?

Tohoto motivu Klima vyuziva také, i kdyz jej ope€t posunuje mimo vyjednané
hranice vyznamu. Knize Sternenhoch je piisluSnikem némecké aristokracie, ,,prvni[m]

muz[em] fise* 2%

, radcem némeckého cisare. Za §ilené se jeho Ciny povazuji vSak jen
tehdy, kde je informace o jeho pravé identité, tedy identité Slechtice, skryta. Ve chvili,
kdy je identifikovan jako knize, jsou jeho skutky blahosklonn€ pfijimany,
protoze nevybocuji z mezi predstav o aristokratickém zivoté. Ve chvili, kdy se vSak za

néj oznacuje on sam, ale okoli jej tak nevnima, je vniman jako blazen, Silenec.

Dospév do Berlina, jako and€l pomsty vritil jsem se do bytu Kuhmistové. |, Zmije,
zmije!* zvolal jsem, Stouchaje ji ofechem do nosu. ,,Prazdny byl d’ablice, prazdny,
haf, haf, haf!* — Polekala se, ale hned nabyla vlady nad sebou. ,,Pane, pocingjte
si rozumng, jinak jsem nucena volat o pomoc!* | Podex romanus — prazdny! hafl
haf!* A postaviv se na Ctyfi, chiiapal jsem ji po lytkach; ona utikala a ja ji delsi
dobu prohanél sem tam pokojem. ,,Popravit t¢ dam, cisafem! Vlastnoru¢né t€ musi
roz¢tvrtit! Vis, koho jsi podvedla? Knizete Hallmutha Sternenhocha, prvniho
oblibence a radce cisarova a fiSe Némecke nejvétsi pilir! haf! haf! hafl*

,To je hezké,” fekla, mavajic koStétem pfed mou hlavou, ,jen promirite,
ze vypadate spise jako ¢eledin Jeho Jasnosti. Racite pachnout chlévem a — koralkou

| <<

— ., Tak zde mas mou legitimaci!““ a hodil jsem ji svou navstivenku. ,,To je hezké,
ale mozna, Ze pan knize ji nékde ztratil — nebo ze vy — *“ . Budu se legitimovat
Iépe!*™ A vynav oba svazky bankovek, roztrhl jsem pasky na nich a rozhodil to

vSechno do povétii.””’

a na jiném miste:

Nikdy jsem v kofaln¢ nebyl; nyni vSak zatouzil jsem po vlaze. Vejdu,
dam si zitnou. Pak hledam penize. Nikde nic, ani pfenik... . No tak co ¢lovéce™,
oboril se na mne korale¢nik, kdyz mé Sacovani nebralo konce. ,,Pomalu kramari*,
fekl jsem, ,Ja kniZze Sternenhoch jsa, o své penize pfijit nemuzes™. , Ty kniZze

Sternenhoch, hnojniku?* Zachechtal se. , Tak zaplat’, zaplat’, nebo jdu pro policii

2% Sroy. FOUCAULT, M. History of Madness. Tbid., s. 35-40.
2% KLIMA, L. Ibid,, s. 9.
27 Ibid., s. 97.

104



1<

halamo!* [...] Chopil mne a vlekl na straznici. Ja vSak, Stékaje vitézn¢, slavné
s nim zapasil. Teprve kdyz pfisli jini dva, byl jsem pfemozZen. Ale prastiv sebou
na zem, mlatil jsem kol sebe, kopal, kousal. Chytli mne za ruce a za nohy

a odnaseli. ,,ten Clovek je asi Sileny®, fekl jim néjaky pan; ,jednejte s ubozakem
setmé!* | Ten, Sileny? Ozraly je jako prase, ¢ichnéte, jak z n¢ho smrdi koralka!*
,Janejsem ozraly, ja jsem knize Sternenhoch, z kterého se stal Slon! Pustte mne,
lumpové, nebo hnév cisafiiv padne strasn¢ na hlavy vase!™ Ale vSichni kolem
se jen smali. A uz jsem byl na straznici. Tam, neZ jsem fek® ,,zid*, hodili mne
na lavici, pfivazali na ni, stahli mi kalhoty a odepnuvse femeny, pustili se soucasn¢

do mne... Ouvej, ouvej!**®

Ve chvili, kdy je Sternenhochova identita vSeobecné potvrzena, proméfiuje se reakce
okoli. ,,Jezimaria — prestaite hned, je to Jeho Jasnost — prvni velmoz tiSe — hlavni radce
a milaCek cisafuv. [...] Ale mé blaznéni se ocCividné zmensilo. Nékolik osob mne
obsluhuje.“?*° Lze proto uvazovat o dalsich pélech, mezi kterymi $ilenstvi osciluje — pol
genia a pol blazna, které jsou Casové proménlivé, jak jsme si ukazali vySe, podle toho,
jak se proménuje dominantni spoleCenska praxe vnimani normality a abnormality.

Uvedena citace dale dosvédCuje, ze konotace o aristokrati¢nosti,
vysi spoleCenského postaveni v navaznosti na nemoc nervi pretrvavaji v prostiedi
Ceského literarniho diskurzu, tentokrat v limitach groteskniho modu.

Vyse je vysvétleno, jak literarni a medicinské texty funguji v jakési organické
symbidze, a mySlenky o rozumu a ne-rozumu se prolinaji, vzajemné se ovliviiuji,
at uz je jejich puvod v literarnich textech ¢i v medicinskych. Jak ukazuje Arnaud,
nékterych myslenek, ptivodné reflektovanych v literarnich textech, se posléze zmocriuje
oblast mediciny a tyto podnéty piijima za své a naopak. Proto je také obvyklé,
Ze je v sousedstvi pojmd nemoci nervu a Silenstvi soucasti narativu v jisté formé také
oblast mediciny, konkrétn¢ postavy lékart, které urcitym zpusobem pracuji s timto

konceptem.

Panové,“ choroba Jeho Jasnosti je zahadna, védé dosud neznama; ale muj
bystrozrak odkryl jeji pfi¢inu a ode dneska obohacena bude Psychopathologic
o novou nemoc, kterou timto ihned kitim: Morbus sedatorius doctoris Trottelhundi.

— Nestastnik trpi totiz sedaci chorobou: je stale neodolatelné¢ nutkan usednout,

298 KLIMA, L. Ibid.. s. 101.
299 Tpid.
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az stoji, kde stoji, a usedl by tfeba na fefeavé uhli, jako usedl straznikim na dlazbu
— do hromady blata, do ostruZzin, na prah salonu atd.* ,,Inu ma padoucnici!* vmisil
se do fedi stryc. ,,0 nikoli, Jasnosti. Epilepsie je chorobou pievazné somatickou,
kdezto morbus sedatorius ¢ife psychickou; mohl by byt ovSem, na vzacny podnét

Jasnosti, nazvan, populamé ,sedoucnici®, slaval**"

S postavami lékaiti jsme se setkali uz i v pfipadé vSech predchozich text, kde jejich
funkce zavisela na modu konkrétniho dila. Byt se Fastrova ve svych pozdnich roméanech
snazila ironizovat tuto vazbu, mnohem lepsSiho ucinku dosahuje az Klima o deset let
pozdéji. Mira ironizace a schopnost jejimu rozumeéni a interpretace, se totiz zintenziviiuje
v souvislosti s modem konkrétniho literarniho textu. V grotesknim modu je jeji potencial

vy§8i nez v modu komickém 3!

Zaver

Na pocatku tohoto vyzkumu pred nami stalo nékolik otazek a hypotéz v navaznosti
na koncept, jejz v této praci zveme nemoci nervu. V prvni sadé€ otazek nas zajimalo, jaké
pozadi jej obklopuje a jaké dusledky ono pozadi pfinasi pro literarni analyzu
a interpretaci. Na zakladé zevrubné analyzy textovych praktik z riznych oblasti lidského
poznani, mizeme konstatovat, ze se nemoc nerva vyskytuje v zapadnim civilizaénim
okruhu jiz od antiky, kdy v pribéhu existence nabyva novych konotaci, jez jsou v Case
postupné spojovany s genderem, tfidou ¢i géniem jednotlivce. Tyto zakladni sociologické
kategorie ¢i spoleCenské konstrukty pronikaji mimo jiné do oblasti literatury, kde
poskytuji mozné interpretacni klie k funkci v narativu.

V textovych praktikach jsme ukazali, jak koncept vystupuje pod riznymi jmény,
kterd vesmés podporuji myslenku mnohovrstevnatosti jeho podstaty, coz mimo jiné
potvrzuje tezi o funkci nemoci nervi jako putujiciho konceptu, ktery v riznych textovych
praktikach vyzaduje odlisna rozumeéni. V prubéhu jeho cesty odhalujeme nemoc nervi
pod jmény hysterie, melancholie, hypochondrie, epilepsie, neurastenie ¢i shell shock
syndrome, jez s sebou vzdy prinaseji urCité konotani napéti a Ctenafské ocekavani.
Zatimco hysterie zde vystupuje ve valné vétSiné prikladu jako Zenska nemoc, zbyla

pojmenovani dotvareji muzskou variantu s odliSnym rozuménim. Na hysterii je vétSinu

300 KLIMA, L. Ibid., s. 103
301 Srov. EDWARDS, J. D. GRAULUND, R. Ibid., s.17-20.
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casu pohlizeno jako na nepravé onemocnéni, jimz trpi zejména zeny, ostatni nemoci jsou
chéapany spise jako pravé choroby, jimiz trpi pfedevsim muzi. Tento fakt byl podpofen
podrobnou pramennou analyzou, v niz jsme se setkali stexty rtizné provenience a
casového ukotveni, texty krasné literatury nevyjimaje.

Tato sonda do konceptualniho pozadi poslouzila k lep§imu pochopeni fenoménu,
k némuz dochazi v ¢eském spoleCenském prostoru v devatenactém a ve dvacatém stoleti
v souvislosti s takzvanym obdobim nervozity. V Ceském slovniku této doby
se az napadné Casto a zjevné vyskytuje cosi, co v praci nazyvame jazykem nerva.
Ukazali jsme, ze dominantni ¢ast textovych praktik vyuziva jeho konotaci a vyznama
v navaznosti na popis moderni doby a promeén, jez ssebou nevyhnutelné pfinasi.
dochazi v souvislosti s myslenkovym pfevratem v oblasti fyziologie, ktera ovliviiyje
prave vyskyt jazyka nervil v textovych praktikach nejen Ceské provenience.

Touto zménou je myslen pfesun pozornosti soudobého mysleni v chapani sidla
ducha/duse lidského jedince z tradicné zobrazované oblasti srdce do oblasti nervové
soustavy. Ta je nyni nové vnimana jako puvodce veskerého pohybu v psychofyzické
strance lidského zivota. Tuto proménu zachycuji nejen medicinské ¢i filozofické texty,
ale stava se také tématem v Cetnych textech krasné literatury osmnactého, devatenactého
a pocatku dvacatého stoleti, jak ostatné ukazala predchéazejici analyza.

Dalsim dulezitym poznatkem, ktery z analyzy rovnéz vyplynul, byl marny pokus
o definovani nemoci nervd, at' uz vystupovala pod jakymkoli nazvem. Samotna jeji
podstata vzdoruje jakékoli delimitaci a ureni, nebot’ jeji vyznam je neodmyslitelné spjat
sjejim chapanim v konkrétnim ¢asovém vyseku, coz znamena, ze je v Case znacné
proménlivy, byt se samotné symptomy nemoci nerva v zasadé opakuji. Tento fakt je
podpofen mimo jiné skutecnosti, kdy koncept osciluje mezi pravym a ne-pravym
onemocnéni v duchu jeho pozice v soudobém spoleCenském diskurzu.

Status nepravosti vzdy spiSe pfinalezel hysterii, ktera je jako onemocnéni chapana
teprve skoncem prvni svétové valky. Tato zména je dosvédCena mimo jiné
v legislativnich textech, kde je hysterie popisovana jako skute¢né onemocnéni, a také o
ni nepfimo sveédci krasna literatura. Az do poloviny desatych let dvacatého stoleti tvori
symptomy nemoci nervil podstatnou slozku v literarnich narativech, jak bylo ukazano
vyse. Postupem Casu vSak zacinaji mizet z poetik jednotlivych autort, aby se na konec

objevily ve formée paradoxu s koncem dvacatych let dvacatého stoleti.
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Z hlediska literarni analyzy byly tyto symptomy zkoumany na zakladé jejich
modality a interiorizace v navaznosti na takzvany performativni potencial. Ukazalo se,
ze modalita textl i interiorizace pfimo imeérné ovliviuje vysi performativniho potencialu
v jednotlivych uméleckych textech. Na pocatku vyskytu symptomt nemoci nervii na
urovni narativu muzeme hovorit o skutecnosti, ze zde existuji v tragickém modu, jemuz
odpovida vysokd mira interiorizace ustici ve vypoveédi konstitutivniho typu s témért
nulovym performativnim potencidlem, kdy lze tuto nemoc interpretovat jako pravou,
nikoli faleSnou. Korpus textdl, v némz nemoc nervu vstupuje do téchto pozic, predstavuji
texty dekadentniho razeni.

Nemoc nervii vSak muizeme rovné€z vysledovat v hloubkovych strukturach
narativu u textu jiné nez dekadentni produkce. Zde vSak jiz nefunguji v tragickém modu,
ale vmodu komickém, posléze grotesknim, k nimz je tfeba z hlediska interpretace
pristupovat odli§né. Texty tohoto charakteru obsahuji vysokou miru performativniho
potencialu, ktery naopak odpovida nizké mife interiorizace v oblasti psychologie postav.
V tomto pfipad€ je nutno nemoc nervu interpretovat jako ne-pravé onemocneéni.

Zasadni poznatek, k némuz jsme dospéli, se tyka pravé performativity literarniho
aktu. Zda se, ze nam nestaci rekonstruovat citacni pole, v navaznosti na Derridu a Bal,

protoZe vypovédi typu:

,Je slaby a bledy, hned je nastydly, pere-li se v mladi, tryzni se nervdzou, dést’
ho ztyra k placi, bourka ho zleka k nervovému zachvatu.*.

»|Plak zeslabla a zniCena, témér bez dechu jako predrazdéna smutecni kvétina
sklesla na pohovku. Konvulzivni, nesly$ny pla¢ beze slz skubal a zmital celym
jejim télem od hrudi az k noham.“. [P]ropukla v tichy trhavy plac a polozila
se mu rozpalenou tvafi na rameno, prsty jeji kieCovité¢ se mu zaryvaly do paZe.
Lichotné, hadovité¢ se k nému pritulila, jeji Sije vyzafovala chorobné horko.*.
»Myslila, Ze se vyvine néjaka tézka choroba, ale byla to jen nervova horecka
a unava z priliSn¢ho stfidani sil. [...] ,Odpust’!® promluvila, ovinula ruce kolem
jejiho téla, pfitahla ji k sob¢ a rozplakala se vzlykavé, hotkym placem, plnym
unavy, studu a nejistoty.”.

,Podivna malatnost se ji zmocnila. [...] Kazda i nejmens$i télesna namaha

zpusobovala ji smrtelnou unavu a hrozné bolesti hlavy.*.>*

302 Opakované citace.
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¢1 koneéné

,-Panove,” choroba Jeho Jasnost je zahadna, véd¢ dosud neznama; ale muj
bystrozrak odkryl jeji pfiinu a ode dneska obohacena bude Psychopatologic
o novou nemoc, kterou timto ihned kitim: Morbus sedatorius doctris

Trottelhundi. "

se nachazeji v podobném citaCnim prostredi, vyjma vypovédi posledni, a vSechny odkazuji
ke stejnému typu choroby. Co v§ak na tyto vypovédi ¢ini odliSnymi je samotny modus textu,
v némz vystupuji. Ten s sebou pfinasi potifebu rozliSovat mezi volbou interpreta¢niho klice,
jehoZ je uzito pii potencialni textové analyze. Modalita textl vesmeés osciluje mezi tfemi typy:
tragickym, komickym a grotesknim modem, z nichz kazdy s sebou pfinasi jina ocekavani
textu. Jedna se pravdépodobné nejdilezitéj§i poznatek z hlediska literarni analyzy. Pokud
totiz budeme na literarni text nahlizet pouze z hlediska jeho performativniho potencialu,
nestaci nam zkoumat citacni prostredi, v némz se zkoumany koncept — v tomto ptipadé nemoc
nervi — nachazi. Do rovnice musime zahrnout také modalitu daného textu ovliviiujici
vyslednou interpretaci.

S mirou performativniho potencidlu pifimo souviseji také doprovodné prvky, které
se v blizkosti nemoci nervii objevuji. Ve chvili, kdy se bude performativni potencial blizit
nule, vyskyt prvki bude minimalni. Kdyz bude potencial narastat, bude se zvySovat i vyskyt
doprovodnych prvki. Jejich pfitomnost v narativu souvisi také s modalitou textu, ponévadz
jejich vyskyt je pfimo umérny pohybu mezi jednotlivym mody. Vzdy kdyz bude text
inklinovat ke komickému ¢i grotesknimu modu, bude narastat vyskyt doprovodnych prvki,
zietelné slouzicich jako nastroj legitimizace konceptu v typu modality, jez je nevyhnutelné
provazana prvky ironie. K zakladnim doprovodnym prostiedkim pak patii predev§im
matetstvi, vdavky, profese Ci povolani, fyzicka prace, k méné frekventovanym, avsak presto
se vyskytujicim nalezi somnabulismus ¢i magnetismus, jez v blizkosti nemoci nervu lze
vypatrat hluboko do historie jeji existence v textovych praktikach.

Na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti se v blizkosti nemoci nervii za¢ina
objevovat novy prvek, souvisejici s fin de siécle, a to koncept tak zvaného nového zenského
typu, jenz slouzi jako diskriminacni nastroj rozliSeni starého a nového typu zeny Jedna se o
ideologicky konstrukt nabizejici feseni krize identity jedince s piichodem fin de siécle spolu

s konstrukty dekadenta a dandyho. Jeho vyskyt je v této dobé aktualni nejen na poli Ceského

303 Opakovana citace.
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kulturniho okruhu, ale pfedev§im v anglosaském, némeckém ¢i francouzském prostiedi.
Samotny konstrukt nového zenského typu pak otevira pole novych moznosti potencialniho
vyzkumu, jez v jeho souvislosti vyvstavaji. Jeho pfedmétem by mohlo na ptiklad byt, jak se
z puvodné vizualniho obrazu stal obraz verbalni, k ¢emuz prokazatelné doslo v anglosaském

prostoru, a zda mizeme podobny vyvoj vysledovat i v prostiedi ceské kultury.
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Kli¢ova slova: nemoc nervi, putujici koncept, teorie performativity, performativni
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Disertacni prace se zabyva problematikou nemoci nervli v Ceském literarnim diskurzu
devatenactého a dvacatého stoleti. Klade si za cil analyzovat funkci tohoto konceptu
v textovych praktikach zapadni kultury od pocatku jeho vyskytu a prozkoumat moznosti
interpretacnich kli¢ s nim spojenych. Primarnim ukolem je nalézt odpovédi ke dvéma
okruhiim otazek. Jednak popsat a vysvétlit, jak funguji konotace obklopujici nemoc
nervi, jez v prubéhu casu odkazuji k sociologickym kategoriim/konstruktim jako
gender, socialni status, tfida aj., jednak vysvétlit, jak nemoc nervi funguje v textovych

praktikach jako performativni udalost zasazena do urcitého literarniho modu.
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Resumé

The following paper focuses on so called Illness of nerves in the 19th and 20th century
Czech literary discourse. The main goal of this thesis is to analyze concept as travelling
one within western textual practice since the Middle Ages.

The first set of questions in theoretical part is connected to the main existence and
function of concept in various discourses, where it appears as hysteria, hypochondria,
neurasthenia, epilepsy, or shell shock syndrome. These disorders have the same
symptoms however their meaning is shifting according to citation space. The main goal
in this part of thesis is to illustrate and explain the change in meaning due to the certain
citation surrounding. The theoretical background draws its inspiration from various texts
as Sympathy, Sensibility, and the Literature of Feeling in the Lighteen Century (2014) by
Ildiko Csensgei, On Hysteria (2015) by Sabine Arnaud, and other texts by John Mullan,
Elain Showlater, Helen King and Michel Foucault. The main origin of the concept is
analyzed in non-contemporary texts as English Malady (1733) by George Cheyne,
American Nervousness (1881) by George M. Beard and originally Czech texts as
Psychiatry for study and for practical medicinal use*** (1900) by Karel Kuffner and
Mental disorders®® (1908) by Richard Adamik.

The second set of questions is directed to the illness of nerves as to an instrument of
literary analysis, and its possible function in narrative structure. The main goal is to show
how this concept can be looked upon at as a performative with the certain level of
performativity potential. The level of such potential is closely connected both to its
citation surrounding and to the literary mode in which it appears. It has also a close
relation to the interiorization in psychological terms where the query is whether the
literary action can be described as an affective or behavioral fact. The conceptual
background lies in Jonathan Culler’s The Fortunes of Performative (2000), Justin D.
Edwards’s and Rune Graulund’s Grotesque (2013), John Frow’s Genre (2015) and Mieke
Bal’s Travelling Concepts in Humanities (2002).

304 Psychiatrie pro studium i praktickou poticbu Iékaie.
305 Choroby duSevni.
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As to platform of literary texts for analysis, this thesis works with various Czech authors
from the 19™-20™ century as Karel Sezima, Jan z Wojkowicz, RiiZzena Svobodoba, Olga

Fastrova and Ladislav Klima.

Bibliografie

ABRAMS, M. H. 1971. The Mirror and the Lamp: Romantic theory and the Critical
Tradition. New York: Oxford University Press. 406 s. ISBN 978-0-19-501471-6.

ADAMIK, Richard. 1908. Choroby dusevni, jejich pFiciny a jejich léceni. Praha: Hejda
& Tucgek. 53 s.

ARNAUD, Sabine. 2015. On Hysteria. The Invention of a Medical Category between
1670-1820. Chicago: The University of Chicago Press. 364 s. ISBN 978-0-226-27568-0.

BAL, Mieke. 2002. Travelling Concepts in the Humanities. A Rough Guide. Toronto,
Buffalo, London: Universtiy of Toronto Press. 369 s. ISBN 0-8020-8410-9.

BEATTY, Heather R. 2012. Nervous Disease in Late Lighteenth-Century Britain.
London: Peckering & Chatto. 241 s. ISBN 978-1-848-93309-5.

BELISOVA, Sarka. HRALA, Milan. 2002. Kapitoly z déjin ceského prekladu. Praha:
Karolinum. 272 s. ISBN 80-246-0386-1.

BREUER, Josef. FREUD, Sigmund. 1895. Studies on Hysteria. New York: Basic Books,
Inc. ISBN 0-465-08275-0. 347 s.

COLLINS, Tracy J. R. Athletic Fashion, ,,
Victorian Periodical Review 43,2010, €. 3.

Punch®, and the Creation of the New Woman.

CSENGE], Ildiko. 2012. Sympathy, Sensibility and the Literature of Ieeling in the
Eighteen Century. New York: Palgrave Macmillan. 261 s. ISBN 978-0-230-35917-8.

113



CULLER, Jonathan D. 2000. Philosophy and Literature. The Fortunes of Performative.
Poetics Today 21, 2000, €. 3.

DOBROLJUBOV, N. A. 1896. Oblomovstina. Kriticky rozbor romdnu Oblomov od J. A.

Goncarova. Praha: Vinohrady. 55 s.

EDWARDS, J. S. GRAULUND, R. 2013. Grotesque. New York: Routledge. 193 s. ISBN
978-0-203-38343-8.

FASTROVA, Olga.

1908. Fata Morgana. Praha: J. R. Vilimek. 305 s.

1910. Pro dobré jméno. Praha: F. Simagek. 232 s.

1913. Pozdé. Praha: Josef R. Vilimek. 219 s.

1916. Zlatd rybka. Romdnek z prazského Zivota. Praha: Solc a Simacek. 220 s.
1918. Okovy. Praha: Alois Hynek. 283 s.

FICINO, Marsilio. 2008. Commentaries on Plato, Volume 1.: Phaedrus and lon. Boston:
Harvard University Press. ISBN

FOUCAULT, Michel.

2006 (1972). History of Madness. London and New York: Routledge. 725 s. ISBN 978-
0-203-64260-3.

1988. Madness and Civilization. New York: Vintage Books. ISBN 978-0-307-833310-5.

FRYE, N. Anatomy of Criticism. New Jersey: Princeton University Press, 1973. 205 s.
ISBN 0-691-01298-9.

FULLER, Francis. 1705. Medicina Gymnastica: or a Treatise Concerning the Power of
Excercise with Respect to te Animal Oeconomy; and the Great NEcossity of fit in the Cure

of Several Distempers. London: Robert Knaplock.

GILMAN, Charlotte Perkins. 1981 (1892). The Yellow Wallpaper. London: Virago Press.
25 s. ISBN 978-0-860-68201-1.

114



GILMAN, Sander L. KING, Helen. PORTER, Roy. ROUSSEAU, G. S. SHOWLATER,
Elaine, eds. 1993. Hysteria beyond Freud. Berkeley, Los Angeles, London: University of
California Press. ISBN 0-520-09064-5.

HUNT, Morton. 2007 (1993). The Story of Psychology. New Y ork: Random House. 748
s. ISBN 978-0-307-68830-4.

HUYSMANS, Joris-Karl. 2003 (1884). Against Nature. London: Penguin Books, 2003.
231 s. ISBN. 978-0-141-90660-7.

CHEYNE, George. 1733. English Malady: Or Treatise of Nervous Disseasses, Lowness
of Spirits, Hypochondriacal, and Hyssterical Disstempers, etc. London: J. Strahan and J.
Leake. 370 s.

JUNG, Vaclav Alois. 1919. Prirucni slovnik anglicko-cesky. 1120 s.

KARASEK ZE LVOVIC, Jiti. 1926 (1903). Impressionisté a ironikové. Kritické studie.

Dokumenty k psychologii literdrni generace let devadesatych. Praha: Aventinum. 183 s.

KLIMA, Ladislav. 2011 (1928). Utrpeni knizete Sternenhocha. [online]. Praha: Méstska
knihovna v Praze. [2019.06.11.].

KRALOVA, Daniela. 2016. Frantisek Vaclav Krej¢i jako kritik a esejista v desatych
letech. In TICHY, Martin (ed.): Osobnosti a praxe. K literdrni kritice v desdtych letech

20. stoleti. Opava: Slezska univerzita.

KREJCI, Dobroslav. 1913. Statistickd prirucka kralovstvi Ceského. Praha: Zemska

statisticka kancelaf kralovstvi Ceského. 524 s.

KREJCI, Frantidek Vaclav. Marie Majerova: Plané milovani. Pravo lidu 20, 2. 7. 1911,
¢. 180, priloha s. 1.

KUFFNER, Karel. 1897. Psychiatrie pro studium i praktickou potiebu lékare. 1. dil: cast
povsechnd. Praha: Bursik & Kohout. 285 s.

115



LEDGER, Susan. 1998. The New Woman and the crisis of Victorianism. In: Cultural
Politics at the Fin de Siecle. Cambridge: Cambridge University Press.

MCGUINESS, Patrick. 2003. Introdiction. In: Against Nature. London: Penguin. S. 13-
30.

MRAZEK, Vojtéch. SCHONEBERG, Franz. 1922. Uméni ziti a lé¢iti. Praha: F. Strnadel
& spol. 997 s.

MULLAN, John. 1988. Sentiment and sociability. The Language of Feeling in the
Lighteen Century. New York: Oxford University Press. 253 s. ISBN 0-19-812252-7.

PREININGER, Vladimir. 1900. Shirka zakonu a narizeni o zdravotnictvi, se zvildastnim

ziretelem ku zemim koruny cCeské. Praha: Bursik & Kohout. 818 s.

SEZIMA, Karel

1899. Za preludem. Praha: Josef R. Vilimek. 200 s.
1903. Passiflora. Praha: Unie. 246 s.

1916. Host. Praha: Josef R. Vilimek. 212 s.

SHOWLATER, Elaine. 1985. The Female Malady. Women, Madness and FEnglish
Culture 1820-1920. New York: Penguin Books. 310 s. ISBN 0-14-010169-1.

SVOBODOVA, RiiZena
Zamotand vidkna. 1899. Praha: F. Simacek. 307 s.
Posvdmé jaro. 1912. Praha: Jan Laichter. 395 s.

SEL, Vilém. 1874. Domdci Iékarstvi. Praha: FrantiSek Urbanek. 430 s.

URBAN, Otto M. 2006. V barvdach chorobnych. Idea dekadence a uméni v Ceskych
zemich 1800-1914. Praha: Obecni dim. 409 s. ISBN 80-86300-72-2.

116



VOJTECH, Daniel. 2008. Vdseii a idedl. Na kiiizovatkdach moderny. Praha: Academia.
273 s. ISBN 978-80-200-1693-5.

WOJKOWICZ Z, Jan. 1898. Mizeni. Praha: H. Kosterka. 111 s.

Ottuy slovnik naucny. llustrovana encyklopedie obecnych védomosti. 1897. Sv. 11. Praha:

J. Otto.

Prirucni slovnik jazyka ceského. 1938-1940. Praha: Statni nakladatelstvi.

Zakon ¢. 22/1938. In: Sbirka zakorni a narizeni statu ceskoslovenského 7. 2. 1938.

Vyziva a sila viile. Cas 1909, 2. 7. 1909, &. 179.

Kterak se za nasich dob rozmaha nervosnost. Ceskd revue 2, 1898-1899, &. 5.

Rudé Kvety, 1906, €. 9.

Plzeiiské listy 45, 1909, &. 150.

Hlidka 30, 1913, &. 6.

117



