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Uvod

Tato diplomova praca nadvézuje na oborovu pracu ,,Farba, tvar
a symbol v ruskom filme zpohladu ruskej ikonografie a Vasilija
Kandinského*.  Jej cielom bolo pomocou ikonopisného kanonu
a teoretickych spisov V. Kandinského (O duchovnosti v uméni, Bod-
linie-plocha) vytvorit’ teoreticky aparat pre pochopenie kompozicie,
ako jedne; zvyznamotvornych zloZiek filmového diela, ktorej
neoddelitelnymi zlozkami st prave farba, tvar a symbol. Uvod préace
tvoril dokumentdrny film Sergeja Seljanova Ruska idea/Russkaja
ideja (Rusko 1995), pomocou ktorého sme poukazali na zakladné
historické a charakterové momenty Ruska. Oborova prica je
predovSetkym v jej spracovani vyznamu jednotlivych farieb
teoretickym vychodiskom tejto diplomovej prace, dopliujucej ju v
analyze filmovych diel o vyklad N. V. Serova (LeCenie cvetom).

,Farebny vertikalizmus'  sovietského a  ruského filmu*
pokratuje v analyze predovSetkym farby ako jedného =z
nereprezentativnych znakov filmu (patri sem 1 textura, pohyb, rytmus a
melodia), ktoré sa v prvom rade orientujiu na citové pdsobenie.
V porovnani s reprezentativnymi prvkami (témy, figiry, narativne
schémy) sa nimi filmova veda zaobera mene;.

Budeme sa vnej predovSetkym sustredit’ na cervenu farbu,
farbu teplt, dominantnt, vystupujicu v prvom pldne obrazu (aj
v pripade, Ze jej podiel v celkovej kompozicii filmového zaberu je
minimalny) a jej vztahu k ostatnym farbdm vo filmovom obraze.

Prave ona spomedzi vSetkych ostatnych farieb prekonala
v historii ruskej kultiry najviac vyznamovych posunov, spaja sa
s krasou ako premenou materialnej skuto¢nosti, s obetou, privadza nas
ku koretiom ,,Ruskej idey* a charakteru tohto naroda. Pochopenie jej

funkcie v ramci Ruska preto odkazuje d’alej nez len ku kompozi¢nému

"' Vid’ podrobnejsiu charakteristiku v nasledujticej kapitole.



rieSeniu filmového zaberu.

Nasledujuce kapitoly sa preto snazia o o najkomplexnejSie
postihnutie spominaného javu, tvoriaceho zdklad pre analyzu
vybranych filmov (v poradi, odpovedajicom obsahovej naslednosti
kapitol v teoretickej Casti), tj. zmapovanie kontextu, Struktury
a vyznamovych rovin, v ktorych cervena v jednotlivych prvkoch diela
vystupuje: v Bitke pri KerZenci/Sefa pri Kerzence (Ivan Ivanov-
Vano, Jurij Norstejn, ZSSR 1971) — rozanimovanych ikonéch;
Sarlatovom kvete/Aleiikij cvetotek (Lev Atamanov, ZSSR 1952) —
animovanej rozpravke, vychadzajacej zludovej kultiry ajej
obraznosti; 25 —e, Pervyj deii’ (Arkadij Turin, Jurij Norstejn, ZSSR
1967) — vyuziti estetiky malby, jednotlivych diel obdobia avantgardy;
Komunistovi/Kommunist (Julij Rajzman, ZSSR 1957), hranom
farebnom filme obdobia socialistického realizmu, A rama sa tu
tiché/A zori zdes tichie (Stanislav Rostockij, ZSSR 1972) -
symbolickej praci s fabou v cCiernobielom filme; experimentalnom
filme Konstruktorovi krasnogo cveta (Andrej Y, Rusko 1991)
a hranom filme zo sucasnosti Byt mlady/Progulka (Alexej Ucitel,
Rusko 2003). Spominané filmy st zaroven v ramci jednotlivych kapitol
porovnavané s inymi snimkami.

Kapitoldm s ich analyzou predchadzaja tieto tematické okruhy:
Vertikalita farby v radmci Struktary filmu, ktord sa snazi vymedzit
miesto farby v komplexnom systéme Struktary filmového diela,
vychadzajucej ztedérii M.S. EjzenStejna (pre porovnanie uvadza i
opacny pristup A. Tarkovského), V. Kandinského, V. Zdana (estetika
filmu), V. Suchanka (filmova tedria) a J. Brozka (teéria vytvarnej
vychovy).

Dalej nasleduje kratke pojedanie o filozoficko - religi6znom

vyzname krasy v ludskom Zzivote - O krase azmysle umenia,

2 Pokial' jednotlivé filmy, o ktorych sa v tejto praci pise, neboli, na rozdiel od &eskej,
uvedené v slovenskej distribucii, je uvadzany ich ¢esky nazov. V pripadoch neuvedenia diela
ani jednou z krajin sa v texte objavuje iba povodny rusky nazov.



opierajucej sa o Ideu nad¢loveka Vladimira Solovjeva.

O Rusku a ruskom charaktere je rozSirenim kapitoly Ruska idea,
vychddzajucou z vysSie uvddzaného dokumentarneho filmu Ruska
idea/Russkaja ideja naSej odborovej prace, ato pomocou vykladu
Ruskej idey filozofa 1. Ilina, pohl'adu na Rusko G. Naumovej (ruska
novinarka, publicistka, ktord strdvila cast Zivota v zdpadnych
krajinach), D. Machalu (slovensky literarny vedec), kontaktu s ruskymi
priatelmi, zndmymi a vlastnych skusenosti. Poktsa sa vystihnit
Specifikd ruského cloveka, ¢im sa dotyka nielen minulosti, no
1 stCasnosti Ruska. K jednotlivym c¢rtdm jeho charakteru, historie,
vplyvajacich na vsetky zlozky filmového diela, odkazuja filmy,
uvadzané v poznamkovom aparate.

Praca pokraduje astou o Cervenej v roznych kultarach, erpa
z vys$sie uvadzanej knihy N. V. Serova. Nadvizuje na fiu Cervena
v ruskej kultare, rozdelend do troch ¢asti — Dorevolu¢né obdobie, ktoré
sa okrem vyznamu cervenej farby v ruskom ikonopise (pramen — E.
Petrova: Krasnyj cvet vrusskom iskusstve) akratkemu tvodu do
ikonopisu, nadvidzujicom na naSu odborovl préacu, venuje prejavom
tradi¢nej  kultiry v lubku, palechu, matrioSke achochlome

(http://bridge.artsportal.ru/index.php?template=magazin_inner&id=13

S5&magazine=7, http://www.viktur.ru/excursion/gold-ring/history-of-

paleh-406-230.html, http://russia.rin.ru/guides/4219.html, http://hohlo-

ma-style.ru/page/articles/2), kde mala Cervend taktiez nezastupitelné

miesto. Porevolu¢né obdobie sa okrem zmeny vo vyzname Cervenej
farby v kratkosti, podobne ako v kapitole o ikonopise, snazi vymedzit’
Specifika socialistick€ho realizmu. Zaroven v kapitole Velky inkvizitor
— predpoved’ koreniov a nasledkov socializmu poukazuje na pohyb od
,bohoCloveka* k ,,clovekobohovi®, ktory nastal v ramci Cervenej farby;
vychadza z Bratov Karamazovych F. M. Dostojevského, komentarov
ruskych filozofov k tomuto dielu (Velky inkvizitor: nad textem F.M.

Dostojevského) a Dostojevského pojeti svéta N. Berd’ajeva.



Teoretickt Cast’ uzatvara kapitola Dnesné Rusko, poktsajica sa
zhodnotit’ vyznam Cervenej v sucasnosti, 1 ked’ sa ndm nepodarilo n4jst’
literatiru, zaoberajlicu sa podrobnejSie tymto fenoménom. Preto sa,
okrem iného, budeme pridrziavat’ odpovedi na tlto otazku v ankete (t.].
sucCastou prace je 1anketa, ktorej otazky sa dotykaji témy ndsho
vyskumu), jej vysledky st uvedené v textovej prilohe spolu s
Cervenym slovnikom, uvadzajuicom pouZivanie slova derveny
v roznych slovnych spojeniach, frazeologizmoch a porekadlach,

nakol’ko verbélna zlozka je taktieZ jednou z vyznamotvornych prvkov

filmového diela.

Vertikalita farby v ramci Struktiry filmu

Sledovanie  mnohych  skvostov  ruskej kinematografie
europskymi divdkmi v jej narodne letargicky®, flegmaticky a
epikurejsky prezivanom case by mohlo byt charakterizované
konstatovanim, Ze ,jazyk proZivané metafyziky nepottebuje preklad«.
Zaroven z nej salaju, slovami Galy Naumovej, ndrodnd, patologicky
prehnand tazba po absolutne - ¢i uz v materidlnej alebo duchovne;j

“6 Ruské umenie ako také

podobe’ a s tym spojené ,,muky prekrasneho
preto byva charakterizované ako zobrazenie necitovych stavov

pomocou citu.” Zobrazenie je zaroveti i zakladom filmu - prelina sa v

> Prikladom moéze byt kratky (i ked ukrainsky, no stale vychodoslovansky) film
Pocestni/Podorozni Igora Strembického (Ukraina 2005), inSpirovany Pavilénom ¢. 6 A. P.
Cechova, kde ¢as posedava s psychicky chorymi a & ,,len jurodivymi pacientami. Jedinym
E)Ohybom, kontaktom so svetom st mihnuce sa vlaky za plotom.

Naumova, G.: Tajemstvi sibifského lidového 1é¢itelstvi.. Brno, Moba 2000, str. 10
> TamtieZ, str. 32; Stelesnenim tejto vlastnosti je podla autorkinych slov aj Petrohrad -
Dostojevsky sa o nom vyjadril ako o uskutocnenej utdpii. (Pre doplnenie informécii o
Petrohrade vid’ napr. Toporov, V. N.: Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury. In:
Glanc, T.: Exotika. Vybor praci tartuské skoly. Brno, Host 2003)
% Vyraz A. Sokoljanského v stvislosti s osobou a tvorbou A. Sokurova (ZeZelenko, M. L.
Elegiceskij kinematograf Alexandra Sokurova. In: Zezelenko, M. L.: Peterburgskoe ,,novoe
kino®. Sankt-Peterburg, Mol 1996, str. 69)
7 IPin, L.A.: O russkoj idee. In: Russkaja idea. Sbornik proizvedenij russkich myslitele;.
Moskva, Ajris press 2004, str. 405



fom obraz videnej skutoc¢nosti a obraz ako symbol a znak vnutornej
skutocnosti.

Cervena farba sa v ruskej kinematografii prvykrat objavila v
zavere filmu Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (ZSSR 1925)
Sergeja M. Ejzenstejna®. Na vitazne vzty&enej zastave revolucie, ruéne
kolorovanej na kazdej kopii. Vstupila tak do nekonecnych odtietiov
Ciernej a bielej - prva spomedzi ostatnych farieb, v rovnakom poradi,
ako ju vyclenili a verbalne oznacili prvobytni 'udia. V sulade s trojicou
zdkladnych farieb ruskej l'udovej kultary, v strede medzi svetlom
a tmou.

Cervena, podobne ako v mnohych inych &erno-bielych filmoch
/ako konflikte nekonecného mnozstva odtiefiov vSetkych farieb(¢ierna)
a ziadnej (biela)/ - napriklad tanec Vasilja a nielen ten v Zemi/Zemli
Alexandra Dovzenka (ZSSR 1930), je pocas tohto filmu, jeho ideového
smerovania, pocitovand na emociondlne - raciondlnej urovni, preto
o to viac pdsobi vo svojej plnej sile v poslednych zaberoch.

,Cervena barva vlajky se do filmu ,Kfiznik Pot'omkin*
viezavala jako zvuk fanfar, ale ptlisobil proto, Ze zde nebyl barvou, ale
predev§im smyslem. A kdyz pfistupujeme k problému barvy (ako
samostatnej dramaturgickej zlozke, vyjadrujicej nielen vonkajSiu
podobu javov alebo predmetov, no i mySlienky a city — t. j . vnuatro
postavy; nerozlu¢ne spitej so svetlom) ve filmu, musime predev§im

6‘9

uvazovat o jedné véci: o smyslu barvy.” Prostrednictvom jej, ako

hovori, farbisty*!® film dosahuje organickii jednotu, jednotu

¥ Od dvadsiatych rokov minulého storo¢ia sa po Kriznikovi Potemkinovi, prelomovom diele
vo vyuziti farby, v ruskej kinematografii objavuju pokusy o vyuzitie farby (ténovanie,
vyfarbovanie zaberu) so zretelom na emocionalne a vyznamové posobenie.

Tento film bol najcastej$ie uvadzany v ankete (vid Textova prilohu) - odpovediach na 4.
otazku - ,,S akym filmom domacej kinematografie sa Vam Cervena spaja?

’ Ejzenstejn, S. M.: Kamerou, tuzkou i perem. Praha, Orbis 1961, str. 144

10 ,Farbisty*, na rozdiel od ,farebného“ vjeho ponimani znamend nie nafarbeny, &i
vymalovany obraz, predmety (¢im utocil na filmy, ktorych praca s farbou pdsobila
ilustrativne, prili§ naturalistitcky, prenasala koloristické principy a normy statickej malby na
filmové platno, vyber farieb nebol dramaticky odddvodneny). Farba na platne ma byt
»organickou soucasti obrazu itématu” (Tamtiez, str. 145), v sulade so vSetkymi prvkami
diela.



vyobrazenia a zvuku. Odmietal dobové tvrdenie, ze dobry je taky

farebny film'', kde farba na seba neupozoriiuje.

Protikladni tendenciu pouzitia farby vo filme, opacné
vychodisko v interpretacii pouzitia farby vo filme v tejto préci,
nadvézujice na predchadzajicu vetu, teoreticky sformuloval Andrej
Tarkovskij.'” Podl'a jeho nazoru sice nekoneéne bohatu §kalu farieb
vidime, no pokial’ to nie je potrebné / aktualne (napr. farby semaforu
pri prechode ulice), s druhoradymi a clovek ich nevnima. Ak sa
rozhodneme naticat’ na farebny filmovy materidl, zobrazena
skuto€nost’ prestava byt redlnou. Vznikd podmienenost’, sustredenejsie
vnimame kamerou predkladané obrazy.

Tarkovsky predklada dva spdsoby prace s farbou vo filme:

a) , likvidovanie farby“ farbou — tj. pouZivanie umiernenych
odtieiov, ktoré su vrovnovadhe; vytahovanie Sedych tonov, aby
vnimanie farby nebolo silnejSie a ostrejSie, nez v normalnom Zzivote

b) psychologicky sposob — tj. dej filmu je natol’ko emociondlne
nasyteny, ze prezivanie tejto emocie je silnejSie, ostrejSie nez vnem
farby

Nedovol'uje, aby sa farba stala demonStrativnou, stala
v prednom pldne zaberu, mala samostatny, dramaturgicky, tematicky
a symbolicky vyznam. Farba'® mu sliZi na to, aby zobrazenie bolo
pravdivejSie,  pocititelnejSie,  naturalistickejSie, smerovalo k
jednoduchosti.  Ma sa podriadit’ aslazit deju, vztahom medzi
postavami, ich emociondlnym prejavom, faktickému prostrediu,

konkrétnemu momentu v prirode. Iba tak, domnieva sa, je mozné

" Prvym farebnym filmom v Sovietskom zvaze bola vojnova drama Ivan Nikulin — russkij
matros Alexandra Davidsona a Igora Savcenka (ZSSR 1944).

'2Kozlov, L.: Andrej Tarkovskij. Beseda o cvete. Kinoved&eskie zapiski 1988/1

" Tamtie

'* Farba je iba elementom faktiry predmetu, obzvlast vo farebnom filme, kde su podla
Tarkovského faktiira a farba velmi intimne prepojené. Kinematografia ma ti vyhodu, ze
zobrazuje realny povrch predmetov, zatial ¢o v malbe, akokol'vek je prepracovany,
dominuje jeho farba.

10



divakovi predlozit duchovnu podstatu zobrazeného.
Farbu povazoval za jeden znajvaznejSich, nerieSenych
problémov vtedajSej kinematografie (a urcite by to platilo i o sucasnej).

Hlavne ¢o sa tyka nie jej vytvarného, ale skuto¢ne filmového rieSenia.

Préca s farbou (podobne ako s montdZzou ai.) je preto, slovami
Ejzenstejna, snahou rozbit’ to, ¢o existuje ,,0 sebe®, aby zobrazovanu
skuto¢nost’ tvorca nasledne opét’ poskladal, pridajiic svoj nazor ako
vedomé odradZanie javov skutocnosti, ktoré nie je iba pasivnou
reprodukciou.

Zaroven farba, podobne ako hudba, dopoméha vyjadrit,
dopovedat’ tie asti vyznamu (v porovnani s maliarstvom, podavajucim
cely obsah v jednom okamziku, sa uskuto¢niuje v Case, t.j. — plati to i o
farbe), ktoré nie je schopné vyjadrit’ herecké gesto alebo ina zloZka,

podiel’a sa na fabulacii a dramati¢nosti pribehu.

Farebna symbolika (metafyzicky zmysel symboliky, ako aj
ostatnej povodnej symboliky, sa podla P. Florentského nenadstavuje
nad citovymi obrazmi, ale je vnich obsiahnuty, urcuje ich a
presvetluje’”) bola od momentu, kedy sa ¢lovek naucil vyrabat a
pouzivat' farby, spojend s madagiou anabozenstvom, v ramci tychto
oblasti vstupuje i do umenia. Rozdel'ujeme ju do troch skupin:'®
- farba ako taka (tj. izolovane od druhych farieb a foriem),
vyznacuje sa mnohozna¢nostou a protirecivostou

- kombinacia jednotlivych farieb (dve a viacej farieb), ktord spolocne
vytvara vyznam

- spojenie farby a formy - =zahriiuje vyznamy jednotlivych

geometrickych tvarov a predmetov urcitej farby

s http://psyfactor.org/lib/aestcolor].htm
' Clenenie B. A. Bazymoj (www.psyfactor.org/lib/colorpsy)

11



Ak by sme chceli roz¢lenit’ spdsoby prace s farbou, mozeme
pouzit’ delenie J. Brozka'’ (ako tvrdi, pouZiva sa i nickolko spdsobov
zaroven):

- opticko- impresivny
- expresivne-vyrazovy
- emocionalne-symbolicky

- intelektualne-konstruktivny

Farba, ktord je schopnd definovat’ duchovné, emocionilne a
raciondlne pojmy, ich vzijomné vztahy a kontinuitu, tak ,definuje
sebe sama nejen jako znak i1 symbol, ale i jako ideu a formu
soucasné“'®. Clovek ju predovietkym prijima na emocionalnej Grovni
(vyvoldva vztah medzi emocionalitou a symbolikou idey). Vnem ako
odtlacok okolitej skuto¢nosti prichddza skrze pocit, ktory je
uvedomenim si vnemu, zavisiacim od poznania a jeho kvality.
Rovnako ako rozum nie je schopny v jednom okamziku obsiahnut’ celu
realitu, tekd z predmetu na predmet, teka tak 1 naSe oko v priestore
zaberu.

Farba obsahuje v sebe i estetickil informaciu, ktora ,,sdéluje
vztahy, jejich emocionalitu, charakter a hierarchii“'’, jej priestorova
Struktira je vytvarana spajanim formy a farby.

Je sucastou filmovej Stylizacie, pohybu, nadvdzovania medzi
farebnymi zabermi v dosledku strihu, farebnej kompozicie (farby
byvaji obmienané pred nasimi o¢ami pomocou vzduchu a svetla, ¢im
sa meni ich perspektiva a hibka).

Dramatickd vystavba filmu, ako tvrdi Vitalij Zdan®, vyzaduje

'7 Brozek, I.: Vytvarna vychova a barva. Usti nad Labem, Universita Jana Evangelisty
Purkyné 2002, str. 33

' Suchanek, V.. Topografie transcendentnich soufadnic filmového obrazu. Uvod do
problematiky uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. Olomouc, Univerzita
Palackého 2002, str. 65

1 Baleka, J.: Modf barva mezi barvami. Praha, Academia 1999, In: TamtieZ, str. 67

20 7dan, V.: Uvod do estetiky filmu. Praha, Ceskoslovensky filmovy ustav 1976, str. 282-
283
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od koloritu nie iba striedanie farebnych Skvin, ale urcité dominantné
zafarbenie, jednotu obrazu, ktord sa meni a rozvija v suhlase s
pohybom suzetu filmu. Pozaduje urcité farebné akcentovanie celkovej
kompozicie scény alebo zaberu, vytvorenie celkovej farebnej linie,
ktord by si podriadovala vSetky farby, ktoré vo filme ucinkuji so
svojim farebnym rytmom rozvijania deja.

Vnimanie farieb sa okrem vSeobecne platnych vyznamov spaja
so subjektivnym vnimanim jednotlivca, jeho preferencie urcitych
farieb (v sulade s charakterom ¢i momentalnou ndladou). Plati to 1 pre
tvorcu filmu, t.j. odzrkadl'uje sa to na podobe diela (mdze s nimi
pracovat’ i podvedome, ¢i intuitivne). Zaroven fakt, Ze nieCo vedome
nevnimam neznamend, Ze dany prvok na mia nepdsobi, nema svoj
vyznam.

U divdka nastdva psychicka vibracia, spdsobena psychickou
silou farby (fyzicky ucCinok farby, nakolko telo a duSa su tesne
prepojené, je drdhou, po ktorej farby prenikaju do duSe). Harmonia
farieb, nestca ich zobrazovaciu i vlastn hodnotu, je zalozend na
elovo zameranom dotyku Fudskej duge.”’ Umenie teda vyuZiva tie
funkcie farby, ktoré farba v zivote ma alebo moéze mat, priCom
vnimame vo vicSine pripadov niekolko farieb sucasne. Vzijomne
susedstvo meni ich kvality — podporuju sa alebo ruSia (napr. biela
zvyraziluje posobenie Cervenej, Cierne pozadie umociiuje znenie
ostatnych farieb, atd’.).

Farba v kinematografii takto nevyjadruje iba samu seba, je
prostrednikom, odkazuje svojim vyznamom mimo seba, naruSuje
horizontdlnu priamost’ rozprdvania v plynicom case, ¢im spolu
s ostatnymi farbami a zlozkami vytvara vertikdlnu vyznamovu
Struktaru — v oboch pripadoch — i1ked film pracuje s realistickou
farebnostou alebo nie - farby pdsobia na divdka v kazdom farebnom

filme.

2 Kandinsky, W. : O duchovnosti v uméni. Praha, Triada 1998, str. 46, 49
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Clovek je zvyknuty vnimat’ svet horizontalne (i nase odi su tak

umiestnené¢) a rovnako ho i ¢leni - preto je napriklad Sirokouhla
kompozicia obrazu prirodzenejSia pre vnimanie a SetrnejSia pre oci nez
akékol'vek ina.
Vsetko vertikdlne (vysoké, strmé, hlboké, kolmé — hory, priepasti,
sucno atd’.) vSak c¢loveka fascinuje, pritahuje, drazdi, napomina o nej
jeho vzpriamena postava. Zaroven Zijeme v Case, jeho podstata je
vertikdlneho charakteru (kairos) - t.j. vecnost'ou, ktord nie je ¢asom, ale
trvalou existenciou, horizontdlne tecenie (chronos) patri k jeho
vonkaj$im prejavom v materialnej skuto¢nosti.

Od nepamiti sa nacahoval za tym, o sa nachadza nad nim,
presahuje ho. Umenie (t.j. aj farba ako jej prvok) odrdza tto snahu,
podava svedectvo o skutocnosti, ktora ¢loveka duchovne presahuje.
Umelec je pojitkom medzi horizontdlnym a vertikdlnym svetom, dava
sa mu spoznat’ krasa a bolest’ pravdy. Obracia sa pomocou symbolov,
znakov a metafor (¢im je aj farba ako stavebny a vyznamovy prvok
dramaturgie, z hladiska formy obrazu nesie vSetky zdkladné a
podstatné informdacie umeleckého filmu) k transcendentnej skuto¢nosti,

k nieComu, ¢o ho presahuje, na ¢om je duchovne zavisly.

Vertikalita je zakorenend v tradicii ruského ikonopisu,
tvoriaceho pilier obraznosti tohto naroda (spolu s dokrestanskym
umenim, ktorého véac¢sina, rovnako ako pisomné zdroje, sa nezachovala
— ostali rozpravky a iné¢ podoby l'udovej slovesnosti, ktoré st vSak
vyrazne symbolické, vyzaduji opatrné deSifrovanie, s velkou
pravdepodobnost'ou sa vSak jeho obrazy intuitivne prejavili v 'udovom
umeni*?), ked’ze zobrazovala mimopozemsky svet, videny duchovnymi

o¢ami.?

2 Vid’ podkapitoly Dorevoluéného obdobia — Lubok, Palech, Matrioska, Chochloma.

3 Samotnému aktu malovania ikén predchadza duchovna ogista cez modlitbu a post.
Moderna sa podla zikonopisu idiceho chapania umenia stratila v zobrazovani prevazne
sebastrednych emocii, ktoré s sice efektné, vyrazovo zaujimavé, no I'ahko sa v nich straca.
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Socializmus sice radikalne zmenil obsah Cervenej farby, zlata
nahradilo ,,svetloe budusCee”, nemohlo sa mu vSak za tak kratke
obdobie - 84 rokov, podarit’ zmenit archetypdlne a v ikonopise
zakotvené vyznamové smerovanie farieb.

Kandinsky sice uvadza zédkladné vertikdlne a horizontalne
Glenenie farieb®® /Ak na seba nalozime vietky farby ako hmotu,
ziskame Ciernu, tym istym aktom v zmysle svetelného spektra ziskame
Gisté svetlo®/jas — bielu. V tomto zmysle chapu farbu nekrestanské
naboZenstva — vertikdlne od ciernej (dole) po bielu (hore). Horné
(duchovné) trovne boli v ramci vnutorného ztotoznenia premenované
na zlati ako najvysSiu moznt farbu (slnka), emanéciou slnka je oheni
(¢ervend, oranzova). Spominané ¢lenenie neskor preberaji krest'anské
naboZenstva (podobny, no zloZzitej$i systém vyuziva i judaizmus a
kabala). Preto byva Kristus odety do ¢erveného riucha (odzrkadluje sa
v flom 1 vplyv antiky, stotoziiujicu cCerveni v symbolickom a
metaforickom vyzname s bozstvom). Svojim spdsobom je Cervend aj
emanaciou ¢iernej — slnko vychadza z noci, potiera tmu, ktord svetlo
nepohlti. Pokial’ sa Cervend spaja so zlom (drak, agresia, vojna, atd’.),
hierarchia farieb sa meni, zachovava sa vSak zakladna opozicia ¢iernej
a bielej (zlatej)/, no zaroven si kazdé dielo vytvara svoj vlastny systém

s ideovou dominantou, ktora sa odraza 1 vo farebnom ¢leneni, rieSeni.
O krase a zmysle umenia
Ako sa docitame v nasledujicich kapitolach, v Cervenej sa

prepdjaju krajné podoby pozemského Zivota - od agresie, matérie,

vasne, cez radost, krasu, az po transcendentnt lasku, obet’; smeruje

2 Vid' kapitolu Kandinského vyklad &ervenej, str. 28.
'V staroslovanéine slovo svet oznadovalo svetlo i svet, odkazuje teda k stvereniu sveta v
Biblii.
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k pozemskej plnosti. Nesie v sebe svoj povodny vyznam — krasu®®—
symbol pravdy (A. Tarkovskij), oktorej sa F. M. Dostojevsky
v roméne Idio* vyjadril ako o tej, ¢o ,,spasi svet?’. Zaroveii v Bratoch
Karamazovych dodéva: ,,Hrozné je to, ze kréasa je nielen straSna, ale aj
tajomna. Tu bojuje diabol s Bohom a bojiskom st Pudské srdcia.«®
Kréasa je 1 jeden z vyznamov slova kozmos.

Ak by sme prepojili mySlienky V. Ivanova, B. VySeslavca a l.
Kalinauskasa zistime, Ze mysticky vzlet, prejavujuci sa v umeni,
pochadza z erotu — lasky ku krase, t.j. - vel'ké poznanie je dietatom
velkej lasky, ktord je ,,branou gnozy*, kedy poznanie bez lasky nerodi
vieru a laska bez poznania nerodi pravdu. ** Tento moment sa zaroven
prepaja s ,,Ruskou ideou* ako ideou srdca.”

Umelecka krasa je podla Solovjeva symbolom nadeje, nie je
schopna ovladnut’ celtl nasu realitu, zmenit’ ju a ucinit’ svet krasnym.
Kréasa ako princip je pritom nezmenitena, menia sa iba stupne jej
posobenia. I ked’ posobi dojmom neuzito€nosti, nasa dusa sa vd’aka nej
ukludiiuje, uvoliiuje, oslobodzuje od Zivotnych namah a tazkosti. '

»Zkoumdme-li ideu (plnd svoboda dil¢ich casti v dokonalé
jednoté celku) ptevazné z pohledu jeji vnitini bezpodminénosti jako
absolutni touhu ¢i pfani, nazyvame ji dobrem. Z pohledu vSemoznich
dil¢ich definici, kterymi se ji snazime postihnout jako myslitelny
predmét a podstatu rozumu, je idea pravdou. A nakonec, z pohledu

dokonalosti neboli zavrSeni svého vtéleni, jako realn¢ vnimana

6 Vid® kapitolu ¢erveny slovnik. Pri¢iny zmeny slova, oznalujliceho krasu z krasnyj na
krasivyj, sa ndm nepodarilo zistit’.

2T Napis krdsa spasi svet sa spolu s polonahou kraskou — bojovnicou v poslednych tyzdiioch
objavuje na strankach e-mailovej stranky www.mail.ru ako puta¢ na pocitacovi hru.
Samotna myslienka o uzdravujucej sile krasy v Rusku zije uz davno - v idey zjavenej a
zazraénej ikony.

¥ Dostojevskij, F. M.: Bratia Karamazovi. Bratislava, Slovenské vydavatel'stvo krésnej
literatary 1962, str. 138

%% Spidlik,T.: Spiritualita kiestanského vychodu. Velehrad, Velehrad —Roma 1999, str. 226,
334; Kalinauskas, I.: Choroso sidim! (Pobrechalovki) Sankt-Peterburg, KI'u¢ 1999, str. 57

3% Vid’ kapitolu O Rusku a ruskom charaktere.

31 Solovjev,V.: Idea nad¢lovéka. Olomouc, Votobia 1997, str. 58-59, 62-63
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~r 4 r 14 . . r 32
a prozivanad ve smyslovém byti, je idea krasou.*

Jej protikladom je
chaos - Skaredost sama osebe, odpor voci organizujlicej moci
idealneho kozmického principu.

Znamena to, ze krasa (spaja v sebe materidlne a duchovné bytie)
je nevyhnutnd pre naplnenie dobra v materialnom svete, jej
nepritomnost’ znamena nemohticnost’ idey.

K jej realizécii, ako tvrdi V. Solovjev, je potrebné bezprostredna
materializdcia duchovnej podstaty a plné zduchovnenie materidlneho
javu ako vlastnej a neoddelitelnej formy idedlneho obsahu — krasa
formy zosiliiuje poésobenie ducha, ktorého stelesnuje.

Najvy$Sou ulohou umenia, ktoré idey nevytvéra, ale iba
zpredmetiiuje, sa teda stava ,,dokonalé stélesnéni této duchové plnosti
v nasi realité” , ako ,,pfechodny a pojici ¢lanek mezi krasou ptirody
a krdsou budouciho Zivota® v ,vzdjemném a svobodném plisobeni
lidského a bozského elementu*.”

Kinematografia ako obrazové/obrazné vyjadrenie chapanie
sucna a bytia, na rozdiel od socharstva a maliarstva, v ktorych moéze

dominovat’ krasna forma a poézie s vnitornou, mravnou kradsou, ma ta

vyhodu, Ze md mozZnost’ spritomniovat’ obe spominané podoby krasy.

32 Tamtiez, str. 72
33 Tamtiez, str. 124-125 Socializmus sa taktiez snazil o vytvorenie krasneho sveta (vid’
kapitola Porevoluéné obdobie, str. 45), av§ak bez duchovného rozmeru.
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O Rusku a ruskom charaktere

., Pokud chcete, aby inteligentni clovek, Némec nebo Francouz, zacal
mluvit hlouposti, prijméte ho k tomu, aby vyslovil sviij soud o Rusku.
Ten objekt ho omami a zapiisobi negativné na jeho schopnosti

v 4 ((34
myslent.

P. A. Vjazemskij

Vladimir Sorokin®: ,, Miij Boze, pro¢ nemohou Rusové prosté zit? “

Gala Naumova: ,, Ne, nemohou prosté Zit, protoze jsou zvykli Zit ,, ne
proste”. V tom je naSe zvildStnost, nase tragédie a nase Stesti. Jedno
privadi druhé do rovnovahy, kviili tomu nas nikdy nepotkd dlouha

1 36
chvile.

Nikolaj Rerich®” sa o Rusku vyjadril ako o nadkrajine, oceane,
zivle, ktory sa eSte nezformoval, neustalil vo svojich prednaznacenych
brehoch. Stile zije v predtuchach, nekone¢nych zelaniach a
organickych moZnostiach. Je jedinou krajinou, ktorej najvyznamnejSim
sviatkom je vzkriesenie z mftvych v puéiacej jari.*®

»Rusko, to je nekonetny sneh, nad ktorym spievaji mftve,
239

strieborné vichrice, no Ziaria na nom Satky ruskych Zien.

I. II'in charakterizuje boj ruského naroda ako boj za slobodny

3P, A. Vjazemskij (1792 — 1878) - literat a Puskinov priatel’ In: Naumova, G.: Tajemstvi
sibifského lidového 1éCitelstvi. Brno, Moba 2000, str. 50-51. V ,,europeiza¢nom obdobi‘ za
vlady Petra 1. Rusi obdivovali predovsetkym kultiru Nemcov a Francuzov, prevzali mnohé
Jej prvky.

%> Vladimir Sorokin (1955 ) - spisovatel’, dramaturg a scenrista, predstavitel' konceptualnej,
soc-artovej (vid’ poznamka ¢. 110) ruskej prozy

(http://www krugosvet.ru/articles/102/1010218/1010218al.htm).

3 Naumova, G.: Tajemstvi sibifského lidového 1écitelstvi. Brno, Moba 2000, str. 125

37 Nikolaj Rerich (1874 — 1947) — maliar (namaloval viac nez 6000 obrazov technikou
pastelu a olejomalby — vid’ Obrazova priloha, Obr. €. 20), archeoldg, basnik, myslitel’;
zhdastnil sa niekolkych expedicii v Centrélnej Azii za Gi¢elom vyzkumu starych kultir;
snazil sa prispet’ k zachovaniu kultarnych a duchovnych cennosti l'udstva, dlhé roky zil
v Indii.

38 Rerich, N.: Rossija (1935). In: Rerich, N.:Nerusimoje. Riga, Vieda 1991, str. 116-117

3 Tamtiez
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a dostojny zivot. Ruskéd idea je prentho ideou srdca, ktoré slobodne
a predmetne pozoruje, preddva svoje videnie vOli konat' a mysli na
uvedomenie a vytvorenia slova, a teda ideou lasky. Z nej sa rodi viera
a kultira ducha, spolu s citom, stcitom a dobrom. Vychadza z jedne;j
zo zakladnych pravd krestanstva, ze Boh je laska.** Rusky  &lovek,
ktory ma tento ideal chranit — nevytvoril ho, ale dostal od Boha*',
preto neveri vol'ou alebo rozumom, no ohitom srdca, ktoré je zdkladom
jeho umenia®. SnaZi sa uvidiet pdvodnu dokonalost, prispiet k
dokonalej kvalite. AvSak ,civilizaéné ndhrady lasky — povinnost,
disciplina, formdlna lojalnost ahypnoza vonkajSej posluSnosti
k zakonom mu nie s velmi vlastné.«*

Tento idedl bol umiestneny na troch pilieroch: samoderzavie,
pravoslavia a narodnost’ — celu historiu sa vSak zabudalo (a zda sa,
1 doteraz), ze prvé dva piliere majua slazit’ tretiemu.

Realizacia Ruskej idey je v tomto svete nemozna, 1 ked sa na
nej ¢lovek podiela svojimi silami a vedomim, preto 1 ruské vedomie sa
prejavuje eschatologicky, rieSenie teodicei je mozné za hranicami
bytia, spojeného s tymto Easopriestorom.**

Pozorovaniu podla Ililna naucila Rusov predovSetkym ich
rovinata, mierne zvlnena krajina, priroda s jej dialavami a oblakmi,
rieky, lesy, burky a metelice®. Odtial'to pochadza ich neuhasitelné
divanie sa, otvorenost, zasnivanost, pozorujica lenivost (vyraz

Puskina), za ktorymi sa skryva ich tvoriva sila, l'ahkost’, nenutenost,

* Iin, 1. A.: Orusskoj idee (r.1951). In: Vasiljov, E. A.: Russkaja idea. Sbornik
?roizvedenij russkich myslitelej. Moskva, Ajris press 2004, str. 402-403

' Gruntovskij, A.V.: Materik Rossija (Slovo o russkoj slovesnosti). Sankt-Peterburg,
Russkaja zeml'a 2002, str. 50

2 Srdce je najviac otvorené, ma &loveku pomahat prejst od Tudskosti na rovinu
abstrakntych idei, v ktorych sa subjektivne emocie stracaji. Hlava je pritom muzsky prvok,
srdce zensky.
* Tamtiez, str. 404
* Tu modzeme pravdepodobne néjst odpoved na to, pre¢o méa Rusko neustile problémy
s vonkajSou, materialnou strankou Zivota.
* Této krajina sa pred nami majestatne otvara v zavere filmu Niekolko dni zo Zivota
L.I.Oblomova/Neskol’ko dnej iz Zizni 1. I. Oblomova Nikity Michalkova (ZSSR 1979),
kedy maly Andrej Ilji¢ beZi naproti svojej matke. Kamera ho spociatku sleduje, vzapati sa
postupne presuva do nadhladu, snimajuc krajinu z vysky.
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spontdnnost. Nechdvaji sa unédSat’ extrémami, maximalisticky sa
nadchyaju roznymi ideami, ktoré prispdsobuju svojej mentalite™.

Nie st ani ucenici, ani ucitelia zapadu. St ucenici Boha a sami
sebe uitelia. Ich cesta vedie cez ponorenie sa do vlastnej hibky.*’

Ich ,religiézne otvorenej dusi“*® bol dany prorocky dar, ktori
maju chranit’ v istote pred bludmi a nerest’ami.

I ked’ ruska duchovnd kultira vychddza zo srdca, pozorovania,
slobody a svedomia, (pozorovat' a vidiet uci krdsa), je zaloZeni na
sluZeni, sebeodriekani a obeti, neznamena to, Ze popiera vol'u, myser,
formu a usporiadanie. St to vSak pre fiu druhostupiiové kvality. Maja
vyrastat’ z prvostupniovych, podradovat’ sa ich zakonom. Rovnaké
vychodzie body m4 mat 1 veda, snaziaca sa uvidiet' predmet v jeho
celostnosti.”

Dalej si dopomaha slovami Tutéeva, Ze je im ,vlastny
prapévodny chaos®, ,plny rozmach véasni a vSetky krajnosti vrchu
i spodku®, ,,samozabudnutia hmly*“ 1i,nesmrtelného slnka umu*
(vyrazy Puskina).® Poukazuje na to, 7e ak sa &lovek riadi iba
subjektivnym citom, c¢asto zabludi k urdzlivosti, rozmaznévaniu,
nerovnomernosti, krutosti — odvratenej strane ruského charakteru.
Prikladom je i Ivan, hrdina niekol’kych ruskych l'udovych rozpravok,
ktory v nich byva 1 hlupakom (durakom), 1 mladym mudrcom.

Spominané vlastnosti, danosti sa odrazaji aj v samotnej spevnej

rustine s rozvol'nenym poradim slov, bohatej na celu radu zvukov — od

* V. L. Zborovskaja (Reprezentacija mentalnosti v sovremennom ote¢estvennom kino. In:
Zak, M. E., Silova, I. M.:Rossijskoe kino. Vstuplenije v novyj vek. Moskva, Materik 2006,
str. 152), opierajuc sa o klasifikaciu ¢t ruského charakteru N.O. Losského, uvadza, ze
extrémizmus a maximalizmus su krajnymi prejavmy citov v kombinacii so silou vdle.

" Iin, 1. A.: Orusskoj idee (r.1951). In: Vasiljov, E. A.: Russkaja idea. Sbornik
proizvedenij russkich myslitelej. Moskva, Ajris press 2004, str. 405, 410 (Ruska kultdra si
vzdy bola vedoma vlastnej (narodnej) jedineCnosti, a preto inevyhnutnosti ist’ svojou,
unikalnou cestou.)

8 Tamtiez, str. 421

¥ V Rusku - ,,Euroazii“ alebo ,Azidpe* sa spaja éazijske — integralne a eurdpske
diferenciacné myslenie, dominuje v nej, o com svedc¢i i jej filozofia, integralne myslenie.

% Podobné extrémy s vyslovené ivo filme Nedokonena skladba pre mechanicky
klavir/Neokonc¢ennaja piesa da mechaniceskoe pianino Nikity Michalkova (ZSSR 1977)
- ,,Rusi maju sebavedomie Eurdpanov a spravanie Aziatov.*
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tych najjemnejiich az po najtvrdsie.”’ Aj ona &asto pdsobi

z europskeho pohladu az prehnane pateticky.

Mnohé zvysSie uvedenych vlastnosti ndjdeme napriklad
v animovanom filme Jurija NorStejna JeZko v hmle/JoZik v tumane
(ZSSR 1975). Okrem toho, Ze bol vyhlaseny za najlepSie animované
dielo v doterajSej filmovej historii, ¢asto byva Rusmi povazovany za
najvystiznejSie zobrazenie ich narodného charakteru.

Jezko chodieva k medved’ovi’> apri &aji s varenijem™ spolu
kazdy vecer pocitajii hviezdy. Iba jedné¢ho diia jezko zazrie bieleho
konia v hmle... Pribeh, ako v kazdej rozpravke, je prosty, skryva vSak
v sebe bohaté vyznamové roviny.

Uz 1samotné pocitanie hviezd odkazuje na nasmerovanie
smerom k nebu, tuZbe poznat to, Co nas presahuje, zasnivanosti.
Magicky pohPad na kofia® v hmle prebudi v jezkovi obavu, & sa
neutopi v hmle, ked’ si do nej 'ahne spat’. Preto sa mu rozhodne ,,ist’

94

pomdct™, pozriet’ sa, ako to ,,tam vo vnutri“ vyzera. Spontdnne odboci
z cesty k medved’ovi. Sdm sa vSak strati, strati 1 jedina vec, ¢o mal pri
sebe — varenije. A ko sa pritom pasie iba kusok od neho...

Dostava sa k majestaitnemu stromu — stromu poznania,
prazakladu, ktory nikdy nemdzeme obsiahnut’ cely, iked je v nas
pritomn}'/5 3 chvilu mu na cestu svieti svetluska. Stastnou ,,ndhodou*
ziska varenie naspat, no vzapiti spadne do rieky. Pasivne sa necha

unaSat’ po prade, odovzdane sa pripravuje na smrt’, h'adiac na hviezdy

51 Napriklad ruské pismend .51 (y), ,x“ (z), ,,0° (b) sa vporovnani so slovenéinou
a ¢estinou vyslovuju tvrdsSie,miksie je pismeno ,,ur" (5¢).

> Medved — symbol Ruska; ako ,logo“ ho pouziva isucasna politicka strana Jedinaja
Rossija , nesie ho v sebe i meno sic¢asného prezidenta Dmitrija Medvedeva.

33 Bapenue - husty lekvar s kaskami ovocia; malé mnozstvo sa rozmiesava v ¢aji alebo sa je
z tanierika.

> Kon moze byt interpretovany ako svedok a obraz Zivota
(www.nostalghia.cz/webs/andrej/clanky/020813. html), ¢i obraz krésy.

> Strom v hmle je snimany z podhladu - rovnakym spdsobom a podobnymi vyznamovym
naplnenim je snimany istom v zavere filmu Lucenie/Proscanie Elema Klimova (ZSSR
1981), ktory vznikol o 6 rokov neskor. Vid Markovicova, V.: Farba, tvar a symbol v ruskom
filme z pohladu ruskej ikonografie a Vasilija Kandinského (odborova praca). Univerzita
Palackého, Olomouc 2005, str. 35
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avidinu kona. Rovnako necakane ako sa mu vratilo varenije,
zachraniuje ho ryba, ktord ho v skromnosti dovezie na breh.

Jezko sa dotkne tajomstva, ktoré preZije, ale nerozlusti. Zostane
vjeho srdci, ktoré sa raduje zo spolupatricnosti z druhym — s

medved’om.*®

Priame vyjadrenie vyznamu Ruska ndjdeme v Zrkadle/Zerkale
Andreja Tarkovského (ZSSR 1975) v pred¢itani Casti listu PuSkina
Cadaevovi (zroku 1836) zo zosita, kde je pod¢iarknuty &ervenou
ceruzkou. Podla basnikovych slov, znejucich pri tradi¢nej Salke ¢aju,
majucej svoje nezastupitelné miesto iv Jezkovi v hmle, oddelenie
Ruska od Eurdpy, jeho izolacia nastala rozdelenim zépadnej
a vychodnej Cirkvi v r. 1054. Uchréanilo ju (t.j. krestansku civilizaciu)
od ndjazdov Mongolov a Tatarov, ¢im vSak bolo donttené Zit' Uiplne
inak. Iked krestansky, predsa sa odcudzilo krestanskej Europe,
zéapasiac s pocitom historickej niCotnosti. Na druhej strane PuSkin
a spolu s nim 1 mnohi ini by nikdy nevymenili svoju vlast’ za inq, za

in0 historiu okrem tej, ktoru im dal Boh.

Manieristicky, ,,neprestrihnuty obraz* Ruska®’ ako osamotene sa
plaviacej archy v mori vytvoril Alexander Sokurov v Ruskej
arche/Russkij kovéeg (Rusko, Nemecko 2002). Film plynie
v Zimnom palaci/Ermitdzi na pozadi eurdépskeho umenia, sprevadza
nas nim strapaty Francuz (Sergej Dreiden) a hlas reziséra. I ked’ na
moment prenika do pritomnosti, predkladd ndm casovo ohrani¢enu

liniu udalosti 18. az zaciatku 20. st., oktobrova revolucia, nasiaknuta v

> Rusi historicky tiahnu k spoloénému, nie velmi individualizovanému preZivaniu, ktoré
vychadza zchramového chapania Tudstva ako celku, o vyuzil isocializmus. Prilisné
individualistické snahy su tu preto doteraz potlacané, zaroven pocit kolektivu posobi ako
anestetikum na prezivanie redlneho nebezpecia.

O ruskom charaktere vela prezradza i vodkou presiaknuty film Svojraz narodného
lovu/Osobennosti nacional’'noj ochoty (Alexander Rogozkin, Rusko 1995) s piatimi
muzskymi hrdinami ako piatimi prototypmi ruskych muzov, ¢i kratky animovany film
Konstantina Bronzita Na kraji zeme/Na kraju zemli (Francuzsko 1998).

>7 Vo filme vd’aka kamere Tilmana Biittnera absentuje strih.
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,2Zimnom dvorci® je iba tuSend, spomenutd ako ,,neStastie”. Rezisér
pred kameru naukladal svoje chapanie ruskosti, zobrazuje vSak iba

jednu jej, takmer vylucne aristokratickt, tvar.

Na ruskom charaktere sa nepochybne prejavila aj neustala
pritomnost’ katastrof’® - Zije sa tu s vedomim, Ze sa kedykol'vek moze
nieco stat’ a viacSina l'udi je s tym zmierend — preto, ako uvadza Sergej
Chelemendik™, vystavaniu bane® sa venuje viac pozornosti ako
zariad'ovaniu domécnosti.

Petrohrad, povazovany za centrum ruského kultirneho Zivota, sa
vobec nachadza na mieste, nevhodnom pre Zivot. Vlhko, nedostatok
svetla v zime, mocaristad pdda, neustdla pritomnost’ zZivelnej vody, ktora
podporuje zivot emdcii. Ako vo velkej Casti Ruska, nedd sa tu vyjst’
na kopec, aby ¢lovek na chvil'u videl svoj Zivot z nadhl'adu. Naopak,
zije na rovine a k zemi ho zatlaca nizke nebo. Jednotlivec je tu zrnkom
prachu, ktoré vietor niekedy vezme na prechadzku.

Hlavne v Moskve a Petrohrade sa ¢lovek kazdy den bije o svoju
existenciu, hrdinskym vykonom je 1vybojovanie si svojho miesta

v zaludnenom metre.®!

Spominany boj, okolitd krajina 1 sovietska
minulost, v ktorej nespravne slovo na nesprdvnom mieste stdlo
cloveka Zivot alebo minimalne pracovnu poziciu, podporili u vacsiny

l'udi silne vyvinutie intuicie.

¥ Najazdy mongolsko-tatarskych kmefiov spojené s vypalovanim, vybuch Cernobilu,
socializmom znehodnotenézivotné prostredie, ¢o sa v sicasnosti prejavuje v podobe
obcasného zltého alebo inak sfarbeného snehu v niektorych oblastiach, Beslan atd’.

> Chelemendik, S.: my ich...! Bratislava, Slovansky dom — S. Chelemendik agency 2003,
str. 53

60" Tajomstvo ruskej odolnosti - parnd sauna — samostatna budova z dreva pri dome (Stolz
s Oblomovom si davaju baiu v Niekol’ko dni zo Zivota 1. I. Oblomova/Neskol’ko dnej iz
Zizni 1. 1. Oblomova Nikity Michalkova (ZSSR 1979); v mestach ma vic¢sinou kazda §tvt
svoju murovanil bailu — odvija sa od nej i zapletka filmu kultového reziséra Eldara
Rjazanova Irénia osudu alebo Rozhodne spravny kipel’/Ironija sud’by ili S I’jochkim
parom /C neckum napom! (S Tjochkim parom !) - fraza, ktorti si I'udia hovoria pred
saunovanim/ (ZSSR 1975), vysielaju ho kazdoro¢ne v predvecer Nového roku.

6! Pamitdm si, ako som prvy krat cestovala lehatkovym noénym vlakom z Moskvy do
Petrohradu. Nado mnou spal muz, ktory sa zjavne pousmieval nad mojou eurdpskou
usluzne-zdvorilou vychovou a rano mi povedal, ze kto sa v Rusku ponizuje, toho zadupt
a skon¢i na ulici.
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Nebyvaju prvoplanovo priatel'ski. Za to si velmi rychlo
neznameho ¢loveka preitaji — cudzinca spoznaji ipodla chodze®.
Pokial’ z neho nesdla egocentrizmus, zaujima sa o ich kultiru, radi sa
porozpravaju, poradia, spriatelia asami pridu v kritickej chvili na
pomoc.

Na druhej strane v mnohych zostala trpkost’ z padu Sovietskeho
zvazu, vktorom boli vychovdvani ako ,najlep§i na svete®.
K Eurépanom — Vychodnt a Zapadna Eurdpu zvycajne nerozliSuji - sa
obracaju so zavistou, nemou vyc¢itkou, ¢i sa prisli divat’, ako tu tazko
7ij0. Preto st najradsej, ak si ,,inostranci“® za tyzden prechodia hlavné
ulice, galérie a reStaurdcie, utratia o najviac penazi a odidu domov.

Telo 1 psychika, mentalna aktivita su va¢s$inou vyburcované (¢o
sa Casto pozitivne odzrkadl'uje v tvorbe), preto pohar vodky ¢i konaku
— hlavne v zime, je nevyhnutnostou. Cudia ked’ pracuju, tak pracuji —
mnohi i sedem dni v tyzdni - a ked’ piju, tak piju.

Navzajom si poméhaju®, napriklad uZ len preto, Ze mnohym nie
kazdy mesiac nevyplacaju vyplatu. I ked’ sa niektorym dari, nikdy sa tu
nebudu mat’ dobre vSetci, nemaji rovnaké podmienky. VicSine vyplata
vystaci ledva na jedlo. Na to, aby ¢lovek mohol ist’ Studovat’, musi mat’
minimalne peniaze na listok na vlak do daného mesta a na prvé tyzdne
byvania v iom. Okrem toho sa za $tidium plati — kazda katedra ma
v zavislosti od jej prestiznosti a ziadanosti odboru iba urcity pocet
bezplatnych miest pre najlepsich $tudentov.”’ Preto obrovska &ast
naroda nevidi pred sebou buducnost’, moznosti rozvoja a automaticky
sa uchyl'uje k alkoholu.

Kto sa na vysoku Skolu predsa len dostane, odchiadza v 17

62 Cudzinci mavaju uvolnenejsiu a vyraznej§iu reé tela. Rusi st vychovou vedeni k opaku.

% Unocmpaney (inostranec — cudzinec). Prichod cudzincov do Ruska dodnes vystihuje obraz
S. Ivanova (1864-1910) Prichod cudzincov do Moskvy 17. storo¢ia/Prijezd inostrancev v
Moskvu 17 veka (1901) — vid’ Obrazova priloha, obr. ¢. 18

% G. Naumova to v knihe Tajemstvi sibifského lidového 1éCitelstvi (Moba, Brno 2000, str.
70) vyjadrila slovami: ,,Cim vy$si je nejistota, tim vy33i je ochota sdilet a naopak...«

% Napriklad na Katedre grafického designu Petrohradskej §tatnej univerzity teraj§i prvaci
platia za $tidium 4000 euro na semester — cena sa za Styri roky zvysila o 3300 euro.
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rokoch z domu, kam sa vracia zriedka CastejSie nez dva krat do roka.
Straca tak v psychicky nevyspelom veku osobny kontakt s rodi¢mi,
rodinou a priatelmi z detstva. Nasledne si nezriedka vybera partnera
z inej Casti krajiny a po ukonceni vzdelania spolo¢ne odchadzaju do
iného mesta. Niekol’kondsobnym stahovanim sa domov, korene
stavajii iba prazdnymi pojmami. Stracaji sa v obrovskej krajine,
krajine svojho srdca. Nedokazu Zit' v nej, no i mimo nej.*

Dodrziavat’ tu vietky zakony je takmer nemozné®’, a preto sa
Vv mene prezitia roznymi spéosobmi obchadzaji, vo vedomi su pritomné
obe cesty — t.j. zdkon verzus prezitie. Dané rozdvojenie je podporené
1z 4zie pochadzajucej tradicie odliSnosti spravania navonok
a v sukromi. Na ulici atradoch dominuje vaznost, chladny, az
kamenny vyraz tvare. Cudia si doteraz davaju pozor na to, ¢o hovoria.
Kaviarne a reStauracie su dostupné iba malej skupine I'udi — zndmi
a priatelia sa stretavaji doma. Az po zatvoreni dveri bytu st sami
sebou, otvorene komunikuji®. Skutoéné poznavanie Rusov sa teda
zaina az pozvanim na Salku ¢aju k nim domov. Preto mnohi, ktori sa
zobdivu kruskej kultire rozhodni navstivit tato krajinu, no
nespoznaju jej ,,bytové cara“, odchadzaji rozcarovani a sklamani.

So spominanym rozdvojenim (hlavne Co sa tyka zdkonov) sa
spdja vnutorné napétie, ktoré sa automaticky potrebuje uvolnovat’ —

zvy&ajne alkoholom a zvy3enou sexualnou aktivitou.”

6 Jednym znajvystiznejsich prikladom ruskej nostalgie je film Nostalgia/Nostalghia
Andreja Tarkovského (Taliansko 1983) — Zzivot v rodnej krajine je neznesitelny, no bez nej
eSte viac. Nadany hudobnik Andrej Sosnovskij — nevolnik, ktorého pan poslal studovat’ do
Talianska, sa vracia do rodného Ruska, i ked’ vie, Ze ho tam ¢aka smrt. Sam Tarkovsky o
nej povedal: ,Nostalgie v rustin¢ je smrtelnd nemoc. Cilem bylo ukazat typicky ruské
psychické vlastnosti v duchu Dostojevského. Rusky termin se tézko preklada. Je v ném cosi
ze soucitu, litosti a dokonce jesté vice: naruzivé ztotoznéni s utrpenim druhého ¢lovéka.*
/Guibert, H.: Temné barvy Nostalgie. Zrcadlo 5, 1990, str. 16-19 (http://www.nostal-
ghia.cz/webs/andrej-/zrcadlo/zrc5/at_lemonde.php)/

V stvislosti s M. Cvetajevou sa D. Machala vyjadril o nostalgii ako tuzbe po konkrétnych
jednotlivostiach, nie je laskou k abstraktnej otcine. In: Machala, D.: Veterné topanky III.
Kniha o Rusku. Vydavatel'stvo Matice slovenskej. Martin 2006, str. 149

57 Na duhej strane bol rusky &lovek vzdy fascinovany porusovanim zékonov.

68 S tymto prvkom sa spaja i tradicia salonov (miestnost’ v byte/dome), v ktorom doméci
travili spolu s host'ami vol'ny Cas.

%V socializme mnohé ruské Zeny (i vd'aka absencii osvety v sexualnej oblasti) absolvovali
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Najmé druha svetova vojna sposobila vel’ky ubytok muzov. Ti,
ktori prezili, zomreli v stalinskych pracovnych tdboroch alebo sa triasli
o svoju existenciu, potichu sa snendvratnymi zmenami v psychike
upijali”®. Preto va&sinu niekolko generacii povojnovych deti —
chlapcov ich matky vychovéavali az spriliSnym laskanim,
rozmaznavanim, ochrafiovanim. Vyrastli znich zzenstili, nezodpo-
vedni, zvédcSa tazko pracujici muzi, ktorych si ich Zzeny vedu
z navstevy opitych domov a vo vnutri s radi, Zze nejakého muza
maju.”!  Zaroven doteraz ¢asto vykonavaji muzské prace ako je
napriklad praca na stavbe. Ruské zeny tak do velkej miery prevzali na
seba aktivny muzsky prvok, spajajuci sa s Gervenou farbou.”
V ,likvidécii muznosti muzov* dodnes pokracuje povinna dvojrocné
vojenska sluzba.”

Uz podTl’a tradi¢ného ndzvu ,,Matuska Rossija“ vidime, Ze Rusko
je zenskou krajinou. Pochddza z predkrestanského ,,Mat" Zemla“,
(Zenskost’ sa prejavovala v T'udovej kultire, spojenej s zivelnost'ou)
ktory sa neskor transformoval do kultu ,,Bogorodice®. Socializmus ju

«74

transformoval na ,Mat’ Rodinu“’*. Zeny pritom do obdobia vlady Petra

I. v spolo¢nosti nevystupovali, ni¢ nezamenali.”

v priemere 6-7 potratov. Mdzeme sa preto domnievat, ze tym bolo poznacené ich
sebavedomie a sebaucta, Co sa odzrkadlilo i na vychove deti.

" Uz L. N. Tolstoj tvrdil, Ze pokial’ Rusko nevyriesi problém alkoholu, nikam sa nepohne. S
tym suvisi i1 fakt, Ze v Rusku bola hodnota Zivota a tela jednotlivea vzdy mala, v neustalych
vojnach (zicasnit’ sa jej bolo svitou povinnostou) mohol kedykol'vek zomriet. Viktor
Peljevin sa o iom vyjadruje ako o ,,ruskom zene*.

"' Spominany typ muza brilantne zobrazuji niektoré sovietske komédie ako napriklad
spominany televizny film Ironia osudu alebo Rozhodne spravny kipel’/Ironija sud’by ili
S Pjochkim parom (Eldar Rjazanov, ZSSR 1975) (slobodny doktor, tridsiatnik,o ktorého sa
staraju a rozhodujuce kroky robia zeny okolo neho, je to dypax, komopomy eezem (durak,
kotoromu vezjot — hlupak, ktory ma Stastie) ¢i animovany film Padal minuloroény
sneh/Padal proslogodnij sneg (Alexander Tatarskij, ZSSR 1983) - , Dobre, Ze Zenu mal
prisnu a autoritativnu®, ktora svojho muza poslala pred Novym rokom do lesa za
strom¢ekom. A on ni¢ nepriniesol, pretoze sa vo svojom oblibenom alkoholovom
ni¢nerobeni ,,prili§ rozsnival®.

2 Vid kapitolu Fyziologické a psychologické vlastnosti Eervene;.

3 Spaja sa s fiou strata priatelky, alkoholizmus, Sikana, samovrazdy, narkomania — Zeny si
potom beru tieto ,,pozostatky muzov®, ktori sa priemerne dozivaju 55 rokov. Oslavuje sa
tu aj Den zaSitnika oteCestva/Den ochrancu vlasti (23.2.) — tj. den vojaka, kedy sa mesto
a metro hmyri opitymi muzmi.

™ Vid vojnovy plagat Rodina Mat’ zavjot — Obrazové priloha, Obr. ¢. 31

" Domostroj Vladimira Monomacha dokonca radil muzom bit' zenu dvakrat tyzdenne,
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Socializmus sa zéroven systematicky snazil v prvych
desatrociach svojho fungovania znicit' rodinu ako taku — napriklad
pokratovanim vo vystavbe komunalnych bytov’® - tj. ,.komunalnym
zivotom* bez sukromia, o ktorom pisal uz Platon. Nasledky tychto
snah, 1 ked’ sa neskor zacala uplatiiovat’ tedria Engelsa — ,,rodina je
bunka spolo¢nosti“ pozorujeme dodnes — i v opacnej ,,politike*
bilboardov v mestach s napisom ,Ja som rodina, ty si rodina, spolu
sme rodina®.

,.Casto jsem slySela, jak emigranti z Ruska fikali, Ze rusky lid uz
nema dusi. Byla vyhlazena béhem revoluce, valky a diktatury, kdyZ byl
vykvét ndroda znicen nebo opustil zemi. ... VéEfila jsem, Ze potenci lidu
nelze vtak historicky relativné kratké dob& wvyhladit. Co se
nacionalismu tykd, musel by clovék najit jemnou hranici mezi
naciondlnim a nacionalistickym. Byla jsem toho minéni, ze ,ruska
idea® nema v zadném piipad€¢ nacionalné¢ Sovinisticky, imperialni,
provinéni charakter, jak se casto tvrdi, nybrz nese kosmické, ano
vielidské rysy.«”’

Auorka na tej istej strane dodava: ,,Bylo zndmé, Ze ve vlaku je
bud’ pfili§ horko nebo pfili§ zima. Ruskému clovéku jsou extrémy
vlastni, nikdy nemohl najit zlatou stiedni cestu. Pasazéti trpéli, snaseli
vSak svilij osud , tak jak je v Rusku zvykem. Dfive mé pasivita a
nekonecna trpélivost mych spoluobfanti drazdily — ta bezmezna

trpelivost vSechno snaSet. Ted’ jsem ale spatiila druhou stranku mince.

Touzila jsem po lidské dusi a naucila jsem se vidét duSi prostého

nakol’ko sa pokladala za Zivelnu, nevyspytatel'nt.

7 Komunalny byt — byt so spolo¢nou kuchyiou, kipeliiou, chodbou a v priemere piatimi
izbami, v ktorych ziju jednotlivé rodiny (V Petrohrade ich je dodnes 150 000, zacali sa
stavat’ koncom 19. storocia v stvislosti s priemyselnou revoliciou — pohybu obyvatel'stva do
miest). Zivot v takomto byte s najroznej§imi typmi ludi je znamenite vyjadreny vo filmoch
Postel’ a pohovka/Tretja meSc¢anskaja (Abram Room, ZSSR 1927) a Barak/Barak
Valerija Ogorodnikova (Rusko, Nemecko 1999), ktory je zaroven i obrazom povojnového
Ruska 50. rokov. Okrajovo sa ho dotyka i film Alexeja Popogrebského Prosté veci/Prostye
ves¢i (Rusko 2007) — naopak o sucasnosti.

" Naumova, G.: Tajemstvi sibifského lidového 1é¢itelstvi. Moba, Brno 2000, str. 63-64
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lovéka a citit ji.«®

Kandinského vyklad ¢ervenej

Kandinsky”’, rovnako ako N.V. Serov® a ini autori povazuje
Cervenu za typicky tepli (i ked v niektorych odtienoch ziskava i
studeny ton) telesnt a expanzivnu farbu, posobiacu zivo, cielavedome
a nekl'udne. Do okolia, v porovnani so zltou, vyzaruje menej, skor
dovnutra ako navonok, nie tak ,,marnotratne*.

Tepla cervena podla jeho nazoru evokuje pocity sily, energie,
cielavedomosti, rozhodnosti a triumfovania.

V strednych polohach jej pripisuje neochabujice silné citové
vzplanutie, vasen, sebaistotu.

S oboma odtiefimi sa Casto stretavame v I'udovej ornamentike.
Ak stoja samostatne, maju materialny a silne aktivny charakter, chyba
im vSak hibka. T4 sa d4 prehibit’ pridanim mensicho mnoZstva &iernej.
Studend cervena (kraplak) vzbudzuje tiché a hlboké Zhnutie.
S primesou bielej sa u¢inky ¢ervenej zvyraziujl.

Cervenej patri prostredné miesto v horizontalnej farebnej $kéle
(za bielou a Zltou, pred modrou a ¢iernou v zavere), rovnako ako 1 v
pozvolnom vertikalnom stipani zdola nahor.

Spaja ju s diagonalou - ,na rozdil od zluté a modré spociva
cervena pevné na ploSe, od bilé a Cerné se liSi svym intenzivnim
vnitinim Zarem a napétim. Na rozdil od volnych pfimek se diagonala
vyznacuje pevnym sepétim s plochou a na rozdil od horizontily a
vertikaly zase siln&j$im vnitinim napétim“®' - (horizontala sa spaja s

modrou a vertikala so zltou).

8 TamtieZ

7 Kandinsky, W. : O duchovnosti v uméni. Praha, Triada 1998, str. 78-81

8 Serov, N. V.: Ledenie cvetom. Sankt-Peterburg, Re¢ 2005

81 Kandinsky, W.: Bod-linie-plocha. Praha, Narodni galerie v Praze 2000, str. 58-59
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Tvori medziclanok medzi zltou a modrou, /spolo¢ne tvoria tri
zakladné farby spektra a zaroven i filmového materidlu (zIta je vSak
nahradend zelenou), ktory pomocou nich, respektive ich kombinaciou,
vytvara vSetky ostatné odtiene/ je nositel’kou rovnomerného pomeru
studenych a teplych vlastnosti. Z vysSie uvedenych vlastnosti jej preto
odpoveda tvar Stvorca, predstavujici v l'udovej symbolike telo (so

Zltou sa spéja trojuholnik - dusa a s modrym kruhom - duchom).

Fyziologické a psychologické vlastnosti Cervenej

Meno prvého Cloveka — Adama, znamena ,.Cerveny clovek®.
Rovnakej farby st i svaly, charakteristické pre muza. Darwin pokladal
vedome neovladatelné zacervenanie sa za typické, vyluéne Tudské
vyjadrenie emocii.

Cervena v obleéeni zodpoveda vricnosti, vasnivosti, voli k moci
a vitazstvu. A. Rimbaud tvrdil, Ze Zeny, obleCené v Cervenej, su 'ahko
pristupné zvadzaniu.

Cervena predstavuje i extremny stav zenského intelektu pri
orgazme, menStruacii a porode. Pripisovala sa aj Samankdm pri
naroénych kmenovych ritualnych obradoch. Pri  normalnych
podmienkach Zivota sa teda cCervend spaja s muzskym principom
a v extrémnych so zenskym.

Senzibilni Tudia v roéznych odtiefioch cCervenej aury vidia
nasledovné vyznamy:

- Cervend v odtieni plamena — citlivost’, vasen, tizba
- purpurovo ¢ervend — hnev
- malinovo Cervend — laska, spojend s vy$§imi citmi

Experimenty ukdazali, ze pri cervenom svetle sa zniZuje

objektivne vnimanie €asu, Co je typické pre Zeny. U muZov plati opak,

nakol'ko maju v tele va¢Sie mnozstvo Cervenych krviniek a rychlejSie
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sa hybu. Celkovo je Cervena spojend s pritomnostou (zItd a Cierna
s buducnost'ou).

Kvoli dvojitosti farebného videnia méame pocit, Ze Cervené
objekty sa knam pri dennom svetle priblizuji. Jav chromaticke;j
aberacie oka sa vysvetl'uje najvia¢Sou dizkou vin Gervenej farby, ktoré
maju spomedzi farieb spektra najmensi index lomu, t.j. po lome na
SoSovke sa bod lokalizicie Cervenej farby nachddza na pozadi sietnice.
Recipient sa ako keby musi odtiahnut’ od stimulu, aby oko zaostrilo na
predmet. Prave preto mame pocit, Ze sa ¢ervené predmety nachadzaja
blizSie, nez v skuto¢nosti.

K menSiemu mnozstvu zrdzok dochadza s Cervenym
automobilom, nakol’ko ho vodi¢ v porovnani s inymi farbami aut skor
zaregistruje a stthne sa mu vyhnat. Svoju rolu tu iste zohrava
i podmieneny reflex — zastavenie na &ervenu semafora. Cervenou
oznatujeme to, na Co treba obratit pozornost, signalizuje
nebezpedenstvo. Cervenii mame vdaka ¢ervenému peru uditela pri
opravovani pisomiek spojent aj s chybami, neuspechom.

Pri zapade slnka je Cervend pozadim, vd’aka ktorému vznika
zvlastny dojem hibky.

Silné vzruSenie psychiky od Cervenej farby ma vcelku dotieravy
charakter, podporuje extrovertnost — aktivnu ¢innost, nasmerovanu
navonok.

Cervené steny bistier napomahaji tomu, aby sa &lovek rychlo najedol
a uvol'nil miesto d’alSiemu zdkaznikovi.

Zaroven na nu reaguje cely organizmus, nas pulz sa zrychl'uje
a zosiliiuje. Vylucuje sa adrenalin, zlepSuje sa travenie, apetit. Zvysuje
sa krvny a o¢ny tlak, zrychl'uje a prehlbuje sa dychanie, aktivizuje sa
svalovy systém. Spominané¢ zvySenie vegetativnych funkcii sa
vyskytuje 1 u zvierat. Opacny efekt ma modra farba.

Podrazdenie nervového systému acelkova aktivizacia tela

sposobuje v prvych fazach prudké zvySenie pracovného vykonu. Za
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desat’ minut sa zvySi o dvadsat’ Sest’ percent. No uz po dvadsiatich
mindatach sa mnoZstvo spravne rieSenych odpovedi znizi o dvadsat
percent a vyroba o tridsat’Styri. Za¢ina sa objavovat’ ,,unava farbou®,
praceschopnost’ d’alej klesa.

Mnohy l'udia, ktory maji sklony k podrdzdeniu, sa vyhybaju
dlhsiemu pdsobeniu ¢ervenej a uprednostituji modra.

Cerveni oblubuju najmi mladi — do dvadsiatich rokov ju
vacsinou stavaji na prvé miesto, v tridsiatke niekedy a v Sest'desiatich
rokoch sa nachadza niekde v strede skaly obl'ibenych farieb.

Poméha aktivne prekondvat Zivotné prekazky, zvysSuje
dynamicnost’ zivota, podnikavost’, ctiziadostivost. Zaroven Casto
vyvolava nepokoj. ZvySovanie nepokoja spOsobuje, Ze zaciname
venovat’ viac pozornosti vonkajsiemu svetu. Cervena odpoveda
cholerickému temperamentu, pri¢om cholerici su &astejsie muzi.*

Psychologovia si vSimli, Ze niektorych l'udi c¢ervend natolko
drazdi a opaja, ze u nich vyrazne klesne raciondlna kontrola ich ¢inov.
Podobne spravanie deti v triedach namal'ovanych na ¢erveno je vel'mi
tazko kontrolovateI'né.

Kvoli spominanym vlastnostiam sa pouziva pri lieCeni depresie,
skli¢enosti a melancholie. Lahostajnost’ k tejto farbe poukazuje na
znizenie zivotnych a pohlavnych sil. S. Penkost pouzival ervené
svetelné kupele vo vani pri lieCeni ochrnutia, vysilenia a tuberkul6zy
treticho stupna.

Cervena vlnena nitka, obviazand okolo rany, sa od antiky
pouzivala na zbavenie sa bolesti a rychlejSiecho vyzdravenia. Burjaci
prikladaji Cerveny klinec ako efektivny prostriedok na pri zastaveni

krvécania otvorenych ran.

%2 Tato informacia znovu potvrdzuje, Ze sa Eervena prakticky vo vietkych kultirach spaja
s muzskym elementom — vid’ 2. odstavec tejto kapitoly.
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Cervena v rozlicnych kultarach

Dieta zagina vnimat’ Gerventi ako prvu z farieb. Cervena bola po
bielej a Ciernej zaroven prva farba, ktort prvobytni I'udia vy¢lenili a
verbalne oznacili. Uz od ranného paleolitu posypavali tela mftvych
cervenou okrou na znak vzkriesenia z mftvych a ocist'ujucej sily ohna.
Pred lovom sa zdobili Cervenou farbou, aby zvysili energiu svojho
ducha, aktivitu a odvahu. I pri inicidcii mladych aboridZinov sa ich tela
farbili na ¢erveno v znak prezitia smrti a druhého narodenia.

Ziadna krajina nema svoj absoltitny, pdvodny symbol. Symboly
vznikali ako podmienené oznaenie urcitych ponati. Kazdd krajina
vSak pocituje svoju prindlezitost’ k ur¢itym farbam, a to v zavislosti od
klimatickych, naboZenskych a historickych podmienok. Cervena farba
mala v kazdej z nich svoje miesto, 1 ked’ sa v prirode vyskytuje
pomerne zriedka — zapadajice slnko, ohen, ruza, vl¢i mak, v Rusku
kl'ukva a kalina.

Egyptania Cervenou alebo cervenohnedou farbou zobrazovali
bohov a casto aj muzov. VSeobecne sa Cervena spaja s muzskym
aktivnym principom, s krvou, ohniom. Tento princip sa objavuje
prakticky u vietkych kultir. Dokazuje to i fakt, ze v Cine sa ¢ervenou
oznacuje muzska kategéria ,,jang®; o ¢ervenom muzskom principe
hovori 1 alchymia, kabala spomina ¢erveného prisneho a neoblomného
boha slnka.

Pre antické Grécko to bola farba Erosa ako boZskej vasnivej
lasky a Aresa, boha vojny — (v rimskej mytologii to bol Mars a v jeho
Cest’ bola nazvana i cCervena planéta Mars), no zaroven i Dionyza.
Rimski a grécki vojaci bojovali v Cervenych plastoch a tunikach.
Obliekali sa tak 1 velitelia, hlavne pocas triumfalnych pochodov. Po
vyznamnych vitazstvach si dokonca natierali telo na erveno.*

Budhizmus cerventl spolu s hnedou charakterizuje ako farbu

% Vznika tu paralela s prvobytnym ¢lovekom — vid’ prvy odstavec.
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otca, predstavuje radost’, aktivnost, budovanie a zivot. Tantra spéja
energetické centrum, ktoré je cervené, so zvySenim energie a imunity.

V judaizme Cervend symbolizuje nielen ohavnosti a hriechy, no
1 samotny denl Posledného sudu. Okrem toho vSak zdobila steny prvych
judejskych chramov, odev prvych kilazov a mnohé iné.

Renesancia spdjala Cervenll s negativnymi vyznamami — s
hnevom, krutostou, pomstou, s krvavymi konfliktami. Heraldické
pravidla uvadzaja chrabrost’ a krvopreliatie.

Na Burgundskom dvore ¢ervena farba oblecenia bola signdlom
plamennej a vasnivej lasky, kombindcia Cervenej a €iernej — jej smrti a
cervenej s modrou — neochvejni vernost’ vecnej vasni.

Porekadlo oypax no6um kpacnoe (hlupdk ma rad cervent) plati
nielen v Rusku, nakol’ko v Cervend predstavuje aj podvedomé, fyzické
a fyziologické. I Goethe tvrdil, Ze, energeticki, zdravi a nevzdelani
ludia spolu s ,,primitivnymi“ narodmi obl'ubuju tuto farbu. Nemec
Ulrich Bor, ktory sa zaoberal sémantikou farby, rovnako ztotoznil
cervenu s drazdivou matériou zivota, s podvedomim. Tak isto i runy,
jazyk prirodnej magie — sa zafarbovali krvou.

V islame sa va¢Sinou muzom okrem sviatkov a oslav zakazuje
nosit’ ¢erveny odev a zlaté ozdoby, nakol’ko su to ich slavnostné farby.
Napriklad v deit svadby je otec povinny sa opasat purpurovym
,uSakom* (vzorovanym kusom tkaného textilu) a sama nevesta (do
nedavnej europeizacie) bola oblecend v oranzovo-Cervenych Satach.

Na zdpade sa doteraz cCervend spaja s laviCiarstvom —
komunizmom, povazuje sa za najagresivnejSiu farbu. Aj ked’ posobi

otvorene, pridava akémukol'vek zobrazeniu dramaticky nadych.
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Cervena v ruskej kultare®
Dorevolu¢né obdobie
Cervena v ikonopise

Ruské umenie, ktoré do 17. storoCia existovalo vyhradne
v podobe ikonopisu ako vzijomného odkrytia Boha a cloveka,
viditeI'ného neviditeI'ného, sa v porovnani srenesancnou Eurdpou
nesnazilo o absolutnu formu, kompoziciu, absolitny obraz sveta, ktory
modzeme plne pochopit’ a zobrazit’ v individualistickom akte umelca,
nakol’ko v zhode s pravoslaviou je abslolutna dokonalost na zemi
neuskutocnitelnd. Jej umenie bolo symbolické, snazilo sa priblizit
k prvoobrazu sveta, jeho plnosti. Renesanéné¢ umenie preto pokladala
za obetovanie podstaty kvoli zobrazeniu javu.

Vrcholna renesancia sa ¢asovo zhodovala so zaviSenim obdobia
tvorby Andreja Rubleva, najvyznamnejSieho ruského ikonopisca.
VyznaCovalo sa ischiazmou - harmonickou jednotou tela a dusSe,
pokojom, mléanim, idedlom zahibeného Zivota v ustrani a modlitbe.
Boha bolo mozné poznat' cez jeho bozskii volu, plnost a energiu®,
ktorou sa prejavuje v pozemskych javoch.

Cloveku sa teda ponukala synergia - bozie pozehnanie, ktoré
clovek vo svojej slobodnej voli prijima, zakuSa ju cez citovl (srdcom,
¢im sa opét’ dostavame k ruskej idei srdca), nie raciondlnu skiisenost’ a

modlitba srdca.®

8 Obsah tejto kapitoly si mdZete porovnat’ s odpoved’ami na otazku ,,Aky méa podl'a Vasho
nazoru vyznam cCervena farba v Ruskej kulture (vratane vsetkych druhov umenia)?* v
Odpovediach na anketu v Textovej prilohe.

% Zobrazenie Bohom vyjavenej energie moézeme vidiet napriklad na ikone PreobraZenie
/Premenenie.

% Tieto tri odstavce vychadzaji z prednasok Gleba J. JerSova: Rusky svet umenia -medzi
vychodom a zdpadom v Smol'nom institute svobodnych iskusstv i nauk (Petrohradska statna
univerzita) v zimnom semestri 2006/2007. Pre podrobnejsi kontext informacii o ikonopise,
vid® Markovic¢ové, V.: Farba, tvar a symbol v ruskom filme z pohl'adu ruskej ikonografie a
Vasilija Kandinského (odborova praca). Univerzita Palackého, Olomouc 2005, str. 12-18,23-
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Ako tvrdi L. Kazin®’, rytmika tvorby pravoslavie je rytmikou
hovoriaceho mlacania, Trojica/Trojica Andreja Rublova predstavuje
viditel'ny diskurz mlc¢ania, v ktorej st pokojny suhlas a jednota

dolezitejSie nez slova.

Cervend ako najvyraznejsia, najsytejiia farba vyjadrovala
u prvych krest'anov lasku Boha, ohen viery, na druhej strane Kristovu
krv a BoZzi hnev.

V ikonopise, osvetlujicom minulost, pritomnost’ i budiicnost,
zhmotiiujicom duchovné obsahy,™ su jej odtiene spojené s mnohymi
vyznamami. ObzvlaSt ruskd ikonopis sa vyznacuje ich velkym
bohatstvom (rudy, purpurovy, brunatny, karmazinovy, ribezlovy,
brusnicovy), apreto ijej symbolika obsahuje velkll vyznamovu
roznorodost’.

Zahtha vsebe 1predkrestanské predstavy o Cervenej ako
vyjadreni zivlu ohna. Na ikone Kristus v silach/Spas v silach
(Obrazova priloha, Obr. ¢.1) je Kristus zobrazeny na horiacom
kosostvorci. Podl'a Jana Damascénskeho je ,,ohent jeden zo Styroch
zivlov - Tahky, oproti ostatnym viac smerujici navrch a zaroven
plantici, osvetlujici; vznikol v prvy defi stvorenia.“® Su s nim spojeni
i1 anjeli ako ohnovy plamen s netelesnou prirodzenost'ou, netelesnym
ohitom. Zobrazovali sa na ervenom® pozadi, z ktorého boli odligeni
iba siluetami. Ohnivo Cervenymi duchmi — Sestkridlovymi Serafinmi,
byva v ikonopise obkoleseny Bozi tréon. V Zivotodarnom,

nespal'ujicom ohni horiaceho kriku sa zjavil MojziSovi Boh, ktory je

26 a kapitolu Bitka pri Kerzenci.
87 http://www.sobor-spb.ru/members/kazin/rossia_svoboda.htm

¥ Trubeckoj, E.: Dva mira v russkoj ikonopisi. In: Trubeckoj, E.: Tri o&erka o russkoj ikone.
Moskva, Delta-Press 2003, str. 68, 69

% Petrova, E.: Krasnyj cvet v russkom iskusstve. Sankt-Peterburg. Gosudarstvennyj Russkij
muzej 1997, str. 9

% Slovo cervonyj, etymologicky takmer zhodny so slovom &erveny, sa pouzival v ikonopise
vo vyzname zlaty. Neskor cervonec oznacoval i desatrublovii mincu (bola zlatej farby).
Dodes je Cervenom v kartach, cervonnyj sa pouziva i v stvislosti s cervenym zlatom.
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zaroven jeden zo symbolov Bogomateri. [ prorok IIja (Obrazova
priloha, Obr. ¢.2) byva zobrazovany, ako v Cervenom oblaku, na
cervenom voze stupa k nebu a mocny vnitorny plamen jeho o¢i spolu s
oblakom sved¢i o jeho duchovnej moci nad nebeskymi bleskami.
Zoslanie Ducha Svétého v ikondch predstavujii ohilové plamene nad
hlavami ucenikov, rovnako ako v neuhasinajicom ohni horia pod
zemou hrie$nici.

S predstavou ohna je tesne prepojena ipredstava o svetle,
vychadzajucom od Boha, ktory je sam Svetlom. Toto bozské svetlo
stvorilo zem, naplniac ju Zivotom. Na ikonach’ ho predstavuje bud’
zlata alebo cCervend farba — nasytena, horiaca, naplnena silou
a energiou. Rozlieva sa na pozadi ikon, ziari v mnoZstve detailov na
vyjavoch udalosti z Pisma, oduSeviiuje svet, napliiia ho krasou. I plast
Bohorodicky, symbolizujici spasu, ochranu a zivot, sa maloval na
cerveno.

Druhy zakladny vyznam cervenej, rovnako ako jej spajanie
s zivlom ohna, pochadzajucim z predkrestanského obdobia, je farba
krvy, smrtnych muk a oc€istenia. Krestanstvo mu dodalo iny rozmer, na
zobrazeniach sa objavuje v mnohych variantoch, zmyslovych
odtieioch a analogiach. Tolkovaja Paleja, svojobrazné preloZenie
Biblie zo 14. storocia, hovori o troch farbach duhy: ,,Zelena farba duhy
predstavuje premudrost’ a silu Bozieho slova, zostupujtcich na vSetko
stvorenie ; biela — Ducha Svéitého: cez ducha avodu sa c¢lovek
znovuzrodzuje; &ervena — krv Krista nagho Spasitel’a.«

Tieto tri farby sa stretdvajii na novgorodskej ikone sv. Georgija
z 2.polovice 15. storo¢ia (Obrazova priloha, Obr. ¢.3) — z Cerveného
pozadia vystupuje Georgij v zelenom plasti na bielom koni (kon tu

predstavuje silu). Jeho vitazstvo nad drakom je vSeobjimajicim

91V Alexander (Erland Josephson), hlavna postava filmu Obet/Offret Andreja Tarkovského
(Svédsko-Anglicko-Franctizsko 1986) vravi, Ze ikony su ako modlitba, ale my sa nevieme
modlit’.

%2 Tamitiez, In: Uspienskij, V.: Tolkovaja Palea/Prilozenie k Pravoslavnomu sobiesedniku.
Kazan 1876, str. 57
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symbolom vitazstva duchovnosti nad matériou.”

Po pripominani si ukrizovania Krista purpur vystrieda ziariva
cervena — ,triumf nevycerpatelnej, plamennej lasky Boha k 'udskému
rodu, ktord sa vyjavila v spasitel'skom ine*?, Aj ,,Pascha* - Velka
noc, sa v rustine ¢asto pouziva s privlastkom , krasnaja“.

Cervené rucha si kiazi obliekaji ina sviatky jednotlivych
mucenikov. V Cervenom byvaji zobrazované i mucennice Paraskeva
a Anastazia, plast’ tejto farby ma aj mucenik-vojak Dmitrij Solunskij.
Tato farba je typickd ajpre pskovské ikony 14.-16.storo¢ia ako
napriklad v Zostupeni do pekla/Sosedstvie v ad (pol. 16. storocia)
(Obrazova priloha, Obr. ¢.4).

Cervenou byva zobrazovany stol, hlavna Gast’ oltdra v chrame —
v scéne prijimania eucharistie aposStolmi, zobrazenych na ,,Carskych
vratach®.

Je farbou ohnia BoZského slova presvetlujaceho stvorenie, ktoré
v tomto ohni hori, no nezhara.

Katolicka liturgia taktiez prijala odtiene Cervenej ako paméit
o ukrizovani aumuceni. Predstavuje horlivost v viere, silu

a dostojnost’, prisvojent odevu kardinalov ako sluhov papeza.
Cervena v Pudovej kultire
Povodne xpacuswiii (krasnyj) znamenal krasny. Na Rusi sa

pomerne neskoro, strdcajuc svoj pdvodny vyznam, objavilo konkrétne

slovné oznalenie krasmyj pre Cervenu farbu. V jazyku vychodnych

% Orden sv. Georgija sa v Rusku udel'uje ako najvyssie vyznamenanie, jeho zobrazenie je i
sucastou ruského Statneho znaku.

V Hraci sktifikke/Organ¢iku, animovanom propagandovom filme Nikolaja Chodataeva
(ZSSR 1933), utociaceho pomocou jednoduchého pribehu o hracej skrinke, nahradzujice;j
myslenie na ,,vykoristovatelské, nespravodlivé™ carske Rusko a jej spravcov gubernii, sa v
scéne oslavného divadelného predstavenia na pocest’ spravcu gubernie objavuje na opone
zobrazenie sv. Georgija v klasickom kompozi¢nom rieSeni. Jeho postava je vSak nahradena
zobrazenim samotného spravcu gubernie.

% Tamtiez, In: Nastol'naja kniga svja§cenosluzitela (t. 4). Moskva 1983, str. 154
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Slovanov sa uz skor objavuji rovnaké korene tohto slova,
predstavujtce krasu a dobro.

»Zakladnymi farbami ruskej T'udovej kultiry boli cervena,
Cierna a biela. V zakladnej opozicii biela-Cierna (podl'a V. J. Proppa st
to farby neviditelného, sluzia na oznacCenie inej formy bytia,
hrani¢nych situacii. — smrti, svadby, mniSstva atd’.) je Cervend (farba
zivota) ako keby ich stredom, prechodom, mdze vytvarat' opozicie
cervena-biela, ¢ervena-¢ierna. Stredovy vyznam ma i v pozicii svetlo-
tma.«”

V 18. storoci sa bielo-Cervend farebna kombinacia obohacuje
o primes zlatej, ktorej korene siahaji do byzantského ikonopisu.
V kombinécii s bielou sa vyznenie ¢ervenej stava eSte majestatnejsie,
Cistejsie.

Postupne sa stava u prostych Rusov najoblibenejSou farbou.
Pravdepodobne k tomu prispela ichladnd klima s chladnou a dlhou
zimou — ¢ervena ,,zohrieva“. Za¢ina dominovat’ v 'udovej tvorbe, kde
je farbou otvorenosti, radosti, krasy, triumfu, vyjadrovala kvality ako
prekrasny, dobry, hlavny, najlepsi.

Mala déleZitd poziciu v slavnostnom obleeni rolnikov®, ich
vyzdobe domov, jarmokov. Aj slavnostné obrusy boli zdobené
cervenymi prvkami, aby vzbudzovali pocity vricnosti a,,zohrievali‘
sediacich za stolom. Nevyhnutnou sucastou interiéru bol ,krasnyj
ugolok«.”’

Zeny si malovali lica na &erveno’, &im im umelo dodavali

% Turina,E. K., Smirnov, J. M.: Gorod v krasnom (Simvolika cveta v chudoZestvennom
oformlenii goroda na primere tvorcestva I. S. Kulikova). http://www.museum.murom.ru/-
wwwmus/Uwar/5/turina.htm

Zaroven v socializme Cierna predstavovala minulost’, carske Rusko, cez ¢ervenu socializmu
sa malo dospiet’ k svetlej budtcnosti — bielej (jej emanaciou je zIta). Vo filme Svetlyj put’
(Grigorij Alexandrov, ZSSR 1940) je to vyjadrené v obleceni hlavnej hrdinky — na zaciatku
filmu je oblecend v Ciernom, v zavere filmu na vystave VDNCH mé malinovy kabat, pod
ktorym ma oblecené biele Saty.

T j. kpecmusan (krestjan) — nevolnikov-polnohospodarov, ktori pracovali u panov.

7Vid ,,Cerveny slovnik“v Textovej prilohe a Obrazovii prilohu, obr. ¢.5,6)

% Mnohym sa vybavia lica Marfuse (Inna Curikova) zrozpravky Mrazik/Morozko
(Alexandr Rou, ZSSR 1964), ktora prekypuje ,,Cervenou radostou’ ruskej dediny — ¢i uz st
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sviezost’ a pritazlivost, vydavali sa v Cervenych Satach. Rucne sa

cervenou zdobili aj detské hracky, koliska, riady, podnosy a pod.

Lubok

Okrem ikon mal v kazdodennom Zivote svoje miesto 1.y60k
(lubok) (Obrazova priloha, Obr. €.7-10) - 'udovy obraz so svetskou
alebo duchovnou témou, malovany alebo vyrdbany farbotlaCou z
graviry na medi alebo dreve. Predaval sa na jarmokoch az do zaciatku
20.storo¢ia ako najmasovejsi druh vytvarného umenia. Spociatku bol
¢ierno-biely (v tom obdobi zdobil céarske paldty a bojarské sidla), no
neskdr viiom mala cervena, rovnako ako v ikonopise, svoje
nezastupite'né miesto — vyfarbovali ich zeny v Podmoskovi a pod
Vladimirom zaja¢imi lapkami.

Korene nazvania lubok st nejednoznac¢né. Moznou pric¢inou je
podla Galiny S¢edriny” fakt, Ze niektoré lubky sa vyrezavali na lipové
dosky, ktor vtedy volali 2y6 (lub) alebo pretoze ich predavali
v lipovych krabiciach. Podl'a moskovskej verzie nazov pochadza od
ulice ,,Lubjanki‘, kde Zili majstri, ¢o ich vyrabali.

Zdobil pribytky od zaciatku 17.storoc¢ia. Vacsina lubkov zo 17.
a 18. storoCia sa vSak kvoli nizkej kvalite papiera nezachovali.
Exemplare z2. pol. 19. storo¢ia sa dodnes chrania v roznych
zbierkach, najmd v Rossijskoj nacionalnoj biblioteke a Gosudarst-
vennom Istoriceskom muzee v Petrohrade.

Ako tvrdi docentka dejin umenia E. I. Itkina, autorka knihy

,Russkij risovannyj lubok* (Russkaja kniga 1992), v lubku'” sa

to kostymy alebo interiér domov. Podobne vyuziva cerveni i film Ruslan a
Ludmila/Ruslan i Ludmila Alexandra Ptuska (ZSSR 1972).

% S¢edrina, G.: Russkij lubok. Most nad bezkoneé¢nostju, ¢. 12/2007
http://bridge.artsportal.ru/index.php?template=magazin_inner&id=135&magazine=7

' Lubok vePmi pripomina napriklad obrazové riesenie prvého samostatného rezijneho
debutu - animovanej rozpravkyLiSka a zajac/Lisa izajac Jurija Norstejna (ZSSR 1973),

39



akumulovalo poévodné 'udové estetické vedomie, vysoka kultura ruske;j
miniatury a naivne-primitivny spdsob zobrazenia. MdZeme na fiom
sledovat’ 1vyvoj karikatiry, 'udového humoru, dejin Rusi, satiry,

ilustrativnosti. Boli 1 zdrojom poznatkov a aktualit.

Palech

Dal§im vyznamnym, typicky narodnym prvkom v dekorativnom
umeni, pochadzajucim zo Stredného Ruska, v ktorom mé Cervena svoje
nezastupite'né miesto, je palech (nanex) (Obrazovéa priloha, Obr.
¢.11,12) — lakovana miniattra, v ktorej sa prepajaja prvky ikonopisu
a 'udového umenia. Jeho zobrazovaci jazyk sa vyznacuje poetickym
videnim sveta, typickym pre ruské 'udové rozpravky a piesne. Okrem
rozpravkovych, literarnych a folklornych nametov sa na palechoch
zobrazuju historické udalosti, vyjavy zkazdodenného Zivota,
v porevoluénom obdobi sa objavovali motivy avantgardy,
industrializacie, fungovania polnohospodarskych druZstiev, druhe;j
svetovej vojny a letu do vesmiru.'"!

Tento druh mal'by vznikol ako vysledok uchovavania v sebe
niekol’ko storo¢i dlhého rozvoja ikonopisu v réznych historickych
podmienkach. Samostatnym druhom umenia sa vSak stiva aZz
v polovict 18. storoCia, kedy ho najvyraznejSie svojim maliarskym
Stylom aprvkami zformovala novgorodskd, stroganovska Skola
a mal’ba v oblasti Povolzia v druhej polovici 17. storo€ia, venujica sa
do 19. storo¢ia 1 mal'bam ikon.

Do miniatiurnej presnosti mal’by a zloZitej kompozicie palecha

sa preniesli zvlaStnosti ikon jednotlivych oblasti, freskova

kde bohato vyuziva ruskou I'udovou kultirou oblibené ¢ervené ornamenty a jednofarebné,
nediferencované pozadie.

1%7'S prvkami palechu bohato pracuje napriklad Rozpravka o rybarovi a rybke/Skazka o
rybake i rybke Michaila Cechanovského (ZSSR 1950) podl'a rovnomennej rozpravky A.S.
Puskina.
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mal’ba, mnohofigiirny ikonopis Jaroslavskej, Kostrumskej a Rostovske;j
oblasti, rozvijajucich prvky zkazdodenného Zzivota, usakovsky styl
(podrla carskeho pisara Simona USakova), snaziaci sa o ¢o najvernejsie
zobrazenie Gloveka'”?, zapadoeuropske prvky malby aruskd aka-
demicka Skola.

Palech sa mal'uje na rézne Skatul’ky, podnosy, pudrenky a i.
Vyrabaju sa zo zmesy karténu a lepidla zo pSeni¢nej muky, vrstvenej
a stlaanej na drevenej forme do potrebného tvaru. T4 sa nasledne susi,
natiera lanovy olejom, vypaluje v peci alakuje dvomi az tromi
vrstvami ¢ierneho laku, tvoriaceho podklad pre nésledni malbu (farby
obsahuju vajeény Zitok, zmie$any svodou a octom), v zavere
nalakovanti priesvitnym lakom, ktory dodiva malbe dojem hibky
a farbam v maikkej linii kresby vyraznost’ a mikkost. Vyjavy su Casto
mal'ované z nadhl'adu a spolu s lakom a ¢iernym pozadim (symbolizuje
pociatonll tmu na zemi, z ktorej sa zrodilo svetlo) vytvaraji dojem
hibky, pridavaju obrazu monumentalnost’.

Dal§imi typickymi prvkami st predizené figury, pouZivanie
zlatej a striebornej farby, bohaté ornamenty, vyuZivanie jemnych
tahov bielou farbou kvdli vyniknutiu detailov .

V Rusku sa dodnes nachddza mesto Palech (350 km na severo-
vychod od Moskvy), uchovavajuce tato tradiciu.

Podl'a legendy sem utiekli mnisi-ikonopisci ainy umelecki
remeselnici po vyrabovani a vypaleni miest Vladimir a Suzdal’ poCas
mongolsko-tatarskeho vpadu - nasledne si na tomto mieste postavili
domy a zacali tu mal'ovat’ ikony. Uvadza sa, Ze nazov Palech ma ugro-
finsky povod podla ugro-finskych kmenov, ktoré zili na tychto
miestach, zaroven vSak miestne legendy uvadzaju, Ze nazvanie

pochadza od slova namuxa (palicha) — dézd’ so snehom, ktory padal

192 Usakovsky $tyl prvy krat vniesol do ruského umenia zobrazovanie podla Zivého modelu,
povazuje sa preto za pociatok svetského umenia.
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pocas vypalovania miest Tatarmi a Mongolmi.

Matrioska

Asi najzndmejSim symbolom ruského TI'udového umenia,
obrazom Ruska, i ked’ vznikla pomerne neskoro (na konci 19.
storo€ia), je matrioSka (mampewxa) (Obrazova priloha, Obr. €.13). Jej
predobrazom je figirka holohlavého starca — budhistického mnicha
Fukurumy z ostrova Honsu'®, v ktorej sa nachadzalo este niekolko
d’al§ich — podl'a Japoncov ju na tomto ostrove vytvoril nezndmy rusky
mnich.

V dorevolu¢nej Ruskej provincii boli mend Matrjona, Matrjosa,
Matrjoska (zdrobnelina, laskatelné oslovenie Matrjony) jednymi
z najcastejSich — v ich zéklade lezi latinské mater — mat’, asociovali sa
s matkou velkej rodiny, so zdravou, plnou postavou — dodnes je
symbolom materinstva a plodnosti, obnovovania spolo¢nosti (vyjadruje
to nielen tvar jej postavy, vyrazné a svieze farby, no 1 figurky v nej),
¢im by sme vnej mohli vidiet podobné prvky a funkciu ako u
pravekych soSiek Venu$i. Dokonca sa onej hovori ako o ,,obraze
a dusi Ruska“'?”.

Uvéadza sa, ze prva ruskt matrioSku vyrobil Vasilij Zviezdo¢kin
a malbou ju vyzdobil Sergej Maljutnyj — tvorilo ju osem odlisnych
figuriek — za dievC€atom s ¢iernym kohutom nasledoval chlapec, potom
dievca atd’. Poslednou bolo zavinuté babatko.

Zhotovuju sa z dreva listnatych stromov — najvhodnejsia je lipa,
ktora sa spiluje na jar. Drevo sa susi minimalne dva roky a nasledne sa

natiera Specidlnym lepidlom. Véc¢Sinou sa vyroba zacina od najmenSej

13" 70 strénok http://www.viktur.ru/excursion/gold-ring/history-of-paleh-406-230.html

19 Uvadzaju to stranky http://russia.rin.ru/guides/4219.html, z ktorych vychadzaju nasle-
dujtce odstavce.

105 Tamtiez
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figlrky.

Do konca 90. rokov minulého storo¢ia sa matriosky vyrdbali
v moskovskej dielni ,,Detskoe vospitanie® (Detska vychova) a po jej
zatvoreni v ,,Sergievom Posade - tradi¢nom centre vyroby detskych
hraciek. Vdaka jej populdrnosti sa vyroba postupne rozsirila i do
inych miest. V roku 1900 bola ocenena na svetovej vystave v Parizi.
Uz od konca 18. storo€ia, kedy sa tu zacinajii objavovat vyrezdvané
drevené hracky, objavuju sa na nich tradi¢né motivy — dievca v Satke,
s kosikom, kosou, ¢1 kvetmi; husar; pastier; starec s bradou. Preberaju
ich aj matriosky, nezriedka zobrazujice celd rodinu.

Neskor tvorila zdklad matriosky tvér, vdcSinou v Satke a na
ostatnych castiach tela sa zobrazovali rézne vyjavy, rozpravky ci
architektonické pamiatky. K storociu smrti Gogol'a boli dokonca ako
matriosky zobrazené jednotlivé postavy zjeho ,,Revizora®“. Dnes sa
okrem klasickych matiroSiek vyradbaju Leninovia, Bushovia, papezi a

1né osobnosti.

Chochloma

Tento druh dekorativneho umenia (Obrazova priloha, Obr.
¢.14,15) wvznikol v 17. storo¢i v Zavolzi v dedine Semino
(Nizegorodska gubernia), kde sa koncentrovali zru¢ni remeselnici,
pracujuci s drevom. Predstavuje dekoracni mal’bu na drevenom riade,
nabytku, piStalkach, svietnikoch ¢i vyrezdvanych husiach a kohutoch,
najcastejSie v Cervenych a zlatistych tonoch (menej Casto sa pouziva i
zelena a zItd) na zvycajne Ciernom - rovnako ako u palecha - alebo
zlatistom podklade. Zlaty odtien sa dosahuje vypalenim farby z
olovené¢ho praSku, ktora bola pristupnejSou variantov pdvodnych
zlatych farieb, pouZivanych v ikonopise a ornamentoch kniznych

rukopisov.
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Cervena dodava teply ton a mikkost umelému zlatu, Gierna
zvyrazituje jeho vyZarovanie. Okrem toho pdsobi protikladne s
okrdhlym tvarom bez ostrych kontur, ¢o sposobuje rozptylovanie
svetla.

Malba na drevo olejovymi farbami uz odddvna zabezpecovala
Pahkému drevenému riadu trvacnost. Dodnes sa vyrdba vyrezavanim a
brusenim alebo na ststruhu.

Typickymi ornamentmi na vyrobkoch z vysuseného — zvu¢ného
osikového, brezového alebo lipového dreva su Stavnaté plody jahdd a
jarabiny, kvitntice kondre. ZriedkavejSie sa chochloma zdobi vtakmi,
rybami a inymi zvieratami.

Jej ndzov pochadza z jednej z obchodujucich dedin Chochloma,
kam prichddzali rolnici a staroverci, utekajici od svojich panov v
obdobi po skonceni tatarsko-mongolského iga. Bola riadom cérskych a
bojarskych hostin.

Podl'a legendy Gorkovskej oblasti moskovsky ikonopisec,
ktoré¢ho si car velmi véazil, uprednostnil slobodu a uchylil sa do
kerZzenskych lesov, snivajic o umeni, ktoré by bolo ako piesen -
jednoduché a blizke vSetkym. Preto zacal vyrabat’ bohato zdobené
Salky.

Uz v 19. storo¢i sa predavala na kazdom trhu a spolu s
matrioSkou sa preslavila na Svetovej vystave v Parizi (1900). Prva
svetova a obcianska vojna (1917-1921) sposobili krizu vyroby
chochlomy, bola vSak za socializmu obnovend a jej tradicia je ziva

dodnes.

Malba 18. storo€ia tiahne k zipadoeurdpskym vzorom,
akademizmu. Zatial ¢o v prvej polovici tohto storo€ia sa Cervena
objavuje pomerne Casto, ako keby vystupuje ndhodne, z podvedomia,
inokedy ju pridava, nehladiac na celkovo jasnu koloristicki gamy

kompozicie do samotného pridania, na jeho konci straca svoju
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prirodzenu Zivelnost. Stdva sa suastou racionalizovanej schémy,
dekorativnym prvkom, vhodnou pre dany suzet akompoziciu.
Koncom 19. storocia sa objavuje na platnach s tradicnymi, narodnymi
vyjavmi u Filipa Maljavina (Obrazova priloha, Obr. ¢.19), Michaila
Vasnecova, Andreja RjabuSkina, Abrama Archipova a 1.

Pojem , krasnyj cvet® sa tu stdva, najma na zaCiatku 20.storocia,
sluchovym a vidite'nym obrazom. StotoZnovali ju s fyzickym javom,
dejom, predmetmi. Opit’ zacina uchvacovat ruskych vytvarnikov — K.
Malievica, K. Petrova-Vodkina (Obrazova priloha, Obr. ¢.21, 23, 25,
28,29) a ., ktori k jej 'udovému a ikonopisnému vyznamu priddvaja aj

jej vyznam samej o sebe ako farby.

Porevolu¢né obdobie

Svet, ktory sl'ubovala vystavat’ nova porevoluc¢na moc, ako tvrdi
Boris Grojs'”, mal byt nielen spravodlivej§im, garantujucim
ekonomicku zabezpecenost’ (zlepSenie ekonomicko - spolocenske;j
zékladne, typ organizacie spoloCnosti v stlade s marxizmom
dopomaha k zmene myslenia jednotlivca), v ktorom organizovanost’
nahradi chaos minulosti (na minulost sa vSeobecne, nielen
u aristokracie a inteligencie hl'adelo s neldskou, pocitom zaostalosti
a menejcennosti vo¢i Zapadnej Europe. Pohl'ad na Rusko cloveka
urazal, nezodpovedal idedlom. Preto sa tato krajina stala v 19. storoci
velmi otvorenou knovym umeleckym a mysSlienkovym formém,
asimilovala ich dokonca rychlejSie, nezZ samotny Zapad), no
predovietkym sa mal stat’ prekrasnym.'”’

Historicky umenie, ktor¢ bolo pokladané za ,,dobré*, casto

slazilo ako ozdoba a prostriedok moci. I ked’ ruska avantgarda nebola

1% Grojs, B.: Iskusstvo utopii. Gesamtkunstwerk Stalin. Statji. Pragmatikakultury, Moskva
2003, str. 21 5
"7 Vid vysvetlenie slova krasnyj v Textovek prilohe Cerveny slovnik.
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nakoniec oficidlne priznana Statom, podl'a B. Grojsa to neznamena, ze
im vol'a k moci nebola vlastna. Dokladné presktimanie ich teoretickych
textov adiel - umeleckd vola k ovladnutiu materidlu, ktord by
organizovalanové  usporiadanie  spoloCnosti  (preto  situacia
v porevolu¢nom Rusku im umoZziovala uskutoc¢nit’ ich zdmer pomocou
nevyhnutnom v jej uskuto¢neni politickej moci), ako wuvadza,
poukazuje na opak.'®

Socialisticky realizmus nebol zaloZzeny na vkuse mas, naopak
mal masy mentorsky vychovavat' a malo sa dotykal redlneho Zivota.
Vytvarali ho vzdelani 'udia so skusenostami z avantgardy (snaZila sa
prejst od zobrazenia sveta kjeho premene), ktori sa pripojili
k socialistickému realizmu. Podarilo sa im zrealizovat’ sen avantgardy
— zorganizovat’ zivot spoloc¢nosti v jednotnych umeleckych formach —
i1 ked’ iba v socialnej sfére. Prekonali rozryv medzi elitirnym umenim
a gyCom tym, ze gy¢ sa stal sprievodcom elitarnych idei, seridéznost’ sa
spojila s dotupnostou. Ideologia sa Casto podavala v samotnom diele
cez kdédovanie emocii pomocou prvkov zabavy.

Nicenie elitarnej a 'udovej kultiry, na druhej strane ich spojenie
v estetike socialistického realizmu, odraza i snahu odstranit’ vysoku a
nizku spolo¢ensku vrstu, vytvorit’ strednt vrstvu. I ked’ je snaha mat’ sa
dobre pre Cloveka prirodzend, strednd vrstva bola pre rusky dejinny
kontext neprirodzena, uz Dostojevsky na to upozornoal vo svojich
romanoch.

Nové umenie nemalo podl'a A. Gana zobrazovat’, ¢i reflektovat
skuto¢nost’, no zhmotnovat’ a vyjadrovat’ nové ciele robotnickej triedy.
Povodna poznavacia funkcia umenia sa nahradila konstrukénou. Ako
pisal Boris Arvatov, z umelcov sa mali stat’ spolupracovnici vedcov,

inZinierov a administracie; skraslovaci, dizajneri skutocnosti, ktora

1% Grojs, B.: Iskusstvo utopii. Gesamtkunstwerk Stalin. Stat’ji. Pragmatikakul'tury, Moskva
2003, str. 25, 40
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vytvarala politickd moc, nie oni sami.'” Umelec sa teda rovnal

«110 «lll

,wilustratorom prikazov strany* "~ v rdmci ,,estetiky simulacie

V suvislosti s mal'bou socialistického realizmu, jeho estetickym

programom, Jekaterina Degot’

poukazuje na jeho odmietanie
médiaspecifiky (Klement Grinberg — 70., 80.roky 20.storocia) — t.].
akceptovanie vlastnosti daného média, hranic jeho moZnosti — u mal’by
je to jej ploskost, neschopnost’ plnocenne zobrazit'® objem, ktort
avantgarda v ramci ,,medidlnej kritiky* prijala, pracovala s tymto
obmedzenim a demonstrovala ho cez farbu, tvar, plochu a liniu.
Avantgardni umelci sa naopak snazili vniest’ kriticky tisudok uz
v samotné dielo a tym eliminovat kritiku vnimatela. Predstavitelia
ruskej avantgardy' > vnimali abstrakciu iba ako medzistupef na ceste k
,hadrealizmu® — zhmotneniu reality v celej jej tvarnosti naraz, a nie
pomocou jednotlivych prostriedkov, ¢im sa pribliZzovali k ikonopisu.
Mal'ba socialistického realizmu''* sa snazila o zmyvanie hranic

medzi mal'bou a fotografiou, ¢im sa priblizovala k filmovému obrazu.

Mala byt ,nijaka“, bez S§tylu, ¢i rukopisu autora, jej analyza sa

' Tamtiez, str. 44, 45, 47

" Tamtiez, str. 50; V 70. rokoch vznika na moskovskej nezavyslej scéne smer soc-art
(socialisticky realizmus + pop-art; IIja Kabakov, Erik Bulatov, Alexander Melamid,
Vladimir Sorokin ai.), ktory tematizoval mechanizmy socialistického realizmu, ironicky
pouzival klisé sovietskej masovej kultury; v kinematografii tento smer predstavuje aj tzv.
parallelnoe kino (napr. Igor a Gleb Alejnikovy a ich film Traktorista II./Traktorist II.
(Rusko 1992)), ktoré si uz pocas perestrojky vytvorilo vlasnt infrastruktaru pre umelecké
experimenty mimo oficidlnych kinostudii a distribucie. Za druhti vinu parallelnogo kino ,
pokragovanie ,,opozitnej estetiky sa povazuje film Styri/Cetyre Ilji Chrzanovského
(Rusko 2005).

" Hansgen, S.: Fantasmagorii socrealistieskogo kanona. In: Giinter, H., Hensgen, S.:
Sovetskaja vlast’ i media. Akademiceskij proekt. Sankt-Peterburg 2006, str. 435

"2 Degot’, J.: Transmedial'naja utopija Zivopisi socialisti¢eskogo realizma/Sovetskaja vlast’ i
media. Akademiceskij projekt. Sankt-Peterburg 2006, s. 204-216

"3 P_ Filonov (jeho spis O intelektudlnom umeni/Ob inteleklualnom iskusstve poukazuje na
intelektudlno-abstraktné umenie ikonopisu ako vizualny prejav podstaty pravoslavie), M.
Matjusin, K. Malevi¢, A. Rod¢enko, L. Popova, K. Petrov-Vodkin ai. /diela mnohych
z nich st pouzité vo filme 25-e, pervyj deh (Arkadij Turin, Jurij Norstejn, ZSSR 1967) —
vid’ analyzu tohoto filmu na str. 78/

Vo filmovej tvorbe sa objavuju aj napriklad avantgardné animované propagandistické filmy,
vychadzajuce z estetiky sovietského plagatu: Sovietske hracky/Sovetskie igruski (Dziga
Vertov, ZSSR 1924) (nehovoriac o jeho neanimovanom Cloveku s kamerou/Celovek s
kinoaparatom (ZSSR 1929) a inych filmoch), Medziplanetarna revolicia/MeZdu-
planetarnaja revoljucija (Z. Komisarenko, J.Merkulov, N. Chodataev, ZSSR 1924) a i.

"4 Sjej citaciou pracuje napriklad animovany film V. Tarasova Kupiedu,
¢ase!/Vremjavpered! (ZSSR 1977), vid’ str. 80
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ohrani¢ovala analyzou suzetu, ¢im sa paralyzovala individualisticka
kriticka schopnost’ vnimatel'a. ~ V protiklade s eurdpskou dehuma-
nizdaciou umenia (José Ortega y Gasset - 1925), ideoldgia Sovietskeho
zvazu vyzadovala ,zivy Zivot, sformovanie jazyka blizkosti,
pozitivnosti, materinskosti; kritik sa mal stat’ spolutcastnikom tohto
,,Stylu bez stylu®. s

V porovnani s malbou 19. storoCia nebolo cielom verné
zobrazenie modelu, no ,,program prekonania jazykového a medidlneho
odcudzenia, utdpia absolltne] bezprostrednosti, ,.transmedidlnosti®,
ktord sa zazratnym spdsobom zaobiSla bez prostriedkov, prekonava
ich, ¢m neutralizuje kritika“.''"® V snahe o transmedialnost sa
socialistickd malba stdva v svojom vizudlnom ,Style® hybridom
fotografie a mal'by. Spolu s plagatom, kinematografiou, fotografiou'’
ai. sa usiluyje omasova distribliciu - origindl je vzorom pre
rozmnozenie, je reklamou systému idei. Preto mézeme tvrdit’, Ze bola
pragmatickym, reklamnym produktom, v com sa zhodovala s

potrebami si¢asnej masmedidlnej spolocnosti.

Vedenie strany, nemajuce na zaliatku konkrétnu predstavu,
sformulovani v marxistickej teérii o tom, ako uskutocnit nové
usporiadanie spolo¢nosti, skeptické voci avantgardnym snaham,
postupne v 30. a40. rokoch minulého storocia vytvoril kanon
socialistického realizmu. Podporu avantgardy si sice cenilo, no bali sa
ich snahy o umelecku diktatru. Avantgarda preto uz koncom 20.
rokov straca spolocensky vplyv.

30. roky vplyvom boja proti formalizmu, samovrazdy

"3 Aj Alexander Rodéenko hovoril o potrebnosti tém ako materinstvo, jar, laska, sidruhovia,
deti, priatelia, ucitel’, sny, radost. Rod¢eno, A.: Opyty dla budusc¢ego. Dnevniki, statji,
Pliésma, zapiski. Moskva 1996, str. 199 In: Tamtiez, str. 205

Degot, J.: Tamtiez, str. 208
"7 Fotografia zdiel'a spolu s ikonopisom ,,realitu, ktora vznika stupiiami vyjavovania bytia“,
neda sa, ako tvrdi J. Degot’, roz¢lenit’ na Skvrny a linie.
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118 .
Chaos namiesto

Majakovského, uvezenia Mejercholda, clanku
hudby/Sumbur vmesto muziky (1936) (kritika opery Ledi Makbet
Mcenskogo uezda D. Sostakovida) pozaduji realistické umenie.
Postupne sa formuluje kanon socialistického realizmu, podporeny i
vystipenim B. Sumjackého na zjadze zvazu filmarov (bol jeho
predsedom), na ktorom okrem iného odsudil formalizmus
Ejzens$tejnovych filmov.

Jednou z prvych ,novorealistickych* sndh v kinematografii bol
film Abrama Rooma Strogij junoSa (ZSSR 1934). V pozdvihnute;j,
sviatocnej nalade, utopickej citlivosti, pocite dostatku, energie,
intenzivnosti, spolupatri¢nosti, vytvoreni ritudlneho kolektivu, ktory
pomdhal divakovi zabudnut na svoj chudobny, monoténny Zivot
(dopoméhala k tomu aj hudba), '° sa cez port (ako kazda ideologia)
vyjadrovala k antike sa obracajuca klasickd norma prekrasneho,
harmonického a zdravého tela. Novy ¢lovek mal dosiahnut’ vitazstvo
komunizmu podl'a vzoru antickych atlétov — silnych, disciplinovanych

120 Tento film vsak nevosiel ani do

a v bitke skusenych Sportovcov.
distriblcie, Stalinovi sa zdal byt’ vo svojom patose prili§ prehnany.
Vzorovymi sa stdvaju diela Grigorija Alexandrova /napr.
Svetlyj put’ (ZSSR 1940)/'' a  Ivana Pyrjeva /Nemotorny
7enich/Traktorist'** (ZSSR 1939), Kubanski kozaci/Kubanskie
kazaki (ZSSR 1949)/. Tvare svitcov z ikon (/ik, nemalovany podla
zijucich I'udi) nahradili tvare budovatel'ov nového sveta — S. Ejzenstejn

to v nezachovanom filme BeZin luh/BeZin lug (ZSSR 1935-7)'%

"8 podra stylistiky, nakol’ko autori sa nepodpisali, si pravdepodobne jeho autormi I. V.
Stalin, A. A. Zdanov a S. M. Kirov.

1o Hansgen, S.: Fantasmagorii socrealisticeskogo kanona. In: Giinter, H., Hensgen, S.:
Sovetskaja vlast’ i media. Akademiceskij proekt. Sankt-Peterburg 2006, str. 430

"% Tamtiez, str. 430-431

121 Pre reziséra tohto filmu je typické Gasté pouZivanie vizudlnych efetkov, ktoré sa neskor
preniesli do ekranizacii rozpravok. Z chramu sa vo filme stava skola, k cervenej farbe sa tu
odkazuje hlavne pomocou slov piesni — napr. ,,zastava duse mojej, zastava krajiny mojej“,
,.sen prekrasny, este nejasny, vola ta vpred®, ¢i ,,nech Zije krajina hrdinov, tych, co snivaju a
vedcov®.

12 Vid poznamka ¢&. 110

' 7 filmu zostali iba fotografie — vyuziva ich napriklad Sergej Seljanov v niekolko krat
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vyjadril tvdrami, nahradzujicimi prazdne miesta po likoch v
ikonach.(Obrazova priloha, Obr. ¢.33,34).

Alexandrov spolu s Pyrijevom vytvaraji vo svojich dielach
nova, umela socialistickd Pudova kultaru. Zatial ¢o Alexandrove'®*
filmy formuji mestsky folklor, Pyrievove sa odohravajii na dedine,
vSetky vSak vrcholia v Moskve.

Obyvatelia  Sovietskeho  zvizu  verili, Zze  hrdinami
obrazov/filmov su oni sami, az neskor zistili, Ze ich ,,realne bolo
virtudlnym,'>  socialisticky realizmus bol skor surrealizmom,
zobrazujucim svet uz v realne neexistujucom ,,svetlom budusom®.

Podnetnym impulzom pre pochopenie kontextu vzniku kdnonu
socialistického realizmu,'*® ktory programoval Zelanie masy a zaroven
bol hlasom politickej moci, jeho nadvdznosti na predchadzajice ruské
umenie, st aj fakty, ktoré Jaromir Blazejovsky uvadza vo svojej
dizertacnej praci Spiritualita ve filmu v kapitole Dva svéty Pavla
Florentského:

,Cirkev podle Florenského netesi konflikt starych ¢i novych
forem, ale vyzaduje od uméni realismus, tedy pravdu. Je pfitom tieba
dodrZet ,,nalezeny a snémem proveéteny vselidsky kdnon*; pokud se tak
nestane, obdrzeli jsme bud’ vysledek nizs$i trovné, nebo jde o novy
objev, ktery je tfeba provéfit. V takovém piipadé musi byt umélec
piipraven nést odpovédnost. ... Pokud umélci uz nadpozemsky obraz
jasné nevidi, stavaji se z nich samozvanci a dokonce falesni svédkové,

tvrdi Florenskij. Z téchto normativnich tvah mimochodem vysvita,

spominanom filme Ruska idea/Russkaja ideja (Rusko 1995).

124 Zaginal ako asistent rézie u S. Ejzenstejna, vniesol do sovietského filmu prvky
amerického muzikalu.

12 Cuchrov, K.: Sovetskoe: prosloe ili budus¢ee? ChudoZestvennyj zurnal, august 2006
(http://xz.gif.ru/numbers/63/sovetskoye/)

Podobne ako J. Stalin, aj Ivan Hrozny sa snazil zni¢it T'udovi kultiru (vykazal
skovorochov na sever Ruska), vytvorit' novil, podporujucu §tat. Podobné snahy mal aj Peter 1.
I. Stalin ich preto oboch obdivoval a nariad'oval vyrobu filmov o tychto absolutistickych
vladcoch /napr. Ivan Hrozny/Ivan Groznyj S. Ejzenstejna (ZSSR 1944)/ - vid’ jeho analyzu
jeho farebnej casti v zavere druhého dielu filmu v Markovicova, V.: Farba, tvar a symbol v
ruskom filme z pohladu ruskej ikonografie a Vasilija Kandinského (odborova praca).
Olomouc, Univerzita Palackého 2005, str. 37-42
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nakolik sovétska teorie socialistického realismu a vibec uméleckd
praxe v rezimech stalinského typu kracela ve stopach autoritativnich
estetickych kéanonii ortodoxni cirkve. Pojmoslovi obou systému se
casteén¢ shoduje: kliCovymi pojmy jsou ,pravda“ a ,realismus®.
Cirkevni norma ovSem neoperuje pojmy ,,stranickost* nebo ,,lidovost*;
pokud se ptdme na ,typi¢nost”, tato norma ji obsahuje implicitné. O
pravovérnosti obrazii rozhoduje v obou systémech vné¢js$i autorita
(cirkevni sném, stranicky aparat), kdnon je automaticky povazovan za
vSelidsky platny, experimentujici umélci jsou apriorné¢ vystaveni
podezieni a obvinéni. NejdulezitéjSi shoda vSak panuje ve vife
v existenci absolutni pravdy, o niz talentovany umélec pouze podava
svédectvi. Teorie ,,pfedzjevenosti platila svym zplsobem 1 pro
socialisticky realismus. Vném se ovSem za pramen zjeveni
nepovazoval sen (jedin€¢ snad utopicky nebo romanticky revolu¢ni
sen), nybrz tfidni praxe a zkuSenost. NeSlo o to, zda byl n¢jaky muz
zobrazen dobie nebo Spatné, ale jestli to byl opravdu Vladimir Iljic.
Tak jako véfici hledéli skrze hmotnou ikonu jako skrze okno do
vécného svétla, byla 1 dila socialistického realismu urcena nikoli
k estetickému pozitku ,,0 sob¢“, ale byla v nich spatfovana ,,0kna“

wr s s . 127
k ptfimému nazirani revolu¢nich pravd.*

Kazda oficidlna ideoldgia udelovala velkli pozornost’ farbam,
pouzivanym v Statnej symbolike. Uz Moskovsky §tat Ivana Hrozného
prijal ¢ervenu za svoju oficidlnu farbu - vSetky gramoty mali pecat’
cervene] farby, rovnako izastava. Zaroven sa v rokoch 1667-1668
objavuje bielo-Cerveno-modri trikolora.

Cervena ako farba revolu¢ného boja sa prvy krat objavila pocas
Francuzskej revolucie na konci 18. storocia. No obzvlast v Rusku

ziskava vyznam slobody a obnovy. Revolu¢na ideologia zacina aktivne

127 Blazejovsky, J.: Spiritualita ve filmu (Disertaéni prace). Masarykova univerzita, Brno
2006, str. 54-55
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rozsirovat’ Cervenu farbu, vnaSajuc do nej symboliku krvy, oslavy,
vitazstva, nadej a vieru. Niesla v sebe, zpochybiiujic ,.kultiru otcov®,
preliatu krv soviteského néaroda v boji za vystavbu socializmu
a komunizmu pod vedenim komunistickej strany (¢ervend, ako bolo uz
uvedené, predstavuje pritomnost’, socializmus thto jej stranku podporil,
vyuzil).

Pocas revolucnych procesov sa jej pdvodny vyznam obohacuje
onové kvality, ako spravny, najlepsi, pokrokovy - zjednoduSene
povedané, bol nasmerovany do materidlnej roviny. Do jazyka vstupuju

L . . 128
nové ,Cervené frazeologizmy* .

Najlepsie zo vSetkych farieb
vystihuje fyzicky i psychicky stav ruského naroda v tomto obdobi,
spolu  sjeho ambiciami anadejou. Robotnik sa mal stat

.akumulatorom revoluénej energie*'>

, zda sa, ze sa vedome pocitalo
s jej aktivizujucou funkciou farby socializmu pri praci.

Cervend sa odrazila iv Gervenej zastave - vyjadreni idey
materializmu. Materializmus interpretuje bielu ako farbu snehu a hmly,
zIta ako pust’ a step, Cervenu ako farbu bojovnikov za slobodu a ¢iernu
ako farbu utrob, nerastného bohatstva krajiny. Tomuto tvrdeniu vSak
odporuje napriklad i fakt, Ze mnohé krajiny maji na svojich zéstavach
farby, ktorych spominany vyznam nezodpoveda ich klimatickym
poloham."*

Vyhlasenie o Statnej zastave ZSSR z 19. augusta 1955 uvadza:

,» ... jJe sybolom S§tatnej suverenity ZSSR a neporusiteIného zvizu
robotnikov a pol'nohospodarov v boji za vytvorenie komunistickej

spolo¢nosti. Cervena farba zastavy je symbolom hrdinského boja

sovietského l'udu pod vedenim Komunistickej strany Sovietského

128 Vid textova prilohu Cerveny slovnik.

%% Borisova, L.: Poisk novoj identi¢nosti v jazyke: Re¢evye struktury v romane F. Gladkova:
Cement. In: Sovetskoe prosloe (sbornik statej). Sankt- Peterburg, Sankt-Peterburgskij
gosudarstvennyj universitet 2007, str.7

B0 Serov, N. V.: Estetika cveta (MetodologiGeskie aspekty chromatizma)
http://psyfactor.org/lib/aestcolor].htm
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zvizu za vytvorenie socializmu a komunizmu, kosik a kladivo"'
predstavuji spojenie robotnikov a pol'nohospodérov, zjednotenych do
druzstva. Pétcipa hviezda na zdstave SSSR je symbolom kone¢ného
vitazstva idei komunizma na piatich kontinentoch zemegule.*'**

Hlésa sa teda export revolucie do celého sveta pomocou nasilia
proletarskej diktatury, vznik celosvetove] sovietskej republiky,
,svetovy poziar®, vktorom sa celd zemegula mala ocistit
a znovuzrodit. Ikonopisny, krestansky rozmer vzkriesenia je
vytesneny ,,socialistickym vzkriesenim*“ - obetou nadosobnému ciel'u

(tj. vzdanie sa svojej individudlnosti) - bojovnici za socializmus

,zostanu navzdy v naSej paméti“. Desatoro nahradila ,,te6ria marxizmu

1 Pomocou nich sa mala dosiahnut’ svetla budtcnost — zodpovedala tomu i ich Z1t4 farba.
Per¢ Sarkisjan v animovanom propagandistickom filme Gorjac¢ij kamen (ZSSR 1965)
zobrazil zvrhnutie ruskej impérie pomocou Cervenej mytickej postavy robotnika a rol'nika,
ktora kladivom zabije dvojhlava Ciernu orlicu  (symbol ruskej impérie); Cierna v
porevoluénom obdobi zndzomovala i imperialistické carske Rusko. Zelena bola farbou
anarchie.

B2 Tamtiez

Pétcipa hviezda sa v roznych farbach vyskytuje na viac ako dvadsiatich zastavach krajin
sveta (Brazilia, Cile, Maroko, Turecko, Cina a1i.). PouZiva uz viac nez Styri tisic rokov.
V Mezopotamii bola schémou pohybu planéty Venusi. V Egypte nimi zdobili nebo
v hrobkach faraénov. Ako ornament sa vyskytuje ina etruskej keramike. Gréci ju spajali
s bohynou lasky Afroditou (povazovali ju za kombinaciu ¢isel dva — Zensky pociatok,
spojeny so zemou a tri — muzky pociatok, spajany snebom, ateda za prepojenie neba
a zeme; ich sticet symbolizoval mikrokozmos l'udského tela a rozumu) - Rimania obdobne
s Venusou. Pytagorejcami nakreslend jednym tahom ruky zasa predstavovala posvitny
symbol telesno-duSevnej harmonie — zdravia. Gnostici a alchymisti fiou vyjadrovali pat
elementov, krestania pdt’ ran Krista. V stsvislosti s iou sa dokonca hovori o moci krala
Salamuna nad pozemskym a nadzemskym svetom. Predpoklada sa, Ze tento typ hviezdy ako
bolSevicky symbol navrhol Trockij (patril k slobodomurarom) vroku 1918 — ved
komunizmus niesol v sebe ideu ,,nového cloveka®, porazenia ,temnoty starej burzoaznej
spolocnosti, zaroven pretrvavala uludi predstava Betlehemskej hviezdy (t4& bola na
viano¢nom stromceku nahradena novoro¢nou cervenou hviezdou, podobne, ako v mnohych
inych pripadoch napifiania pévodnych symbolov, viery, novym obsahom), ukazujiicej trom
kralom cestu k prave narodenému JeziSovi. Hviezda nahradila kriz a ikonu, vystriedala orlov
na veziach Moskovského Kremla, kde je doteraz. Pravoslavni v tomto akte vidia poklonenie
sa satanovi - ¢ervenému drakovi, s ktorym bojoval sv. Georgij. Patcipa hviezda, jeden z
hlavnych okultnych symbolov, predstavovala ¢loveka, snaziaceho sa spojit’ nebo a zem, v
prevratenej pozicii zasa satana. V porovnani s Sestcipou hviezdou bola uzavretym
energetickym systémom.

Povod pitcipej hviezdy v Medziplanetarnej revolacii/MeZduplanetarnoj revoljuci
(Zenon Komissarenko, Jurij Merkulov, Nikolaj Chodataev, ZSSR 1924) sa vysvetl'uje na
povelom vojaka vo vesmirnej lodi, kedy dosad4d na jeho Ciapku z hviezdnej oblohy. V
Prorokoch a lekciach/Proroki i uroki (V. Kotenockin, ZSSR 1967) hviezdy vytriskn spod
uderu kladiva robotnika - ,,demiurga“ zlatej farby a letiac vo vzduchu zcervenaju, nasiaknu
krvou bojiska 2. svetovej vojny.

O soche V. Muchinoj Robotnik a druzstevnicka/Rabocij i kolchoznica (1935-1937),symbole
Mosfilmu, ktord bola taktiez jednym zo symbolov socializmu, sa Viktor Peljevin vyjadril
ako o ,,ruskom jing-jang*.
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.. 133
a leninizmu®.

Ikona zastupovala ideu, nebola jej konkrétnym zobrazenim. V
tomto bode sa v ruskej kulture zakorenila jedna z jej hlavnych &ft -
praca s podtextom (v literatire a inch umeniach sa to prejavuje tzv.
¢itanim medzi riadkami). Socializmus sa ho svojim realizmom snazil
znic¢it, legitimizovat’. Prejavovalo sa to napriklad i jeho doslovnou
charakteristikou Cervenej farby — v zastave, ktora zCervenala od krvy
obeti za vybudovanie socializmu.'**

Vystizne pohyb Gervenej vyjadril Venjamin Fedgenko'>. Spaja
ju s vzostupom, excitdciou - zalezi len, ¢i sa tento vzostup deje v
radosti  (laska, vzkriesenie, krasa, atd’) alebo v podrazdeni, hneve,
kedy sa prejavuje v socialistickych vyznamoch - psychologickom
napore, fanatickej viere, plamenistej energii, revolucnej vasni, prudkej
sile, pomitenom patose atd’.

VSadepritomna cCervena farba socializmu postupne zacala

® na niekoho ,katapulticky“*’. V

posobit’ utlmujico, apaticky,"
zavereCnych desatroCiach socializmu sa zilo ,,malymi udalostami®,
pasivne, bez strachu zo zajtrajSicho dna, ¢o bolo od 90. rokov
minulého storoc¢ia vystriedané bojom o preZitie.

V expandovani Zelania zni¢it minulost’ bol clovek zbaveny

slobody, a preto nadobudol presvedCenie, Ze za ni¢ nemdze.

13 Premenu religiozity, obetischopnosti ruského ¢loveka v socializme zobrazuje bez slov -
slovami obrazov a hudby - kratky montazny film Georgija Bagdasarova Geburtstag (Rusko,
Nemecko 2005). Nadvizuje tak akokeby o desat’ rokov neskor na Rusku ideu/Russkaja
ideja Sergeja Seljanova (Rusko 1995), svojho ucitela z petrohradského Institutu kino
i televidenija. Spominanii transformaciu vSak dopiiia/porovnava so zabermi znemeckej
kinematografie, v ktorej sa odzrkadlili vplyvom ideoldgie faSizmu podobné zmeny.
V zvukovej stope Geburtstagu neplynie konkrétny filozoficky ramec (citovanie N.
Berd’ajeva S. Seljanovom); oproti svojmu predchodcovi vyuziva idiela socialistického
realizmu ako napriklad Pad Berlina/Padenie Berlina Michaila Ciaureli (ZSSR 1949-1950).
13 podtext do ruskej kultary sa snazila navratit' napriklad tvorba Andreja Tarkovského a
Vasilija Suksina.

133 Fedéenko, V.: Na rubeze dvuch epoch. Moskva, Pravilo very 2004, str. 143-5

1% vid kapitolu Fyziologické a psychologické vlastnosti Eervenej, str. 29.

BT Vid izbu - instalaciu Ilji Kabakova Clovek, ktory vzlietol do priestoru (1988) pre galériu
Ronalda Feldmana (New York), v strede ktorej ,,bylo sedatko ke katapultovani se, jez bylo
ziejm¢ jedinym unikem z uzaviené mistnosti, jejiz stény pokryvali plakaty (spodnt cast
tvoria Cervené plagaty) a reprodukce propagujici komunistickou ideologii“. (Bydzovska, L. a
i.: D&jiny uméni 12. Praha, Euromedia 2002, str. 50 (vyobrazenie instalacie) -51)
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Zodpovednost’ pred ,,silou, nie pred Bohom preniesol na druhych —
tych, o rozhodovali. Této situicia viedla k nekriticnosti voci sebe,
podriadeny utlacal svojho podriadeného oto viac, nez bol on sdm
utlacany. Kto sa nevie ovladat’, sa najlahSie ovlada, sta¢i iba kfmit
jeho vasei. Prosti Rusi nad’alej ¢akali a hlavne pocitali s niekym inym,
nez so sebou.

»Hano*“ (nado — je treba) dominovalo nad ,xouy* (chacu —
chcem), €o je vSak priznacné pre vacsinu ruskej historie az dodnes.

Posledné roky socializmu vystizne zobrazila Nina Sorina v
animovanom filme Dvere/Dver (ZSSR 1987). Chlapcovi v modrych
nohaviciach a ¢ervenom svetri ujde modry baléon (Cervend ako jeho
radost’, Zivost, nevinnost, zasnivanost; modra ako tuzba, sen,
stretnutic  duchovného a materidlneho sveta),””® hompala sa vo
vzduchu okolo domu, kde nefunguji dvere, na chvilu sa zachyti na
soche komsomolca a komsomolky na vrchnom prieceli domu. Je rdno
a v radiu vysielaju ,,Hodinu rannej gymnastiky* — ,,zaéneme z chodze
na mieste” a obyvatelia domu, ako kazdy iny den, pouzivaju svoje
zauzivané sposoby, ako sa dostat’ z domu von — pomocou kufru na
Snurke ¢i dematerializacie.

V obraze nefungjucich dver 'ahko mozno uvidiet' obraz stroja
Sovietského zvézu, ktorého tvar postupne zoSedla, Cervenymi zostali
(vo filme) iba hasiace pristroje a Sal huslistu. Prizna¢nym je 1 motiv
nevesty, ktord Zenich caka pred vchodom aona sa marne pokusa
dostat’ von. Vo vnutri ma kazdy svoju kaSu emociii, jej hlasy sa
ozyvaju v radiu - &i uz je to V. Vysockij, C. Debussy, P. 1. Cajkovskij
alebo hlas V. TroSina z piesne Podmoskovnye vecera — ... ,,Trudno
vyskazat, ine vyskazat, vse €to na serdci umenja“. (Je tazké

vypovedat’, 1 nevypovedat’ vSetko, ¢o mam na srdci).

8 Rezisérka sa pravdepodobne inpirovala hranym snimkom - Cervenym

balonikom/Ballon rouge Alberta Lamorissa (Franctizsko 1956), v ktorom maly Pascal,
podobne ako hrdina Dveri, zasnene brazdi zoSednutym (Platon $edu interpretuje ako farbu
pritomnosti, ,,8edé mesto” nam tak napomaha hlbsie preniknit’ do pritomnosti) mestom s
baléonom (Pascalov baldn je v§ak cerveny, svojim obleCenim s mestom splyva).
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A ked’ sa dvere nakoniec vdaka chlapcovi as T'ahkost'ou sa
dematerializujicom  starcovi otvoria, nikto si to nevSimne. Na
chlapcove zakricanie: ,,Dvere!* ich n-ty obyvate domu zabuchne
a automaticky sa Splha po ryne do svojej komorky.

Ako by rezisérka predvidela, ze Tl'udia, ndrod sa po pade

socializmu nezmeni za rok, za dva, ani za dvadsat’...

Velky inkvizitor — predpoved’ korenov a nasledkov socializmu

Uz Vladimir Solovjov vo svojom komentari k,,Velkému
inkvizitorovi“ F.M. Dostojevského poukédzal na to, Ze ani najlepsi
jedinec nema pravo znasiliiovat spolo¢nost v mene svojej
nadradenosti, spravodlivost nie je podla neho dielo rozumu
jednotlivca, ale nachadza sa vlude ako celku, ktory sa slobodne

139 Ten vSak, nakoniec, slovami N. Berd’ajeva,

zjednoti v mene Krista.
poprel Boha v mene l'udstva'*, v mene absolatnej moci §tatu — & uz
v jeho hlave stal cisar alebo vedici Komunistickej strany, ¢im povysil
P'udska nedokonalost’ na zékon.

Berd’ajev neskor dodava, ze nie je na svete ni¢ vysSieho nez
odhalit’ T'udom tajomstvo zmyslu veci, odhalit’ absolutnu a ve¢nu
pravdu. Toto je vec vysSia nez l'udské Stastie, vySSia nez akékol'vek
l'udské zriadenie, vysSia nez spokojnost, nez pozemsky chlieb, nez

41 Odhalenie sa moze udiat

Stat, vySSia nez sam zivot na tomto svete.
napriklad pomocou ikony, ktord je obrazom pravdy, nie vSak pravdou
samotnou. Predstavuje voditko, nie ciel. Podobne, ako je slep¢

zboztenie alebo pohfdanie ¢lovekom,'* ktoré Berd’ajev dokonca

B9 Solovjov,V. S. a kol.: Velky inkvizitor: Nad textem F.M. Dostojevského. Velehrad:
Refugium Velehrad-Roma, 2000, str. 46

140 Tamtiez, str. 277

4! Tamtiez, str. 296

42 Ako poznamenal Konstantin Leontiev, socializmus veril v 'udstvo, ale nie v ¢loveka.
Tamtiez, str. 216
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, . . 143
nazyva ,,démonizmom®.

Vystizne vo svojej knihe Dostojevského pojeti svéta '*
poznamenal, Ze Dostojevsky nie je ucitelom Zivota, nedd sa ist’ jeho
cestou, zit'" podl'a neho, ziskat zjeho diela ponaucenie — presakuje
zneho opojenie ruskej duse smrtou, jej maly pud sebazachovy,
nedostatok sebadiscipliny, slaby charakter, tizba po sebazniCeni,
apokalyptické, nihilistické'*’ naladenie. Sprevadza &itatela temnotami,
ohnivym krstom, ukazuje, Ze ¢lovek sa dostava vysSie iba cez utrpenie.

Velky inkvizitor je asi dvadsat’strankova cCast’” druhej knihy
Bratov Karamazovych F. M. Dostojevského. Ivan v nej v hostinci
rozprava AljoSovi nim napisani legendu o Velkom inkvizitorovi
v Seville, ktory zatvori do vezenia Krista po tom, ako sa objavi v tomto
meste a vzkriesi mftve dievéa. V noci pride do jeho celi a v monologu
ho prehovara, aby odiSiel, l'udi prenechal Cirkvi, nakolko su prili§
slabi na Jeho zakon lasky, posolstvo, ktoré priniesol na zem. JeZi$ ho
ml&ky vypo&uje a nakoniec ho pobozka'*.

Pocas rozhovoru s AljoSom Ivan poukazuje na vedla sediacu
skupinu muZov v hostinci s myslienkou, Ze rusky c¢lovek, horlivo
diskutujiaci o Bohu alebo socializme, hl'ada vlastne odpoved’ na ti ista

otazku.

V legende vyjadruje slabost’ I'udi, ktori sa dobrovolne kvoli

"> Tamtiez, str. 303

'* Berd'ajev, N.: Dostojevského pojeti svéta. Praha, Oikomenh 2000, str. 140

15 Rusky nihilisticky vztah ku kulture vychadza z presved&enia, 7e kultira neriesi otazku
konca, problém zaviSenia svetového diania; iba podporuje priemer, ktory je upeviovany
formou (Tamtiez, str. 18).

V. L. Zborovskaja (Reprezentacija mentalnosti v sovremennom otecestvennom kino. In:
Zak, M. E., Silova, I. M.:Rossijskoe kino. Vstuplenije v novyj vek. Materik, Moskva 2006,
str. 152), opierajuc sa o klasifikaciu ¢ft ruského charakteru N. O. Losského, uvadza, ze
nihilizmus je popieranie existujicich spoloCenskych noriem, ktory sa prejavuje
chuliganstvom; prispieva k tomu i ,,odtrhnutie od mechanizmu zivota otcov. Preto, ako si
L. Muratov vo svojom &lanku Vremja-gorod-ekran (In: ZeZelenko, M. L.: Peterburgskoe
»hovoe kino“. Mol, Sankt-Peterburg 1996, str. 27) vypozifiava slovd N.Berd’ajeva, je
»tazké, velmi tazké vytvarat’ kultiru apokalypticky a nihilisticky®, pritom, ako tvrdi, ruské
hladanie pravdy vzdy malo akokalypticky alebo nihilisticky charakter.

Spominané naladenie je typické ipre petrohradska filmova tvorbu v rokoch 1915-17
(Carievi¢ Alexej — Jurij Zeljabuzskij, ZSSR 1917) a ,,;novoe kino* konca 20. storoéia (napr.
Bumaznyje glaza PrivSina (Valerij Ogorodnikov, ZSSR 1989), Listy mitveho
¢loveka/Pisma mertvogo ¢eloveka Konstantina LopusSanského, ZSSR 1986 a1i.).

146 Bozk sa v Biblii povazuje za znamenie pokoja.

57



fyzickému nasyteniuj nechajii zotroCit, zbavia sa tazivej slobody
a prenechaju vladu nad svojim svedomim druhému ¢loveku. Tymto sa
vSak popiera viera v Boha a z nej vyplyvajuca viera v ¢loveka, ktory

7 nutne

pre zachovanie svojej slobody a osobnosti podla Berdajeva'®
potrebuje pokoru pred tym, €o je vysSie, nez jeho ,,ja*.

Nazyva ho prorokom ruskej revolucie, k comu dodéava, Ze
revoluce ducha v zdsadé popird ducha revoluce*'*®. Socializmus so
svojim hlasanim rovnosti, ktora je navonok mozna iba v despotizme,'*
prijimanim eurdpskych hypotéz ako axidém, sa snazil zniest’ nebo na
zem, ¢o je viak vsilade s vierou v Boha nemozné'. Od Tudovej
kultary vzdialend ruska inteligencia zacala hl'adat’ pravdu v 'ude. Ako
vSak Berd’ajev vystizne poznamenal, ,,lidovost neni mimo mé¢, neni ani
v muzikovi, nybrz ve mné¢, v hlubinné vrstvé mého vlastniho byti, na
niZ uz nejsen uzavienou monadou*.""

Socializmus smeroval k ,svetlej buducnosti®, ktorej mal

jednotlivec obetovat’ svoj Zivot, sam ju nezazijic.'”> Pokial vsak

7 Berd’ajev, N.: Dostojevského pojeti svéta. Oikomenh, Praha 2000 str. 84

148 Tamtie, str. 86

9 Tamtie, str. 127 (Veobecna spravodlivost’, rovnost’ je na zemi nedosiahnutelna, zem je
miestom stretu réznych urovni l'udského vyvoja. Ivanimovanom spracovani Zvieracej
farmy/Animal Farm Georga Orwella (Joy Batchelor, John Halas, USA 1954) (film
vznikol na zakazku v ramci protisovietskej propagandy) najstarSie prasa pred svojou smrt'ou,
v predvecer zvrhnutia despotického farmara a nastolenia rovnosti vSetkych zvierat na farme,
upozoriiuje ostatné zvieratd, ze tento ciel’ dosiahnu, ak sa budi vyvarovat’ neresti (cnost’ je
vSak rozhodnutim jednotlivca, nedd sa masovo nastolit). Sergej Bulgakov dodava
(Solovjov,V.S. A kol.: Velky inkvizitor: nad textem F.M. Dostojevského. Velehrad:
Refugium Velehrad-Roma 2000, str. 247), ze ak nie je nesmrtelnost’, nie je ani cnost.

%0 T Dostojevsky v Bratoch Karamazovych (Slovenské vydavatelstvo krasnej literatiry,
Bratislava 1962, str. 38) poznamenava, ze otazka ateizmu (socializmu) je otazkou
Babylonskej veze, ktora sa stavia bez Boha nie preto, aby sa dosiahlo nebo zo zeme, ale aby
sa nebo znieslo na zem.

Duchovnost’ nenesie v sebe motivaciu dosiahnutia, ale postihnutia. Rovnako ako tradicia
pomaha prejst’ od ciel'u k zmyslu. /Kalinauskas, I.: Choroso sidim, (Pobrechalovki) Sankt-
Peterburg, KI'u¢ 1999, str. 157/

1 Tamtiez, str. 115 (Idealisticky postoj k prostému Tudu najdeme napriklad vo filme
Nedokoncéena skladba pre mechanicky klavir/Neokoncennaja piesa d'a mechaniceskoe
pianino Nikity Michalkova (ZSSR 1977) Tento film je celkovo nasiaknuty idealistickou, od
zivota odtrhnutou zasnivanostou ruskej §lachty a mestanstva 19. storocia, az ,muchy
dochnii od ich mudrych myslienok™ (citacia z filmu). Dopad ich mysSlienok, c¢inov
k uskutocneniu zmeny sa podoba zbalenému paru v koci bez koni pred polozriacanym
drevenym domom (obraz zo zaveru filmu).

132 7Zobrazenie zmien,smerujucich k svetlej buducnosti, méZeme napriklad vidiet' na ilustacii
v zavere Stvrtého vydania Citanky pre treti rocnik zakladnej skoly zroku 1990, tj. na
poslednom vydani socialistickej Citanky (Vid® Obrazovi prilohu, Obr. ¢.39) alebo v
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nerozumieme buducim pokoleniam, ani sucasnému, zbytocne by sme
sa starali obuduce pokolenia. Oto viac, Ze vSetko v tomto
Gasopriestore speje k zaniku.'>

Podlahlo sa trojittmu pokusaniu Krista na pusti diablom —
uskutocnit’ sen o premene kamenov v chleby, ktorymi buda vsetci
rovnakym dielom nasyteni; konat’ zdzraky, ktoré I'udi zotrocia a zalozit’
univerzalnu pozemsku risu.

,BohocCloveka®, ktory zije v transcendentalnom, vertikdlnom
nasmerovani, pretoze si to vo svojej neobmedzenej slobode a slobodne;j
laske vybral, nahradil ,,Clovekoboh®, Zijici v horizontale matérie, jeho
hodnoty vychadzaju z vonkajsieho donutenia.'>*

Tvorba takéhoto ¢loveka sa potom podoba trojici ruskych slov
so spoloénym korefiom: uckyccmeo — uckyccmeeHmwviii - UCKYULEHUE

(iskusstvo-iskustvennij-iskuSenie — umenie-umely-pokusenie).

Dnesné Rusko

,»Po roku 1917 sme neustale chceli ist’ svojou cestou. Budovali
sme socializmus, snazili sme sa dobehnut’ a predbehnut’” Ameriku,
prefarbit’ cely svet na Cerveno. Potom sne sa rozhodli vratit sa
k vychodziemu bodu a stat’ sa sucastou svetového spoloCenstva, no
opat’ svojim jedineénym sposobom. Rucali sme pamitniky a spolu
s nimi idealy, privodiac na svet nova generaciu nihilistov a cynikov.
Potom sme sa spamdtali azacali hovorit’ o korefioch, patriotizme,
moralke. Neustale, vSetko niciac, za¢iname odznova, zatiat’ o ostani,

generaciu za generaciou, tehlu po tehle stavali dom, v ktorom Ziju,

premietani planu stalinskej rekonstrukcie Moskvy vo filme Nova Moskva/Novaja Moskva
(Alexander Medvedkin, ZSSR 1938), pracujiiceho s porovnavanim novych a starych
architektarnych foriem.

'35 Konstantin Leontiev, Solovjov,V. S. a kol.: Velky inkvizitor: Nad textem F. M.
Dostojevského. Velehrad: Refugium, Velehrad-Roma 2000, str. 216

** Delenie F. M. Dostojevského, vychadzajuce zkrestanskej teologie, ktoré neskor
vyuzivala filozofia - najméa S. L. Frank, N. Berd’ajev.
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155 5 T . .
. Co je to za vynimo¢nu cestu rozvoja, Svoju

v mieri a zhode
vynimoc¢nu mentalitu? Alebo sa to tyka kazdého z nas, kto zil a zije na
zemi nazvanej ,,Rusko*? N4jdeme spolocnu zhodu, vnitorné sily, aby
sme sa zmierili s tym, kto rozmysla inak, aby sme pochopili, ze zly
mier je lep3i nez dobra hadka?*'*°

Zaroven po pade socializmu Dent vyro€ia Velkej oktobrovej
socialistickej revoltcie (7. november) nahradil z iniciativy prezidenta
V. Putina v roku 1996 /Jlenv coenacus u npumupenus (Dett zhody a
zmierenia) ako vyjadrenie snahy o zmierenie opozicie a rdznych
socialnych vrstiev spolognosti."’

Jeho vlada, v ktorej pokracuje D. Medvedev, sa snazi spojit

principy dorevolu¢ného a socialistického Ruska, pokracuje v impérskej

tradicii, ¢o odzrkal'uje i predchadzajica poznamka pod ¢iarou.

'35 Mnohi Rusi vidia v Eurdpe priklad harménie a usporiadanosti - ich predstavy o nej
bs}'wajl'l Casto skreslené, nadnesené.

1% Berkut, T.: Krasnyj defi kalendarja. Orskaja chronika, 6.11.2003
(http://www.hron.ru/?content=statya&t=7105)

Autorka v ¢lanku dokonca uvadza (pravdepodobne $pekulativnu, no zaujimavi) symboliku
mien sovietskych prezidentov — hlav komunistickej strany: Meno Stalin v sebe nesie slovo
cmanw (ocel’), Co odpovedalo tvrdosti jeho rezimu, Chruscov slovo xpycm zapraskanie pri
,halomeni“ stalinskej vlady a kultu osobnosti. Breznev korefiom svojho mena 6epeus
chranil, uchovaval enregiu pre budici zlom, muzsky koreil mena Andropova znovu nastolil
sprisnenie a disciplinu. Cernenko bol poslednym &iernym bodom, bodkou tohoto vyvoja.
Gorbacovov ukryva slovo eop6 vrchol, prelom a Jelcin (ci v ¢inStine znamena energia)
zamietol rozvaliny socialistického stroja, aby vy¢istil cestu (Putin —nyms t.j. cesta). (pozn. —
otazkou vsak zostava, kam tato cesta vedie, ako v nej Medvedev bude pokracovat).

7 Pri tejto prilezitosti o Sest’ rokov neskor zazneli slovéd ministra armady Sergeja Ivanova:
,,Pod touto hviezdou bojovali nasi otcovia a dedovia“ (hlavne pocas druhej svetovej vojny,
nasytiac sa krvou vojakov, ,,posvitila“ sa ich obetou), pri navrhu vratit' patcipu hviezdu na
vlajku Ruskej armady, ktory podporil i byvaly prezident V. Putin. V skuto¢nosti, ako uvadza
A. Zubov /1 sginet krasnaja zvezda! O religioznom smysle nacional'noj simvoliki. Posev, ¢.
1, 2003 (http://www.portalcredo.ru/site/print.php?act=news&id=30344)/, na nej nikdy
nebola. Povodne bol na vojenskej vlajke Ruska dvojhlavy orol (dedictvo byzanskej
tradicie), obraz Krista a v rohoch osemcipe hviezdy (bolo to akoby zobrazenim hesla ,,S
nami Boh!* — vojaci mali byt poslusni Bozim zékonom).

Cervena pitcipa hviezda ma ,,posilnit Ruskii armadu a zvysit morilny faktor /Putin i
Ivanov vozvraSajut pjatikonecnuju zvezdu na voinskoe znamja ( http://www.newsru.com/-
russia/26Nov2002/znamya.html)/, faktom vSak zostava, Ze, ako uverejnil Sojuz komitetov
soldatskich materej, rofne vruskej armade zomrie nie v boji okolo 2000 muZzov
(Ministerstvo obrany vSak presné pocty od roku 2001 zatajuje) a ma vazne problémy so
Sikanovanim.)

ITked si netrafame vyvodzovat dopad tohoto aktu, minimalne sa viiom pontka
imperialistickd snaha, nevyslovend, no vsetkym jasna pokracujiica vojna proti Spojenym
Statom, jadrové zbrojenie. A jednotnost vdaka sthlasu a zmiereniu krajiny, o ktorti sa
koniec koncov pokusal aj socializmus, je nepochybne jednym z vhodnych prostriedkov. Na
druhej strane, pétcipe hviezdy na svojich vlajkdch maja aj Spojené Staty (bielej farby)
a Eurdpska unia (Zltej farby).
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,»Vite, u kazdého pranaroda svéta je zvétSujici se dusevni krize
vSeobecné se vyskytujici znak poslani. Krize ma vyznam piekroceni
prahu, vyssi iniciace. Nakonec skrze tu hlubokou krizi poznate své
poslani, které vas zavede nejen ke kotfenim vasi kultury, nybrz i
k archaickym kofenlim lidstva, abyste piekonala rozdéleni mezi
ptirodou a kulturou,“"*® ked’ze pochopit’ zmysel sveta podl'a Vladimira
Solovjeva znamend pochopit’ vnatorny, vzidjomny vztah medzi
poznavajicim &lovekom a poznavanou prirodou.' K tomuto kroku je
potrebné ndjst’ hranicu medzi pychou a sebauctou, trebalo by ho vSak
urobit’ nielen Rusku.

Rusko je podla zndmeho sucasného spisovatela Viktora
Pelevina (ako piSe v roméane Achuli -Kniga oborotnja) jednina krajina,
ktord v sebe spdja vychod i zépad (svet je bojom tychto protikladov),

190 Ako ukazuje

preto moze zachranit’ svet cez krv matky zeme — ropu
vedecko - popularny film Vysokomolekularni slouceniny/Vyso-
komolekularnye soedinenia Vladimira Kobrina (ZSSR 1984), v rope
je obsiahnutda minulost l'udstva, ktord z nej vytvara produkty
pritomnosti.'®’

Zaroven v postsovietskom obdobi atak ideologickych népisov,
plagatov a transparentov vystriedala reklama v jej vyuzivani ¢ervenej —
Casto ziskava erotizujuci akcent, obnazenu, hypertrofovanu citlivost’.

Otom, ze zaujem o Cervenu nebol vytesneny, sved¢ia aj
vystavy, usporiadané na tato tému — Cervena farba v ruskom
umeni/Krasnyj cvet v russkom iskusstve v Ruskom muzeu (1997),
Morfologia cervenej/Morfologija krasnogo v Do-galerei (2006)

v Petrohrade, Soc-art/Soc-art (2007) v Centralnom dome chudoznika

1% Naumova, G.: Tajemstvi sibifského lidového 1é¢itelstvi. Brno, Moba 2000, str. 39

159 Solovjev,V.: Idea nad¢lovéka. Olomouc, Votobia 1997, str. 27

1% K omunizmus podla Lenina bol socializmom plus elektrifikacio, su¢asné Rusko sa podla
nazoru mnohych rovna nafte plus pravoslavii.

'l Bagdasarov, G., Bagdasarova J.: Vysokomolekularni sloudeniny. In: Kubica, P.:
Academia Film Olomouc (katalog festivalu), Olomouc,Univerzita Palackého 2007, str. 155
V spominanom filme je to vyjadrené dinosaurami, plavajicimi v rope, z ktorej vznikaji
plastové produkty.
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v Moskve a mnohé iné. V katalogu vystavy Morfologija krasnogo sa
jeden zautorov — Vladimir Duchovlinov, o ¢ervenej vyadril takto:
»lam, kde vytriskuje Cervena farba, duSa je pripravend k konaniu,
ovladaniu, a utrpeniu.*'®*

Zaroven J. Kublickij tvrdi, Ze ,,nech by bol d’alsi osud Ruska
akykol'vek, cervena farba zostane dominantnym emocionalnym
nabojom, nesucim v sebe potencidl vSetkého slavnostného, teplého
a radostného... '

Ak nie je jednotne presadzovany jeden ndzor, Cervena je v
sucasnosti o to viac spojena so subjektivnym vnimanim. V ankete (vid’
Textov prilohu) boli najcastejSie v odpovediach na druhti otdzku
uvadzané privlastky pojmov agresivnost’, telesnost’, citlivost, aktivita,
ktoré sa zhoduji so Zivotom v sufasnom Rusku (aktivita je skor
spojena so zivotom v mestach, mnohi l'udia na vidieku k nej nemajt
jednak podnet, dovod, no =zaroven sa vnich =zakorenil model
socialistického cCloveka, ktorému bolo vSetko nevyhnutné k Zivotu
davané a za neho rieSené). Zaroven sa u mnohych l'udi dodnes spaja so
socializmom, mlada generdcia vyuziva jeho estetiku v grafickom
designe a inych odvetviach umenia (vid’ Obrazova priloha, Obr.c. 45).

Veriaci, (v poslednej dobe je hlavne medzi mladymi I'ud'mi
Coraz viac pravoslavnych, pri¢om rodicia a stari rodi¢ia st prevazne
ateisti) ju urCite okrem in¢ho dodnes spdjaju s obet'ou a vzkriesenim
Krista.

Cervend, rovnako ako i vo vlajke dorevoluéného Ruska, je
pritomna v bielo-modro-Cervenej trikolore (zdkladné krestanské

farby)'® na jeho dnesnej zastave.

Z vysSie uvedenych faktov vyplyva, Ze v sucasosti je

12 Sergejev, D. : Morfologija krasnogo. Sankt-Peterburg, Do-galereja 2006, str. 6

19 J. Kublickij - vytvarnik, autor textu Nemnogo o cvete, o krasnom cvete... In: Petrova, E.:
Krasnyj cvet v russkom iskusstve. Sankt-Peterburg, Gosudarstvennyj Russkij muzej 1997,
str. 7

1% Sovietska zastava teda vytrhla zo svojej zastavy bielu a modru, bielu transformovala do
zltej svetlej budicnosti. Predchadzala ju modro-biela, tzv. ,,Andrejevska zastava®, tvoril ju
modry diagonalny kriz na bielom pozadi.
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predovsetkym na kazdom cloveku a filmovom diele, aké vyznamy jej

vo svojom zivote prideli.

Bitka pri KerZenci/Seca pri KereZence
(Ivan Ivanov-Vano, Jurij NorStejn, ZSSR, 1971)

Tento film vznikol na motivy legendy a symfonickej poémy N.
A. Rimského-Korzakova ,Skazanie o nevidimom grade Kiteze*
(Legenda o nevidite'nom meste Kitez), ktroy zmizol pod vodou jazera,
aby sa uchranil pred tatarskym vpadom'®. Zakladom jeho obrazovej
stranky je ruska miniatara'® a freskova malba 14. — 16. storogia.

Letopisy'®’ uvadzaja, Ze knieza Georgij, potom ako sa pomodlil
k Bohu a Bohorodicke, sa postavil do cela obrany mesta Kitez proti
Batyjovi a jeho vojsku. Od 8. storo¢ia dodnes okolo Svetlojara
nezarasta niekolkokilometrova paseka, cez ktort si pravdepodobne
Batyj a jeho vojsko vysekalo cestu ku Kitezu, ktorti im prezradil zradca
Griska Kuterma. Za pre nepriatel'a neznesitelne ohluSujiceho zvuku
zvonov, ktoré ani vo vode neutichli, sa mesto prepadlo pod zem a na

jeho mieste vzniklo jazero. Neobjavi sa, kym nenastane koniec sveta.

V porovnani so zaverom Andreja Rublova/Andreja Rubleva
Andreja Tarkovského (ZSSR 1966)'®", kde kamera vstupuje do

19 Kitez sa podla legendy nachadza pod hladinou jazera Svetlojar, na ktorého brehoch sa
toto mesto povodne nachadzalo. Jeho obyvatelia sa nevzdali pred nepriatel’skou silou, ktora
ho obkolesila. Niektori dne$ni miestny obyvatelia dokonca tvrdia, ze pocuji jeho
zvony, vidia plamene jeho sviec a steny chramu. Geologické priezkumy tohoto miesta
ukazali, Ze sa pod niektorymi z tychto miest nachadzajii dutiny a prepadliny. I samotné dno
jazera ma netypicky reliéf. Hydroakustici dokonca zaznamenali zvuky, podobné poplasnému
duneniu. (Nasledujuce tvrdenia uvadzaju stranky: http://www.liveinternet.ru//tags/%F1%E-
5%F7%E0%2B%EF%F0%E8%-2BY%EA%ES%FO%E6%ES-%ED%F6%ES/)

1% vid’ kapitolu o paleche, str. 40

17 Letopis, ako tvrdi ¢lanok, pochadza z obdobia sto rokov po smrti Batyja. Nezverejiiuje
vsak nijaka konkrétnu literaturu, ¢i listinu.

' Vid’ Markovi¢ova, V.: Farba, tvar a symbol v ruskom filme z pohladu ruskej ikonografie
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priestoru niekol’kych ikon, predkladd ndSmu zraku pomocou strihu
jednotlivé detaily (neukazuje ikony vcelku), spaja ich do
vyznamovych celkov, Ivan Ivanov-Vano spolu s Jurijom NorStejnom
pouzivaju detaily ikon, ponechavajuc im ich povodnu farebnost’ (preto
sa budeme pridrziavat' ikonopisného vykladu vyznamu farieb —
zastupuju tu redlnost’ Casopriestoru, ktory je v ikonach neredlny, ,,nie

«199) " aby vytvorili v spojeni asketizmu a neobycajne

z tohoto sveta
zivych farieb'” novy obraz, ,,vdychli im Zivot“ v animovanom obraze,
pomocou ktorého chronologicky'”' rozpravaju pribeh. Film, rovnako
ako ikonopis, v ktorom su vertikalite podriadené vSetky prvky, nielen
farba, nepracuje stieiom, nakolko ikony vyjadrovali neustalu
zaplavenost’ Svetlom; zachovava obratnu perspektivu (najmia v
perspektivnych pravidiel zbavenej velkosti postdv, ktord zodpoveda
ich vyznamovej doélezitosti v rdmci kompozicie obrazu, iked na

rozdiel od nich pracuje s panoramatickym formatom) a prevazne

pouziva Cisté odtiene farieb, sposobujuce ploSnost obrazu.

Ako treti sposob prace s ikonami v ruskej kinematografii by sme
mohli  oznaCit scénu z  Obete/Offret-Sacrificatio  Andreja
Tarkovského (Svédsko-Anglicko-Francuzsko 1986), v ktorej si
Alexander (Erland Josephson), hlavnd postava filmu, listuje svojim
darom k narodenindm — monografiou o ikonach (kamera ju snima
z nadhladu, vypl'na cely priestor zdberu). Prezera si ¢ast’ reprodukeii,

172

ktorym dominuje Cervena farba Ich funkciu by sme tu mohli

a Vasilija Kandinského, Univerzita Palackého (Oborova praca). Olomouc 2005, str. 29-33

19 Tamtiez, str. 13 -18

" E. Trubeckoj tento na prvy pohlad nelogizmus vysvetluje napriklad i faktom, e niet
oslavy vzkriesenia bez utrpenia ukriZovania, ,.blaZzenost’ vyrastad z utrpenia®“, dominuje jej
vsak radost’ kone¢ného vit'azstva bohocloveka nad zveroclovekom, preto i ikonopisné farby
su vyjadrenim tejto radosti, ,,svdtého horenia Ruska“. (Trubeckoj, E.: Umozrenije
v kraskach. In: Trubeckoj, E.: Tri ocerka o russkoj ikone. Moskva, Delta-Press 2003, str. 23,
25, 40, 42, 79)

"' Mnohé ,neanimované“ ikony, zobrazujice udalosti, pouzivajii v porovnani s tymto
filmom viaceré ¢asové roviny v ramci jednej kompozicie.

172 Ty mozeme vidiet’ takmer vietky ikony, spominané v sivislovsti s vyznamovymi prvkami
&ervenej v kapitole Cervena v ikonopise, str. 34, vid’ i Obrazové priloha, Obr.¢. 1-4
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prirovnat’ k ,,dychnutiu pravdy®, impulzu, predzvesti jeho vlastnej

cesty k pravde skrze obet’.

Uz samotnd farebnost’ titulkov v uvode Bitky pri KerZenci nam
prezradza zakladné ideové naladenie diela. Tvori ju biela (Bozské
svetlo, farba raja), Cervena (obet’, vitazstvo Zivota nad smrt'ou) a ¢ierna
(zlo, utrpenie, smrt’, nebytie). Podobne je ladeny 1 prvy obraz filmu -
odraz mesta Kitez s naCervenalou zemou na ¢iernej hladine jazera, v
ktorom sa tkvie chrdm - jeho najvys$Sia dominanta ako pociatok, zivy
celok, spojeny Duchom lasky, ktory ma panovat’ svetu. Ma sa nim stat’
cely vesmir; je protikladom vojny a krvyprelievania, nadejou vSetkého
tvorstva, budicnostou v nebi, ktora l'udstvo zatial nedosiahlo. Jeho
zlaté kupoly predstavuji nebesku klenbu, pokryvajicu zem, cibulova
forma hovori o hlbokej planticej modlitbe k nebesiam.'”

V réne sa ozyva zvon na poplach, v hnedo-zelenych obrazoch
zeme — v pominutelnosti a nadeji na vecnu obnovu su muzi, beruci
svoje Cervené kopije, zvolavani do boja. Opustaju spolo¢ny stol, na
ktorom hori svieca. Mesto uz od pociatoéného zaberu zaplna farba
bliziaceho sa boja, ¢i uz st to lode na brehu, obloha nad pol'om,
opusteny stol, postel’, zvonenie zvonu. Proti temnote nepriatel'skych sil
(tmava obloha) sa zhromazd’uje armada na ¢ervenom pozadi (Cervené
pozadie na ikonach predstavovalo oslavu vec¢ného Zivota), pripravena,
ak to bude nevyhnutné, na mucenicku smrt’ — ,,obranu proti temnym
silam, braniacim uskuto¢nit’ radost’ spolu s Bohom, ve¢ny pokoj, ktory
sa uskuto&fiuje na viacerych urovniach bytia.«!'’*

Pred odchodom sa eSte poklonia Bohorodicke s Kristom

' Trubeckoj, E.: Umozrenije v kraskach. In: Trubeckoj, E.: Tri oerka o russkoj ikone.
Moskva, Delta-Press 2003, str. 14-15, 48

Cirkev — ,,spravkyna chramu* uci, vedie, radi, pomaha, pozehnava a oCistuje. Nie je mocou
z tohoto sveta. Ma ju chranit’ a podporovat’ §tat, nachadzajuci u nej rady a duchovnt posilu,
je jej vonkajsim jednatelom, preto sa za cara Ci prezidenta modli (vid® Obrazova priloha,
Obr. ¢. 6) V tomto vztahu ma zaklad ,,cézaropapizmus®, prepojenie cirkevnej a svetskej
moci.

174 Tamtiez, str. 64
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v naruéi (manzelka kniezata Georgija'” - ,,vladcu mesta“ spolu s nim a

dietatom v duchovnom zmysle predstavolali zastupcov Boha - otca,
Boha — syna a Bohorodi¢ky na zemi). Odeta v bielom'™, so zelenym
spodnym ruchom, s Kristom na rukdch, vystupuje zhnedého,
,pozemského pozadia®.

Je centrom kompozicie, okolo ktorej ako ,,Nebeskej Céarovny,
predstavujliicej milujlice materinské srdce, cez jej vnutorné horenie v
Bohu sa stava v akte porodenia Boho&loveka Srdcom vesmiru“'”’, sa
symetricky zhromazdili zastupy obyvatelov mesta, itu je Cervena
akcentovana v obleCeni zastupu, upinaja sa k nej vSetky oci.

Prave tie s najziv§im prvkom ikon s inak zdmerne ,,umftvenou*
tvarou - bez cervenych pier a okruhlych lic, presakoval znich
duchovny zivot. Popieranie biologickej stranky Cloveka sa prejavilo
ina tenkych, Casto zhrbenych teldch, aby sa tak vclenili do uzkeho
a vysokého ikonostasu, prispdsobili sa nadindividualnej architektare
chramu (pozorujeme to i v zastupe l'udi okolo Bohorodicky). Kedze
ikona nie je portrét, ale praobraz buduceho chramového ¢lovecenstva,

nemal’uje sa podl'a Zivych l'udi.

Motiv Marie s JeziSom na rukéach pouzil Ivan Ivano-Vanov i vo
svojom samostatnom filme Ave Maria/Ave Maria (ZSSR 1972)
v ramci schématickej protiamerickej propagandy a jej Gcasti vo vojne
vo Vietname rok po vzniku Bitky pri KerZenci.

Rusku ,,Bogorodicu s mladencom* nahradila europska Madona

s malym JeziSom, pravoslavny chram goticka katedrala, hudbu N.

' Sv. Georgij je viacvyznamovy pojem — predovietkym je to Velké knieza, Boh-otec,
vladca vsetkych a vSetkého, spasitel’ a milostivy sudca, preto i v prenesenom zmysle Kristus,
- ten, €o sa obetoval. Stcasne je patronom Ruska, tym, ¢o zvitazil nad drakom a ochranil
princezntl. (Vid' legenda o sv. Jurajovi alebo Suchanek, V.: Topografie transcendentnich
soufadnic filmového obrazu. Uvod do problematiky uméleckého obrazu jako duchovné-
estetické skuteCnosti. Olomouc, Univerzita Palackého 2002, str. 156-157

6 Biela predstavuje aj sublimovany obraz Velkej Materi.

"Tamtiez, str. 50.

Slovanska dusa sa celkovo spaja so zenskym prvkom. Podobné kompozi¢né riesenie,
vyjadrujice radost’ celého stvorenia so zastupmi anjelov, celosvetovy chram, maju ikony O
tebe raduetsja Obradovannaja, vsjakaja tvar a Pokrov Bozej Materi.

66



Rimského-Korzakova ,,Ave Maria“ J. S. Bacha. Prvé obrazy filmu
predkladaju Madonu s dietatom L.Cranacha, R.Santiho, L. da Vinciho
a inych eurdpskych majstrov, ostatné Casti filmu vSak vyuzivaju bielo-
zlatistt Madonu s Kristom, vytvoreni podl'a eurdpskeho vzoru soch
vytvarnikom filmu.

Ave Maria, na rozdiel od Bitky pri Kerzenci, i ked v titulkovej
sekvencii zacinaju v rovnakom farebnom rozmedzi, nekon¢i vecnou
radost'ou, kedy sa KiteZ znovu vynori spod hladiny jazera. Namiesto
JeziSa v Madoninom naruci lezi pred zdverom filmu mftve vietnamské
diet’a, zastrelené americkym vojakom. Cervena je tu farbou smrti, niet
v nej radosti, ¢i vzkriesenia /,,Zem zomiera a konca tejto vojny niet
...zanechajuic za sebou len cerventi pust* (citdicia z filmu)/,
,halinajkovane sa pys$i““ na americkej zastave. Celému filmu dominuji
tmavé odtiene zmieSanych farieb (nie Ccistych, ako v ikonopise).
Posledné dve minuty patria dokumentarnym zéberom potlacenia

demonstracie proti vojne vo Vietname vo Washingtone v r. 1969.

Oslavnu atmosféru zhromazdenia vSak postupne napliia smutok
rozlucky. Zastupkina Bohorodicky, podobne ako ostatné Zeny, sa 1uci
so svojim manZelom v c¢ervenom plasti, symbolizujicom spasu,
ochranu a zivot. Podobne ako v mnohych ikonach, spolo¢ne stoja na
bielom pozadi Bozského svetla, vnutornej Cistoty so spodnym zelenym
(poznanie ako stav) okrajom.

Odhodlany pohyb odchodu do boja sprevadza rovnaky
energicky naboj cervenej, podporeny i prudkou, energickou zmenou
hudobného motivu. Hlava kniezat'a Georgija sa straca v pochodujtce;j

/4 4 A 1
armade, opusteny stol'”®

s horiacou svieCkou tmavne smerom k Cierne;.
Bielo-zeleny akcent odevu Bohorodi¢ky a pozadia jej rozlucky sa

presuva do pozadia nastupu armady na bielych kotioch (vzneSenost’,

178 Tak, ako prvobytni l'udia pocitovali spolunélezitost pri zhromazdeni sa okolo Zivlu ohia,
neskdr tento moment l'udia zacali prezivat’ za jednym stolom.
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sloboda, volnost, ve¢nost’, vernost’). Ich obraz je zdvojeny v hladine
jazera — idu bojovat’ 1 v materialnej, i duchovnej rovine. Vyprevadza
ich v nehybnej plnosti bielo-zelena Bohorodi¢ka na ¢iernom pozadi
temnoty a nebytia (polocelok), mesto stoji pri jej nohdch (celkovy
zaber, ktory vystrieda polocelok), meni sa opét’ do farieb jej odevu, nez
vietko uplne zbelie'”, néasledne z&erna s doasnym vydelenim sa
unikajuceho plameitia, ¢im sa opdt abstraktne poukazuje na
prichddzajici boj, protiklad bielej a Ciernej, medzi ktorymi stoji
ervena.'™

Bielo-zelenou krajinou sa nesie ¢ierny prizrak nepriatel’a, ktory
ju zaplavuje - objavuje sa ich vojsko, na kerzenski armadu v bielo-
cerveno-Ciernej trojici dycha cerveny zéavoj smrti. Knieza v trojici,
pripominajuc obraz Bohatieri/Bogatyri (1898) V. M. Vasnecova (1848-
1926), hl'adi do dialky a spolo¢ne cakaju. Pohlad sa presuva na
cervené kopije vojska na modrom nebi - matéria proti duchovnu,
I'udskost’ a bozskost’, plnost’ pozemského a plnost’ nebeského Zivota.
Pozadie za nimi znovu uplne z€ervena. Do obrazu vstupuje aj zZIta ako
farba pozemského sveta - sucasny chaos je zloZitejsi, ,,posviteny
kultirou, no peCenegovia, tatari utocili nie kvoli kultre, no
indtinktivne v ramci biologickych zakonov.'™!

Mitvi vojaci lezia na ¢iernom fone smrti a ich z ruk vypadnuté
Stity lezia na zemi vtvare kvapiek krvy. Nepriatel sa vytraca,
v tmavomodrej ploche sa zjavuju duSe mftvych. Ich tela su Cierne -
odumreli, ich tvare vSak prezaruje svetlo, stracaju sa vo farbe
vecnosti.'™
Za polom, kde zostali uz iba ,kvapky krvi“, sa znovu zatkvie

biela Bohorodic¢ka na ¢iernom pozadi (Cierna a biela zaroven zkl'udnuje

' Film pracuje i s pdvodnou, ¢asto dopraskanou §trukturou povrchu pozadia ikon.

"% Vi@ druhy odstavec kapitoly Dorevoluéné obdobie, str. 38

'8! Trubeckoj, E.: Umozrenije v kraskach. In: Trubeckoj, E.: Tri o¢erka o russkoj ikone.
Moskva, Delta-Press 2003, str. str. 59

182 podobna, do tmava ladend farebné $kéla, je typické pre rukopis Feofana Greka, ucitel’a
Andreja Rubl'ova.
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pohyb farieb az ku statinosti, ,,nemennosti pritomnosti“ Bohorodicky
s Kristom), rozplynie sa v belasej hladine jazera.

Obrazy, ktoré¢ nasleduji, pochadzaju spod jeho hladiny,
z vecnosti, v ktorej sa belie Kitez, jeho obyvatelia v Cistom jase farieb
pokorne pracuji, hlas ich trib sa nesie najvyS$Sim strechdm mesta,
knebu (tento moment odkazuje na Apokalypsu). Hnedo-zeleny
poplach pominutelnosti, rozlicky z tvodu filmu je nahradeny
oslavnym pokojom. Cervena sa po muéennickej smrti tkvie radostou,
vzkriesenim. Vecny archetyp rol'nika pod belasim nebom do ¢ervene;,
obet’ou posvitenej zeme, na ktorej sa moze postavit’ novy svet, zasddza
semeno, aby potom priSiel ¢as zatvy alamania chleba. Kerzenska
armada, ochranci vecnosti, ,,principu byti, které existuje mimo nami

postizitelny Gasoprostor*' ™

«184

, »,neplyne, ale je nepietrzité¢ uskuteciiovano
jako stéale jsouci, nespia. Vidime tu teda znazornenie podstaty
pravého krestanstva — premenenie l'udstva a sveta v mene Kristovho
ucenia, premenenie pozemského sveta na Bozie kral'ovstvo, ktoré nie je
z tohto sveta. Byva porovnavané s siatim, dozrievanim a zatvou,
zavrSuje sa v ldmani chleba.

Posledné zabery patria detskej radosti, obnove Zzivota na
zelenom pozadi, harmoénii a Gcte k prirode v odusevnelom stvoreni,

ktoré sa rozplynu v zlatej — vyzarovani Bozského svetla, ,,mystické
«185

Ve

pricine vSeho existujiciho

Zlatista farba (pohovky a vlasov chlapca) sprevadza i1 posledné,
slnkom zaplavené zdbery Nedokoncenej skladby pre mechanicky
klavir/Neokoncennaja pjesa dl’a mechaniCeskoe pianino Nikity
Michalkova (ZSSR 1977). V nej vSak Rusko spokojne spi sladkym

snom so zlatym kriZom na retiazke, pretocenom na chrbte...

' Suchanek, V.: Topografie transcendentnich soufadnic filmového obrazu. Uvod do
problematiky uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. Olomouc, Univerzita
Palackého 2002, str. 123

184 Tamtiez, str. 169

185 Florenskij, P. A.: Ikonostas. Brno, Pontes Pragenes 2000, str. 111
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Rozmer ,socialistickej zlatej* wvystihol Leonid Necaev v
detskom muzikale PrikPufenija Buratino (ZSSR 1975) na motivy
rovnomennej rozpravky A. N. Tolstého.

Otec Carlo vyrezava Buratina, ktory mu mé byt na pomoc a
radost’, zéchranu od smutku a chudoby, vkladd do neho néadej. V
rovnakom case skupina tane¢nikov rozsvecuje v uliciach poulicné
lampy, aby ,,vSetky tajomstva vysli z tiefia na svetlo* (citacia z filmu).
Buratino je pred o¢ami otca Carla magicky oziveny vo vychédzajicom
slnku. Zlaty klacik, prindsajaci Stastie (nie lasku, spdsu alebo
bohatstvo), ktory sa mu nakoniec podari ziskat’ a otvorit’ tajné dvere,
ho cez tajomnu jaskyiiu dovedie spolu s jeho priateI'mi na javisko
(cvrcek v jaskyni mu pripomina, ze ho nasledujii jeho priatelia,
dobrodruzstva sa ziskanim zlatého kI'icika nekoncia) - pred dav deti v
hladisku, ktorym ma priniest’ radost’ — t.j. obetovat’ sa — vzdat’ sa seba
a zit' pre druhych'™® vo svojej najvrchnejej a najspodnejiej ¢asti odevu

— Cerveno-bielej ¢iapke a ponozkach v mene ,,svetlej budicnosti®.

Vratiac sa znovu k Bitke pri KerZenci, pokusime sa zhodnotit’
celkovu tlohu pouZitia farby v tomto filme, pohyb jednotlivych farieb.

Uz v tvodnych titulkoch sa dozveddme, ze film vznikol podla
hudby N. Rimského-Korzakova, t.j. - podriad'uje sa jej cela vystavba
diela, Strukturuje, rytmizuje dej (dej urcuje nielen hudba, no i legenda,
ktora bola zaroveni impulzom k napisaniu symfonickej poémy), jej
emociondlne zafarbenie harmonizuje s prenikavou farebnost’ou ikon.
SuzZet filmu sa uskuto¢niuje bez slov, preto je jeho rozvoj o to viac

spojeny s vyznamovym pouzitim farby. PredovSetkym ona spolo¢ne s

'8 v suvislosti s tymto momentom Vladimir Medvedev vo svojej stadii Psichoanaliz
symvoliki sovetskoj kul'tury (In: Medvedev, V. A.: Russian Imago 2002. Moskva, Agraf
2004, str. 431) hovori o sovietskych ,,rozpravkach-mutantoch®, narasajucich u deti proces
individualizacie, t. j. prepracovavali sa klasické rozpravky , aby podporili kolektivizmus.
Usmevnym prikladom sovietskej rozpravky je ianimovany Ivaska iz Dvorca pionerov
(Gennadij Sokol'skij, ZSSR 1981), ktory svojim bystrym pionierskym umom a vydobytkami
socializmu - hasiacim pristrojom, ¢i akumulatorom, dokaze zneSkodnit obavané
rozpravkové postavy - trojhlavého draka, strigu i Koseja Nesmrtel'ného.
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hudbou definuje emociondlne, raciondlne a duchovné pojmy. Skor nez
vnutru postav, farbdm v beznom zivote, zodpovedd, rovnako ako
ikony, duchovnej, nadosobnej rovine diela.

Ivanov a Norstejn vychadzajii zo spominanej zékladnej farebne;j
trojice v titulkoch — Ciernej, bielej a ¢ervenej ako stretu dobra a zla,
kedy k uskuto€neniu dobra, t.j. krasy, plnosti atd’. je potrebna obet’, ¢im
hned’ v ivode definujii pomocou farieb cely obsah diela.

Cierna (zlo, utrpenie, smrt’, nebytie) sa ako zla zvest’ odraza na
hladine jazera, zafarbuje sa flou zem 1 obloha (snaZi sa pohltit’ ostatné
farby), naddejou na jej prekonanie je Bohorodicka s Kristom, stojaca na
jej pozadi. Vyndra sa z neho rovnakou farbou charakterizovany
nepriatel  (materializované zlo), zmieSava sa s farebnou
charakteristikou kerzenskej armady a naspit’ do nej unika. Casto jej v
obraze patri dominantna uloha, v zavere filmu je vSak porazenda, vo
vecnosti sa vytraca.

Biela patri budovam mesta KiteZ v uvode 1 zavere filmu, kofiom,
okrem toho je v nej odetd Bogomater, rovnako 1 anjeli v
apokalyptickom tribeni - neustdle napomina o svetle, Cistote. V
porovnani s ¢iernou nevystupuje tak vyrazne, vynika vSak v odchode
kerzenského vojska, kedy na moment zaplni cely obraz, rozplynie sa v
nej Kitez, §iri sa flou silnejlca ¢ierna nepriatel’skych vojsk.

Zelena - farba zeme, odevu casti zdstupu, ¢im umocnuje
cervenu; ju naopak presvetluje biela Bohorodicky. Dominuje hre deti
v zavere filmu ako ve¢na obnova, posvétena obet’ou.

Cervend najprv postupne prenika ako bliZiace sa krvyprelievanie
jednotlivymi farbami mesta, tvori odev Casti zastupu pri rozlucke. Je
farbou kerZenského vojska - ich §titov, plastov a kopii ako tych, co su
pripraveni na mucenicku smrt’, no zaroven dafaji v Zivot a spasu. Stret
s Batyjovym vojskom t.j. boj Cervenej proti Ciernej, ktord umocnuje jej
akcent v jednotlivych zaberoch boja, krv padlych v podobe ich Stitov.

Po ich obeti sa Cervena stava vitazstvom zivota nad smrtou. V
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porovnani s ostatnymi farbami tak v diele prechadza najvyraznejSimi
vyznamovymi obratmi.

Modra, odkazujuca k inému svetu, nekonecnosti neba, sa
spociatku objavuje v chvilkovom akcente odevu jednej zo zien pri
rozlucke, kedy je jej u€inok posileny ¢ervenou. Rovnakym spdsobom
funguje 1 ako farba oblohy, voci ktorej st zdvihuté cervené kopije, ¢i
vecnost, do ktorej odchadzaji mucennici. Naplno sa rozozneje az v
obraze belasej hladiny jazera, v svete vo vecnosti, ktory sa pod fiou
ukryva.

Hneda  (pozemska pominutelnost’) sa prvykrat objavuje s
cervenym nadychom vo farbe zvonu, lodi, dominuje mestu a rozlucke
az do odchodu vojska, kedy stmavne do €iernej, no vzapiti sa premeni
do bielo-zeleného dvojzvuku. V zavere filmu sa spaja s budovanim
(stavba lodi, budovy), ,,chlebom kazdodennym®.

Zltd najskor Ziari z popraskaného &ierneho pozadia nepriatel'a
ako expanzia v pozemskom svete, predchadza zmaru. Vo ve€nosti je uz
zduchovnela, chronologicky sa viaze k semenu, klasom, zatve a
lamaniu chleba, aby nakoniec zaplavila v zlatistom odtieni boZskej
podstaty cely zaber, zavfSila pociato¢ny trojzvuk farieb, ktory sa
naposledy objavuje v zavere boja. Zlata ako svetlo Boha, jeho zakon, je
tuSend pocas celého diela, smeruji knej ¢iny KerZencov, v sulade
s vyvojom diela sa v§ak mdze na vrchole vertikaly naplno rozozniet’ az
na jeho konci.

V zaverecnom priestore ve€nosti sa vyznamovy pohyb farieb
zastavuje. Cervena strica svoj vyznamovy akcent, zarad’uje sa do
celkovej harmodnie, oslavného suzvuku farieb, ,,stesiiujiicich duchovna
plnost™ (V. Solovjev).

Slovo je tu Obrazom, Obraz Slovom, ktoré¢ vypoveda o bozskom

|
Predobraze.'®’

'8 Pastuszak, J.: Antropologické aspekty teologické hermeneutiky umélecké tvorby. In:
Suchanek, V.: A vdechl dusi Zivou... Uvod do duchovnich souvislosti animovaného a
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Sarlatovy kvet/Aleiikij cvetoéek
(Lev Atamanov, ZSSR 1952)

Tento animovany film, ruska verzia rozpravky ,Kréaska
a netvor*, nas v uvode vovadza do harmonického sveta stredovekého
ruského mesta. Cervena je spolu s ostatnymi farbami jeho su¢astou
/podobne ako v zavere Bitke pri Kerzenci/Seci pri Kerezence (Ivan
Ivanov-Vano, Jurij NorStejn, ZSSR 1971)/, prejavuje sa v sulade
s 'udovou tradiciou v ornamentoch a obleceni postav.

Otec troch dcér odchddza na d’aleku cestu a kazdej znich sa
pyta, ¢o jej mé priniest’ - najmladSia Nasta si praje Sarlatovy kvet,
ktory sa jej prisnil v sne.

Pocas putovania prichadza na ostrov, charakterizovany ¢iernou
a Sedou. Odraza princip zaniku, vnatorny svet netvora, ktorého zakliala
carodejnica za jeho zl¢ skutky. Nachadza tu Sarlatovy kvet. Odtrhne ho
pre svoju dcéru, nevediac, ze je ozivujucim zmyslom bytia netvora,
jeho nadejou. Aby zostrova mohol odist, musi panovi ostrova
prisl'ibit’ svoju najmladsiu dcéru.

Nast’a prichadza spolu so svojim darom do kralovstva netvora.
Jej bielo-Cervené oblecenie, zastupjlice harmoniu a Cistotu, kontrastuje
s okolim ostrova. V sulade s principom dobra, Zivota a Cistoty, ktory
toto diev€a predstavuje spolu sbielymi labutami (tieto zvierata
predznamendvaju 1 lasku avernost’), zakliaty cierno-Sedy Ivan
premiena priestor okolo nej v raj — ¢ervena je akcentovand na bielom
pozadi, ostatné Casti zostavaji ponorené v opacnom principe.

Cierna adervend (so submisivnou bielou) ako farebna
charakteristika hlavnych postav, medzi ktorymi stoji Sarlatovy kvet,
vytvara 1 moment, kedy toto diev€a prvykrat uvidi netvorovu tvar —
nacahuje sa za Cervenou Satkou, spadnicou do vody ana jej hladine

zazrie odraz pana ostrova.

trikového filmu. Olomouc, Univerzita Palackého2004, str. 293

73



Dostava moznost’ navstivit' domov, no ak by sa nevratila, on by
zomrel, utapil sa od zial'u. Vd’aka otcovi a sestrdm sa vracia neskoro,
kvet za¢ina vadnut. Ozivi ho slzou sucitu, sl'ubom, ze ho neopusti, ¢im
splni podmienku Carodejnice — Ivana moze premenit’ do pédvodného
vonkajsku iba dievéa s dobrym a Cistym srdcom.

Ihned’ sa navracia do svojej podoby, jeho obleCenie sa farebne
i vyznamovo zhoduje s Nastingm, dopiia ho zeleny ornament,

zastupujuci 1 premenu jeho ostrova. Par zije $t'astne, az kym ...

Vyznamova rovnina ¢ervenej sa pocas rozpravky vyvyja od jej
harmonickej jednoty s ostatnymi farbami, kedy je sucast'ou pulzovania
Zivota, cez obet dcéry za otca, ozivujuci prvok netvora az k laske,
vznikaticej zo stcitu, ktord premeni ostrov i Ivana v sulade so svojou
vnutornou podstatou. Cyklicky, v sulade s logikou rozpravky, splynie
s vertikdlnou harmoéniou v tvode diela.

V tejto rozpravke, rovnako ako ivinych, sa kulminujt
duchovné (aj predkrestanské) skusenosti ludstva, formuji sa
z priestoru  snov, predtich aprezreni do poetickych, dejovo
zkoncentrovanych obrazov, ktoré ndsledne film (alebo iné druhy
umenia) zviditelfiuje. V idedlnom pripade komunikuje s ludskym
nevedomim, kde duSa spaja vsebe dieta s mudrcom, je ,,detsky

«I8  Rozpravka nesie v sebe minulost, ktord presla vietkymi

hlupa
skuiSkami, odpoveda na otazky detskej duse.

Lev Atamanov pracuje v sulade s 'udovym povodom rozpravky
s prvkami lubku, palecha, matrioS§ky a chochlomy s ¢istymi odtiefimi
farieb (odkazuju nielen na 'udovi, no 1 ikonopisnu tradiciu; zaroven sa
opiera o rusku krajinomal’bu 19. storoéia), ktoré sa v Sarlatovom kvete
prejavuji v emocionalne-symbolickej rovine, zastupuju zakladné

principy dobra a zla, bytia a nebytia, krasy a jej nepritomnosti.

'8 Vyraz I. A. Ilina (Duchovnyj smysl skazky) In: Trubeckoj, E.: Tri o&erka o russkoj ikone.
Moskva, Delta-Press 2003, str. 300
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Rovnaka harmonia, ktorej je Cervena sucastou, sa objavuje
ivavodnych zaberoch filmu Cervena Kkalina/Kalina krasnaja
(Vasilij Suksin, ZSSR 1973) — na idylickych kulisach s Pudovymi
vyjavmi (spolu so socialistickou idylou v ich strede) poc€as vystiipenia
veziiov vo vezeni. Hlavny hrdina Jegor (rezisér si ho sdm vo filme
zahral) ,,je zakliaty* svojim krimindlnym prestupkom voci spolo¢nosti,
kontrastuje s pozadim. Socializmus, ako je to napisané na Cervenom
pozadi transparentu, mu ddva moznost’ vratit’ sa k ,,uzito¢nej ¢innosti*,
v skutoénosti ju viak, rovnako ako Ivan v Sarlatovom kvete, dostiva
cez lasku Zeny (vznika u nej, rovnako ako v rozpravke zo sucitu), za
ktorou sa vydéava z po skonceni trestu.

Uz vuvode po vyzleCeni vezenskej uniformy je
charakterizovany Cervenym triCkom (neskor tato farba prechadza do
vzoru na kravate, mizne v bielej koSeli s drobnym ¢iernym vzorom),
ktoré spolu s ostatnymi Ciernymi ¢astami odevu predznamenava jeho
smrt’.

Zvitava sa s brezami, ktoré nazyva svojimi nevestami, obrazom
jeho duse je podla N. M. Zorkej'® zdevastovany, polozatopeny biely
chram, okolo ktorého sa plavi na motorovej lodi za Ljubov (Lydia
Fedosejeva - jeho manzelka).

Navratu do civilu teda dominuju ¢ierna, biela a Cervena. Biela,
po ktorej Jegor vo svojej dusi ako po novom, Cistom zaciatku tazi, sa
objavuje 1 na bluzke Ljuby z dediny Jasné pri ich prvom stretnuti
(sukiiu ma cerveno-Ciernu). Prvy pokus o sviatok, nadychnutie,
zaradenie sa naspit’ do prirodzeného systému sveta, radost’ duse —
kamera ho snima na ¢iernom pozadi - skoncil ve€er pred stretnutim
s Cjubov rychlym rozchodom hosti (z kriminalu) kvoli prichodu
policajtov, snazi sa ho uskuto¢nit’ v materialnej hojnosti a zabave.

Symbolickym obrazom Jegora st i Cervené CereSne, po jednom

189 Zorkaja, N. M.: Istorija sovetskogo kino. Sankt-Peterburg, Aletheia 2006, str. 417
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hadzané nezndmym chlapcom do rieky, ponaraju sa do jej vody.

Spominany trojfarebny zaklad dopiiia modra, zelena a hneda ako
farby sveta, do ktorého sa Jegor pokusa naspit’ v€lenit’, sprevadzaju
1jeho smrt’. Krajina, nestracajica fukciu zivotného priestoru hrdiny, sa
spaja s vnatornou témou diela, poetizuje sa, biele brezy tvoria jeho
refrén.

Cervena je akcentovana i v domacnosti Ljubinych rodicov, tu
vSak predovSetkym odkazuje kludovej kultare. Je obsiahnutd
1 v samotnom nazve filmu - kalina predstavuje v ruskej prirode jeden z
mala cervenych kvetov — spociatku kvitne v bielej farbe, Cervenie
postupne od prostriedka, predpovedd osud hlavného hrdinu, ktory si
0 nej spieva piesen.

I dohadovanie druhého pokusu o ,,prazdnik* (sviatok) sprevadza
cervend stolicka za hlavou c¢asnika, cervend pohovka, na ktorej sedi
hlavny hrdina. Nadobuda este dionyzovskejsie ¢rty (f'udova zivelnost),
na stene visi ¢ierno-Cerveny obraz troch zien, jeho duSi sa vSak
neul’avi. Prichadza k otazke, ¢i oslava v Zivote vObec existuje, presuva
jej vyznam (a teda aj ervenej) do duchovnej roviny, kde je mozna az
po zmiereni sa so sebou a svetom, splneni svojho poslania.

Vasilij Suksin spolu s Andrejom Tarkovskym znovuobjavili v
sovietskej kinematografii filozoficko-religiozny rozmer ruskej kultary,

nadvizovali na roztrhnuta nit.'”

Zatial' ¢o, zjednoduSene povedané,
religiozita A. Tarkovského vychadza z metafyziky, u SukSina je to
Pudova kulttra.

Toto dielo odkazuje k religidznemu vyznamu utrpenia — suseda
radosti, bez ktorého je cesta k pravde nemozna. Zivot Jegora'' (plnym
menom Georgija, ¢im sa spaja s vitazstvom duchovna nad matériou),

preto smeruje od zlo€inu k o€istnému trestu, k sviatku mucennickej

"0 Uvadza toi L. Muratov vo svojom &lanku Vremja-gorod-ekran (In: ZeZelenko, M. L.:
Peterburgskoe ,,novoe kino*. Mol, Sankt-Peterburg 1996, str. 27).

91 Pre literarne ¢inného V. Suksina, ktory je i autorom scenara k filmu, st typicki hrdinovia
v krajnych situaciach.
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smrti po znovuprepojeni sa s principom matky, zZeny, zeme
a domova.'”?

Stava sa traktoristom, no uz o niekol’ko dni, pocas toho, ako
pracuje (z tmavocervenou ornou ¢astou traktora za sebou), ho pridu
zabit’ jeho byvali spolo¢nici.

Zomiera na poli pod bielymi vertikalami briez, na jednej z nich
zostavaju krvavé odtlacky ruk. Tento smer potvrdzuju 1jeho slova
z vezenského listu, ktoré si Ljuba vybavuje sediac pri ohni — ,,dusa

moja sa trapi, no na vsetko si spomina®.

25 —e, Pervyj den
(Arkadij Turin, Jurij Norstejn, ZSSR 1967)

Tento kratky ,filmovy plagat® vznikol pri prilezitosti
Sesdesiateho vyrocia Velkej oktobrovej revolucie ako prvy film Jurija
Noritejna v spolupraci s Arkadijom Turinom. Ako Norstejn uvadza
v kratkom texte pred samotnym filmom na vydani jeho filmového diela

firmou ,,Jove Films* v roku 2001

, viedol ich k nemu zamer vytvorit’
romanticki revolué¢ni S$tadiu, spajajucu malbu ruskej a europskej
avantgardy prvych dvoch desatro¢i dvadsiateho storoCia. Povazovali
ju za velmi filmovu, skryvala a kondenzovala v sebe metafyziku tej
doby.

V revolucii videli zaiatok mocného kultirneho procesu, v
sulade s programom avantgardy predstavovala regeneraciu sveta, kedy

l'udia mali pocit, Ze kone¢ne mézu drzat’ svoj osud pevne v rukach,

2 Tymto motivom sa dotyka jednej z typickych &ft Ruska, v ktorom byva hriesnik &asto
svitcom a svity hriesnikom. Dostojevsky chcel napisat’ roméan Zivot velkého hriesnika, no
vznikli z neho Bratia Karamazovi.

1% Ostatnym dielam jeho filmografie na tomto DVD komentar nepredchadza. Posobi preto
o to viac ako obhajoba jeho umeleckej pozicie, ktorti sa snazi zbavit’ v suvislosti s tymto
filmom prosovietskej orientacie.
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naivne nasledne verili, Ze teror rozputal J. Stalin, zatial ¢o logicky
vyplyval z Leninovej vole. Netus$ili vtedy, ze revolucné slogany
podporia boj o moc, ob¢iansku vojnu, hlad a krvavy rok 1937. Odrdza
sa to 1 vo vystavbe a vyzneni diela, pracujucim s revoltuciou vylu¢ne
v pozitivhom zmysle obrody a nadeje robotnickej triedy.

V diele autori pouzili obrazy Vladimira Tatlina, Kuzmy Petrova-
Vodkina, Marca Chagalla, Pavla Filonova, Kazimira Malievica,
Alexandra Dejneki, El Lisického, Vladimira Majakovského a Georga
Braque.

Rovnako ako Bitka pri KerZenci/Seca pri kerZence (Ivan
Ivanov-Vano, Jurij NorStejn, ZSSR, 1971), ktord priamo vyuZziva
ikonopis bez toho, aby priamo citovala konkrétny obraz, 25-e, pervyj
deii pracuje s obrazmi avantgardy, na konci vSak priddva dokumentéarne
zabery.

Do vyroby filmu zasiahla cenzura, v stilade s ktorou musela byt
gravura V. Favorského Lenin a revolucia/Lenin i revoljucija (1928)
nahradend plagatom ,,vozd’a* a zaver filmu vystrihnuty.

Tvorili ho obrazy Pavla Filonova Hymna mestu/Gimn gorodu
(1925) a Formula revolucie/Formula Revoljucii (1920), basen
o bratstve Paula Eluarda. Nad sldvnostnym sprievodom lietal jeden zo
Chagallovych anjelov.

Vdaka tomuto dielu Norstejn pre seba objavil malbu 10. a 20.
rokov. Pomohla mu v animécii uvidiet’ jej umelecku potenciu, precitit’
novu graficka estetiku, plasticitu ¢asu v animdcii. Celkovo ovplyvnilo
jeho nasledujicu tvorbu, odrdza sa v iom 1 jeho mladicka energia (mal
vtedy 25 rokov).

Otvara ho zadber rychleho vertikalneho snimania cervenej
kovovej konStrukcie /pripomina Pomnik tretej internaciondle/Basna
tretego internacionala Vladimira Tatlina (1920)/ (Obrazova priloha,
Obr. ¢&. 26), v ktorom sa stacaju jej obrysy, dopliiané ¢iernou a takmer

neviditelnym bielym pozadim. Definuje nielen farebna skalu celého
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diela, no ijeho energiu, zkoncentrovanu v Cervenej. Rychly pohyb
predznamendva pohyb mas, obsiahnuty i v samotnom nazve ,,25 —e,
Pervyj deni* (t. j. 25. oktober 1917). Objavuje sa po odhrnuti Cervene;j
latky/zéastavy, zakryvajlicej celu plochu zaberu na abstraktnej Cierno-
bielej ploche. Ta sa preklenie do pohladu na obytné¢ domy
v avantgardnej estetike, zobrazujucej podla kubizmu predmety
z viacerych uhl'ov pohl'adu v rdmci jednej plochy.

Pouzitie bielej a ¢iernej v porevolucne] estetike predstavovalo
novy astary svet. Cervena stoji medzi nimi nielen zhladiska jej
pozicie vo vertikdle farieb. Je aj vyjadrenim rieSenia konfliktu,
prostriedkom k dosiahnutiu nového usporiadania sveta. Po revolu¢nom
pohybe (snimani konStrukcie) v logickej nadvdznosti odkazuje
k Cervenej zastave — atribitu revolucie, ktory film otvéara iuzatvara.
Prave ona je zdrojom cervenej farby, vyznamovo, emocionalne
a symbolicky zavrSujicej Cierno-biele obrazy. Podporuje montazne
rieSenie v sulade shubou Dmitrija Sostakovi¢a, zrychlovanie jej
pohybu je 1 vizudlne oddovodnené Leninovym gestom na plagate.

Pohl'ad na obytné domy vystrieda dokumentarny zaber
z podhladu na anjela — vrchol ,,Alexandrijského stipu® (povodne bol
najvyssim bodom Petrohradu) na ,,Dvorcovoj plos¢adi* pred Zimnym
paldcom. Revolu¢né zmeny, novu energiu, zachvacujicu celé mesto i
Rusko predznamendva 1kontrapunkt s nasledujicim zdberom —
pohladom z vySky na némestie sanjelom v avantgardnej estetike.
Nasledne kamera v uzatvorenom kruhu snima vlddne budovy okolo
sidla cara, navrat k pohl'adu na domy obyvatel'stva zvyraziuje ich
chudobu, carske budovy zahali ¢ern.

Prichod €ervenej do obrazu pripravuju i postupne objavujuce sa

194

slovd V. Majakovského ™ na abstraktnom cierno-bielom pozadi,

dovysvetlujice nazov filmu: ,Ked zhrniem to, ¢o som prezil,

1% J. Norstejn chcel neskor vytvorit’ film Ijubov poeta o Majakovskom, nebolo mu to viak
dovolené.
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prehfilam sa v ditoch, spominam si stdle na to ist¢é — na dvadsiateho

piateho, prvy den!

Rovnaké slovd zaznievaju i v strede filmu - fantazie na motivy
diel V. Majakovského Kupredu, ¢ase!/Vremja vpered! Vladimira
Tarasova (ZSSR 1977). Neobjavuji sa priamo v zdbere. Plynu
v zvukovej stope, zatial ¢o v obraze vidime na ¢iernom pozadi bielu
basnikovu hlavu, nad ktorou je ret'azami sputana zemegul'a. Pri slovach
»dvadsiateho piateho, prvy deii!* sa vytrati, zostdva iba Zem, z ktorej
sa vynori Cervené Cislo 25, prelomiace okovy.

V porovnani s NorStejnovym  spracovanim  (titulky na
abstraktnom pozadi), vyznam tychto slov je u Tarasova obrazovo
vyjadreny, pomocou nich thned’ otvara nasledujuce revoluéné udalosti.

Toto animované dielo, ktorym nas sprevadza (akoze)
Majakovského hlas, ako bolo uz vyssie spominané, taktiez zobrazuje
revoluciu. Vyuzivajuc i dobovu plagatova estetiku 70. rokov, obracia
sa knej, na rozdiel od NorsStejnovej prvotiny, retrospektivne
z vtedajSej pritomnosti, plnSie sa vyjadruje 1k predrevoluénému
obdobiu /vracia sa az ku ,,Krvavej nedeli* (januar 1905), po ktorej car
definitivne stratil doveru obyvatel'stva, pracuje 1 s imperatorskou
cervenou/.

Okrem malby, ktorGi rozanimovava alebo priamo cituje /diela
socialistického realizmu - druhd svetovd vojna je zobrazena ich
pulzovanim na Cerveno (vojnové fotografie st snimané cez Cerveny
filter), odkazuje pomocou nich ik budovaniu/, vyuziva 1 grafiku,
kresbu a komix.

Tento film - koldz zaCina v bielej minulosti, na ktorej sa
objavuje hlava Majakovského. Rovnako ipo navrate do 70. rokov
kon¢i, nasleduje po citacii ,,sorelovského* obrazu — pohl'adu z vysky na
Cervené namestie, centrum Ruska; tato farba sa presuva do pola

zobrazenia basnika, aby ho opit’ nechala zbeliet’ minulost'ou. Cely film
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ironicky lemuju slova piesne: ,,...ako mi je dobre s tebou.*

Citaciu basnika v 25 —e, Pervy] den vystriedaji slova,
odkazujuce k historickej situdcii vojny ahladu (az tieto zabery
konkrétne definuji spolocenskll situdciu, nepokoj je zvyrazneny
dvojexpoziciou).

V protiklade s Ciernou, do ktorej sa ponorili vladne budovy, sa
cez biely zéber dostdvame k energickym pohl'adom na tovarne
a robotnikov. Vratiac sa k Bitke pri KerZenci/Se¢a pri KereZence
(Ivan Ivanov-Vano, Jurij NorStejn, ZSSR, 1971), z pracujlcich sa stdva
akokeby kerzenska armada, nad ktorou drzi ochrannu ruku uZ nie
Bohorodicka, ale v rovnakom kompozi¢nom rieSeni (i ked’ tu je to
polocelok) matka — robotnicka s dietatom na rukach z obrazu Rok
1918 v Petrograde/1918 god v Petrograde (1920) Kuzmy Petrova-
Vodkina.'”” Tak ako sa Bohoroditka tkvie v bielom na &iernom pozadi
pri vyprevadzani armady do boja, tmavne i1 fon za matkou, zatial’ o
ona zostava bielou.

Nasledne vidime mohutnejuci zastup robotnikov — revoluciona-
rov, objavuje sa ¢ervena v podobe vlajky. Zaplni takmer celu plochu
zéaberu, aby na nej vynikol népis ,,VSetki moc sovietom®. Ako prizrak,
Ci predzvest, nesie sa nad domami. Jej vyznam potvrdzuje plagat
s ¢ervenou postavou Lenina, ukazujuceho napred na bielom féne. Jeho
obraz sa po zdvyhnuti puSiek dva krat opakuje, aby posilnil ideologické
suvislosti, oddovodnil vznik ¢ervenych postav — stelesnenia revoluc¢ne;j
energie, vznikajucich zo zastavy. Tieto utekajuce zivelné figury,
ktorych pohyb nad zastupom vojakov sa postupne zrychluje, sa
postupne zvacSuji, neskor sa osamostatiiuju, kontrastujii so svojim
nehybnym, konStantnym ,leninovskym pociatkom*. 1ked sa hybu
v jednom smere, pripominaji tanec opri¢nikov v zavere druhej Casti

Ivana Hrozného/Ivana Groznogo S. Ejzenstejna (ZSSR 1944)'%°,

195 Vid’ obrazov prilohu, Obr. &. 25
¢ Vid’ Markovi¢ova, V.: Farba, tvar a symbol v ruskom filme z pohladu ruskej ikonografie

81



Smeruju k stretu s burzodziou, predstavitelmi carskej (v korune
,,cézaropapistického* cara sa jediny krat vo filme objavuje ZIta farba)
a cirkevnej moci, ktori su zobrazeni podobne ako kapitalisti
v propagandovych animovanych filmoch (obtlstlé  postavicky
v ¢iernom obleceni), su umiestneni na pozadi s prvkami obrazov G.
Braque, na ktorom sa takmer nehybu. Ich nazorovu protikladnost’
zvyraznuju 1iniekolko krat sa opakujice sa zabery na anjela
,2Dvorcove] plos¢adi®. Vitazstvo revolucionarov je ukizané cez
z¢ervenanie tohoto miesta smerom od anjela - stredu.

Na pozadi domov sa objavujli revoluéné hesla — Zelania masy,
mestom pochoduji vojaci s Cervenymi zastavkami a padskami na
rukdvoch. Znovu, rovnako ako v Bitke pri KerZenci sa po skonceni
boja objavuje v zdbere Bogorodica, sa vracia motiv matky s dietatom
Petrova-Vodkina ako milujuce materinské srdce, lono zeme, Zenska
ruskd duSa. Rozplynie sa v Cervenej vertikdle zo zaciatku filmu.
Vovedie néas cez fotografiu Lenina, t.j. obraz ,,otca revolucie®, ktory
nahradil ikonu v , krasnom ugolku“197, do dokumentarnych zéberov na
sprievod, radujici sa pod cCervenou zdstavou (doplnenou reZisérmi
filmu) z toho, Ze prvy krat v hisorii maju moznost’ vladnut’ robotnici.
V opacnom poradi s vertikdlou v tivode, Cervena zastava prekryje cely

priestor posledného zaberu.

Cierno-biele dominantné zafarbenie filmu podporuje svojimi
vlastnostami vyjadrenie spolocenského konfliktu - Cervend je jeho
plodom, akcentuje ho. Zastupuje komunisticku ideoldégiu, jej povod
priamo odkazuje vo filmovom obraze k zastave revolucie (¢im je
takmer ihned’ v tvode vyznamovo definovand a utvrdena obleCenim
Lenina v rovnakej farbe), prepaja sa sjej stupfiujicou sa energiou

vzryvu masy, ¢im vo svojej silnej vyrazovosti posobi na divéka spolu

a Vasilija Kandinského (odborovéa praca). Olomouc, Univerzita Palackého 2005, str. 37-42

7 Vid toto slovné spojenie v Cervenom slovniku v Textovej prilohe.
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s hudbou emocionalne, iked si ju na racionalnej Urovni spaja
s revoluciou.

Centralne udalosti revolucie st zobrazené pomocou realny ¢aso-
priestor zastupujicej malby a plagatu, striedanim niekol’kych
vizuadlnych motivov, jej vysledky, naopak, (vdaka cenzirnemu
zasahu) cez fotografie a dokumentarne zabery. Tento fakt oto viac
potvrdzuje spitost udalosti v animovanej casti sich vysledkami
v realite.

Cervend je od uplného zadiatku revoluéne zadefinovana
vertikdlou konStrukcie, presiiva sa do zéstavy, zktorej sa vynaraju
revoluciondri, cez konS$trukciu zavrSuje svoj pohyb znovu v zastave.

Zhodujuc sa s Bitkou pri KerZenci, oba filmy vyznamovo
definuje trojzvuk Cciernej, Cervenej a bielej, koncia sa vitazstvom.
Norstejnova prvotina, v ktorej zdvere sa cesta k veénej harmonii na
zemi po uspeSnej revolucii eSte len zacina, vSak nehovori o krvy
a obetiach. Vrcholny bod vertikaly — biela/zlata je zatial’ iba naznaceny

v bielych pismenéach ,,Konec fil'ma* na zastave.

Komunista/Kommunist

(Julij Rajzman, ZSSR 1957)

Film ,,Komunista®, najznamejSie dielo Julia Rajzmana, sa stal
jednym zprvych znameni uvolnenia v kinematografii po pade
stalinskej ideologie.'”® Komunizmus sa tu predstavuje ako sen
o lepSom Zivote, mucenictvo silnych duchom v mene uslachtilej idey —
Vasilij Gubanov (Jevgenij Urbanskij), ako uvadza N. M. Zorkaja'®’,

ne bojuje (bojoval do zaciatku pribehu filmu, o om sved¢i 1jeho

18 Stalin zomrel 3tyri roky pred vznikom filmu.
19 Zorkaja, N. M.: Istorija sovetskogo kino. Sankt-Peterburg, Aletheia 2006, str. 299
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krivanie), ne tito¢i na Zimny paldc, ne svedci pred strannickym Stdbom,
ale podiela sa na vystavbe elektrarne, prinesie jedlo hladnym zendm
a detom.

Rezisér neukazuje moralisticku tragédiu v tradicii roméanu 19.
storoCia, v ktorej pokracoval socialisticky realizmus, jeho hrdina skor
pripomina Sadka ¢i Ilju Muromca. Pribeh otca, chronologicky
rozpravany synom, ukazuje v krutom a krvavom obdobi rokov 1918-
1919 ako ,.,krasu idealizmu, ozivujicu leninsk romantiku‘?%,

Film bol natoCeny na farebny materidl, ktory v tej dobe
predstavoval ,,magické spojenie cenného obsahu a drahého materialu,
zvysujic tak kultova cennost’ snimku*"",

Priznaénym pre celkovu farebnost’ tohoto diela je uz tvodny
titulok s ndzvom , Kommunista®“. Jeho cervené revolu¢ne energické
pismena, podporované rovnako naladenou hudbou, sa vynimaji na
malbu pripominajicom stop-zébere v dynamickej diagonalne iduceho
vlaku, plného l'udi, z ktorych Cast’ sedi aj na streche. Okolie napisu tak
tvori hnedy vlak so svojimi hnedo-Cierno-Sedymi pasaziermi (chladné
ustupujice  farby pominutelnosti, prizemnosti, bezhybnosti),
vchadzajtci do zeleného pokoja, nadeje a vecnej obnovy krajiny.

,Cely svet so zatajenym dychom nacuval vystrelom puSiek naSej
mladej revolucie.” Tato veta zneje pri vystupovani z vlaku, ivodnych
slovach syna-rozpravaca ajeho «pacwwie peuu (krasnye reci —
revolu¢né re€i) doprevadza Zena v Cervenej bluzke, zelenej sukni
a bielej Satke. Akokeby vyjadrovala pokojnu oblohu a zem, do ktorej
prichadza tazba po revolucnych zmenach. Biela, podla slov
EjzensStejna, zarovenn vyjadrovala nové formy hospodarenia, rieky

mlieka dobytka, a teda radosti.*"*

Rovnakym sposobom v d’alSom zabere pri slovach ,,boj Siel nie

29 Dolin, A.: Kommunist v televizore. Gazeta 5.7. 2002
(http://www.gzt.ru/culture/2002/07/05/120014.html)

201 Hansgen, S.: Fantasmagorii socrealisti¢eskogo kanona. In: Giinter, H., Hensgen, S.:
Sovetskaja vlast’ i media. Akademiceskij proekt. Sankt-Peterburg 2006, str. 435

202 Ejzenstejn, S. M.: Kamerou, tuzkou i perem. Praha, Orbis 1961, str. 144
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na zivot, ale na smrt* kraa praSnou cestou zastup so Zenami
v Cervenych zésterach, Satkach, staSkou tejto farby. Rozhodli sa
vystavbou elektrdrne v dedine Zagora ,dat krajine elektriku®

mystické Bozie svetlo nahradzuje rovnako ,,mysticka Zziarovka Lenina®.

Farebné rieSenie filmu, ako 1snimané prostredie, zodpoveda
posobeniu ,,vy$Sieho idedlneho principu® v materialnom, jemu
nezodpovedajucom prostredi. V boji za uskutoCnenie tejto idey je
fakticky kompromis s realitou iba vonkajSou nevyhnutnostou.

Vasilij sa nakoniec ubytuje u kulakov, ktorych idey komunizmu
nezasiahli — sved¢i o tom i pripitok ,,S Bogom!* a ,krasnyj ugolok*
v rohu izby. Cervena v ich pribytku /nevyrazny vzor na Afutinej (Sofia
Pavlova, Zena pana domu) bielej Satke a vzor na obruse v ,.krasnom
ugolke*/ je spojend s 'udovym ornamentom radosti, smtri a vzkriesenia
Krista — stavia sa tu do protikladu pred aporevoluény vyznam
cervenej. Zaroven sa mou zafarbuje viacSina poslednych zdberov
jednotlivych sekvencii, ¢im sa akoby neustdle pripomina ideové
ladenie filmu. V skuto¢nosti to vSak bolo sposobené vlastnost'ami
filmového materialu, pouzivaného v tej dobe.

Do tmavych farieb ladent pritomnost’ zahali ¢erfi noci (koniec 1
pociatok), v ktorej je Vasilij zavolany so svojou ¢ervenou strannickou
kniZzkou pred strannicky vybor, aby mu pridelili funkciu skladnika a po
noci, preklenticej sa do slnecného rana, sa pridal k budovaniu
elektrarne.

V nasledujtcich zaberoch sa ¢ervena vynima na hnedom pozadi
— ¢1 uz je to muz v Cervenej koSeli a hnedych nohaviaciach v cele
zastupu, kracajiceho na stavbu, alebo Cerveny transparent na stavbe-
drevenej konStrukcii, ¢im sa opakuje jej akcent z prvého zaberu.

Cervena zaroven vystihuje energicky, odhodlany, nebojacny,
vybusny charakter Vasilija, spaja sa u neho 1 s prelievanim krvy vo
vojne, z ktorej sa vratil, vonkajSie je vSak charakterizovany hnedou. Je

pritomna v jeho slovach — napriklad, ked si ¢ita z ,,Manifestu
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komunizmu®, vravi Anute, poktsajic sa na iiu ideologicky posobit’, ze
pokial’ sa boji§ smrti, ni¢ v Zivote nezmenis - slova stoja v protiklade k
zéberu s dominantnou ¢iernou, st iou zvyraznené.

U Anuty st to jej Cervené pery, prezradzajuce postupné
narastanie emocii medzi nou a Vasilijom, kontrastuju s jej ¢ierno-
bielym oblecenim - biela podlla N. V. Serova okrem iné¢ho odzrkadl'uje
ducha predkov, podriadenie sa tradicii, vnatornt Cistotu, ktora jej
prinesie utrpenie (Cierna), spojené s mordlnou dilemou vydatej
pravoslavne] Zeny. Tato farba sa zaroven spdja snevedomim
a zenskost'ou.

Vasilij sa dostava i1 do ,,centra Cervenej - Kreml'a, aby vyriesil
problém akutneho nedostatku klincov na stavbe elektrarne. Jeho vnutro
sa vydeluje z celkového koloritu filmu — bledomodry odtient stien
pOsobi v stizvuku s hnedou dlaZzkou a dverami nedosiahnutel’ne, ¢1 ako
nebo a zem, ktoré¢ zachvatil komunizmus. Opakuje sa tu motiv Zeny v
zelenej sukni, Cervena (takisto v postave ucitel’ky vo vecernej Skole,

&im sa stava akoby ,.prototypom* sovietskej Zeny*"

) je tentokrat jej
revoluéne zaviazania Satka, pripominajica Zenu z plagatu Ne
boltaj!/Nepreriekni sa! N. Batoliny a N. Denisova (1941), ktory sa
objavuje vo filmoch Progulka/Byt mlady Alexeja Ucitel'a (Rusko,
2003) a Piter FM/Piter FM*" Oxany By¢kovej (Rusko 2006).
Podobne maly v zabere, no ihned na seba pritahujuci
pozornost’, je Cerveny telefonny zoznam na zelenom obruse Leninovho
stola (ako nadeje na obnovu celého Ruska), ktory eSte umociuje
vyznenie zoznamu. Lenin v fiom ndjde potrebné telefonne cCislo a

zabezpeci dostatok klincov.

203 v dorevoluénom Rusku mladé dievéa zacalo nosit Servenu 3atku, ked’ sa zamilovalo,
pomyslalo na svadbu, davalo tento stav najavo svojmu okoliu. Po svadbe ju vystriedala biela
Satka vydatej Zeny. Satku &asto darovaval muz, davajuci tym najavo svoj zaujem, G
manzelsky status. Preto darovanie bielej Satky Vasija Afute je dolezitym, mnohovravnym
gestom. V stvislosti ¢ Cervenou Satkou porevolu¢nych zien sa o nich hovorilo ako o
.hevestach revolucie®.

24V tomto filme plagat — pohladnica visi v §tadiu radia, sivisi s obmedzovanim riaditel'a
radia, nitiaceho hlavnu hrdinku podriadit’ sa komerénému vyberu hudby. Stvislost’ plagatu
s Progulkou — vid’ kapitolu o tomto filme.

86



Figuruje 1 v prejave ndklonnosti Vasilija — Satke s Cervenymi
kvetmi, ktoré sa oproti jej predchadzajucej zvacsili, dopiia ju slovami
o ,,prefikanej a silnej* laske.

Vynima sa i v zhromazdeni vo fabrike — vo farbe tribuny a
transparentu, podporenej zvolanim o velkych sktskach, ktorym je
vystavené vtedajSie Rusko v utokoch bielogvardejcov, kedy zéber
pripomina vysek obrazu Vystupenie V. I Lenina na shromaZdeni
robotnikov Putilovského zavodu v mdji 1917/Vystuplenie V. I. Lenina
na mitinge rabocich Putilovskogo zavoda v mae 1917 goda (1929) 1. 1.
Brodského, jedného z najvyznamnejSich oficidlnych predstavitelov
porevolu¢nej malby. Spominany kratky vyjav je jedinym
bezprostredne nespojenym zaberom s priestorom pribehu. Odkazuje na
celospoloCenské dianie, farebne vSak odpovedd cCerveno-hnedému
farebnému ladeniu filmu.

Vyzva Cervenej na zhromaZzdeni prechadza do aktivnej pozicie
boja proti bielogvardejcom, podporené¢ho odhodlanou piesniou; Anuta
veSia su$it’ Cervenu bluzku, ktord je zaroven farbou jej zahanbenia,
vysmechu dediny, ked’ ju sused obviiluje z nevery muzovi.

Trojzvuk tejto farby v energickej hudbe (dvakrat sa objavuje
1 v l'udovej zabave, kde je slavnostnou aradostnou farbou), plameni
fakiel’ a prvkov v obleceni sprevadza no¢nt brigadu vykladania tehal.
Hned” po skonceni brigady do obrazu vstupuje opat - vo
vychadzajucom slnku, jeho odlesk vo Vasilijovej tvari zvyraziuje
vyznanie lasky Anute. Akcent slnka umocnuju ranné biele hmly,
oslabujii realnost’” Casopriestoru, vydel'uji emocionalne zabery
odkryvania vnutra hlavnych postav z celkového koloritu filmu.

Vasilij sa so svojim poziarom citov zveruje miestnemu
veducemu strany Chrumcenkovi. Ten ho vSak upozoriiuje, Ze Cervena
revolucie neméa Cas na osobné problémy, potrebuje moralne silnych
bojovnikov, obetovanie osobného §t’astia.

Lemuje i1 stretnutie muza Anuty a Vasilija v jeho pribytku — na
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stene jeho pribytku visi ¢ervend koSela ako vyjadrenie lasky oboch
k jednej zene.

V Zagore nastane hlad, vlak zmukou zastavil niekde pred
Zagorou. Vasilij, povereny vedenim strany, odchddza z vyrieSit’ tento
problém. Ked’ sa vlak priblizuje k ciel'n, Zagora hori a kulaci prepadnu
vlak sndkladom. Hlavny hrdina je v snahe zneSkodnit’ zlodejov
zastreleny. Anuta v tej dobe stoji v bielom na pozadi horiacej dediny,
ktora sa prepdja i1 s tuSenim smrti jej milovaného. Sdm vSak zomiera
bez patosu krvy na rozbahnenej zemi v opakujicom sa hudobnom
motive zo zaciatku filmu.

Ta sa akoby prestva na stdl s Cervenym obrusom Lenina, vpija
sa do neho ako jedna z obeti revoltcie, ked” Vladimir Ili¢ telefonuje
v Zagoru, aby sa dozvedel o Skodach, spdsobenych poZziarom.
Nezabuda, tato farbu verbalne a telesnymi gestami podporujic, dodat’,
ze kazdy ich technicky tpech znamena uder po kapitalizme, preto treba
1 za cenu obete bojovat’. Prave oni vyjadruji odhodlanost’ naroda prist’
do ciela, nech by to stalo ¢okol'vek. (,,Narod stavia novy Zivot a my
snim®, napisal Vasilij po vyznani lasky v zavere posledného listu
Atute.)

Podobne ako stretnutie v rannej hmle, scéna pohrebu Vasilija
azaver filmu sa odliSujd od farebnosti ostatnych casti filmu.
Slavnostna rozlucka s tym, Co ,,zil velkym snom o narodnom St’asti,
ktory ho priviedol do komunistickej strany, hl'adal v nej pravdu®, je
zaplavena slnkom, modrou oblohou, prevazujuci akord hnedej
a modrej pripomina farby interiéru Kreml'a, pridava sa k nemu zelena
ve¢nej obnovy, nadeje. Na pravoslavnom cintorine sa namiesto kriza
ty¢i Vasilijova ¢ervena hviezda spolu s kvetmi rovnake;j farby.

Cestou z cintorina sa Anuta 1a¢i s muZzom Fedorom (Jevgenij
Sutov). Na polnej krizovatke, viditelne znazorfujucej ich odligné
pozicie, odmieta ndvrh wvratit sa naspit knemu, pohfda jeho

individudlnymi zdujmami. ,,Ako l'udia, tak 1ja*, vravi a odchadza do
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dial’ky s dietatom na rukéch pomdahat budovat’ socializmus, zatial' ¢o
Fed’ova cesta z rdzcestia vedie ku kostolu, naspét’ do dediny.

Zaver filmu, podporeny hlasom syna, umiestiiujuceho tento
pribeh do davnej minulosti, nadobuda mytologicky rozmer. Hlavni
hrdinovia obstali v skaskach, zostavaju zivi v podobe svetlom
zaplavenej spomienky v mysli ich syna. Ich pracou a Zivotom bolo
zapocaté to velké, ¢im Zije obdobie zZivota ich syna; t.j. slnkom zaliate
zabery spoluzneju so slovami o jasnom obraze otca a sile ducha matky,
ktord odchadza tam, kde sa v Cervenej — ,,v dyme a poziaroch rodil

novy svet®.

Farebné rieSenie filmu je podriadené zobrazeniu ,,skutocnosti
vjej revoluénom rozviti (A. Zdanov), prejavuje sa v zakladnej
vyznamovej opozicii hnedej a ¢ervenej - snaha o premenu vonkajSej
skuto¢nosti pomocou idedlov revolucie, ktorti ostatné farby (Cierna,
biela, zelena, $ed4, modré) iba dopiaju, ich vyznamové smerovanie sa
nemeni. Posun nastiva iba v suvislosti s Aflutinou charakteristikou
pomocou c¢iernej, ktora postupne predstavuje utrpenie, vychadzajicej z
moralnej, smutok zo smrti milovaného a jej zaradenie sa v tejto farbe
do kolektivneho stroja socializmu. Jedinymi vynimkami v celkovom
kolorite diela st scéna Vasilijovho vyznania ako vylu¢ne emocionélnej
Casti, zahalujucej krajinu bielou rannou hmlou do vnutra postav a zaver
— pohreb hlavne; postavy, odchod Afuty ako emociondlny
a ideologicky vrchol filmu, odkazujuci k ,,svetlej budicnosti®.

Diagonala  vlaku v Ovodnom  zdbere, spdjajuca sa
u Kandinského s Cervenou, v tomto pripade revolu¢nou farbou napisu
snazvom filmu, sa tak v jej aktivnej pozicii presiva na pasaZierov
vlaku - na tych, ktori ju maji svojimi ¢imni uskutoCnit’.

St spojené¢ srealnym Casopriestorom /na rozdiel od
rozanimovaného ikonopisného priestoru Bitky pri KereZenci/Se¢a pri

KereZence (Ivan Ivanov-Vano, Jurij Norstejn, ZSSR, 1971) /, i ked’ sa
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do urCitej miery zpochybiiuje odkryvanim spomienok, prirodzene
smerujucich k idealiz4cii; pribehu, ktory bol rozpradvacovi iba
sprostredkovany.

Vyznenie ¢ervenej, spojenej s réznymi predmetmi, je v tomto
filme podporované¢ okrem verbalnej a hudobnej zlozky i1 telesnymi
gestami, ktoré v stlade s kanonom socialistického realizmu vo filme
odkazuju na vyssi ideologicky, materialisticky zmysel, rovnako 1 laska
medzi muZom a Zenou sa nerozvija na principe telesnej vasne — t.j.
cervend ako prvok telesnej vaSne je tu vytesnena (v oficidlnej
sovietskej ikonografii 30.rokov bol fakt zaclenenia Zzien v tazkl
fyzicki pracu vytesneny inscenovanou mytologiou materinstva
atelesny moment preneseny v symbolicku sféru), transformuje sa
v myticky povysent lasku naroda k svojej vlasti®” - laska Afiuty
a Vasilija sa rozplynie v ¢ervenej, nadosobnej urovni socializmu.

Ten, ako wuvadza I Sandomirskaja, sa zamerne snazil
neutralizovat’ elementdrnu opoziciu muza azeny, ktord viedla
k celkovému zmensSovaniu odliSnosti medzi 'udmi, k ,,kolektivnemu
telu , idealne prisdsobenému na manipulaciu politickou mocou.?”
V ,, Komunistovi® je spominana opozicia vyuzitad - Afluta sa cez lasku
k Vasilijovi k tomuto kolektivnemu telu pripojila.

Vertikdlu Bitky pri Kerzenci zakoncuje zlata, zavrSujica
Ciernu, Cervenu a bielu. V Komunistovi je to Cervena , ktord je na
vrchole - ideovo spolu s bielou ako ,,svetlou budicnostou* t.j. zatial
neuskuto¢nenou budicnostou — preto pritomnosti dominuje Cervena,
jej prostrednik. Vasilij zomiera v rannom svetle (v bielej, ktora sa
podla N.V.Serova spaja 1 so zakonom prirody a spolo¢nosti), Anuta
v zavere odchadza v slnkom zaliatej krajine. Podobne ako v Bitke pri
KerZenci, kde su v zavere preziarené vsSetky farby zlatou ako

naplnenim vecnosti v naSom Casopriestore, slnecné svetlo ako odraz

25 Hansgen, S.: Fantasmagorii socrealisti¢eskogo kanona. In: Giinter, H., Hensgen, S.:
Sovetskaja vlast’ i media. Akademiceskij proekt. Sankt-Peterburg 2006, str. 432, 439
206 Sandomirskaja, I.: Duch bukv. Iskusstvo kino 1991, ¢.6 In:TamtieZ, str. 435
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naplnenia svetlej buducnosti prezaruje farby zédveru Komunistu. Ta
vSak v porovnani s vecnostou je len vyhladom do budutcnosti,
neexistuje.

Od zaciatku do konca filmu, v intelektudlno-kostruktivne;j
vystavbe filmu, cCervend odzrkadl'uje vnutro postdv, budujucich
elektraren, vplyva na energickost’ zaberov. Postupne sa v nej napliiuji
jej jednotlivé revoluéné vyznamy (je teda uz od zaciatku ideologicky
zadefinovand, jej vyznam sa nemeni) ako spravny, pokrokovy, nadej,
hrdinsky boj az po obet’ nadosobnému ciel'u, splodenie nového dietata
socializmu, ktoré¢ s hrdostou spomina na svojho otca, vytesiiuje jej
povodné miesto vo viere, prijima do seba l'udové prejavy (interiér
domov, l'udovéd zabava). Cez silnejucu lasku — druhti, emocionalnu
rovinu Cervenej v tomto diele (preklenie sa vSak v zavere do prvej,
ideologickej trovne) ukazuje zmenu kulacky v odhodlanti, nebojacnu

socialistickil Zenu, odmietajtcu zit’ svojim predchadzajicim Zivotom.

Kubanski kozaci/Kubanskie kazaki (ZSSR 1949) Ivana
Pyrjeva stavaju do popredia Cerveni hned” v tvodnom zabere — v
nacervenalom nebi — podobne ako Uvodny titulok s nazvom filmu
Komunista (farebne 1 celkovo Kubdnski kozaci za¢inaju tam, kde
Komunista konc¢i). V porovnani s nim sa vo svojej muzikalovej

vystavbe, socialistickej vizualnosti,””’

nesustredia na budovanie, jeho
farby st od zaciatku preziarené Zzatvou a po nej nasledujicim
jarmokom, vyjavy pripominaji mozajky na stanici metra Kyjevskaja v
Moskve.

Cervend nedefinuje obet, je naopak slavnostnou farbou
oblecenia, zastav, balénov, sovietského folkloéru. Zneje po zozbierani
plodov, v sutazeni dvoch druzstiev’”™ vo svojej centralnej pozicii

medzi modrym nebom a zltym pokosenym obilim /Z tohto trojzvuku

27 id kapitola Porevoluéné obdobie, str. 45
2% Film mal moréalne podporit obyvatel'stvo v povojnovom obdobi (1945-1950) hladu a
nedostatku.
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vychadza i film A rama si tu tiché/A zori zdes tichie (Stanislav
Rostockij, ZSSR 1972), analyzovany v nasledujtcej kapitole/. Podobne
ako v Komunistovi, ¢ervend nesie v sebe rozvijajicu sa lasku dvoch
parov.

Ako klasické dielo socialistického realizmu, koduje divakové
emocie cez krasu a city. Bez konfliktu v suzete - pomocou hojnosti,
piesni, l'udia sa cez lasku stavaju lepSimi pracovnikmi, aby v zavere
diela opat’ siali; Kubanski kozaci sa cyklicky uzatvéaraju cervenym

nebom.

Rovnaku estetiku ako film Komunista a Kubanski kazaci
vyuziva i Prorva Ivana Dychovi¢ného (Rusko 1992). V sulade s soc-
artom®”, z ktorého vychadza, je mu vSak prostriedkom k
postmodernej, grotesknej reflexii sovietského Ruska v roku 1939 s
prvkami absurdity.

Zatial' ¢co v Komunistovi sa dej filmu koncentruje okolo
vystavby elektrarne, v Prorve sa Moskva pripravuje na oslavu 1. maja —
demonstorvanie krasy a sily v radostnej atmosfére. Sviatok je vSak iba
pozadim (v Kubanskych kazakoch dominuje) pre odkryvanie postav,
doby .

Spolu s Serpom i molotom (Sergej Livnev, Rusko 1995) patri k
najvyznamnejSim dielam kinematografie soc-artu. VyuZiva archivne
zabery oslavného sprievodu, €ast’ z nich je dodato¢ne kolorovana.
Okrem vizudlnej estetiky pracuje 1 s dobovou hudbou -
budovatel'skymi, umelymi ludovymi piesiami a popularnymi
prekladmi nemeckych a francuzskych hitov, podporujucej ,,Cervent
atmosféru®. Konanie postav lemuje, dopovedd mozajkami a malbami
metra a interiérov budov (tu st na rozdiel od Kubanskych kazakov
konkrétne vyuzité).

Moskve dominuje sldvnostnad biela farba sprievodu, oblecenia

2 vid poznamka &. 110
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obyvatel'ov, na budovach rovnakej farby sa lesknu zlaté sochy, ,,ikony
svetlej budicnosti* vystavného komplexu VDNCH - spolu s ¢ervenou
zastav, hviezd, kruhov atd’., ktord na druhej strane predstavuje liniu
neuspokojené¢ho emociondlneho a sexudlneho zivota zeny (vonkajSim
znakom su vyrazne Cerveno nardzované pery) jedného z clenov
NKVD*"°, ktory pripravuje na oslavy kofia pre Stalina, aby sa nezl'akol
ohluSujicej hudby. Zatial' ¢o osobnd, emociondlna rovina lasky a
vasne v Komunistovi bola iba naznacen4, tu sa prejavuje naplno.
Podobne ako v Bitke pri KerZenci/Sece pri KerzZence, Prorvu
otvara trojzvuk Ciernej, bielej a Cervenej, nekonci vSak v zlatej, ale v

pesimistickej ¢iernej konceptudlneho ¢ierneho humoru.

A rana su tu tiché/A zori zdes tichie
(Stanislav Rostockij, ZSSR 1972)

Tento film vznikol podl’a rovhomennej novely Borisa Vasilieva.

"'i jej niekolko vydani a

O jej oblibenosti svedei okrem filmu®'
divadelnd adaptacia v rézii Jurija Ljubimova v Divadle na Taganke.
Podl'a N. M. Zorkoj film dodal domuto dielu ,.epicky, vypravny
rozmer zobrazenia a aktivnu divacku odozvu“*'? V roku 2005 bol
dokonca natoceny remake tohto filmu — 19-dielny seridl Cinskeho
reziséra Mao Vejnina s ruskymi hercami.

Zékladna Struktura filmu v panoramatickom formate obrazu
(ako v Bitke pri KerZenci/Se¢i pri KerZzence), najprirodzenjsicho pre
nas zrak je jdenoducha — postupne sa zoznamujeme s jednotlivymi

hrdinami, ktrori sa ocitni v extrémnej, postupne sa pred nami

219 Tato organizacia bola neskor premenovana na KGB.
211 94m Rostocky vo vojne bojoval a zahranila ho zdravotna sestra, ktord ho zraneného
vliekla niekol'ko kilometrov z bojiska.

12 7orkaja, N. M.: Istorija sovetskogo kino. Sankt-Peterburg, Aletheia 2006, str. 465
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rozvijajucej situdcii boja v druhej svetovej vojne — velitelovi Vaskovi
(Andrej Martynov) pridelia delostrelecku rotu Zien.

Rovaky motiv velitel'a Zenskej jednotky (uci ich lietat’ a strielat’)
vyuziva 1 film Nebesnyj tichochod (Semjon Timos¢enko, ZSSR
1947), tu je vSak spracovany komedidlne.

Vystavbu diela ramuje skupina mladych I'udi zo sucasnosti 70.
rokov, tdboriaca v jesennej prirode. Tok filmu preruSuji kratke
zasnivania hlavnych postav, predstavujlice zidealizované spomienky na
dovojnovy Zivot. Po ich uplynuti Cierno-biela Skdla farieb vracia
dejova polohu filmu do ,,oby¢ajného Zivota vojny* so svojim svetlom
a tienom, zlom adobrom, ¢im zvyraziluje priepast medzi snom a
skuto¢nost'ou.

Po obraze skaly ho otvara zaber na mlad¢ diev¢a v zékladnych
farbach (spolu s jednym so symbolov Ruska — brezou) - ¢ervenej, Zltej
a modrej (pokoj, sen, vysSia skuto€nost’), pozera sa do jesennej krajiny,
zvyraziujucej farby prirody, kde, podla slov Vaskova, hl'adal mnich
Legont ticho a kl'ud. Sama o tom netuSiac, na modrom pozadi, jej
cervend bunda, prezradzajica hrdinkinu aktivitu, zamilovanost’,
vracnost’, poukazuje na vojnové udalosti, ktoré sa odohrali na mieste,
kde je spolu s ostatnymi na vylete. ZIta listov odkazuje k budtcnosti,
ktord sa moze uskutocnit’ vd’aka obeti, pod¢iarkuje ju i Cierna farba
vlasov dievcat’a, ukrytd pod jej Zltou prilbou.

Cerveny odev pripomina i obleenie Rodiny-Mat'/Vlasti-Matky
z jedného z najznadmejSich vojovych plagatov Rodina-Mat
zavjot/Vlast-Matka vola (1. Thoidze, 1941) (Obrazova priloha, obr. ¢.
31)

Uvod filmu nas takto vovddza do zakladnych, hlavnych
vyznamovych suvislosti diela (mlad¢ dievéa sa o nich dozvedd az v
zavere filmu), podoba pritomnosti je vysledkom minulych udalosti.

Jej pohlad na jazero s kostolom, ktory kamera nasledne snima

pocas uvodnych titulkov, sa postupne preklenie do ¢&ierno-bielej
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minulosti vojny, vnaraji sa do nej plamene obeti. Zachvacuju striedavo
cely obraz, pripominaju vecny oheni pamitnikov padlym v druhej
svetovej vojne.

Cez zaber na tlejuci ohen, kedy sa Rita (Irina Sevéuk) zasnene
pousmieva, sa dostdvame do prvych zidealizovanych spomienok.
Podobne ako v mysli, plynu bez slov, ich emociondlnu posobivost
zvyraziiuje hudba. Plamen ziskava na ploche celého ziberu svoju
farbu, okrem spojitosti s poslednym Cierno-bielym obrazom
predznamendva vyvrcholenie spomienok, ktorych tok je vdaka
vonkaj$im povinnostiam hrdinky rozdeleny do dvoch ¢asti.

V skutocnosti ¢lovek seba v ozivovanych spomienkach nevidi,
zhoduje sa s pohl'adom subjektivnej kamery. Rezisér vSak tieto farby
psychickych obrazov, vychadzajice z estetiky vojnového plagatu,
naopak ukazuje objektivnou kamerou, v dlhych pohl'adoch zvyraziiuje
emociondlny vzt'ah postav. Divak sa pozerd na obrazy ideélnej, navzdy
stratenej minulosti, ktoré si v sebe hrdinky ozivuji, v niektorych
momentoch ich zastavuji a pomaly, ako keby boli fotografiami v
rodinnom albume, s laskou prezeraja. Ich vlastny priestor, odtrhnuty od
redlneho (pripomina divadelny so Stvrtou stenou), zvyraziuje
symbolicku rovinu farieb.

Tvori ho biela farba Cistej radosti, spojena, ako uvaddza N. V.
Serov, s minulostou. Na jej pozadi po vymiznuti ohiia vidime v poze
ako na fotografii milého Rity s vl¢iakom, Cervend sa prestiva do hnede;j
jeho uniformy, odkazujucej na zem, do ktorej sa pochovavaji padli
vojaci a zaroven ¢iernej jeho vlasov, nohavic a topanok (smrt’). Obraz
milého otvara spomienky, v ktorych si nasledne v nacervenalom
zapadajicom slnku bezia naproti — v bielych koZuchoch,
zvyrazhujucich idedlnu minulost’. Rita prichadza k nemu na néavstevu.

V druhej cCasti snenia sa posivame chronologicky d’alej, z paru
sa stali manZelia s malym dietatom. Definuju ju rovnaké farby ako v

prvej Casti, vyznamové vyvrcholnie ¢ervenej predznamenavaju prvky v
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byte — lampa a vzor na uterdku, pridava sa k nim zltd, ktora
charakterizuje ich syna. V svojej jasnosti pritahuje pozornost’,
zvyraziuje dieta ako centrum rodiny, ich svetlo. Zaroven je ZzItd i
farbou obrusu rodinného stola. Zabery su rodinnou idilou po prichode
muza z prace, podciarkuje ich opakjaci sa polodetail otca so synom na
rukéch. Rovnako ako druhy zaber, pripomina fotografiu, staticky obraz
v pamiti, v ktorom je zkoncentrovany nés vztah k danym l'ndom. Jeho
radostny obsah podporuje zItd a biela. Druha z nich nasledne
obkolesuje spanok manZzelov. NaruSuje ho prenikajica nim Cervena —
zadiatok vojny. Caka i za dverami. ManZel do nej odchadza, tito
dvakrat si vyobrazujicu spomienku v celom zabere prikryje ¢ierna jeho
smrti a neznamej budicnosti (N.V. Serov). Cierna zaroveh v
sovietskych vojnovych filmoch predstavovala faSizmus. I ked
uniformy faSistov boli hnedé, Cierna vytvarala lepsi protiklad s bielou a
cervenou.

Ak si eSte raz prezrieme tieto spomienky, zistime, Ze ich tvori
protiklad cCervenej a bielej (svojimi vlastnostami zvyraziiuje jej
pOsobenie v zabere, ktory nakoniec pohlti ¢ierna), vyznam cervenej
dopovedaju Cierna a hneda, bielej Zlta.

Cervena tvori prvy zaber, jej vyznam smrti sa viak potvrdzuje
az v zavere. Medzitym sa straca, okrajovo je naznaCend zapadajucim
slnkom, bytovymi doplnkami, do jej zavfSenia je naznaCovana
predovsetkym hnedou a ¢iernou, ktora sekvenciu i uzatvori.

Podobnym spdsobom, farbami si vystavané i spomienky a
predstavy ostatnych hrdiniek, v ktorych striedavo vystupuje 1 redlne
prostredie, kazdl z nich charakterizuje svoj hudobny motiv.

Zatial' ¢o sekvencie z pritomnosti si vystavané na modrej,
cervene] a Zltej, snovym - dovojnovym dominuje biela, Cervend a
Cierna, Casto zastupovana hnedou. Téato odliSnost’ podCiarkuje odlisné
casové roviny (hlavne dominovanie bielej v zasneniach, zvyraznujica

minulost’), u oboch vSak v centre stoji Cervena ako zakladny
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vyznamovy prvok filmu.

Vstupy do minulosti hrdiniek tvoria v diele uzavreté jednotky,
dopovedajuce ich charakteristiku. Zébery s pritomnosti naopak
poukazuju na celkovy vyznam diela.

Zaver, ktory sa zacina uz v uvode druhej Casti filmu, prerusuje
dopovedanie boja s necCakane velkym mnozstvom nemeckych
diverzantov, v ktorom prezije iba velitel' Vaskov. Rozvija prvy zéber
filmu, v ktorom cerveni podporuji plody jarabiny, zIta brezy
nahradzuje rovnaka farba stanu. Z rozopnutej bundy sa rozozneje
hnedd farba svetra — hliny, do ktorej st pochované miftve teld
delostreleckyn, kukucka zakukd nestastnych trinast’ krat.

Po uplynti Casovej retrospektivy, v ktorej je Cervend v Cierno-
bielej neustale pritomna v boji na smrt, sa prestivame do pritomnosti
cez Sedu, ktord okrem telesnej smrti predstavuje 1 spominani
pritomnost’ (N.V. Serov). I ked’ do obrazu vstupuje spolu s hnedou
Sedd (1 v pancuchach dievCata), zostava v nej akcent Cervenej,
modelovany Zltou a modrou farbou. Hrdinka v Cervenej bunde umyva v
Sedej skal, odrazajucej sa na hladine jazera, riad, mladik spieva pieseii
o tom, ako nemoze ndjst’ svoju milovanu (odkazuje na smrt’ vojaciek),
hori oheti. Cernovlaska dostava od svojeho milého z lasky kyticu zo
zltej do Cervenej prechadzajucich listov stromov, predzvest’ vyznamu
nasedujucich zaberov.

Nahodne sa ocitne na mieste, kde je nainStalovand pamitna
tabul'a s menami padlych Zien (podoba sa na Ritu), ich pamiatku si
prisli uctit’ velitel Vaskov spolu s Ritinym synom, o ktorého sa jej
sI'ibil postarat’ — dospel a stal sa z neho po vzore otca, matky a pestiina
vojak. Uvedomi si situdciu a k tabuli, nad ktorou popinavé listy
vydavaju posledné zbytky svojej jesennej Cervenej farby, pridava po
poklaknuti svoj dar — k skale obkolesenej zoZltnutymi brezami. Z daru
z lasky sa stava uctenie si obete.

Film sa vracia k prvému zaberu — skale (Sedej pritomnosti,
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nesticej premenu ¢asu), pred ktorou sa pritomni na pozadi Zltych listov
brezy postavia do jednej linie. Pod¢iarkuje spolu s hnedou smrt’ Zien,
ktoré ,,mali rodit’ deti* (citdcia z filmu), na ich obeti (pat’ Zien tu
zastupje dvadsat’ milionov Rusov, padlych vo vojne) je vystavana
pritomnost’, smerujuca k svetlej buducnosti.””> Zjavuju sa postupne
jedna za druhou na pozadi skaly v hnedych uniformach s ¢ervenymi
hviezdami na ¢iapkéach. Posledny obraz spolu s ich zobrazenim znovu
podc¢iarkuje obet’ — v zeleno-Cervenych kondroch s plodmi jarabiny na
skale, preklenie sa do jej Cistého vyznenia, ¢im spolu s uvodnym

zaberom uzatvara kruh.

Podobne ako v Komunistovi/Kommunist (Julij Rajzman,
ZSSR 1957), farebnu vertikalu tohto filmu, zadefinovanu uz v obraze s
diev€atom v Uvode, zavrSuje smerom od Ciernej ¢ez Cervenu obete Zlta
(v Komunistovi je to slnkom zaplaveny zaver, tu je ZItd pritomna
priamo vo farbe listov stromu).

Ideové definovanie pribehu z minulosti uskutocnuje farebna
pritomnost’, v ktorej jednotlivé farby prirody, zvyraznené jeseiou ako
prinaSanim plodov a mladej hrdinky, nesu predovsetkym symbolickt
funkciu — je zvyraznena o to viac, ze jej vo filme patri iba na kratky
Casovy usek. Na fabulacii sa podiel'a na vychodnom a kone¢nom bode
diela, dopinaju ju snenia hrdiniek.

Pohyb kamery a strih dopliiaji zakladné farby — modrii, Eervent
a zItd. Cierna doplita vyznam obete Gervenej, Seda ju posiva do
pritomnosti, nahradza prevahu modrej z tvodu, hneda ju spéja s tymto
svetom.Vyznenie modrej variuje zelena pokoja.

Farba, pouzivand emocionalne-symbolicky, hned’ v tivode filmu

*BA. Spagin  vo svojom ¢lanku  Religija  vojny. /Iskusstvo kino  6/2005
(http://www kinoart.ru/magazine/06-2005/review/spagin0905/)/ uvadza, ze vojnovy veterani,
vystriedajuci komunistov-stachanovcov (30.roky) sa vo filmoch 70. rokov kanonizovali, stali
sa z nich akysi bohovia, ktori sa podiel'ali na stavbe sovietského sveta, niesli v sebe svetlo
pravdy (jednym z typickych predstavitelov tychto l'udi vo filme bol herec N. Kjuckov).
Hovori v tejto suvislosti i o vojenskom nabozenstve 40. a za nimi nasledujucich rokov
minulého storodia... ,,mitvy chram, prazdne nebo, ¢lovek zomiera ako obet’.*
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definuje pribeh, dopovedd jeho vyznam v zivere — az tu ma divak
moznost’ ho pochopit’. Zaciatok findlnej sekvencie vnima impresivne,
postupne je mu dopovedany obsah farieb. Dominantny akcent ¢ervene;j
podporuji ostatné farby. Cez charakteristiku postavy dievCata sa

cervena cez vyznanie lasky definitivne postiva do obete.

V emocionalne-symbolickej rovine pracuje s farbou i Sergej
Urusevskij vo svojom filme Clovek a kéii/Beg inochodca (ZSSR
1968), na ktorom sa podiel’al aj ako kameraman.

Rovnako ako uvojaciek v A rana su tu tiché, vraciame sa
periodicky pomocou farebnych spomienok do minulosti hlavnej
postavy — Tanabaja (Nurmukchan Zanturin) a jeho kona Gusari z ich
¢ierno-bielej pritomnosti. Vyrazovu stranku tychto obrazov podporuji
ipohlady kona pomocou subjektivnej kamery, vychylenej od
realistickej perspektivy a Casté zabery s neostrym prednym planom.

Harmonia vztahu Tanabaja a Gusari, spolocnd cesta zivotom
Cloveka a kona, je naznacena hned’ v ivode diela - cez ich ddstojnost’
staroby na pozadi majestatnych vecernych hor a oblohy. Zvyrazinuju
ich farebné, slnkom zaplavené navraty v Case, ktorym dominuje
dvojzvuk Zltej poli a modrej oblohy na pozadi hér, dopliany ich
spatostou so zemou Vhnedej zeme akoni. Vyjadruji aj ich
prirodzenost’, energi¢nost’, nesputanost’ a slobodu, smeruji az lyrickej
poetizécii obrazu.

Cervend tieto obrazy minulosti akcentuje, vyznamovo
dopoveda. Prvy krat sa objavuje cez farbu zastavy v spomienkach na
vojnu; vitazstvo vnej, vyjadrené slovami, podc¢iarkuje od ohna
nacervenala miestnost’ kovacskej dielne. TradiCny kirgizsky sviatok
alaman, pocas ktorého muzi hraji hru, ktorej cielom je ziskat’ na koni
koZuSinu, taktiez obkolesuji vo vetre sa hmyriace Cervené zastavy.
Sut'az, vo svojej zivelnosti spiti s prirodou, podporuje opakujici sa

cerveny obraz jazdcov pod obrovskym Zltym slnkom.
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Zenaty Tanabaj preziva silny citovo-milostny vztah s ovdovelou
zenou, Gusariho musi odovzdat’ vedeniu druzstva. Koma vykastruju
a on sa vracia k zene a trom detom. Tento zlom je vyjadreny pomocou
cervenej farby, predovSetkym vo viziach koma pocas zakroku - obraz
paru koni, ktrory sa navzijom dotyka hlavami a §ijami, zapulzuje
v zékladnych liniach na c{erveno. Ni¢i sa cervenou akcentovana
nesputanost’, presiva sa do hnevu a ztfalstva Tanabaja, ktory si ich
vybija v ohilom zaplavenej kovacskej dielni. Vizie komnia pocas
operacného zdsahu odkazuji i1k sktrotnutiu jeho l'udského priatela,
ktory sa vzdava svojej vasnivej lasky k vdove a pokorne sa vracia
naspit’ k rodine — ¢ervend sa spoji s obleCenim jeho deti.

Film zavrSuje smrt’ Gusariho v Zltom zibere osamoteného
Tanabaja, konci spomienkou na neho ako Zriebd v dvojzvuku hnede;j

a modrej, nebeskosti a pozemskosti.

Konstruktor krasnogo cveta
(Andrej Y, Rusko 1991, 75 min.)

Tento experimentalny film Andreja Y, absolventa VGIK-u -
katedry vedecko-popularneho filmu, ktory vznikol na motivy roménu
Thomasa Manna ,,Zazra¢na hora®, pracuje s ¢ervenou ako farbou krvy.

Otvara ho zaber krvou zafarbeného noza, vstupujicom na
¢iernom pozadi do prazdneho Cerveného ramu obrazu, v ktorom sa v
rovnakej farbe objavuje nazov filmu. Zaroven zneju slova: ,,Neverim,
ze v srdci je krv. Je tam schovana biela fialka®. Na rovnakom fone sa
objavuje cCerveny kruh — abstraktna Struktira pulzujicej krvinky,
vystrieda ho mikroskopicky zaber s te€ucim pradom krvy v I'udskom
tele.

Nasleduji predmety ako noznice, pierko vtaka, klI'a¢, gombiky,
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ndz, atd. na bielom pozadi, preryvané cierno-bielymi a farebnymi
zabermi z inStruktdznych filmov 30. az 80. rokov (rezisér ich ziskal
ilegélne z archivov, vyrobil z nich kopie a originaly tajne vratil — tento
fakt vyvolal v suvislosti s premietanim filmu Skandél, nakolko
inStruktdzne filmy st doteraz pre verejnost’ nepristupné), mapujlce
vyoperovanie sanky opice, rozvoj pohybového aparatu siamskych
dvojiciek, vyvoj embrya, skiimanie srdca, implantovanie prstov nohy
na ruku, pravekych malieb v jaskyniach, neuspe$né ozivenie srdca
prasata v l'udskom tele. Komentare instruktaznych filmov st preryvané
uryvkami z romdnu, proustovského toku vedomia c¢loveka, ktory

zomiera.

Dokumentarne zabery inStruktdznych filmov pripominaji
centrdlny motiv filmu podla knihy Michaila Bulgakova Psie
srdce/Sobacie serdce Vladimira Bortka (ZSSR 1988) — voperovanie
I'udského srdca psovi, premeniaceho sa v ¢loveka, ktory vznikol o tri
roky skor nez ,KonStruktér Cervenej farby*“. Vylucne &ierno-biele,
hrané Psie srdce sa na rozdiel od filmu Vladimira Y cez pokusy s
Clovekom  symbolicky  vyjadruje  k porevoluénym  zmendm

v spolocnosti.

Obrazy dopliiiaju naervenalé zabery na Zenské telo obklopené
cervenou latkou, ktoré sa nachadza pri spominanom rame. Striedaja sa
v fom rdézne zatiSia s flaSami, lebkou, poharom vina, granatovymi
jablkami. Neustdle sa akcentuje cervend — v  pulzujucom
vyoperovanom mozgu, rakoch, operacii nohy.

Filmu dominuje trojzvuk Ciernej, bielej a Cervenej, Cervena sa
pohybuje medzi Zivotom a smrtou. Krv je tu miazgou Zivota, ktory sa
snazi ovladnut’ veda, je neustale pritomna v cyklicky sa striedajacich
vizualnych motivoch, predmetoch, ktoré vSak sprevadza v protiklade k

zivotu vedomie zomierajiceho Cloveka. Cervend smeruje na pozadi
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¢iernej k smrti.

Po zébere na pulzujtce srdce sa v zdvere vraciame do pozadia s
ramom, objavuje sa v nom posmrtna maska, vSetko sa vytrati do
¢iernej. Konstuktor krasnogo cveta /po zhliadnuti filmu nie je
jednoznacné, kto je ,.konStruktorom cervenej farby*/ kon¢i narodenim
hlavného hrdiny, po ktorom zabudol, kde sa nachédza raj, zatial’ ¢o v
izbe hrala hudba Cervenej farby.

Cervena farba, lemujiica vnutro postavy romanu, jeho tok
myslienok, vracajuci sa az k smrti Krista, sa vo vizudlnej stranke spéja
so zékladnymi prvkami tela, no 1 symbolickymi predmetmi meniaceho
sa zatiSia, vznikd vizudlny 1 vyznamovy kontrapunkt telesného (zabery
tela), symbolického (zatiSie, postava Zeny) a vnutorného (Uryvky
romanu) rozmeru ¢ervenej. Smeruje cely film k smrti (divak si tento
fakt uvedomuje postupne, preto cervenu spociatku vnima najmi
v suvislosti s fyzickym vnatrom c¢loveka, Strukture svalov, srdca
amozgu, spokusmi sludskym telom, ktoré odkazuja k snahe
socializmu vytvorit nového c¢loveka), aby sa v ¢iernej na konci
preklenula do narodenia; farebna vertikdla od svojho nulového bodu

opat’ smeruje navrch.

Byt mlady/Progulka
(Alexej Ucitel’, Rusko 2003)

Vizualny $tyl tohoto filmu charakterizuje ziva kamera
a vnutrozaberovd montaz, sledujuca nepredvidatelny pohyb troch

VIR . , , 214 . . . e, e U
blizsie necharakterizovanych postav.” ™ Nevieme ni€ o ich motivacii, €1

24 Anninskij, L. : Fini§ distancii. Kinoisskustvo 10/2003 http:/www.kinoart.ru/magazi-
ne/10-2003/repertoire/ann0310/
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skuto¢nosti citov. Film v neustdlom pohybe zahlcuje divdka slovami a
podnetmi, predkladd mu koldz komédie, tragédie, drdmy a grotesky.
Netreba v fiom hl'adat’ filozofickt hibku. Bezstarostne kiZe po povrchu
ako svizné kroky prechddzky. Obzvlast, ked v Petrohrade zasvieti
slnko.

Ucitel pracuje s neustdlym vzrusenim, nepokojom, stupiiovanim
vrucnosti, vaSne, aktivnosti (hlavne zo strany muZskych hrdinov),
ziarlivostou. Zodpovedaju Cervenej farbe, ktora ich takmer neustale
obklopuje, dopovedd, akcentuje dejové peripetie (su uvadzané
v nasledujtcich odstavcoch). Vplyva ina divéka, ktory si vydychne az
na konci filmu. Dotvara bezstarostny pohyb pulzujicim velkomestom,
ktoré neustdle na ¢loveka utoci vizudlnymi podnetmi a reklamami inak
farebne pomerne nevyrazného Petrohradu. Samotni hrdinovia sa
zoviajSkom stracaju v dave, 1 ked’ ich vnutro hori.

Orga (Irina Pegova) vystipi vedla Aneckinho mosta®"”, opusta
neznameho muza v aute a vyda sa vdol’ Nevského prospektu. Kde inde,
nez tu, by sa jej bezstarostna hra, plna fantazirovania, mohla zacat’ — na
mieste, ktorého klamstva uz davno odhalil Gogol’.

Vacsinu Casu travi v aute, reStauraciach a kaviarniach, a teraz sa
zrazu ocitla sama na ulici. Kamera ju v prvych momentoch zabera
z druhej strany cesty ako jednu ztisica chodcov - nevieme vicSinou
poCas dokumentarne posobiaceho filmu s istotou urcit’, kto st herci
a kto ndhodne okoloiduci, ¢o voSlo do zéberu zamerne. Vsetky
vnutrozadberové prvky vSak prehovaraju k divakovi, ktory, iked
predovsetkym vnima hlavné postavy, podvedome vnima celok zaberu.

Hlavnd hrdinka je charakterizovana ciernym prilichavym
trickom, podporujicim jej vyrazni Zenskost a bielo-Cierno-Sedymi

pasikovanymi nohavicami - spolu strickom zodpovedaju jej

213 Na Pavom konci mostu sa nachadza erveno-biela Biblioteka im. Majakovskogo — pocas
natacania filmu ju rekonstruuji; o.i. biela hlava Majakovského vystupuje z Cerveného
pozadia malych kuskov kachliciek steny stanice metra “Majakovskaja”, v tejto stanici sa
prestupuje zo zelenej na ¢ervent liniu metra.
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protikladnému charakteru.
Uz po par krokoch sa k nej priblizuje rovnako mlady Alexej

(Pavel Bar$ak') s typickym oslovenim ,dievuska!“*'’

Je obleceny v
hnedom tricku a bielych nohaviciach — sved¢ia o jeho prostom nadseni
zivotom. Obaja splyvaju s okolim, a to je na ,,Nevskom* najfarebnejsie
z celého Petrohradu. *'®

Ked’ sa nachédza par krokov od Ol'gy, dejovy posun sprevadza
idaci okolo cerveno-biely autobus, prvé kroky vedla nej naopak
cerveno-modry (Cervend predstavuje pri normdalnych podmienkach
muzsky prvok, modra Zensky). Nechce mu prezradit’ svoje meno, a
preto ju zacne volat’ podl'a obrazu I. Kramského ,,neznakomka®. Ol'ga
ho opravi, Ze mal’ba mé nazov Nezndma/Neizviestna (1883) (Obrazova
priloha, Obr. &. 17)*" - zobrazena Zena je rovnako oble¢ena v &iernom,
ma pozitkarsku tvar s plnymi Crtami, hrdinka je akokeby jej sicasnym
prevtelenim.

.51 mpocto rymsio“ (Prechadzam sa®’

), odpovedda mu na jeho
zvedavé otazky a vystihuje tym 1 celkovu atmosféru filmu.

Nasledne si projektuje svoj strach do chodca v ¢ervenom tricku,
ktoré¢ho upodozrieva, Ze ju sleduje. VzruSeni komunikaciu lemuji
cervené autd, stojace pri ceste ¢1 miznuce za okraj zadberu, napis Art
shop rovnakej farby na obchode s vytvarnymi potrebami. V jeho
vyklade visi sovietsky plagat Nepreriekni sa!/ Ne boltaj! (N. Batolina,

N. Denisov 1941)221 — keby nasi hrdinovia neustale ,,ne boltali* — ,,ne

2% Vv tomto filme filmovo debutovali mladé talenty moskovskej hereckej $koly Petra
Fomenka.

2!7 Takto sa bezne oslovuju i starsie panie medzi sebou.

1% Celkovo je Nevsky prospekt oblubenym miestom na bezcielne prechadzanie sa, Gasto s
plechovkou piva, ¢i inym napojom v ruke, i ked je oficidlne zakdzané pozivat' alkohol na
verejnych priestranstvach.

219 Tento obraz sa zaroveii objavuje vo filme Cervena kalina/Kalina krasnaja Vasilija
Sukgina (ZSSR 1973) — nosi ho jako medajléon Ljuba (Lydija Fedosejeva), objavuje sa na
stene miestnosti, kde Jegor (Vasilij Suksin) usporiadava veéierok — tu pod¢iarkuje Ljubinu
nepritomnost’.

20V rustine sloveso rymsts (guljat’) znamena nielen prechadzat’ sa, no i ni¢nerobit, popijat’,
zabavat’ sa.

21 Spominany plagat (Obrazova priloha, Obr. ¢. 32) sa viaZe na obdobie §pidnomanie a boja
proti $piénom. Spiéni a nepriatelia sovietskej moci tajne vyzvedali v Sovietskom zvize,
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kecali®, nakoniec by si neublizili; Cervené tabule s kurzom doldra
aeura, odrazy chodcov v Cervenom, svetlo v podchode, ked ju
spontdnne Zziada o ruku, pyta sa, ¢i veri vlasku na prvy pohlad.
Cervené markizy na obchode sprevadzaju pokus pobozkat’ Ol'gu. Pogas
toho, ako sa vyzveda, ¢o ju drazdi, sa v zabere mihne Cerveny autobus
a plagat s napisom tradicné hracky, na ktorom je v Cerveno-Ciernom
obleCeny par — stdvaju sa jeden pre druhého hrackou, ktorej sa
nakoniec nechctl vzdat. Prichddzaji na Dvorcovuju plosat — pred
Ermitazou (Zimnym paliacom) sa rekonstruuje Alexandrov stip — cely
je obklopeny leSenim a pri spodku hrubym cervenym péasom, ¢im
pripomina Pamdtnik IIl. internacionadly/Basni tretego internacionala
Viadimira Tatlina (1920) (Obrazova priloha Obr. €. 26) a sldvnostnil
vyzdobu namestia v porevolu¢nych rokoch.

Tu sa stretavaju s Pietkom (Jevgenij Cyganov), Alexejovym
najlep$im kamaratom v ruzovo-bielej vzorovanej koSeli (rozpustena
cervend v ruzovej naznacuje konflikt, ktori postava do deja prinasa).
Zatial’ ¢o sa Alexej pyta Ol'gy, ¢i ho miluje, krd€a za nimi par — Zena
v ¢ervenom a muz v bielom. Aj keCup — poleva na hot-dog v krizovke
straznikov je Cerveny (kamera niekol'kokrat pocas filmov na chvilu
opusta hlavnych hrdinov, pozoruje minisitudcie, ktoré s dejom akoby
nesuvisia; tvoria vtipné vsuvky — ¢i uz s to straznici na kopuli
Isakievského chramu alebo pouli¢ny muzikant).

Od prichodu Petki opustaji Nevsky prospekt, prechddzaju na
farebne pokojnejsi Vasilievsky ostrov, ¢im eSte ostrejSie vystipia
rodiace sa potyCky muzskych postav. Postupne medzi dlhoroénymi
kamaratmi vznikd Ziarlivost, napidtie v sutaZeni o priazen Ol'gi —
na pozadi sa na okoloiducich CastejSie objavuji kombindcie Cervenej

a Ciernej. Pri ,,Mednom vsadnikovi“ (symbol Lenfilmu - socha Petra 1.

preto si 'udia mali davat’ pozor na to, ¢o hovoria, nevraviet' ni¢ naviac. LCudia v Rusku si na
jazyk na verejnych priestranstvach davaji pozor dodnes — vid’ kapitolu o Rusku a ruskom
charaktere.
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na koni, jeho nohami zaslapuje hada) su svedkami niekolkych
svadobnych sprievodov, dvakrat sa okolo nich mihne biela nevesta
s v ¢erveno odetou kamaratkou. Nastupia do Cervenej elektricky, kde
ich okradnt ciganky, hyriace I'udovymi prvkami tejto farby. Prejda
boc¢nou ulicou amostom k futbalovému S§tadiénu, kde skanduju
futbalovi fanuSikovia. Ked’ sa Olga pyta, ¢i nemdézu od nich dostat,
prechadza okolo muz s €ervenou taSkou. Do zaberu vdjde i cerveny
bilboard cigariet More. Ziarlivost sa vystupiiuje do bitky, ktora
obklopuju tri ¢ervené auta.

Olga kazdému znich nahlas povie o jeho silnych strankach,
v dazdi kri¢i, Ze je najSt’astnejSia Zena v ,,Piteri. Tento moment spolu s
prichodom do klubu jej nastavajiuceho, v ktorom ¢asnici maju Cervené
vesty a Zenich prave hodil ¢ervent bowlingovl gulu zavrSuje pohyb
cervenej farby po prekonani hadky do euforickej radosti. Az zelené
svetlo tohoto miesta upokojuje atmosféru filmu, kedy sa dvojica
priatelov dozvedd, Ze sa namiesto milostnej zaplteky ocitli v roli
svedkov stavky, ¢i Olga dokdze cely den bez prestdvky chodit,
nakol’ko sa o tyzdent vydava a chce ist’ na svadobnu cestu do Himal4ji,
no jej Zenich pochybuje, Ze by to fyzicky zvladla.

Preto na prvy pohl'ad po odhaleni tajomstva posobi ako pekna,
bohata hysterka, ktora nevie ,, o so sebou®, a preto sa zabdva na
emoéciach druhych, nechd ich ponorit sa do romantickych iluzii,

zalibenosti.?*

V podstate vSak iba pristipila na hru, do ktorej bola
vtiahnuta. Nepocitalo sa vSak stym, ze aj ona ma svoju. Len jej
zatriasla s tym, ¢i ,,v novoruskom prostredi skutocne miluje aje
Stastna.

Tento moment potvrdzuje vyznam cervenej farby v Progulke
ako iltizie bez hibky, radostnej hry bez prislubov, mladickej energie

uprostred dominantnej Sedej pritomnosti, preryvanej hnedou, ktora

22 Takto ju charakterizuje N. Sirivla v kritike Po ulicam chodila... http://www.kinoart.ru/-
magazine/10-2003/repertoire/ann0310/
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utvrd’uje spojenie s hmotnym svetom. Upokoji ju spominané zelené
svetlo klubu.

Hnedo-modry (jej snivanie s nohami na zemi) dvozvuk z prvych
zaberov filmu, odrézajuci sa na okne auta, z ktoré¢ho Ol'ga vystapi,
nahradi v zdvere nezndmy bielo-Cierny bozkéavajuci sa par. Naraz

cvve

zivota, ¢im znovu potvrd’'uje charakter hlavnej postavy.

Po Progulke - o tri roky neskor - Petrohrad rozpohyboval Piter
FM/Piter FM Oxany Byckovej (Rusko 2006), niet v nom vSak
skrytého tajomstva hlavnej hrdinky. Naopak je prosty, prijemny,
mierne naivny, nesie sa v oakavani $tastia.

Zhodne so svojim predchodcom, otvara ho pohl'ad na mesto cez
hnedu a modra (do ktorého sa v zavere 1 vracia), ponara sa do pohybu
na Nevskom prospekte, dopovedd vyznamy cez prvky okolia postav.
Vizualnu stranku vsak doplha pocitaovymi efektami — odrazaju

%6

Stylovost, ,,ruski modernost* mladej generacie — rovnako ako vsetky
tri analyzované filmy odraza svoju dobu.

Cervend je vtomto pripade cez farbu bundy priamo spitd i
s hlavnou hrdinkou MaSou (Jekaterina Fedulova), ktora, neuvedomiac
si to, strati na ulici mobil. Ngjde ho Maxim (Jevgenij Cyganov)
v modrej bunde a podla tychto poznavacich znameni, dopliajicich sa
farieb, sa neuspesne pokusaju stretnit’.”?

Masa v nej prehodnocuje svoj dlhoro¢ny vztah, rozhodne sa
snim, eSte nez sa jej podari stretnat’ s Maximom, skoncovat. Tato
farba (filmy, spominané v tejto kapitole, pracuji s farbami
predovSetkym na emocionélnej rovine) postupne naznacuje zmenu jej
citov, odvaZenie sa konat’ v sulade so svojim vnatornym hlasom, ¢im

smeruje k bielej radosti.

3 Film svojou zapletkou pripomina Jul’skij dozd® Marlena Chucieva (ZSSR 1966), ten sa
vSak odvija od snahy vratit’ pozi¢any dazdnik.
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Petrohrad je taktiez pozadim filmu Brat/Brat Alexeja
Balabanova (Rusko 1997). Tu sa vSak Cervend, definovana slovami
matky, vytahujucej ¢erveny rodinny album po navrate hlavnej postavy
- Danily (Sergej Bodrov ml.) zpovinnej vojenskej sluzby, spija
s rovnakou krvou dvoch bratov, najdrahsich si I'udi na svete (starsi brat
mu nahradzuje otca — recidivistu, zabitého vo vezeni). Cez iiu sa vSak
po prichode do ,,Pitera® za bratom Vitom (Viktor Suchorukov) zaplieta
do vyriad'ovania si uctov dvoch znepriatelenych skupin, snaziacich sa
kontrolovat’ jeden z mestskych trhov.

Hlavnému mestu severa Ruska, ktoré ,,pohlcuje I'udi a iba silni
v lom obstoja‘“ (citacia z filmu), podobne ako v Byt mlady/Progulke
a Piter FM/Piter FM dominuje hned4, Seda a ¢ierna. V porovnani
s nimi ich kali jesennd atmosféra a potlacanie jasnych odtieniov farieb
v praci kamery, C¢im zéarovenl odrazaji nezadefinovani dzunglu
pritomnosti  90. rokov po pade Sovietskeho zvizu ajej

,nepochopitelné, neexistujuce a nepisané pravidla“***

v neprirodzenom
pre Cloveka rytme Zivota.

I tu je Cervend, odkazujica v tomto snimku k materidlnej rovine
prezitia - agresii, fyzickej sile a boji na zivot a na smrt’, akcentovana
cez naznaky vonkajSieho prostredia. Cez ,malinovyj pidzak*
malinové sako (moda rychlych zbohatlikov v 90. rokoch)
spolupracovnika Viti - u neho je to zasa jeho vzor na kravate, pohovka,
postel. Tato farba sa objavuje 1 na Danilovej postrelenej ruke, v byte,
kde vyriad’uje UcCty za brata.

Atmosféru nestabilného ,,leZania na svahu kopca“ v ,krajine,

kde mozes ztlstnut’ alebo zmiznit* (slova piesne zvodu a zaveru

diela, citicia dialogu®) podporuje a dopoveda hudba predovietkym

2% Prigov, D.: Zizii pobedila nikomu ne izvestnym sposobom. Seans ¢. 27/28 2006, str. 95

* Mnoh¢ repliky z filmu vosli do hovorovej rustiny. Stanislav Zel'venskij (Gde ja ne budu
nikogda. Seans ¢. 27/28 2006, str. 9,10) sa v suvislosti s tymto dielom vyjadruje o A.
Balabanovi ako o jedinom, komu sa v kinematografii 90. rokov podarilo ,,vdychnut
a vydychnut' rovnaky vzduch®, vniesol do nej v dalSich filmoch sa rozvijajucu kriminalnu

tému.
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226 ,
““% a l'udové

dodnes popularnej ruskej skupiny ,,Nautilus Pompilus
,pogovorki“ — prislovia, pouzivané v tomto filme v krimindlnom
podsveti.

Pred spominanou cervenou postelou Danila zachrdni svojho
brata pred smrt'ou (i ked’ ho zradil), podc¢iarkuje iich spolo¢na krv
(znovu sa objavuje tento motiv, tento krat z ust Danily), aby nasledne
nasadol do Cerveného kamidna, odveziuceho ho do Moskvy ,,v ktorej je
sila* (citacia slov Viti). Zaver filmu ako jedina Cast’ pracuje s Cistymi
farbami — bielym snehom, cervenym kamionom (stopne si ho)

a ¢iernym oblecenim hlavného hrdiny, pohybujiceho sa medzi Zivotom

a smrt’ou.

Cervena v jej pouzivani v Bratovi sa presiva o par rokov neskor
do dobovo rovnako priznaéného (technicky zo spominanych diel
najdokonalejSiecho) filmu Nocny dozor/Nocnoj dozor (Timur
Bekmambetov, Rusko 2004) ajeho pokraCovani, v ktorych sa vSak
spdja s mytickym, nad¢asovym bojom dobra azla mimo konkrétnej

ideoldgie v sucasnej Moskve.

90. rokom v ruskej spolo¢nosti sa venuje priblizne na 100 stranach uz uvadzany filmovy
Casopis Seans ¢. 27/28 2006 - tvoria ich dobové fotografie, texty rozli¢nych predstavitel'ov
kultary, st s nimi vedené rozhovory. Filmovy rezisér Ivan Dychovi¢nyj (Dychovi¢nyj, L.:
My vse okazalis v epicentre zemletrjasenija. Tamtiez, str. 113) spaja toto obdobie
predovSetkym s filmami Kiry Muratovej — Asteniceskij syndrom (ZSSR 1989),
CuvstvitePnyj milicioner (Rusko 1992), Tri istorii (Rusko 1997), Dny zatmé&ni/Dni
zatmenija (ZSSR 1988) Alexandra Sokurova a Nogoj (Rusko 1992) Nikity Tjagunova.

26 piter FM/Piter FM Oxany Byckovej (Rusko 2006) takiez dopliiaju piesne v pozitivnom
zmysle slova popularnych hudobnych skupin.
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Zaver

O Rusku bolo uz tisice krat vdaka basnikovi F. Tutéevovi
povedané, Ze sa nedd pochopit’ rozumom. Preto som sa k nekone¢ne
rozlahlej krajine a srdcu ,krasnych utopistov* pokusila priblizit' cez
vertikalu farieb, ktorej stred tvori Cervena. Jej skiimanim sa predo
mnou vytvorila suvisla linia z hlavnych bodov histérie tohto néaroda,
jeho charakteru, snahy poznat’ pravdu. Nepodarilo sa mi vSak zistit,
z akych pri¢in doSlo k zmene slova krasnyj na krasivyj, kedy krasnyj
zacal oznacovat’ Cervenu farbu. Tento fakt ndm ale nezabranil
v analyze systému pouZivania farieb v kinematografii.

Ciel'om prace bolo zhromazdit’ a utriedit’ kontext informdcii (nie
vytvorit jednoznaéni interpretaciu), poukazat’® na prepojenost
jednotlivych obdobi, ktoré sa na prvy pohlad zdaji byt odlisné,
samostatné, aby ziskany suhrn mohol byt nasledne vyuzity v analyze
snimkov, stvisiacich s jednotlivymi kapitolami teoretickej Casti, rozne
pracujucich s farbou a vyrazovostou filmového obrazu.

Zaroven si uvedomujem, Ze jednotlivé diela, zastupujuce dané
obdobia, nie st normativnymi vzormi pre analyzu, kazdy rezisér si
vytvara svoj vlastny systém vystavby filmu, i ked’ sa nemdze uplne
vyhnut dobovému vplyvu. Taktiez som nemohla obist’ pri snahe
pochopit’ a verbalne zformulovat’ vyznamovu Struktaru farebného (t.].
do velkej miery emocionalneho) obrazu prvok subjektivity, vyberajlc
si z Casto protireCivej interpretacie vyznamu farby iba urc€ité jej Casti, aj
ked’ tomu predchadzalo overovanie pomocou ostatnych prvkov obrazu.

Tato praca by, dafam, mohla byt obohacujica najmi pre
generaciu s ,,povinnou angli¢tinou® (do ktorej sama patrim), aby po
pohlade naspat’ pomocou umenia a jeho spoloCenského kontextu o to
veselSie a jasnejSie kracala napred.

Pohl'ad na obhorené labute nie je prijemny, preto by sme ich
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nemuseli znovu zapalit'...””’

Rusku, zda sa, zostdva snivat’ o krase, pokusat’ sa ju uskuto¢nit’
aj nad’alej, no zdroven zmierit sa s tym, ¢o Jefim V. Cestilakov

v revoluénom roku 1917 napisal v poéme ,,Spolubratom****:

Korna e kpacoro Bce Oy1eT IoJTHO,

O BPCMCHHU 3TOM HaM 3HATb HC JJaHO.

(Kedy krasou vsetko bude naplnené,

O case tomto ndm vediet nie je dané.)

2T Vid zaver filmu - poémy Sibiriada/Sibiriada Andreja Michalkova-Kon&alovského

(ZSSR 1979), ktory za¢ina rabanim cesty k mytickej hviezde...
% Gruntovskij, A.V.: Materik Rossija (slovo o russkoj slovesnosti). Sankt-Peterburg,
Russkaja zeml'a 2002, str. 202
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Anotacia

Tato diplomova praca sa sustreduje na problematiku
vyznamového pouzitia farby ako komunikaéného a vypovedného
systému v sovietskej a ruskej kinematografii. Podrobne si v kontexte
ostatnych farieb v§ima predovsetkym cervent farbu, nakolko prave
ona vo vyvoji ruskej kultary prekonala vyrazné vyznamové posuny.
Pochopenie jej funkcie v ramci tejto krajiny odkazuje d’alej nez len ku
kompozi¢nému rieSeniu filmového zéberu.

Preto sa vo svojej prvej Casti spolu s textovou prilohou venuje
okrem filmovej a vytvarnej teorie i ikonopisu, l'udovej kulture,
socialistickému realizmu, sucasnej kulture, ruskej filozofii, Specifikdm
charakteru tohto naroda, jazykovej stranke a spracovaniu ankety, aby
spominané hl'adiskd boli vyuzité k néaslednej analyze vyberovych
filmovych diel.

Résumé

This diploma thesis is dealing with the problem of using colour
in the communication and signyfiing system of soviet and russian
cinema. In the context of other colours it focuses on red colour as the
one which has experienced an outstanding changes in its meaning
during the development of russian culture. Understanding of its
function in this country goes further than to the problem of film shot
composition.

That is why the first part of the work together with text
enclousure is devoted beside theory of film and visual arts also to
iconography, folk culture, socialist realism, today’s culture, russian
philosophy, specifics of national character, language background and
answers to questionnaire for this information context was used in
following analysis of selected films
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Mapk Jlynknit

Poccum 06,1430k KpacHbIil HBET

Poccuu 61130k KpacHbIil 1IBET,
W3apesne BuAUTCA KapTHHA —
LIBeT KpoBH, IIBET r€eMOIIOOMHA
CtpaHbl OKpacui CHIIYIT.

Cam Kpacno Connpiiko Bragumup,
XKectokuii, 37100HbIH, CJIOBHO BEMpPb,
He yroBopamu, He MupoMm,

A 1neThIo THal KpecTUThes B J{Herp.

N mnomane KpachHas cronana
Ot neT MitazibIX 10 CEAUHBI,
["ooB mopy0Oeno Hemano

Ha rimaBHO# miomaau cTpaHsl.

Tornop HaTO4YEH XOPOLIEHBKO,
[Tanay-open OT KpOBU IbSH,
Kasuen na JIoonom Mmecte CTeHBKA,
Bop, cynocrar u aramas.

Komy-T0 — cMepTh, KOMY-TO — MPa3IHUK,
Hapon Ha miomaae MuMT C yTpa,

N kpacHbI LIBET CTPENCLIKON Ka3HU
Jypmanut roHoro Ilerpa.

BHOBb B30y 10paKeHHBIE TULIA,
W cHOBa Ka3HEN KPYTroOBEPTH,
Teneps yxe nmneparpuna
Emenbke-1nicy roTOBUT CMEPTb.

Mark Luckij**

Rusku je ¢ervena farba blizka

Rusku je €ervena blizka,

Od davnych €asov stoji pred nami obraz-
Silueta farby krvi, farby hemoglobinu
Zafarbila krajinu.

Sam Cervené Slnko Vladimir,
Kruty, zlostny, priam kanec,

Ani zmluvami, ani mierom,

Ale bicom hnal krstit’ sa do Dnepru.

Aj Cervené namestie stonalo
Od mladosti do Sedivosti,
Nemalo hlav sa odseklo

Na hlavnom namesti krajiny.

Sekera presne natocena,

Kat-orol opity od krvi,

Muceny na ,,Lobnom mieste* Stenka® 0,
Zlodej, tyran a ataman.

Pre niekoho smrt’ a pre druhého sviatok,
Ludia sa od rdna na namesti zhromazd'uj,
A &ervend farba mucenia strelcov™'
Op4ja mladého Petra.

Znova vzrusené tvare,
A opit koloto¢ mucenia,
Teraz uz carovna
232 —_ - )
Jemelke ™ “-psovi pripravuje smrt’.

% Mark Luckij /1940, Zaparozie (dnesna Ukraina)/ — basnik, posobi v Jekaterinburgu. I ked je tato
basen nepochybne pateticka, vytvara ¢ervent nit’ ruskou historiou.

39 Stenka — Stepan Razin, vodca vzbury proti cdrovne v r. 1670-71. Sdm sa vyhldsil za céra. Spolu s
Jemeljanom Pugacevom a Ivanom Susaninom patri k najznamej$im narodnym hrdinom v ruskej

historii.

Lobnoe miesto - miesto verejnych muceni a popradv na hlavnom namesti mesta. Dodnes sa zachovalo
najznamej$ie — na Cervenom namesti, i ked’ sa uz na svoj povodny ucel nepouziva.

31 Streleckaja kazi - muéenie vojakov-strelcov  Sofie (sestry Petra I., ktora sa cheela stat’ carovnou)
za spiknutie proti Petrovi I. Boli muéeni na Cervenom namesti v roku 1698.

32 Jemeljan Pugacov - donsky kazak, rovnako ako Stenka Razin, vodca sedliadckeho povstania v r.

1773-1775.

113



A B IletepOypre yTpoM MIIUCTBHIM
[Maps nep:xaBHas pyka

B netmio 3arnana nekabpucToB
be3 kpoBu. Ho HaBepHsika.

N cmepTh napeit oqo0puit 3puTeb,
Cynn0y nr00yro BeIOMpait

B paii — Anekcanip-ocBoOOIUTENb,
B ag — kpoBonusen Hukonai.

N 6e3 cynos, 6€3 pe3omronuii
Bogcro nanmayecTByeT BIacTh,

B orne HoBeHIIMX peBOJIIOLUI
IToTOKOM ITPEKHUM KPOBb JINJIACH.

ThI MO0 KAKKUM KHBEILIb 3aBETAM
Crpana? O4HHCH U TOCMOTPHU
[Iponuranbl KpOBaBBIM LIBETOM
Poccuiickue kanennapu.

A v Petrohrade v hmlisté rano
Imperiélna ruka cara
Popravila dekabristov-

Bez krvi, no bez pochyb.

Aj smrt’ carov divak odobril,
Osud hocijaky si vyberaj -

Do raja — Alexander-osloboditel,
Do pekla - krvoziadostivy Nikolaj.

Aj bez sudov a rezolucii

Vsade vy¢ina kat moci,

V ohni neskorSich revolucii
Rovnakym potokom sa liala krv.

Podrla akych zékonov zijes
Krajina? Prebud’ sa a pozri sa —
Presiaknuté krvavou farbou

St ruské kalendare.

V. Surikov: Rano mucenia strelcov/Utro streleckoj kazni (1881)
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Posledny dar

Ako posledny dar som na letisku v Petrohrade dostala od Julie
cervenl vlnent Ciapku. Bola prvym a poslednym ¢lovekom mojej
Studijnej cesty (Smolnyj institut svobodnych iskusstv 1 nauk
Petrohradskej Statnej univerzity) do Ruska — ¢akala ma po prilete na
letisku a odprevddzala ma na cestu domov. Nosievali ju ona i jej
mama, ktord juuplietla. Ja som jej zasa podstr¢ila igelitku s mojim
tmavomodrym kabdtom. Sltbila som ho nasSej kamaratke MaSe. Je
prijemné vediet’, Ze si doteraz vykracuje po Petrohrade.

V den odchodu som este pobehovala po meste s NataSou -
poslednd Sanca zohnat’ pre Georgija v Prahe nedostupnu kazetu ,,Super
8“ vychutnat’ si posledni rychlu prechddzku v dazdi. Jej sestra-
dvojicka zije v Prahe a pred neddvnom sa jej narodila dcérka. Niesla
som od Natasi detské knizky pre mali Kat’ju a v poslednej chvili pred
nastupom do lietadla som predsa eSte kupila fTasu vodky.

Za dverami lietadla ma rodné Cesko-Slovensko privitalo
obrovskym kruhom zapadajiceho slnka. V priletovej hale na mna uz
s rodi¢mi Cakala Kat’ja - v ¢ervenom overale a ¢iapke. Tak som si aj ja
nasadila ti svoju, a kedZe sa jej mama s NataSou vel'mi podobala,
mala som pocit, ako keby som nikam neodisla, zostala v Petrohrade.

Z tohoto pocitu ma vSak velmi rychlo prebrali colnici na
checkingu do Bratislavy - spomenula som si na nové vyhlasky
Eurdpskej tinie o prevoze tekutin ... flase vodky som sa vSak nechcela
vzdat" v prospech colnikov, auz voébec ju vyliat do =zachoda.
Okoloiduci Rusi ma s uSkrnkom nabédali, aby som vodku prisla s nimi
vypit’ do letiStného baru, ¢o sa vSak mimo Ruska.... Zacala som ju
pomaly popijat, pontkat’ I'udi naokolo. No predstava, Ze priletim opita
do Bratislavy, kde ma uz ¢akal priatel’ spolu s jeho mamou ...

Po jednom hlte si dal mohutny prazak a traja Slovinci, ked’

zistili, Ze som vyliezla na ich najvyssiu horu. Mlady par z Londyna
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odmicetol, dokonca i1 Ostravak a KoSican — z letiska mal Soférovat’. Pre
istotu som si k vodke kupila asponi arasidy.

V odletovej hale na toaletich mi jedna Slovenka poradila, Ze
pokial’ ma tam policajti uz pustili, flaSku si pokojne mézem schovat’ do
igelitky, doletiet’ s lou na Slovensko a pripit’ si so svojou rodinou.
Nechala som si poradit’.

V Bratislave som sa v zachvate smiechu azivane vodky
zvitala, doviezli sme sa RiSovym Cervenym autom do Tren¢ina. Doma
sme si s priatelovymi 1 mojimi rodiémi pripili na navrat. Rano som
flasu eSte naspét’ previezla na Moravu - posledné dva hlty sme s
priezdom™? vypili s mojim veducim diplomovky. Prazdna fPagka so
savrasovskym™* motivom sa shrdostou poloZila na politku

v kancelarii.

Cech, Slovenka, Ruska a Cechoruséiatko-)

33 C npuvesoom! (S priezdom! — Na prichod!) — jeden z tradi¢nych ruskych pripitkov.

24 Alexej Savrasov  (1830-1897) — jeden znajvyznamnejsich predstavitefov ruskej
krajinomalby, jeho obraz Graci prileteli (1871) bol v ZSSR inSpirativnym zdrojom
kazdoro¢nych ziackych sut'azi v pisani basni.
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Cerveny slovnik™*

Ustalené slovné spojenia

kpacubirii (krasnyj)*°

- (pdvodne) — prekrasny (najvyssi stupeni krasy),
I'ibezny, jasny, radostny, St'astny, slavnostny

- (hist.) ¢lovek s extrémne l'avicovym
zmySslanim

- (socialis.) prislusnik Cervenej armady

kpacHblii Bocxoq (krasnyj voschod) — ¢ervené ranné zory

kpacHasi ropka (krasnaja gorka) — (pravoslavny) prvy tyzdenn po
Velkej noci, (kedysi) obdobie svadieb

kpacHblii 1Bop (krasnyj dvor) — (ustar.) krasny dvor

kpacnasi aeBuna (krasnaja dievica) — ostychavy, plachy clovek;
(v l'ud. poézii) Svarna, krdsna deva; (Zartovne) o muzovi — ,,upipana
sle¢inka“

kpacHoe aeiao (krasnoe delo) - vrazda

KpacHblii 1enb kanenaaps (krasnyj den kalendarja)- dni, kedy maja
sviatok jednotlivi svéti, st vyznacCené v kalendari ¢ervenou farbou
kpacHble aetu (krasnye deti) — par deti — syn a dcéra

kpacHble qHH (krasnye dni) — St'astné dni

KkpacHas 3aps (krasnaja zarja) — ¢ervené zore

KpacHas 3Bepb (krasnaja zver) — cenna zver — medved’, vlk, liSka
kpacHblii 3BoH (krasnyj zvon) — (pravoslav.,zastar.) vyzvananie
vSetkymi zvonmi

kpacHas u3ba (krasnaja izba) - (ustar.) krésna izba (aj ¢o sa tyka
remeselnej stranky)

kpacHas ukpa (krasnaja ikra) — ikra z lososovitych ryb

KpacHoe kpbuIbLO (krasnoe kryl'co) — (zastar.) hlavny vchod
kpacHas JuHus (krasnaja linija) — stavebna Ciara

kpacHbiii mosioaen (krasnyj maladec) - pekny, Svarny mladenec
KpacHokoxkoe 1iems (krasnokozoe plemja) — indidni

kpacHas mjaomaab (krasnaja ploscad’) - cervené namestie alebo
kpacHas yiauua (krasnaja ulica) Cervend ulica su v kazdom starom
centre mesta — povodne sa spajali s vyznamom krasny, po r.1917 s
revolucny, socialisticky

KkpacHas pbi0a (krasnaja ryba) — jeseterovita ryba

KpacHasi crpoka (krasnaja stroka) - novy odsek

KkpacHoe c10B1o (krasnoe slovco)- vtipna, duchaplna poznamka
kpacHoe couHile (krasnoe solnce) — Cervené slnko

3 Nie st uvedené odborné nazvy.
36 Aj Etymologicky slovnik Fasmera uvadza, Ze slovo krasmyj ma zhodny etymologicky
koren so slovami krasivyj, prekrasnyj (http://vasmer.narod.ru/p320.htm).
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kpacHblii ToBap (krasnyj tovar) — (ustar.) textil, manufaktira
KpacHblii yroaok (krasnyj ugolok) — ,,¢erveny roh* — roh miestnosti,
v ktorom bola umiestnena ikona a horiaca sviecka, nad nimi bol
ozdobny zédves, Cestné miesto pri stole bolo prave pod nim, ¢lovek sa
pri vstipeni do tejto miestnosti prezehnaval smerom ku krasnomu
ugolku, za socializmu - vy€lenené miesto, miestnost’ v zdvode a inych
inStituciach pre kultirno-vzdeldvaciu ¢innost’, ikonu v rohu nahradila
fotogafia Lenina

kpacHblii ponaps (krasnyj fonar) — (zastar.) nevestinec

KkpacHasi nena (krasnaja cena) — (rozh.) vyhodné cena

KpacHoOaii (krasnobaj) — tichuba

kpacHoObL1 (krasnobyl)- stepna trava

KpacHorosoBblii (krasnogolovyj) — rySavy

kpacHoaepeBen (krasnoderevec) — vyrobca nabytku zo vzacnych
druhov dreva

kpacHo3ém (krasnozjom) - urodna ¢ervend poda

kpacHoukpsbiii (krasnoikryj) — s Cervenymi lytkami
KkpacHokoJiocbli (krasnokolosyj) — Cervenoklasé pSenica
kpacHoJieche (krasnolesie) — ihli¢naty les, najcastejSie borovicovy
KkpacHoJoMKkocTh (krasnolomkost’) — lamavost’ zeleza pri taveni
KkpacHoMopaslii (krasnomordyj) — (vulg.) s Cervenou hubou
kpacHoHoruii (krasnonogij) — (lichotivo) — s cervenymi nozickami
KpacHoHochI# (krasnonosyj) — s cervenym nosom
KpacHookoabli (krasnookolyj) - s ¢ervenym olemovanim
kpacHopeune (krasnorecie) — re¢nicke nadanie, vyrecnost’
kpacHopoxuii (krasnorozij) — (vulg.) s Cervenou tvarou
kpacHopsifen (krasnorjadec) — predavac textilu na trhu

kpacHoTta (krasnota) — Cerven, med. zapalenie

kpacHoTaJg (krasnotal) — viba ostrolista

kpacHomékuii (krasnosjokij) - Cerevnolicij

kpacHyxa (krasnucha) - zardenky

NpoXoauTh KpacHoii HUThI (prochodit’ krasnoj nitju) — tiahnut’ sa
ako Cervena nit’ nie¢im

nyckatb KpacHoro meryxa (puskat krasnogo petucha) — podpalit
niekomu strechu

noja kpacuyio manky (pod krasnuju Sapku) — ustar. rukovat’ na vojnu

Geografické nazvy
Kpacnaa Ioasna (Krasnaja Poljana) vo vyzname krasny, pekny,
Svarny

Kpacnoe Ceno (Krasnoe Selo)
Kpacnasa Cao6oaa (Karasnaja Sloboda)
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Kpacnubrii SAp (Krasnyj Jar)

KpacnoBoack (Krasnovodsk) — mesto v Turkménsku
Kpacunonap (Krasnodar)

Kpacnoaon (Krasnodon)

Kpacnosipck (Krasnojarsk)

Ustalené slovné spojenia v socializme

kpacHble (krasnye) — ¢ervenogvardejci, komunisti, bolSevici

Kpacnas Apmmsa (Krasnaja Armia) — Cervend armada — nazov
Sovietskej armady v r. 1918-1946

kpacnoapmeen (krasnoarmejec) — prislusnik Cervenej armady
KkpacHblii rajacryk (krasnyj galstuk) — pionierska Satka
kpacnorBapeen (krasnogvardejec) - Cervenogvardejec

KkpacHas aocka (krasnaja doska) — tabul’a, doska cti s menami a
fotografiami najlepSich pracovnikov

kpacHblii komanaup (krasnyj komandir) — velitel’ Cerveného oddielu
KkpacHas 3Be31a (krasnaja zvezda) — Cervend hvizda

kpacHas xounnna (krasnaja konnica) — Cervend armada na konoch
(carska arméada mala tiez svoju)

kpacHoduoTen (krasnoflotec) — prislusnik ¢erveného ndmornictva
KkpacHoe 3Hams (krasnoe znamja) - ¢ervend zastava

KpacHblii 0003 (krasnyj oboz) — vozy s obilim, ktoré privazali rol'nici
ako Statnu dodavku

kpacHas npucsira (krasnaja prisjaga) — vojenska prisaha

kpacHble peun (krasnye re¢i) — revolucné reci

Kpacnas crpena (Krasnaja strela) — Cerveny $ip — expresny vlak
Leningrad-Moskva

Porekadla

Hoar miartexxom kpaceH. (Dolg platezom krasen.) Pozicka na oplatku.
Be3 o0ena He kpacHa Gecena. (Bez obeda ne krasna beseda.) Najprv
sa treba dobre najest’, a potom jednat’.

Boii kpacen My’kecTBOM, a mpusitejib Apy:kectBoM. (Boj krasen
muzestvom, a prijatel’ druZzestvom.) Hrdinstvo zdobi boj a priatel’stvo
priatela.

Ha uy:koii cropoHe u BecHa He KpacHa. (Na CuZoj storone 1 vesna ne
krasna.) VSade dobre, doma najlepsie.

Ha mupy n cmepth kpacna. (Na miru 1 smert’ krasna.) Medzi svojimi
ani smrt’ nie je straSna.

He kpacna m36a yriamu, a kpacHa nuporamu. (Ne krasna izba
uglami, a krasna pirogami.) NezaleZi na tanieri, ale o je na fiom.
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Odpovede na anketu

Stucast'ou skiimania problematiky Cervenej farby bola i anketa,
rozposland Tudom roézneho veku a zamerania, s nasledujucimi
otazkami (tvoria ju odpovede 20 I'udi vo veku 20 — 46 rokov):

1. Aky ma podl’a Vasho nazoru vyznam ¢ervena farba v Ruskej
kultire (vratane vSetkych druhov umenia)?

2. S ¢im si ju spajate Vy?

3. Aky ma podl’a Vas vyznam v dneSnom Rusku?

4. S akym filmom domacej kinematografie sa Vam ¢ervena spaja?
(uved’te maximalne 3 filmy)

1.

V carskom obdobi sa tato farba pravdepodobne prijimala inak, nez
dnes, kedy sa asociuje so Sovietskym zvdzom — tj. spoZiarom,
buntom, agéniou. (Jevgenij Cimbaljuk, 23, programdtor)

Spaja sa s komunistickou zéastavou, pionierskymi Satkami, ¢ervenym
kobercom v Kremli. (Sergej Narcuk, 44, fotograf)

Ma4é rovnaky vyznam ako druhé farby. V ikonopise a socialistickom
realizme mala symbolicky vyznam. (Jevgenija Kozlova, 26,
umenovedkyna)

Je to farba sviatku alebo pseudosviatku. (Marina Sislova, 25, manager)

Spaja sa s chochlomou, sovietskou zastavou, Majakovskym, vSetkym
ludovym, je farbou krvy akrizy. (Marianna Akatnova, 25, filolog,
prekladatel)

Je farbou folkloru, maslenice, komunizmu a vSetkym, ¢o je snim
spojen¢; Kiupanie cerven¢ho kona/Kupanie krasnogo komia (obraz
Kuzmy Petrova Vodkina, 1912)*’, obrazy Borisa Kustodieva, Filipa
Maljavina (Obrazova priloha, Obr. €.19, 21 ), socialistického realizmu.
(Anastazia Konuchova, 24, filolog, prekladatel, ucitelka anglictiny)

#7 Kuzma Petrov-Vodkin (1878 - 1939) - maliar ruskej avantgardy. Autor bol pri vybere
farby koma ovplyvneny novgorodskou ikonopisnou Skolou (v roku 1912 ikonopis celkovo
prezival svoje znovuobjavenie, mnohé ikony sa reStaurovali), taktiez pouziva cisté odtiene
farieb. Tento vplyv sa prejavil i v mnohych druhych jeho obrazoch. Vid’ Obrazova priloha,
obr. ¢. 21,25
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PredovSetkym sa spdja s krdsou, potom skomunizmom, armadou,
krvou, slavou a nakoniec s vasnou. (Varvara Kuzmina, 22, filolog)

Cervena je v ruskej kultire symbolom plnosti pozemského Zivota, na
rozdiel od modrej ako plnosti duchovného Zivota. Zaroven predstavuje
farbu tragického boja za plnost’ pozemského Zivota, krvava obet'.
(Svetlana Popadinec, 30, sochdrka)

Nie vacsi, nez iné farby. (Dmitrij Ganin, 25, advokatsky poradca)

Ma velky vyznam, je farbou krvy, bohatstva, prepychu, impérie
(komunistickej strany). (Julia Kravcenko, 24, manager oddelenia
medzinarodnych stykov Smolného institutu slobodnych umeni a vied)

V ruskej kultire sa ¢ervena asociovala s predstavou krasy, z Cervenej
pochadza 1 slovo krasny (krasnaja devica). PocCas revolucie Cervena
vziala k sebe revolver, no uz ako symbol krvy, teda, zd4 sa mi, toho,
bez ¢oho ani jedna revolucia nie je mozna. V tomto kontexte sa podla
vSetkého odrézala i v umeni tohoto obdobia. (Natalija Povyseva, 20,
nemecka filologia)

Tri vyznamné farby - biela, ¢ierna a Cervend vytvaraju rytmicka a
psychologicku Struktaru. Ostatné farby nie st relevantné. (Alexej
Sljusarcuk, 46, divadelny rezZisér)

Netrafam si to posudit, no kazdopadne, rovnako ako u inych mladych
kultar, tato farba znamend viac nez odtiene inych, menej
jednoznacénych farieb. (Pavel Arsenev, 22, filolog)

Lingvisticky sa ,krasnyj” pouZival vo vyzname krasny (,,krasnaja
dievica®“, , krasnaja plos¢ad™), preto sa asociuje s estetickou harmoéniou,
krasou. Cervena sa povazovala za slavnostnu farbu. Zda sa mi, Ze po
zovSeobecneni Cervenda v ruskej kultire nesie v sebe ideu Zivota.
(Tatiana Tananykina, 37, manager oddelenia medzindarodnych stykov
Smolného institutu slobodnych umeni a vied)

Obrovské, neda sa opisat’ slovami.(Olga Fedukova, 24, dizajnér)

Predstavuje slnko, krasu, lasku, zivot, dobro, energiu. (Ljubov
Bachmatova, 25, nezamestnana)

V ruskej, rovnako ako inych slovanskych kultirach, ma cCervend farba
vel’ky symbolicky vyznam. Slovo ,krasnyj“ vo vyzname farby sa
zacalo pouZivat' aZ neskdr. POvodne znamenalo krasny, prekrasny,
jasny, svetly. V pohanskej mytologii je to farba slnka, sily, dobra,
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lasky, jari atd’. Odtial'to pochadza , krasnyj ugol v ruskej izbe, kde boli
postavené ikony, ,krasnyj dent kalendarja“ — sviatok, nazov
moskovského namestia ,,Krasnaja plos¢ad™, ulica ,,Krasnyj put* skoro
v kazdom meste a mnohé iné nazvy. S prichodom krestanstva na Rusi
cervena ziskala nova konotaciu, spojenu s ikonopisom — stala sa farbou
Vzkriesenia — vitazstva zivota nad smrtou. Zaroven je farbou krvi
a mucenia, obete Krista. V ¢ervenom odeve sa zobrazovali na ikonach
mucennici. Tieto vyznamy pochadzaji z byzantskej tradicie, ktora
velmi UspeSne nadviazala na slovanské archetypy. V sovietskom
obdobi cervena ziskala bolSevicky vyznam, spojeny s revolucnou
C¢innostou, sovietskymi  mechanizmami, Cervenou armadou,
komunizmom. Toto vSetko sa samozrejme odrazilo i v umeni. (4/jona
Machneva, 25, operator mobilnej spolocnosti, sociolog)

Podl'a mdjho nazoru ma Cervena v ruskej kulture vedacu ulohu, jedna
druhej zodpovedaju. Pouziva sa v epitetach — ,,krasna dievica”, , krasno
solnysko”, vo vyzname krdsny, spaja sa s krvou (Nechcem tvrdit’, Ze
ruska kultura sa formovala v krvy, no obetavost’ a pokornd mudrost’ su
v nej pritomné). Po oktobrovej revolucii boli vizudlne atributy
postavené na Cervenej, nakol’ko predstavovala pravdu, spravodlivost’ a
svetlu budtcnost’. V skuto¢nosti vSak bola farbou krvy, smrti, teroru a
podvodu; vSetky tie Cervené kone (spominany obraz K. Petrova-
Vodkina), hviezdy, pionierske Satky, Cervené armady, $tvorce, v
literatare: Cerveny smiech/Krasnyj smech L. Andrejeva — ukazkovy
priklad sovietskej schizofrénie. V sucCasnosti Cervend stratila
ideologickl platformu. V globalizacii nesie na sebe odtlacok skandalov
a populizmu, ktory panuje vo svete. Jednym slovom, momentélne je
podla mmna cCervena v ruskej kultare priznakom prazdnych reci a
hltposti. (Anastdazia Bazlova, 25, ekonom)

Obrovsky. Da sa povedat’, Ze je narodnou farbou, ked’Zze samotné slovo
,Krasnyj“ znamena spravny, ,krasa® — najkraj$i. , Krasnaja devica*
alebo ,,molodec* boli ti najkrajs$i, s najuSlachtilejSimi vlastnost’ami.
Cervena bola farbou koseli, slavnostného oble¢enia, najlepsieho — i po
dnes, v zivote 1malbe. Je farbou nepokoja, obavy, sviatku, krvy.
Nezabudajuc na celé obdobie pod cervenou zastavou, ktoré zanechalo
obrovské nasledky vo vedomi ruského ¢loveka. (Spédja sa s tym jeden
vtip, ktory vystihuje nasu krajinu a vyznam tejto farby: Pride cudzinec
do ZSSR a hned’ na letisku sa potkne o nejakd nerovnost. Rozpovie
o tom Rusovi, ktory ho ¢akd na letisku: ,,U nas sa pred také miesta
veSaju Cervené zastavky!“ Rus mu na to odpoveda: , A ty si pocas
pristdvania nevidel obrovskl Cervenu zastavu nad letiskom?*) (4dnna
Sarova, 21, Studentka dejin umenia)

Ma vel'mi vel’ky vyznam, ako 1 v hociakej inej kulttire, ked’Ze je farbou
krvy a Zivota. Cervend koSela z atlasu bola slavnostnym oble¢enim v
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ludovej kultare. V rustine sa spaja s krasou, pouziva sa vo
frazeologizmoch ako ,krasnaja dievica“, ,na miru i smert krasna“
(dostojna smrt’ ako verejny akt v Cestnom boji), ,.krasnyj ugol®“ (v
,cernom uglu“-,,¢iernom rohu* byvala metla). (4lexander Baulin, 46,
novinar, riaditel reklamnej agentury)

Svetlana Popadinec, ktora je zarovenn pedagégom vytvarnej vychovy,
polozila prvii otizku idetom rdézneho veku v jednej petrohradskej
Zakladnej umeleckej Skole. Odpovede zaslala s poznamkou, ze deti
malo pozeraju ruské filmy, Cervena sa im spdja s filmami o revolucii.

Odpovede deti jednotlivych vekovych kategorii:
10-11 rokov

Cervena znamena laska.

Vyjadruje rdzne stavy — strachu, radosti i ,,vel'mi zlé*.
Nemam rad cervenu. Je farbou nudy.

Je to farba vojny.

Je farbou lasky, srdca.

Spaja sa s jablkami a celkovo s ovocim.

Srdce, laska, vojna.

12 rokov

BledocCervena — romantika, tmavocervena — agresia.
Asociuje sa s modou, dar¢ekom.

Sila, nezavyslost’, Zivot.

Nezavislost’, revolucia, ZSSR.

Svet, smrt’, poZiarnici, ohen.

Ohnostroj, blaho, energia, krv, popélenina.
Znamky v Skole, zastava, jablko, krv, ruze.

14-15 rokov

Luxusnost’.
Zalibenost’, krv.
Monarchia, cér, slnko na pusti.

(Po precitani odpovedi na prva otazku vyplyva, Ze respondenti vyznam
cervene] v ruskej kultire predovSetkym spdjaja s krvou, krasou,
socializmom, zivotom, uvadzaji jej spitost s folklorom a jeho
frazeologizmami, jej ndboZensky vynam sa spomina iba v troch
pripadoch. VicSina z nich priznava tejto farbe vyznamné miesto v
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ramci tejto krajiny. Historicku genézu vyznamu Cervenej farby uvadza
iba Aljena Machneva.)

2.

S Agresiou, nieo vytesiiujiice, nedajice moznost’ spolubytia. (Jevgenij
Cimbaljuk, 23, programdtor)

S krasou (krasivyj-krasnyj). (Sergej Narcuk, 44, fotograf)

To zalezi na odtieni. Jasnd Cervend pre mna znamena pritahovanie
pozornosti (Jevgenija Kozlova, 26, umenovedkyna)

S drazditel'om, no slavnostnym . (Marina Sislova, 25, manager)

Nemam rada tto farbu, pretoze je prili§ agresivna, je farbou aktivity,
zdravia, spdja sa s krasou (krasnyj-krasivyj). (Marianna Akatnova, 25,
filolog, prekladatel)

Je to moja oblibend farba — Zenskd, energickd, zlepSuje naladu.
(Anastazia Konuchova, 24, filolog, prekladatel, ucitelka anglictiny)

S krasou, mladostou, prenikavostou, vyzyvavostou. (Varvara
Kuzmina, 22, filolog)

Pre mna je farbou krvy, zivota tela. Pre telo je to radostna farba, no pre
ducha vel'mi nie. (Svetlana Popadinec, 30, socharka)

Farba vlady. (Dmitrij Ganin, 25, advokatsky poradca)

Spajam ju s agresiou, vyzvou, samolubostou, excitaciou (hocijakou,
nielen sexudlnou). (Julia Kravéenko, 24, manager oddelenia
medzinarodnych stykov Smolného institutu slobodnych umeni a vied)

Pre mna sa Cervena spaja s pritahovanim pozornosti z jednej strany, a z
druhej s vyjadrenim potencionalnej hrozby ako prostriedku
sebaobrany. (Natalija Povyseva, 20, nemecka filologia)

Spaja sa mi s citlivostou a agresivnostou. (Alexej Sljusarcuk, 46,
divadelny reZiséer)

Nespdja sa mi s narodnou tradiciou konkrétneho naroda, no vyhradne s
tradiciou emancipacie mas, ktora sa zacala v roku 1789 vo Franctzsku,
kedy sa tato farba spojila s jakobinami, s celou dvojstoro¢nou historiou
boja za oslobodenie. (Pavel Arsenev, 22, filolog)
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Zazrak - sv.Georgij - Kupanie Cerveného kona - Radost’, in§pirovana
samotnou existenciou. (Tatiana Tananykina, 37, manager oddelenia
medzinarodnych stykov Smolného institutu slobodnych umeni a vied)

S emdciami, prenikavostou. Agresiou, laskou, vasiou, krvou. (Olga
Fedukova, 24, dizajnér)

Sp4jam ju s aktivnou zivotnou poziciou s odtiefiom agresie. (Ljubov
Bachmatova, 25, nezamestnand)

Je farbou energie, tela, agresie (i v pozitivhom vyzname), smelosti,
Skandalu, vyzvy, lasky, radosti. (Aljona Machneva, 25, operator
mobilnej spolocnosti, socioldg)

Pre mna ni¢ neznamend, je farbou, ktori vnima moje oko. Ak by som
mala monochromatické videnie, ni¢ by sa nezmenilo. Neverim, ze
aktivuje urcité impulzy, stimuluje nejaké Casti mozgu, pretoze to
nevnimam. (Anastazia Bazlova, 25, ekonom)

Nemam ju rada. Je farbou agresie. Farbou, ktora kric¢i: ,,Pozrite sa na
mna!* (dnna Sarova, 21, studentka dejin umenia)

V mladosti to bola moja obl'ibena farba, mal som dokonca cervené
rifle. Teraz ju pouzivam v Sportovom obleceni- v horolezectve, kde je
kvoli bezpecnostnym pravidlam nevyhnutnd. Mojou obl'ibenou farbou
sa postupne stala Cierna. (Alexander Baulin, 46, novinar, riaditel’
reklamnej agentury)

(Odpovede poukazuji prevazne na agresiu, krasu, telesnost’, aktivitu,
radost’.)
3.

Aktivita, znovuzrodenie. Novy vzlet a padd. (Jevgenij Cimbaljuk, 23,
programator)

Neviem. (Sergej Narcuk, 44, fotograf)

Taky, ako vzdy, t.j. r6zny pre roznych l'udi. (Jevgenija Kozlova, 26,
umenovedkyna)

Je farbou vitazstva ajednou z farieb trikolory. (Marina Sislova, 25,
manager)
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Je to farba Ruska, aktivity, sily, rozvoja. (Marianna Akatnova, 25,
filolog, prekladatel)

Ziadny. (Anastazia Konuchova, 24, filolog, prekladatel, ucitelka
anglictiny)

Dnes je do velkej miery oficidlnou farbou, stile vSak prili§ pripomina
komunizmus. (Varvara Kuzmina, 22, filolog)

Dodnes je symbolom sovietskej epochy, farbou obete. (Svetlana
Popadinec, 30, sochdrka)

Je akousi dafiou nostalgie po obdobi vlady komunistov. (Dmitrij
Ganin, 25, advokdtsky poradca)

Neviem. (Julia Kravcenko, 24, manager oddelenia medzindrodnych
stykov Smolného institutu slobodnych umeni a vied)

Podl'a miia bola ¢ervend v Rusku vzdy spojena so zmenou, pricom nie
evoluéného, ale revolucného charakteru, nehovoriac uz o systéme
komunistického rezimu. (Natalija Povyseva, 20, nemecka filologia)

Formalne je pritomnd v Statnej symbolike. Formalne, ale inak nie.
(Alexej Sljusarcuk, 46, divadelny reZisér)

Nesie v sebe tradiciu oslobodzovania, kompromitovanii epochou
socializmu. (Pavel Arsenev, 22, filolog)

Myslim, Ze v porovnani so socializmom (revollcia, vitazstvo nad
faSizmom) S§tat oslabil svoj propagandisticky vplyv, nevznikli vSak
konotacie, ktoré by postihli ako individudlne, tak 1 vSeobecné prijatie
minulosti Ruska, jej kultarnej, ndboZenskej historie. Je mozné, Ze sa
tato farba doteraz pokladd za narodnu, no uz nie kvoli farbe zastavy,
ale od chapania ruskosti, ktoré bolo sformulované na konci 19. storocia
za Alexandra III. (,,ndarodna idea” obdobia Alexandra III.) - t.j. trojka
(druh sani), matrioSka, ¢ervend Satka (vid’ obrazy Filipa Maljavina),
jedna sa vSak o individualne prijatie. Kolektivne konotacie su podla
mna zviazan€ s propagandou (nielen sovietskou). (Tatiana Tananykina,
37, manager oddelenia medzinarodnych stykov Smolného institutu
slobodnych ument a vied)

Je obrovskou Skvrnou v minulosti, odrdzajucou sa v pritomnosti. (Olga
Fedukova, 24, dizajnér)
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Je pritomna v §tatnej symbolike ako Cast’ ruskej vlajky, energia a sila.
(Ljubov Bachmatova, 25, nezamestnana)

Priblizne od zaciatku 20. storo€ia je symbolom S§tatnosti. V sucasnosti
je u vacsiny mojej generacie spojend s ¢innost'ou komunistickej strany,
¢im ziskava negativny naboj. (Dodnes v chudobnych regionoch ziskava
Komunisticka strana Ruskej federacie prevahu hlasov, oznacuje sa ako
,krasnyj pojas“ - ,Cervena zbéna“). KedZe v minulosti bola silne
politizovana, v sti¢asnosti ma vel'mi zlozity a nejednoznacny zmysel,
modze sposobovat’ u l'udi r6znych demografickych a socidlnych skupin
vyrazne odli§né emocionalne reakcie. (4/jona Machneva, 25, operator
mobilnej spolocnosti, socioldg)

Je upozornenim! (Anastdzia Bazlova, 25, ekonom)

Pisala som otom v odpovedi na prvii otazku. (Adnna Sarova, 21,
Studentka dejin umenia)

U starSej generacie sa spdja so sovietskou minulost'ou, nakol'’ko bola
farbou Statnej zastavy, i1 zédstavy v druhej svetovej vojne. (Alexander
Baulin, 46, novinar, riaditel’ reklamnej agentury)

(V odpovediach dominuje spdtost’ so socialistickou minulostou, v
jednotlivych pripadoch sa uvadza aktivita, znovuzrodenie, S$tatna
symbolika.)

4.

Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (Sergej EjzenSejn, ZSSR
1925) (Jevgenij Cimbaljuk, 23, programator)

Kriznik Potemkin/ Bronenosec Potemkin (S. M. Ejzensejn, ZSSR
1925)(Sergej Narcuk, 44, fotograf)

Cervena Kkalina/Kalina krasnaja (Vasilij Suksin, ZSSR 1973),
Rozdennaja revoljuciej (TV serial) (Grigorij Kochan, ZSSR 1977),
Nepolapitel’ni pomstitelia/Neulovimye mstiteli (Edmond Keosajan,
ZSSR 1966)** (Jevgenija Kozlova, 26, umenovedkyiia)

2% Tento film je jednou z najoblibenejsich sovietskym komédii. Rozprava o §tvorici asi 16-
roénych prislusnikoch Cervenej armady podas ob¢ianskej vojny — mladom intelektualovi,
dedincanovi, ktory prisiel zit' do mesta (typicky jav pocas socializmu), mladom dievcati v
cervenej revolucnej Satke a romovi v Cervenej koseli. Okrem vonkajsej charakteristiky tychto
dvoch postav sa Cervena objavuje v klasickych revolu¢nych atributoch, vrcholi v zavere
filmu, kedy sa zmensujice siluety hrdinov stracaji v zapadajicom slnku, vypliujucom
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Mlada garda/Molodaja gvardija®’ (Sergej Gerasimov, ZSSR 1948)
(Marina Sislova, 25, manager)

Filmy sa mi s farbami nespdjaju. (Marianna Akatnova, 25, filolog,
prekladatel)

Nepolapite'ni pomstitelia/Neulovimye mstiteli (Edmond Keosajan,
ZSSR1966),  Capajev/Capaev (Georgij Vasiliev, ZSSR 1934)
(Anastazia Konuchova, 24, filolog, prekladatel, ucitelka anglictiny)

Nepolapitel’ni pomstitelia/Neulovimye mstiteli (Edmond Keosajan,
ZSSR 1966) avsetky filmy zdruhej svetovej vojny. (Varvara
Kuzmina, 22, filolog)

Dostojanie  respubliky (Vladimir Byckov, ZSSR 1971),
Nepolapitel’ni pomstitelia/Neulovimye mstiteli (Edmond Keosajan,
ZSSR 1966), Kubanski kozaci/Kubanskie kazaki (Ivan Pyrjev, ZSSR
1949) Cerveny stan/Krasnaja palatka (Michail Kalatozigvili, ZSSR
1971), filmy o vojne (Svetlana Popadinec, 30, sochdrka)

Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (kvoli ruéne vyfarbenej
zastave), Cervena Kalina/Kalina krasnaja (Vasilij Suksin, ZSSR
1973) (kvoli ndzvu), NepolapitePni pomstitelia/Neulovimye mstiteli
(Edmond Keosajan, ZSSR1966) (pekne odchadzali do zapadu slnka ©)
(Dmitrij Ganin, 25, advokatsky poradca)

Nevyznam sa v ruskej kinematografii. (Julia Kravcenko, 24, manager
oddelenia medzindrodnych stykov Smolného institutu slobodnych
umeni a vied)

Cervena Kkalina/Kalina krasnaja (Vasilij Suksin, ZSSR 1973),
Nepolapitel’ni pomstitelia/Neulovimye mstiteli (Edmond Keosajan,
ZSSR1966) (Natalija Povyseva, 20, nemecka filologia)

Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (S. M. EjzenSejn, ZSSR
1925)(Alexej Sljusarcuk, 46, divadelny rezZisér)

Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (S. M. EjzenSejn, ZSSR
1925) (Pavel Arsenev, 22, filolog)

Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin(S. M. EjzenSejn, ZSSR
1925), Ivan Vasilievic meni povolanie/lvan Vasilievic menaet

Postupne cely priestor zaberu.
%9 Tento film je pritom iernobiely. Vid’ 2. a 3. odstavec kapitoly ,,Vertikalita v ramci
Struktury filmu®.
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professiju (Leonid Gajdaj, ZSSR 1973) (Tatiana Tananykina, 37,
manager oddelenia medzindarodnych stykov Smolného inStitutu
slobodnych umeni a vied)

Nepolapitel’ni pomstitelia/Neulovimye mstiteli (Edmond Keosajan,
ZSSR1966), Cervena Kalina/Kalina krasnaja (Vasilij Suksin, ZSSR
1973), O Cervenej Ciapocke/Pro krasnuju Sapocku (Leonid Necaev,
ZSSR 1977) (Olga Fedukova, 24, dizajnér)

Dostojnici/Oficery (Vladimir Rogovoj, ZSSR 1971),
Snehulienka/Sneguroc¢ka (Ivan Ivanov-Vano, ZSSR 1952), Nachové
plachty/Alye parusa (Alexander PtuSko, ZSSR 1961) (Ljubov
Bachmatova, 25, nezamestnand)

Cervena kalina/Kalina krasnaja (Vasilij Suks§in, ZSSR 1973),
A rana su tu tiché/A zori zdes tichie (Stanislav Rostockij, ZSSR
1972), Véera bola vojna/Zavtra byla vojna (Jurij Kara, ZSSR 1987)
(Aljona Machneva, 25, operdtor mobilnej spolocnosti, sociolog)

Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (S. M. Ejzensejn, ZSSR
1925), Capajev/Capaev  (Georgij Vasiliev, ZSSR  1934),
Ofélia/Ofelija z trilogie Tri pribehy/Tri istorii (Kira Muratova,
Rusko 1997) (4Anastdzia Bazlova, 25, ekonom)

zd’aleka nie moje obl'ibené: Drama na love/Moj laskovyj i neznyj
zver (Emil Loteanu, ZSSR 1978), Zehnajte Zene/Blagoslovite
Zen$¢inu (Stanislav Govoruchin, Rusko 2003) (4nna Sarova, 21,
Studentka dejin umenia)

Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (S. M. EjzenSejn, ZSSR
1925), Ivan Hrozny/Ivan Groznyj (S. M. Ejzensejn, ZSSR 1944)
(Alexander Baulin, 46, novinar, riaditel’ reklamnej agentury)

/Prevahu ziskali filmy Kriznik Potemkin/Bronenosec Potemkin (S.
M. EjzensSejn, ZSSR 1925), Nepolapitelni pomstitelia/Neulovimye
mstiteli (Edmond Keosajan, ZSSR1966) a Cervena Kalina/Kalina
krasnaja (Vasilij Suksin, ZSSR 1973)./
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Obrazova priloha



Obr. €.2: Ohnivé nanebovstipenie proroka Ilji
(2. pol. 16. st.)

Obr. &.3: Cudo Georgija o zmie (2. pol. 15.st.) Obr. ¢.4: Zostupenie do pekla (pol. 16.st.)



Obr. ¢.5: Krasnyj ugolok 1.
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Obr. ¢€.7: Lubok 1. (Koza a medved’, 2. pol. 19. storoc¢ia) Obr. ¢.8: Lubok II. (Rajsky vtak Sirin, pol. 19. st.)
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Obr. €. 6: Krasnyj ugolok II.




THEHLRA; 17} WAnT
By Ao MU AC E

H smmm_ixﬁggu
L e

e
T T T
PR T

Obr. ¢.9: Lubok III. (Tlustracia s Apokryfu o Obr. ¢€.10: Lubok IV. (Mysi kocura pochovavaju, nepriatel'a svojho
narodeni Kaina, okolo r.1880) odprevadzaju, 1760)

Obr. ¢.11: Palech 1. (Pierko z vtaka ohnivéka) Obr. ¢.12: Palech II. (I. Bakanov, skatulka “Palech”, 1933)



Obr. ¢.13: Matrioska

Obr. ¢.15: Chochloma II.

Obr. ¢.16: K.A. Korovin: Severna idyla (1886)



Obr. ¢.17: 1. Kramskoj: Neznama (1883)

L4

Obr. ¢.18: S.V. Ivanov: Prichod cudzincov do Moskvy 17. storocia (1901)



Obr. ¢.19: F. Maljavin: Tancujuca zena Obr. €.20: N. Rerich Bitka pri Kerzenci (1911)
(okolo 1909)

Obr. ¢.21: K. Petrov-Vodkin: Kupanie cerveného konia (1912) Obr. €.22: V.Tatlin: Modelka (1913)



Obr. €.23: N. Goncarova: Rol'nici Obr. €.24: 1. AI'tman: Vyzdoba Namesta Urického v Petrograde pri pri
(1911) le Zitosti oslav vyroc¢ia Oktobrovej revolucie (1918)

Obr. ¢.25: K. Petrov — Vodkin: Rok 1918 v Petrograde Obr. ¢.26: V. Tatlin: Pamétnik III.
(1920) Internacionale (1920)



Obr. €. 27: B. Kustodiev: DemonStracia na namesti Urického v deii otvorenia II. Kongresa Kominterny
v jaly 1920 (1921)

Obr. &.28: P. Filonov: Zivé hlava (1926) Obr. ¢.29: K. Malievi¢: Zenské torzo (1932)
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Obr. €.30: N. Rutkovskij: I.V. Stalin pri rakve Obr. ¢.31: 1. Theidze: Vlast-matka vola!
(1941)
S. M. Kirova (1934) Obr. ¢.32: N.Batolina, N. Denisov: Nepreriekni
sal (1941)

Obr. ¢.33: Zaber z filmu Bezin luh (1935-1937) Obr. €.34: Zaber z filmu Bezin luh (1935-1937)



Obr.¢. 35.: G. Korzev. Zdvihanie zastavy (1960)

Obr.¢.37: J. Kugac: Gazdina (1970) Obr. ¢.38: T. Novikov: Oaza (1989)



Obr. ¢.39: Tlustracia P. Avotina v zavere 1. Gasti tretieho vydania Citanky pre treti roénik zakladnej
Skoly (1990)

Obr. ¢.40: G. Zubkov: Zatisie s troma hruskami (1992) Obr. ¢.41: E. Bulatov: Ruské 20. storocie (1990)



Obr. ¢.42: E. Figurina: Cervena lod’ka (1993) Obr.¢.43: V.Kozin: Puskin (2003)

Obr. ¢.44: D. Cetko: 10 euro (2000)
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¢.46: A. Klimcov: Til Lindeman (2005)
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