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Abstrakt:

Diplomova prace se vénuje kritické diskurzivni analyze televziniho serialu The Falcon and
the Winter Soldier z hlediska multimodalniho pfistupu. Na konkrétnim textu globalniho
fenoménu produkéni spolecnosti Marvel Studios rozebird reprezentaci Spojenych stat
americkych prismatem teorie nacionalismu. Zpusob, jakym je americkda narodni identita
vyobrazena, je doplnén o analyzu vztahu USA k dalSim reprezentovanym zemim
a narodnostem optikou opozi¢nich koncepti etnocentrismu a kulturniho relativismu, ¢imz
se vytvari celistvy pohled na strategii reprezentace USA. Pro analyzu je vyuzita metodologie
CDA Normana Fairclougha, ktery pracuje se tfemi Grovnémi rozboru
— deskripci, interpretaci a explanaci. Tradi¢ni zaméteni CDA na jazyk je doplnéno o dalsi
vyznamotvorné mody jako vizudl seridlu nebo narativni linie. Prace je rozdélena do dvou
hlavnich ¢asti. Prvni se zabyva teoretickymi vychodisky nacionalismu, kulturniho
relativismu, etnocentrismu a ptibuznych konceptii. Druhé Cast je tvofena samotnou analyzou,

v ramci které vyvstalo nékolik fundamentalnich motivii nesoucich nacionalistické zabarveni.
Kli¢ova slova:

Nacionalismus, kulturni relativismus, etnocentrismus, Marvel Studios, multimodalni

diskurzivni analyza.



Abstract:

The master*s thesis is concerned with a critical discourse analysis of the TV show The Falcon
and the Winter Soldier through the view of a multimodal approach. The thesis deals with the
nationalism of the USA as is represented on the particular cultural text of the global
phenomenon, the Marvel Studios production company. In addition to the nationalism
analysis the thesis offers an ethnocentric and culturally relativistic breakdown of the show
considering the relationship of the USA to the other represented countries and nationalities
in order to create a compact view on the representation of the USA. Norman Fairclough’s
CDA methodology including the three levels of analysis (description, interpretation, and
explanation) is mostly used. The traditional linguistic focus is joined with other meaningful
modes such as visual aspect of the TV show or the narrative. The thesis is divided into two
main parts. The first chapter is concerned with the theoretical framework of nationalism,
cultural relativism, ethnocentrism, and some other related concepts. The second part
constitutes of the main analysis through which a number of fundamental motives emerged

as being relevant to the nationalism topic.
Key words:

Nationalism, cultural relativism, ethnocentrism, Marvel Studios, multimodal discursive

analysis.
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Uvod
,,80, on behalf of the Department of Defense and our Commander-in-Chief, it is
with great honor that we announce here today that the United States of America

3

has a new hero. Join me in welcoming your new Captain America. "
— vladni Gfednik, 1. epizoda serialu The Falcon and the Winter Soldier

Tvorba produkéni spolecnosti Marvel Studios (zkracené¢ MS), spadajici pod spolecnost
Disney, uchvatila divaky po celém svéte, kdyz v roce 2008 vySel prvni kinematograficky
snimek Iron Man (Favreau 2008), pievadéjici puvodni komiksovou postavu na filmové
platno. Pfedchozi snahy o adaptaci komiksovych dél spole¢nosti Marvel pod jinymi
filmovymi produkcemi nebyly (a nejsou) tak Gispésné jako pravé texty! MS vytvatejici tzv.
Marvel Cinematic Universe (zkracené MCU) — filmy a serialy sjednocené do jednoho
sdileného univerza. Dukazem toho mohou byt napft. celkové statistiky vydelkt filmového
priamyslu, kde jen na prvnich deseti ptfi€¢kach zaujimaji mista hned ctyfi filmy MS (Box
Office Mojo n.d.). Uspéch komikst Marvel a nasledné produkce MS je mimo jiné piipisovan
tomu, ze pracuji se sdilenym fikénim prostorem pro vSechny své hrdiny (Flanagan
& McKenny & Livingstone 2016; Jeffries 2017; viz Obert 2020); tento souhrnny vesmir
taktéz reprezentuje realny svét — hrdinové jsou situovani do ulic New Yorku na rozdil napf.
od rivalské spole¢nosti DC Comics, kde je pro postavy konstruovan zcela fikéni svét bez
piimé aluze na realitu. | to snad pfispélo k tomu, Ze se MS postupem ¢asu stalo fenoménem
globalniho dosahu, jak ilustruji pravé zminéné vydeélky a také celkovy pocet dél, o které je
stale zajem — do doby vzniku této prace MS vyprodukovalo 27 celoveCernich filmu
a 7 serialt spolu s dalsimi doprovodnymi obsahy seridlového typu. Nepochybné se tak jedna

o obsah, ktery ma mezi divaky uspéch a je zadany.

Nejen pro sviij enormni Gspéch na poli filmového a televizniho primyslu, ktery
oslovuje cely svét, je vice neZ vhodné MS podrobit akademickému zdjmu. Téma fenoménu
Marvel Studios se v odborné literatufe objevuje predevsim z hlediska filmovych, medialnich
a kulturélnich studii, a to prozatim zejména ve formé odbornych stati a ¢lankli, méné poté
V rdmci monografii ¢i sbornikdi. Dlivodem miiZze byt relativni novota tématu (ackoli od

premiéry prvniho snimku MS ubéhlo jiz 14 let). Pravé takto uspésné popularni texty by mély

! Pojem text zde uzivam jako synonymum pro slovo dilo, resp. jim oznacuji kulturni artefakt, ktery lze jako
text ,,Cist™.



byt pod pravidelnym drobnohledem odbornikii, a to z divodu jejich vlivu na divaky. Jak
pise Richard Dyer (2002), reprezentace ma ptimy vliv na divakovo vnimani daného tématu
v realité. Dila MS navic ovliviiuji nékolik generaci — jak star$i ro¢niky, kteti ve filmech vidi
ozit své oblibené komiksové hrdiny, tak déti. I proto je relevantni se témito dily zabyvat
a zkoumat, jakym zpisobem reprezentuji rozlicna témata. Zaroven je dulezité u takto
masové produkce porozumét kontextu jejiho vzniku a uvédomovat si, ze ackoli je MCU
v dnes$ni dobé globalnim fenoménem, stale produkuje dila formovana optikou kulturné-
spolecenskych diskurzi v USA, ¢imz se filmy a seridly stavaji idealnim kandidatem na
studium téchto diskurzd: ,,Filmy MCU se wukazuji jako ztélesnéni ndrodni predstavivosti
a sjednocuji rozpéti nepopiratelné americkych nazoru na svet do takové miry, Ze jen tézko

nalezneme komplexnéjsi vyobrazeni amerického exceptionalismu.“? (McSweeney 2018: 24)

Diplomova prace podrobuje konkrétni popkulturni text, serial The Falcon and the
Winter Soldier (Spellman 2021), kritickému pohledu prismatem teorie nacionalismu
a piibuznych koncepti, ¢imz popisuje jeho strategie reprezentace Spojenych statl
americkych. McSweeney (2018) piimo tvrdi, ze narodni identita se v superhrdinském zanru
projevuje jako soucast manifestace kulturnich myti. USA jsou pro celistvé dilo MCU
zasadnim motivem. Hlavnim diivodem jsou pro to nepochybné primyslové realie — Marvel
Studios, resp. matetska spolecnost Marvel Entertainment, pochazi z USA, kde dodnes
primarné pusobi. Je tedy pfirozené, ze se vétSina piibéht jak v komiksech, tak ve filmovych
a televiznich dilech odehrava na americkém uzemi, Ze velké mnozstvi hrdinti a postav
pochéazi z USA a Ze primarni jazyk produkovanych dél je anglic¢tina. MS se od vydani
prvniho snimku Iron Man roku 2008 rozsifil 1 za hranice USA a ziskal mezinarodni
obecenstvo, piesto je primarni lokaci déje USA a reprezentace jinych zemi a nacionalit je
Casto konstruovana skrze neptatele a padouchy (napi. Rus Ivan Vanko, némecka kriminalni
organizace Hydra, teroristicka skupina Deset prstenti z Blizkého vychodu apod.).
Tematizace americké narodni identity je relevantni i pro samotné narativni linie MCU
— jedna z nejvyraznéjsich postav je Kapitan Amerika, de facto narodni hrdina, personifikace
USA, hodnot a ideald jejich lidu, ¢imz se reprezentace USA, resp. americké nacionality stava
(témé&F) viudyptitomnym prvkem napii¢ texty MCU. Uvodni citace, objevujici se v prvnim

dile serialu, tak predstavuje kliCovy obrat této reprezentace, ktera rezonuje analyzovanym

2 Originalni znéni citace: ,, The films of the MCU emerge as embodiments of national fantasies and consolidate
a range of decidedly American views on the world to the extent that a more comprehensive literalisation of
American exceptionalism would be hard to find.*



materidlem a zdrovenl zastdvd pozici nového pfistupu k vyobrazeni USA napfi¢ celym
filmovym univerzem MCU. Cilem této prace je vytvofit uceleny pohled na zptisob, jakym
je v serialu The Falcon and the Winter Soldier (zkracené TFATWS) reprezentovana
spole¢nost Spojenych statti americkych prostiednictvim teorie nacionalismu. K tomu se vazi
témata kulturniho relativismu a etnocentrismu, diky ¢emuz bude mozné postihnout téma ve
své celistvosti. Je nutné uchopit i zpusob, jakym se USA vymezuji vici jinym
reprezentovanym statim a narodnostem — teprve v ramci opozic je mozné plné definovat
prvky americké narodnosti, nebot’ vyznam reprezentace je rela¢ni (Hall 1997c¢). Hlavni
vyzkumné otazka préce se pté po strategiich konstrukce, reprezentace a nasledné reprodukce
amerického nacionalismu prostfednictvim specifického textu MCU. Dil¢i otazky zkoumaji,
jaké jsou pozitivni a negativni aspekty vyobrazeni nacionalismu USA nebo jakym zpiisobem

se konstruuje vztah s dal$imi reprezentovanymi zemémi a nacionalitami v serialu TFATWS.

Podobnym tématim reprezentace se v textech MS (nebo jinych produkcich v zZanru
superhrdintl) zabyva napt. Terence McSweeney. VS§ima si jednak otazek identity a moci ve
formach genderu nebo etnicity (McSweeney 2020), jednak motivi spojenych s filmovymi
védami a studiem narativi, alegorii nebo mytt (McSweeney 2018). Téma amerického filmu
véetné dél MCU se objevuje i ve McSweeneyho sborniku (2017) potykajicim se
s problematikou kinematografie ovlivnéné udalostmi z 11. zafi roku 2001. Krom¢ téchto
monografii se objevuje velké mnozstvi dil¢ich studii a odbornych ¢lanka, zamétujici se
povétsinou na analyzu tematiky queerness (Piontek 2021), reprezentace etnicity (McMillen
2020) nebo nabozenstvi (Hills 2020; Martin 2020). Rovnéz se objevuji texty rozebirajici
pozici MCU v kinematografii jako $irS§im tématu — zanrové analyzy (Girish 2018), ¢lanky
doplnujici obsah kolem filmii a seriala (Jeffries 2017) v¢etné pozice herci MCU (Koh 2014),
studie 0 moznosti vyuziti snimkd v terapii (Dantzler 2015) ¢i analyzy MS jako medialni
produkéni spolecnosti (Johnson 2012). Pro téma diplomové prace jsou relevantni predevsim
témata reprezentované militarizace hrdini (Pardy 2019) a otdzka americké identity
v postavach Steva Rogerse a Tonyho Starka (Robinson 2018), které mi v prub&hu prace
pomahaji ilustrovat analyzované diskurzy. V ¢eském prostiedi je spole¢nost Marvel Studios
v akademickém povédomi sklofiovana prozatim jen skrze diplomové prace studentli. Témata
povétSinou sleduji otdzky feminismu (Romanova 2020; Mrazova 2019), reprezentaci
maskulinity (Sutovska 2020; Policky 2017), problematiku reprezentace queer mensin
(Koutna 2017) nebo stereotypizaci etnik (Mensikova 2018). Vedle toho se objevuji prace

zamétené na filmové postupy (Zeithammerova 2019) nebo marketingové strategie MS



(Filipkova 2021; Jelenova 2019). Je evidentni, ze Marvel Studios a jeho filmové univerzum
védeckym diskurzem rezonuje na poli riznorodych disciplin a napfi¢ tématy. Nov¢jsi data
publikaci a vétsi koncentrace vydanych textti v poslednich nékolika letech je také indikaci
rostouciho zajmu o tento fenomén. Tato diplomova prace aspiruje na rozsiteni dosavadnich
sond do tématu Marvel Studios a doufa v pobidnuti ¢eské odborné sféry k bliz§imu studiu

superhrdinského zénru v podéani MS.

Prace je rozdélena do dvou hlavnich casti. Prvni shrnuje teoretické ukotveni
a metodologicky pfistup k analyze, vyuzivany jsou piedev§im prace Ceského teoretika
nacionalismu Miroslava Hrocha a norského antropologa Thomase Hyllanda Eriksena
zabyvajici se otazkou multikulturality a etnicity. Zohledfiovany jsou 1 dalSi pfistupy jako
napi. koncept pomysinych spolecenstvi Benedicta Andersona (2006) nebo ndrodni identita
Anthonyho Smithe (1991), diky kterym je nasledna analyza uchopena z vicero uhli. Hlavni
téma nacionalismu je doplnéno o kratky exkurz do ptibuznych pfedmétt analyzy, a to
kulturniho relativismu, etnocentrismu, stereotypizace a rasismu, Ve snaze uchopit
nacionalismus, jak je v serialu reprezentovan, ve své celistvosti. Pfedevs§im je toto Sirsi
uchopeni nacionalismu dilezit¢ pro hlubsi porozuméni sebedefinice americké nérodni
identity pomoci vztahi a vyobrazeni jinych zemi a nacionalit. Metodologicky prace
kombinuje dva pfistupy, a to klasickou jazykovou kritickou analyzu diskurzu dle Normana
Fairclougha (2015), jehoz tfi arovné analyzy — deskripci, interpretaci a explanaci — rozsifuje
o dal$i komunika¢ni mody, jako jsou obzvlast vizualni mod (ikonografie, typografie,
kompozice apod.) nebo narativni linie serialu. K tomu je vyuzita teorie multimodalni

analyzy Davida Machina a Andrey Mayr (2012).

Druha ¢ast prace se vénuje samotné analyze serialu The Falcon and the Winter
Soldier. Kapitolu zapo¢ina kratka sekce ptedstavujici serial jako dilo — obsahuje zakladni
informace, struéné vysvétluje narativni linku, pfedstavuje hlavni postavy a zasazuje do
Nasleduji dil¢i podkapitoly rozebirajici nékolik zdkladnich motivi, které vyvstaly z procesu
analyzy jako nejvyznamnéjsi nositelé americké identity a nacionalismu. Jmenovité jsou to
stit Kapitana Ameriky a odkaz Steva Rogerse (kapitola 2.2), ktery s nim je bytostné spjat,
Sam Wilson a jeho role (narodniho) hrdiny reprezentujici pfedevsim problematiku rasismu
a etnicity vserialu i v nadchéazejicich textech MCU (kapitola 2.3), John Walker
— Ministerstvem obrany nove jmenovany Kapitan Amerika (kapitola 2.4), a antagonisticka

skupina mezinarodnich radikalnich aktivisti Flag Smashers (kapitola 2.5), ktefi zastavaji
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ideologii jednoho celosvétového naroda. Tato prvni skupina motivil se vénuje reprezentaci
samotnych Spojenych stati americkych. Druha skupina predméti analyzy se vaze ke
kulturnimu relativismu a etnocentrismu — ustfedni tematikou je vztah USA k dal$im
vyobrazenym zemim a narodnostem (kapitola 2.6). Vyznamné se ukazaly byt zejména
reprezentace Tuniska, gvycarska, Némecka, LotySska a dvou fikénich zemi, Madripooru
a Wakandy. Zminény jsou i dalsi zemé& a nacionality, které dopliiuji celkovou problematiku
vyobrazeni zahrani¢i. Oddil zavrSuje shrnujici a rozSifujici podkapitola zaméfena na
reprezentaci samotnych Spojenych statti americkych v dil¢ich prvcich, které se vazi k tématu

nacionalismu (kapitola 2.7).
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1 Teoreticko-metodologicka vychodiska

Nasledujici strany shrnuji a vysvétluji kontext a vychodiska prace z hlediska
metodologického pfistupu a teoretickych konceptd, které jsou dale vyuzity v samotné
analyze serialu TFATWS. V kapitole priblizuji jak pohledy autort vyuzitych teorii, tak svou
vlastni praci s nimi. Koncepty jsou pro ilustraci a uvedeni do tématu taktéz strucné

propojeny s realiemi a historii Spojenych statti americkych.

1.1 Metodika prace
Diplomova prace se zabyva analyzou kinematografického dila produkéni spolecnosti Marvel
Studios The Falcon and the Winter Soldier, vysilaného na streamovaci platformé Disney+.
K dubnu 2022 ziskal serial hodnoceni 7,2 hvézdi¢ek z 10 na portalu IMDb (n.d.a)
a prumérnych 85 % na Rotten Tomatoes (n.d.). Jedna se o uzavienou (tzn. neocekava se
druhd tada) Sestidilnou televizni minisérii autora Malcolma Spellmana a rezisérky Kari
Skogland, pticemz kazdy z dil se stopazi pohybuje okolo padesati minut, celkova stopaz
seridlu ¢ini cca 5 hodin a 5 minut. Seridl zafazujeme do akcéniho, superhrdinského
a dobrodruzného zanru. Kli¢ova je jeho kanonicnost, tedy Ze patii do oficialniho kdnonu
tvorby Marvel Studios, resp. serial nalezi do tzv. MCU — vSechny jeho narativni linie se poji
do jednoho sdileného univerza, a podili se tak na zna¢ce Marvelu, ktery si tento kolektivni
vesmir de facto vytvoril jako definujici soucast své (nejen) kinematografické identity
(Flanagan & McKenny & Livingstone 2016). Zaroven se jedna o spin-off — nepatii nutné
do primarni tvorby (tou jsou pfedevsim celovecerni filmy), ale stale se v nich dé&ji zasadni
udalosti pro dalsi dila. RozSifuje narativ predchozich filmt a serialii a udava smér budoucim
narativiim tzv. ¢tvrté kinematografické faze MCU. Seridl je tedy silné intertextualni, proto
analyza zohledniuje i ostatni dila Marvel Studios spadajici do MCU, piedchozi i navazujici,
a je tak schopna pomoci aluzi na tato dila lépe porozumét nejen vyznamiim v samotném
seridlu, nybrz také 1épe uchopit produkeni charakteristiky snimku. Naproti tomu vSak prace
nereflektuje komiksové predlohy seridlu nebo jednotlivych postav ¢i udalosti. Divodem je
nepieberné mnoZstvi komiksovych sérii nebo jednotlivych publikaci, které neni v mych
silach analyticky zpracovat. MCU navic funguje jako samostatny produkt spolec¢nosti
Marvel a je sice siln¢ inspirovan komiksovym dilem, neni vsak jeho ptimym pokracovatelem

a nezobrazuje situace z komikst presné€, pivodni latku si mnohdy upravuje.
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Vzhledem k charakteristice analyzovaného vzorku v praci jsou kombinovany dva
metodologické piistupy. Prvnim z nich je kriticka diskurzivni analyza (CDA) Normana
Fairclougha, ktera se obycejné zaméiuje predev§im na verbalni text, v ramci analyzy je tedy
uzivana k rozboru textudlni slozky serialu, tzn. primarné na repliky postav, poté také
k analyze ptipadnych napist, log a jinych prvka komponovanych z textu. Vedle toho je pro
kinematografii dulezita vizualni slozka, kterou nelze opominout. John A. Bateman (2018)
dokonce hovofi o vizualnim nebo ikonickém obratu ve spole¢enskych a humanitnich védach,
kdy vyznamy jsou Ctenaii predkladany spisSe primarn€ vizualné v podob¢ atributli, gest nebo
jednéani namisto vyuziti jazyka. Tento obrat vstupuje i do pole ptisobeni klasické jazykové
CDA (tamtéz), pro tuto kategorii tak vyuzivam multimodalni analyzu, kterou propojuji
s kritickou diskurzivni analyzou, ¢imz vznika multimodalni kriticka analyza diskursu, ve

zkratce MCDA.

Pro oba uvedené dil¢i pfistupy je zasadni koncept diskurzu, ktery prejimam
v pojeti Michela Foucaulta (Hajek 2014) jako soubor vypovédi, které nabyvaji vyznamu
v konkrétnim socidlnim usporadani, jenz zpétn¢ ptisobi na samotny diskurz. Foucault
diskurz siln¢ propojuje s védénim a moci, tzn. ze pomoci studia téchto diskurziit mizeme
odhalit, jaké misto védéni a moc ve spolecnosti zastavaji, jak v ramci society funguji a jak
ji ovliviyji (tamtéz). Diskurz je pluralitni koncept, existuje mnoho diskurzii, o kterych
Foucault mluvi jako o platnych pravdach, v jejichz ramci vyslovujeme své vypovédi,
myslime, piSeme. Tyto diskurzy se mohou stietavat, prolinat, ale také vylucovat (Foucault
1994). Pii analyze a studiu diskurzu je tieba rozliSovat mezi jednotlivymi vypovédmi,
diskurzivnimi formacemi a celistvym diskurzem. Vypovéd’'mi jsou rozumény jednotlivé
jazykové projevy, jedna se o zakladni jednotky. Diskurzivni formace pak oznacuji vztahy
mezi témito zdkladnimi jednotkami, tzn. jejich fetézeni a uspotadani v prostoru. Patii do
nich sit' pojmd, témat, objektd nebo zpusoby produkce (Hajek 2014). Stejné tak se
diskurzivni formace vymezuje vic¢i tomu, co do diskurzu nepatii a nefiguruje jako
normativni soucast diskurzni pravdy (Foucault 1994). Diskurz jako celek je pak souborem

téchto diskurzivnich formaci a konkrétnich vypovédi (Hajek 2014).

Takové nebo velmi podobné pojeti diskurzu vyuziva i Norman Fairclough v ramci
své verze metodologie CDA. Dle néj je diskurz ,, /... ] jazyk vaimany urcitym zpiisobem, jako

soucast socialniho procesu (soucast socialniho zivota), ktery je propojen S ostatnimi ¢dstmi.
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Je to relativni pohled na jazyk.® (Fairclough 2015: 7) Stejné& jako Foucault tak pracuje
predevsim s dlirazem na jazyk a lingvistickou slozku, dale upozoriiuje, ze tento jazyk je
pfimo napojen na mocenské vztahy ve spolecnosti. Ovlivnén neomarxistickymi koncepty
propojuje diskurz a boj o0 moc s Gramsciho zdravym rozumem a s ideologii (Fairclough
2015). Zde je patrny vyznam pojmu kritickd v ndzvu piistupu — analogicky ke kritické teorii
Frankfurtské Skoly Fairclough pomoci studia diskurzu odhaluje asymetrické mocenské
vztahy ve spole¢nosti a analyzuje jejich organizaci, udrzovani a reprodukci. Cini tak
piedev§im z thlu pohledu onéch ,,utlacovanych* vici privilegovanym, CDA se tak stava
nastrojem socidlni zmény. Kulturalni studia jako obor (ne nutné¢ s vyuZzitim konkrétni metody
CDA) tento pohled na spolecnost vyuzivaji pro studium kultury — Casto se v soucasnosti
setkame se studiemi nebo analyzami kulturnich textt skrze optiku sexismu, rasismu nebo
identity Ctendie, kde je akcentovdna pozice znevyhodnénych (viz napt. Vesni¢-Alujevié
& Murru 2016; Lavie & Jamal 2022; Bell 2017).

Zde se pon¢kud odklanim od tohoto tradi¢niho uZiti CDA. Oproti zvyklostem se ma
prace zaméfuje na analyzu reprezentace zvyhodnénych, v pfipad¢ serialu The Falcon and
the Winter Soldier jsou to Ameri¢ané.* Vedle toho se pokousim o komplexni analyzu
vymezenych témat — nacionalismu, kulturniho relativismu a etnocentrismu, pfiCemz ze
samotného vybéru témat je patrné, Ze sleduji urcitou Skalu projevii. Zaméiuji se na pozitivni
1 negativni projevy téchto konceptt, a to ze dvou divodi. Jednak proto, abych 1épe pochopila
tuto problematiku obsazenou v serialu a odhalila jeji strukturu, a jednak proto, abych se
vyhnula apriornimu hledani nerovnosti. Tim by se mohl znevazit vysledek této analyzy nebo
se priblizit spiSe interpretaci, jak riziko CDA pojmenovava Henry G. Widdowson (1995)
s odkazem na vstupovani do analyzy s inherentni potfebou vnimat v textu ideologické vzorce.
V seridlu jsou navic patrné projevy sledovanych témat v plné §ifi odkazujici ke svym
protipolim — negativni projev amerického nacionalismu je vystavén jako kontrast tomu

pozitivnimu, ¢imz je od sebe ani nelze fadné odd¢lit.

K samotné metodé CDA dle Fairclougha — Kk analyze pfistupuje dle
ttidimenzionalniho schématu, diky kterému postupné rozebird a interpretuje samotny text
z hlediska lingvistického ptistupu k analyze, nasledné jej propojuje s diskurzivni praxi a jako

posledni krok zjist'uje, jakym zpisobem se tento diskurz odrézi a projevuje v sociokulturnim

% Origindlni znéni citace: ,,[...] language viewed in a certain way, as a part of a social process (part of social
life) which is related to other parts. It is a relational view of language.
* Obyvatelé Spojenych statl americkych.
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zivoté spolecnosti. Prvniho kroku analyzy na urovni textu (pfi¢emz Fairclough se zaméiuje
Cisté na text ve smyslu verbalnim) odpovida deskripci studovaného textu. Fairclough
rozliSuje pfedevsim tii prvky, a to (ne)pouzité lexikum (literarni tropy a figury, metafory,
opakovani slov, zabarveni slov, ideologicky nabité pojmy...), gramatika textu (uziti
aktivnich a pasivnich vét, médy, koheze textu, nominalizace sloves...) a §irsi struktura textu
(Fairclough 2015). Text serialu analyzuji v originalnim znéni, tzn. pfevazné v anglickém
jazyce. Ceské preklady by pro analyzu znamenaly dalsi rovinu, kterou by bylo tieba

zohlediiovat, ¢imz by se prace stala az ptili§ komplikovanou a Sirokou.

Ma-1i vSak byt analyzovano audiovizualni dilo, textualni slozka neni zdaleka tim
jedinym, co v takovém textu nese vyznam. Obzvlast’ u celovecernich blockbuster produkci
Marvel Studios je na vizualni aspekt kinematografie kladen velky daraz, jednd se snad az
o spektaklovy charakter dél. Pro komplexni analyzu je tedy nezbytné neomezovat se pouze
na verbalni slozku, a tim rozebirat pouhou ¢ast dila, nybrz zohlednit i dal$i vyznamové maody.
Zde ptichazi na fadu multimodalni analyza, kterou propojuji s CDA Normana Fairclougha.
Stejné jako text, 1 vizualni aspekty jsou konstruovany spole¢nosti, kterou zpétné formuji,
anelze je odd¢lovat od samotného textu. Nejen volba slov, ale i volba vizualnich nebo jinych
prvkli nese vyznam pro konstrukci identit nebo hodnot (Machin & Mayr 2012). Machin
zohlediiuje zejména barevnost, typografii, ikonografii, kompozici obrazu nebo reprezentaci
ucastnikl situace a jejich konkrétni atributy. Jejich rizné kombinace vytvareji konkrétni
vyznamy, pro multimodalni pfistup k analyzovanému je tak nutné zamé&fit se na vztahy mezi
jednotlivymi aspekty (Machin 2007). Pro analyzu kinematografického dila je tieba zohlednit
1 specificky filmové zpiisoby tvorby a pfenaSeni vyznamu, jako jsou napf. stiihy, vzdalenost
objektli a postav od kamery, tthly pohledii kamery, doba trvani zabért, zaznamenani pohybu
nebo svételny design. Tyto kategorie stale fadim do modu vizualniho. Zasadnim modem
jsou také narativni linie seridlu. Multimodalita, tedy zohledilovani vicero modi, nicméné
odkazuje i k provazani téchto moda mezi sebou. V tomto piipadé se tak budu zaméfovat
nejen na textualni, vizualni a narativni slozku samostatné, ale i na jejich komunikaci
a souvislost. Naproti tomu pouze jako s podptirnym projevem pracuji s hudebni a zvukovou

slozkou serialu.

Druhym krokem Faircloughovy CDA je analyza diskurzivni praxe spojena
s pristupem interpretace. Zahrnuty jsou procesy vzniku textu, distribuce ve spolecnosti
a konzumace ctenafi. RUzné kontexty produkce textu generuji rtizné zpiisoby Sifeni

i interpretace (Hajek 2014). V piipadé serialu The Falcon and the Winter Soldier je zapotiebi
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do analyzy zahrnout nejen produkéni zvyklosti americkych filmt obecné a konkrétné MS,
ale taktéz se zamyslet nad SirSim rdmcem tvorby masové vytvairené popularni kultury.
Interpretace zahrnuje jednak informace v samotném textu, jednak znalosti ¢tenafe na Grovni
jazyka, situacnich aspekti (chapani reprezentace socialnich struktur) nebo intertextuality.
O této casti analyzy Fairclough piSe, ze ,,/...] hodnoty textudlnich aspektii se stavaji redalnymi,
socialné platnymi, pouze pokud jsou obsazeny v socialni interakci, kde jsou texty
produkovany a interpretovany na zaklade predpokladii zdravého rozumu [...], které dodavaji
textualnim prvkim jejich hodnoty.*® (Fairclough 2015: 154) Z toho je patrné, Ze nelze text
interpretovat, aniZ by Ctenar vychdzel z dosavadnich védomosti o socidlnim prostiedi.
Teprve na zakladé téchto interpretacnich zasad je mozné vztdhnout implicitni vyznamy ke

konkrétnimu diskurzu.

Tteti rovinou Faircloughovy CDA je konecné diskurz jako soucést socialni praxe,
explanace interpretacnich zavérti. Snahou posledni faze metody je vysvétlit, jak plsobi
socialni struktury na diskurz, jak je prezentovan v textu, a zaroven zpétné naznacit puisobeni
diskurzu na spole¢nost (Fairclough 2015). Tohoto kroku prace dosahuje studiem SirSich
teorii socidlnich konceptli, ¢imz se de facto navraci k teoretickému zakotveni tématu.
Diskurzy jsou rovnéz ilustrovany zpravodajskymi ¢lanky nebo jinymi formaty, které
komentuji soucasné déni a smysleni americké spolecnosti v dob¢ nékolika poslednich let, ve
snaze diskurzy serialu zakotvit v soudobém spolecensko-politickém klimatu. Jak bylo
zminéno vyse, Fairclough se zaméiuje pfedevsim na mocenské nerovnosti, v jeho pojeti je
tak snaha odhalit diskurzy negativné ovliviyjici znevyhodnéné, utlatované nebo
marginalizované a studovat jejich zménu (Fairclough 1992). Takové ambice ma prace nema,
pojmenovava vsak diskurz amerického nacionalismu (a pfibuznych témat), jak je
reprezentovan v konkrétnim dile soucasné relevantni popkulturni produkce. Jak
poznamenava Bateman, i filmy pracujici s fikénim obsahem jsou pro (M)CDA relevantnim
materidlem, a to zejména diky svému charakteru popisujicim a kritizujicim soudobé
sociopolitické déni. Za piiklad dava shodou okolnosti snimky z MCU — Captain America:
The Winter Soldier (Russo & Russo 2014) a Captain America: Civil War (Russo & Russo
2016),° jejichz komentat o bezpecnosti a dohledu je vice nez patrny (Bateman 2018). Stejné

tak serial The Falcon and the Winter Soldier je dilem, které explicitné zkouma témata

% Origindlni znéni citace: ,,[...] the values of textual features only become real, socially operative, if they are
embedded in social interaction, where texts are produced and interpreted against
a background of common-sense assumptions [...] which give textual features their values.*

® Serial TFATWS na zminéné snimky narativné navazuje.
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nacionalismu a americké identity, a tudiz je vice nez vhodné jej analyzovat z hlediska kritiky

diskurzu.

Diplomova prace vyuziva citacni normu APA, resp. jeji sedmou, v dob¢ psani prace
nejnovejsi verzi. VSechny formalni nalezitosti citaci, tzn. odkazy v textu a seznam pouzitych
zdrojt, jsou v souladu s touto citacni normou. Format pfimych citaci si navic pro lepsi
prehlednost a Citelnost textu upravuji kurzivou. Piimé citace uvadim ve vlastnim pracovnim
piekladu do ¢eského jazyka, originalni znéni je vSak pro uplnost vZdy uvedeno v poznamce
pod carou. Jak jsem ovSem uvedla jiz vySe, analyzovany material, pfedevsim repliky postav,
typografické a jiné prvky jazykového modu serialu jsou uvedeny v originalnim znéni bez
ptekladu do Ceského jazyka. Vyjimkou jsou repliky v jiném nez anglickém jazyce — u téch
je pracovni pieklad do Ceského jazyka zahrnut v zavorce v hlavnim textu. Divodem je
predpokladand obecna hlubsi znalost anglického jazyka nez napt. némeckého. Zminéné
snimky a seridly cituji pouze pii prvnim odkazu. Posledni praktickd poznamka se tyka
rozdilnosti psani jmen superhrdinti — respektuji anglické origindlni nadzvy hrdinli a postav
s vyjimkou cCesky psaného Kapitaina Ameriky, a 10 z davodu spoleCensky ustdleného

prekladu.
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1.2 Teoretické ramce

Diplomova prace vychazi primarné z teorie reprezentace Stuarta Halla a Richarda Dyera,
zasadnich osobnosti  kulturalnich studii, ktefi se vénuji (v€énovali) analyzdm
popularn€kulturnich text. Hall jakozto byvaly feditel Centra pro studium soucasné kultury
(CCCS) v Britanii polozil oboru pevné zaklady, a kromé teorie reprezentace se zabyval
otazkou rasy, postkolonialismu nebo identity. Vedle toho Dyer se zaméfuje predevsim na
kinematografii. Na nasledujicich stranach uvadim jejich teorie a poznatky, které pro
diplomovou praci vyuzivam, a zdaraziuji, jakym zptisobem jsou pro mé jejich vychodiska

relevantni.

Kromeé teoretického ukotveni se tato kapitola zabyva i definici jednotlivych konceptd.
V prvni fad¢ je nutné uvést, ze tato prace vznika z pohledu kulturdlnich studii, nikoli
kulturné-socialni antropologie, tzn. problematika nacionalismu, kulturniho relativismu
a etnocentrismu (a ptibuznych konceptil) je zde chapana a pouzivana ucelnéji. Ambici této
kapitoly neni detailné¢ se zabyvat t€émito teoriemi a obsahnout celou jejich $ifi, nybrz
definovat si nacionalismus spolu s dalSimi jako koncepty takovym zpiisobem, aby jejich
znaky a projevy mohly byt identifikovany v ramci analyzy konkrétniho kulturniho textu.
Tato prace tak teorii nacionalismu, kulturniho relativismu a etnocentrismu limituje na
funkéni vymezeni a vynechava obSirnou teoretickou debatu, kterd se objevuje na poli
kulturni antropologie, politologie nebo humanitarnich studii. Nasledujici strany piiblizuji
teoreticka vychodiska, reflektuji dosavadni poznani a propojuji jej s analyzou diplomové

préace.

1.2.1 Teorie reprezentace

Primarni vychodisko teorie reprezentace je jiz vySe zminény koncept diskurzu dle
Foucaultova pojeti. Hall pracuje s definici diskurzu jako se ,.skupinou vypoveédi, které
poskytuji jazyk, jak mluvit o (tedy zpusob, jak reprezentovat) konkrétnim druhu veédeni
o tématu.*" (Hall 2019b: 155) Piebira tak koncepce Foucaulta, ktery mluvi o diskurzivnich
formacich — mnozstvi vypovédi, objektli, pojmt, které mezi sebou udrzuji urcity vztah. Tato
pravidla formovéani, jejich pozice vici sobé, vytvari mezi jednotlivymi diskurzivnimi

jednotkami korelace, fad a obecny zpiisob fungovani (Foucault 2002). Foucault se vSak ve

" Origindlni znéni citace: ,,A discourse is a group of statements which provide a language for talking about -
i.e., away of representing - a particular kind of knowledge about a topic.*
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svém dile zaméfuje na studium a analyzu diskurzi (diskurzivnich formaci) jako soubor
s dil¢imi kulturnimi texty jako ptiklady, jinymi slovy zabyva se diskurzy zvnéjsku, zajimaji
ho ve smyslu celistvosti. Vedle toho se tato diplomova prace snazi o opacny piistup
postupujici dle vyse definované metodologie — hlavnim zdmérem je analyza konkrétniho
kulturniho artefaktu, pficemz teprve poslednim krokem se vysledky analyzy propojuji

s diskurzem v prostoru americké spolecnosti, tedy postupuje zevnitr.

Hallova teorie reprezentace se d¢li na sémioticky a diskurzivni pfistup.
V ramci sémiotiky Hall pracuje s teoriemi Rolanda Barthese, konotaci a denotaci
a ndslednou nadstavbou vyznamu, mytem (Hall 1997b). Pro tuto praci vhodné&jsi diskurzivni
pojeti reprezentace stavi na vySe uvedené definici diskurzu. Kli¢ova je jeho mirna
reformulace: ,.diskurz jako ,systém reprezentace‘.® (Hall 2019b: 146) Diskurz riznymi
vypovéd'mi a propojenimi s dal§imi objekty a tématy vytvaii pravidla, jak o daném
fenoménu mluvit, jak se o ném vyjadiovat i jak o ném premyslet a nahlizet jej. Clentim
spolecnosti, kteti na daném diskurzu participuji, ikd, co je ptipustné, ale také co do diskurzu
nepatii, jak se o ném myslet nemd — diskurz ndm tedy zaroven umoziuje jej nahlizet
a limituje nas v tom, jak jej vnimat, a produkuje tak sdm védéni a vyznamy (Hall 1997b).
Jeho tad a systém fungovani vytvaii spolecnost jako celek — jedna se o jeji procesy mysleni
a uvazovani, konceptualizace a symbolizace (Hall 2019a). Tyto procesy jsou v praxi spojené
primarné s uzivanim jazyka (proto se CDA dfive zaméfovala na analyzu verbalnich textl),

jazyk je ale jen jeden z mnoha kodii nesouci vyznamy.

Jazyk a jiné kody, obrazy, zvuky, pohyby apod., pouzivame k pfenosu vyznamii.
Véci samy o sob¢ ovSem zaddné vyznamy nemaji, ty jim pfipisuji az clenové dané kultury
— vyznamy jsou tak neustale vytvafeny, jsou prendSeny a vyménovany kazdym socialnim,
interpersonalnim jedndnim. Zpétné maji tyto vyznamy dopad na existenci kultury a jejich
¢lent, podili se na vytvafreni norem a konvenci (Hall 1997a). VSechny tyto vyznamy jsou
siln¢ ovliviiovany vyse uvedenymi diskurzy, resp. diskurzy jsou ve vysledku tim, co vytvari
a reguluje vyznamy. Reprezentace je poté to, co propojuje vyznamy s danou kulturou. Hall
rozliSuje tfi druhy reprezentace, resp. pfistupy k ni — reflexivni, intenciondlni
a konstrukcionisticky. Z hlediska vyuZiti diskurzivniho vlivu na vyznamy a reprezentace je
nejvhodné&jsi uvazovat v mezich konstruktivismu — studium reprezentace z tohoto hlediska

zohledniyje relativitu vyznamid. Vyznamy jsou propojeny s kddem, onou reprezentaci

8 Origindlni znéni citace: ,/...] discourse as a 'system of representation’ [...]
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a zaroven diskurzem. Nejsou fixné¢ dany, neodrdzi zddnou esencialni hodnotu daného
objektu a stejn¢ tak nejsou dilem jednotlivct (jak s reprezentaci a vyznamy pracuji prvni dva
zminéné pohledy). Konstruktivismus se pohybuje n¢kde mezi — vyznamy vytvaii cela

kultura za pomoci diskurzli, vyznamy a reprezentace jsou jakousi konvenci dané society

(Hall 1997D).

Po vizualnim obratu v socialnich védach se kromé jazyka ustanovil jako relevantni
koéd vyznami i obraz, ¢imz se pozornost obratila od verbalnich texti i na fotografie nebo
produkty masovych médii, jako jsou televize, kinematografie nebo noviny a magaziny, kde
Mezi sebou interaguje ne¢kolik vyznamotvornych modi (na coz se zaméiuje vyse uvedena
multimodalni analyza kulturnich texttt). Pozici masovych médii v procesu tvorby vyznamu

a reprezentaci popisuje i Hall (2019a: 327):

. [...] masova média jsou ¢im dal zodpovédnéjsi za prvé za poskytovani zpiisobu,
kterym skupiny a tridy konstruuji ,obraz* Zivotu, vyznamu, praktik a hodnot jinych
skupin a trid; za druhé za poskytovani obrazii, reprezentaci a myslenek, na zdaklade
kterych muze byt socialni totalita, komponovana ze vsech téchto samostatnych,
fragmentdrnich casti, koherentné uchopena jako ,celek’. Toto je prvni z kulturnich
funkci modernich médii: zajisténi a selektivni konstrukce spolecenskych znalosti,
spolecenskych predstav, skrze které vnimame ,svety’, ,Zité reality ‘ jinych a domnéle
rekonstruujeme jejich zivoty i nase do pomysiného ,svéta vseho*, néjaké ,Zité

totality*.*®

Analyzou reprezentace socidlnich skupin se zabyva Richard Dyer, a to zejména
v oblasti kinematografie. Relevanci a realny dopad reprezentace na kulturu jako celek a jeji
diskurzy definuje v nékolika rovinach. Jak je ¢len skupiny reprezentovan, ma pfimy vliv na
skupinu jako celek, je timto zpiisobem nahlizena spolecnosti, kterd se k ni nasledné uréitym
zpiisobem chova. Upozoriiuje, Ze tento proces ovliviiuje nejen to, jakym zplsobem je dana
skupina vniména ostatnimi ve spolecnosti, nybrz i to, jak skupina nahlizi sebe sama a jaké

misto ve spole¢nosti si ptipisuje (Dyer 2002). Eriksen (2007) jako jeden z hlavnich zpisobt

® Originalni znéni citace: ,,[...] the mass media are more and more responsible (a) for providing the basis on
which groups and classes construct an ‘image’ of the lives, meanings, practices, and values of other groups and
classes; (b) for providing the images, representations, and ideas around which the social totality, composed of
all these separate and fragmented pieces, can be coherently grasped as a ‘whole.” This is the first of the great
cultural functions of the modern media: the provision and the selective construction of social knowledge, of
social imagery, through which we perceive the ‘worlds,” the ‘lived realities’ of others, and imaginarily

b3

reconstruct their lives and ours into some intelligible ‘world-of-the-whole,” some ‘lived totality’.
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reprezentace a nasledné identifikace se svou skupinou chape mimo jiné masmédia, ¢imz se

studium kinematografie a globalniho fenoménu MS jevi jako zasadni.

Kulturalni studia se celkové zabyvaji mocenskymi vztahy mezi zvyhodilovanymi
a marginalizovanymi skupinami — v piipad¢ reprezentace se tak setkavame s analyzami
vyobrazeni povétSinou tech druhych a jejich znevyhodnéné pozice, kterd se touto
reprezentaci umoctiuje (viz napi. Sisler 2008; Paule & Yelin 2021; Long 2011). Dyer v§ak
kromé& této problematiky uvadi také téma reprezentace téch zvyhodiovanych — mluvi
o bélosich, muZzich, heterosexualech a lidech bez fyzického nebo mentalniho postizeni. Tyto
socialni skupiny (a Dyer explicitné upozoriiuje, Ze socialni skupina jako pojem zahrnuje
1 tyto zvyhodiiované skupiny) jsou Casto v takovych analyzach a komentatich opomijeny,
a to z dvodu jejich normativity. Ve spole¢nosti jsou stale povazovany za normu, Se kterou
se komparuje reprezentace jinych skupin (Dyer 2002). Ve své publikaci zaméfujici se praveé
na reprezentaci bélochi ptimo tvrdi, Ze ,,dokud je rasa jako kategorie aplikovana pouze na
nebélochy, dokud nebudou bélosi vnimani jako kategorie rasy a pojmenovani tak, bélosi/my
zastavame pozici lidské normy. Jini lidé patii k riznym rasam, my jsme pouze lidé.“*® (Dyer
2017: 1) Diplomova prace sice nepracuje nutné s koncepci rasy, princip jeji analyzy je vSak
totozny. Dyertv piistup zviditeliiovat to, co je ve spoleCenském diskurzu brano jako norma,
jako inherentné platnd nekategorie identity, je stejné relevantni pro odhaleni mocenskych

struktur ve spolecnosti jako zamétfovani se na druhou stranu mince.

1.2.2 Nacionalismus

Samotna definice nacionalismu je spornd; kazdy autor a badatel si ho vymezuje jinym
zpusobem a pracuje s nim dle vlastnich potieb. Problematické je uz jen bohaté pojmoslovi,
které se k nacionalismu jako teorii vaze — narod, ndrodni identita, stat, etnicita a dalsi — stejné
jako pivod konkrétnich teoretickych pojeti; s jinym pojetim historicky pracuje némecka
teorie, francouzska nebo anglicka (viz Hroch 2004). Obecné vsak Ize nacionalismus uchopit
jako politicko-spolecensky princip, soundlezitost k narodu, zahrnujici vazby Kk historii,
spole¢né kulturni znaky jako jazyk, tradice, socialni instituce jako vychova, vzdélavani,

ekonomika a politika. Miroslav Hroch déle definuje konkrétni znaky nacionalismu naptiklad

10 Origindlni znéni citace: ,,As long as race is something only applied to non-white peoples, as long as white
people are not racially seen and named, they/we function as a human norm. Other people ar raced, we are just
people.*
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emo¢nimi vazbami na narod, symboly, stereotypy, slavnostmi nebo pomniky. Taktéz
s nacionalismem souvisi aktiviza¢ni jednani jako narodni a emancipacni hnuti nebo jiné boje
0 politickou moc (Hroch 2009). Vedle toho je ale nacionalismus a narodni pospolitost
udrzovana a reprodukovana rovnéz kazdodennimi aktivitami (nejen vySe zminénymi
sociokulturnimi institucemi, ale také sport a sportovni udalosti jsou kuptikladu dalezitymi

motivy pro pocit sounalezitosti) (Eriksen 1994).

Soucasna teorie nacionalismu vyzdvihuje predev§im vztah etnicity a statu — etnicka
skupina sdilici vySe uvedené znaky je piesvédéena, Ze by méla mit piistup ke statu, resp. by
méla formovat statni utvar. V ptipadé, Ze etnicita skutecné ma piimy piistup k politické moci,
Ize mluvit o narodnim statu (nation-state). Politicka organizace by tak méla reprezentovat
zajmy etnické skupiny, neznamena to ovSem, Ze stat je etnicky nutn€ homogenni (Eriksen
1994). Nacionalismus lze také chapat na Skale pozitivni—negativni, pii¢emz tyto projevy
zahrnuji narodni vztahy s ostatnimi narody nebo zemémi. Pozitivni pojeti zahrnuje
nacionalistické¢ znaky jako emancipaci naroda, budovani stdtu nebo solidaritu mezi jeho
Cleny. Naproti tomu negativni aspekty mohou byt nenavist a netolerance viaci ostatnim
narodim nebo expanzivital* (Hroch 2009). Tato prace pracuje s neutralnim pojetim, resp.

v8ima si aspektli nacionalismu v plné §ifi tohoto rozpéti.

Casto se také lze setkat s pojmem patriotismus. Hroch tvrdi, e patriotismus jako
pojem je z obecného hlediska jiz zastaraly a pouziva se spiSe ve vybranych piipadech.
Setkame se s ne zcela prekryvajicim se vztahem k nacionalismu — nékteti autoii definuji
patriotismus jako pozitivni aspekty lasky k vlasti nebo jako souhrnny pojem, zatimco
nacionalismus vyhrazuji pro ta negativni hlediska. Tento pfistup zastaval napf. nize zminény
Ernest Gellner (Hroch 2004). Patriotismus je tak vniman jako néklonnost k narodu vedouci
k jeho vyvoji, nacionalismus spiSe jako pocit nadiazenosti nad ostatnimi narody (Huddy
& Khatib 2007). Jak ale upozornuje Minxin Pei (2003), z psychologického a behavioralniho
hlediska jsou nacionalismus a patriotismus totozné, projevuji se stejnym zplsobem.
Analogicky s patriotismem pracuji 1 dalSi autofi, ktefi nemaji potfebu nacionalismus
a patriotismus v piipadé¢ USA rozdélovat (napt. McKenna 2007; Stevens 2011). Obdobné
S pojmem pracuji 1 v této diplomové praci — oba terminy vnimam jako synonyma obsahujici

stejnou §ifi konkrétnich projevi.

11 Ke vztahu k dalsim narodiim se jesté vratim na nasledujicich stranach. Pravé koncepty etnocentrismu

a kulturniho relativismu tyto negativni a pozitivni vztahy k tém druhym ilustruji.
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Vedle samotné definice nacionalismu patii k zékladnimu vymezeni jeho historicita,
resp. urceni, jakou pozici nacionalismus zastava z hlediska historického vyvoje zemi a stati.
Na zékladni rovin€ se teorie nacionalismu pohybuje mezi dvéma poly, a to mezi
primordialismem a modernismem, nékdy nazyvanym instrumentalismem. Tato dichotomie
je sice v ramci soucasnych teorii nacionalismu jiz pfekonand, resp. vétsSina badatelti se
v dnesni dobé¢ priklani k teorii modernity, piesto je dle mého nazoru pro lepsi uchopeni teorie
nacionalismu jako celku (zejména pak z hlediska hlubsiho uchopeni amerického
nacionalismu) vhodné uvést a vysvétlit ob¢€ strany dichotomie. Primordialistické vychodisko
uvazuje 0 nacionalismu jako o ptirozeném stavu society vyplyvajiciho z odveké existence
naroda (Hroch 2004), pficemzZ tento narod jakozto kolektivni identita vyplyva ze spole€nych
historickych zkuSenosti (Eriksen 2007). Narod je tak dle primordialistd objektivni
ontologickou entitou, kterd se prostfednictvim nacionalismu udrzuje a obrozuje, neni ale
umgéle vytvoren, nybrz je apriorné obsazen v lidské pospolitosti (Hroch 2009). Takové pojeti
se objevovalo mezi prvnimi védeckymi pracemi, které se zabyvaly nacionalismem; Hroch
uvadi polovinu 19. stoleti (2004). V pfiistupu lze rozpoznat pievazné snahy evropskych
narodl o emancipaci, napt. ¢eské ndrodni obrozeni. Problematika primordialismu se ukazuje

v jeho navaznosti na rasové teorie (Hroch 2009).

Soucasni badatelé se vSak priklanéji k opa¢nému pfistupu k nacionalismu, a to
k modernismu. Klasikem tohoto ptistupu je Ernest Gellner, ktery ve své stati ,,Maji narody
pupek?* pfirovnal problematiku konstrukce narodt k biblickému piibéhu o0 Adamovi a Evé
(Gellner 2003). Modernistické pojeti nacionalismu a naroda spoc¢iva de facto v konstrukci
naroda v zavislosti na principech modernizace a na zpétné tvorbé narodnich aspektii
v disledku nacionalismu, ktery vznika az diky novym politicko-spolecenskym jevim.
Netvrdi vSak, ze by se narody a nacionalismus objevovaly az v souc¢asné dobé nebo Ze by
etnicita a jeji kultura byla vyplodem modernismu, spiSe nové podminky Zivota dovoluji
narodim a nacionalismu vzniknout (Gellner 2003). Mezi témito dvéma poly lze
identifikovat i sttedovy proud, zastavany napi. Anthonym Smithem. Ten tvrdi, Ze pro vznik
nacionalismu je zapotiebi preexistence tzv. etnii (ethnies), na druhou stranu je vSak samotna

povaha nacionalismu spjata s modernismem (Eriksen 2007).

Jak tedy vnimat nacionalismus USA a americky narod? Oproti velkému mnoZstvi
evropskych zemi, kterymi se pfevazné zabyva napt. Hroch (2009), USA disponuji naprosto
odliSnou historickou tradici. Historie modernich Spojenych stati americkych zacind na

pocatku 17. stoleti. Behem nasledujicich dvou stoleti do kolonii migrovali Angli¢ané, Skoti,
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Irové, Holand’ané, Némci, Francouzi, Velsané, Svycafi nebo Zidé. Vedle nich bylo od
pocatku 16. stoleti do Nového svéta pievezeno az 9 miliont africkych otrokli a zapominat
se nesmi ani na piivodni Ameri¢any nebo Spanély, kteii Ameriku kolonizovali mezi prvnimi.
Kolonie rychle rostly jak v poctu obyvatel, tak v ramci ekonomiky, obchodu a podnikani,
taktéz v obhospodatrovani pudy. Na konci 18. stoleti byla zhruba jen polovina obyvatel
kolonii ptimo z Anglie. Ackoli stale oficialné kolonie Anglie, obyvatelé Nového svéta si de
facto mohli vytvaret vlastni socialni instituce a systémy, aniz by byli na Anglii pfili§ zavisli.
Samostatnym statem se USA staly v ¢ervenci roku 1776 (Tindall & Shi 1996). Jiz z tohoto
shrnuti je patrné, ze USA jako stat nevznikly a od prvopocatkti nebyly tvoreny jednotnym
narodem. Naopak je zemé statem imigrantu, a proto nemize byt definovana spole¢nym
etnickym a kulturnim pozadim, nybrzZ sdilenymi demokratickymi a politickymi idealy (Pe1
2003). Presto to byli pfevazné piist¢hovalci z Evropy, postupné se etablujici do kategorie
kavkazské rasy (caucasian race)'? (Rattansi 2007), o kterych by se dalo tvrdit, Ze ¢asteéné
spliiuji Smithovy (1991) atributy ethnies — jméno, sdileny ptivod rozsifeny na Evropu jako
celek, historii propojenou se zaatky USA a zaroven navazujici na onu evropskou tradici
nebo vnimani Evropy jako své vlasti. Relevance evropského puvodu je pro Ameri¢any
patrna dodnes, jak je vidno napt. ve vyjadfovani multiplicitni identity pomoci spojovniku
(napf. oznaceni Irish-American nebo Italian-American). Ac¢koli je tento fenomén pfredmétem
debat, nakolik jsou tedy tito lidé pravymi Americany, spojené identity (hyphenated identities)
vychdzi z kolektivni zkuSenosti imigrantl, a jsou proto autentickym vyjadienim identity

v USA (DeLucia 2004).

Jiz zminény Anthony Smith (1991) piinasi odlisny pohled na nacionalismus, kdyz
pracuje s pojmem ndrodni identita. Na rozdil od teorii vymezenych vySe se narodni identita
spojuje vice s individualni zkuSenosti a zohlediiuje multiplicitu identit, které se mohou
vzajemné ovlivilovat a prekryvat se. Narodni identita jako kategorie tak nevylucuje dalsi
identity, jako jsou gender, nabozenské vyznani, socidlni tfida apod. Stejné jako vétSina
ostatnich badatelil ndrodni identité klade rysy historické lokality (ne nutné misto redlného
puvodu naroda), spolecné myty a historické udalosti, vetejnou kulturu, prava a povinnosti
a ekonomiku (tamtéz). Vyhodou konceptu narodni identity neni jen vétsi diiraz na pozici
jednotlivce v kolektivni identifikaci, ale také jeho nezatiZenost vySe uvedenymi pozitivnimi
a negativnimi konotacemi. Diplomova prace tak sice pouZziva pro zjednoduseni terminologie

ucelnéjsi pojem nacionalismus, vysledné vsak pracuje spise s ndarodni identitou, a to jednak

12 Oznacenti pro bilou rasu, které se uziva zejména v sociokulturnim kontextu USA.
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z diivodu jeho neutrality, jednak proto, Zze dovoluje 1épe pracovat s ptibuznymi pojmy, jako

je napft. etnicita, které se ve strucnosti vénuji v nasledujici podkapitole.

Velkou roli hraje také koncept pomysiného spolecenstvi (imagined community)
Benedicta Andersona (2006), ktery upozornuje na to, ze Clenové jednoho naroda se
vzajemné neznaji a vétSina se nikdy ani nepotka, nevédi o své existenci, piesto patii do jedné
komunity pomoci védomého obrazu pospolitosti. Narod je dle n€j novy, moderni jev, ktery
se objevil na zakladé zmén ve spolecnosti po stredovéku nebo oslabeni zasadni pozice
naboZenstvi po osvicenstvi. Kli¢ovou roli Anderson pfipisuje knihtisku a s nim spojenym
roz§ifovanim béznych matefskych jazykd na ukor sekuldrni latiny. Obdobné jako vétSina
teoretikli nacionalismu tvrdi, ze narod musi mit urcit€¢ hranice (limity) stejné jako
neomezenou moc v rdmci téchto hranic, musi byt suverénni (tamtéz). Andersonovo pojeti
naroda jako spiSe mySlenkového jevu nez redlné socialni skupiny je vhodné pouzivat praveé
na USA vzhledem k tomu, Ze na rozdil od napt. velkého mnozstvi evropskych narodi
(nérodnich statil) americky nérod, jak je popsano vySe, nevznikal na zdklad€¢ dlouhodobé
spole¢né historie a nemlizeme piimo mluvit o spolecné kultuie a socialnim vyvoji. USA jsou
tvofeny mnoha etniky a socialnimi skupinami, USA jsou zemi imigranti. Ackoli tyto
socialni skupiny sdili jednu zemi, vzhledem k velmi Sirokému poli kulturné-historickych
pozadi je dle mého nazoru vhodné o americkém narodu uvazovat v mezich pomysiného

spolecenstvi spiSe nez jako 0 pevné daném nérodu.

1.2.3 Kulturni relativismus a etnocentrismus
Vyse jsem zminovala vztah naroda (statu) vici jinym néarodiim, pficemz tento vztah muze
byt jak pozitivni, tak negativni. Tuto binarni opozici pro mé zjednoduSené piedstavuji
koncepty kulturniho relativismu a etnocentrismu, které se k vySe uvedenému nacionalismu
uzce poji, akoli se v soucasné dob¢ presné s timto pojmoslovim pfilis Casto neobjevuje.
Davodem je na jednu stranu jednoduSe nahrazeni jinymi pojmy (jako napt. multi- nebo
interkulturalita na pozici relativismu a exceptionalismus ¢i xenofobie jako pfibuzné terminy
etnocentrismu), na druhou stranu musime mit na paméti, Ze oba koncepty popularizovala
sociokulturni antropologie prvni poloviny 20. stoleti; za zhruba sto let doslo k prohloubeni
téchto pfistupi, jejich problematizaci a provazani s dal§imi aspekty mezikulturni vymény.
Boris Bizumic, Conal Monaghan a Daniel Priest (2020) taktéz zminuji, Ze absence pojmu

etnocentrismus v socialnich védach (ackoli si nove ziskava své misto napt. v marketingu) je
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spojena nejen s nahrazenim etnocentrismu jinymi pojmy (uvadi také ingroup bias,
intergroup bias, ptredsudky nebo slepy patriotismus a kolektivni narcismus), ale také
s presvédcenim socidlnich védcii, ze spolecensky vyvoj dospéje do faze, kdy se jednotliva
etnika slouc¢i do jedné etnické identity, a z toho diivodu pro etnocentrismus nebude divod.
V diplomové praci s t€émito pojmy operuji proto, Ze ve své pavodni podobé dopliuji koncept
nacionalismu, zatimco nechavaji prostor pro zkoumani i dalSich, ptibuznych konceptt, aniz
by se jejich vyznamy a pouziti misily, a také proto, ze, tato prace neaspiruje na hlubsi badani

v samotné teorii, nybrZz se zamétuje na ucelngjsi aplikaci téchto ideji.

S pojmem etnocentrismus se lze setkat na zacatku 20. stoleti, popularizoval jej
v praci Folkways americky socialni védec William G. Sumner, kde etnocentrismus definoval
jako ,.[...] technicky nadzev pro takové vnimani veci, kde viastni skupina je stred vseho
a vSechny ostatni skupiny jsou podle ni méreny a hodnoceny.“** (Sumner 1906: 13) Sumner
dale pokracuje: ,,Kazda skupina si mysli, ze jeji zvyky jsou ty jediné spravné, a pokud
zpozoruje, Ze jiné skupiny maji odlisné zvyky, tato skutecnost podnécuje opovreni.“'
(tamtéz) Etnocentrismus je tak od pocatku definovan dvéma vztahy — pozitivnim nahlizenim
své vlastni skupiny (naroda) a jejich kulturnich zvyklosti a negativnim vztahem k ostatnim
skupinam, které nesdili stejné tradice. S podobnym pojetim etnocentrismu, kde je jasné
definovana opozice my versus oni, pracovalo mnoho dalSich teoretikli, napt. Theodor
Adorno definuje etnocentrismus jako ,,[...] tendenci vyjadrovani takovych ndzori a postojii,
které jsou nepratelské viici ruznym etnickym skupinam a nekriticky privétivé viici skupiné,
se kterou se dany jedinec identifikuje [...].”*® (1950: 45) Nejvétsiho vyznamu etnocentrismus
nabyl ve spojitosti s antropologickym vyzkumem ptvodnich narodt. Prvni rozsifené
antropologické paradigma klasického evolucionismu v c¢ele s Edwardem B. Tylorem
spocivalo v komparativnim vyzkumu hierarchického uspotadani riznych kultur, pficemz
toho nejvyssiho stadia unilinearni kulturni evoluce dle zastupcii evolucionismu dosdhly
civilizace (narody) zapadniho svéta, tzn. Evropy a Severni Ameriky. Ostatni kultury

a spolecenstvi tak byly vnimany jako méné vyspélé a hledélo se na né prismatem

13 Originalni znéni citace: ,,Ethnocentrism is the technical name for this view of things in which one's own
group is the center of everything, and all others are scaled and rated with reference to it. **

1% Origindlni znéni citace: ,, Each group thinks its own folkways the only right ones, and if it observes that other
groups have other folkways, these excite its scorn.*

15 Origindlni znéni citace: ,, /...] the tendency to express opinions and attitudes that are hostile toward a variety
of ethnic groups and uncritically favourable to the group with which the individual is identified [...]
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etnocentrismu, resp. evropocentrismu. Tento pfistup byl pozdéji v antropologii kritizovan

nastupujicimi paradigmaty (Soukup 2018).

V soucasné teorii se etnocentrismem zevrubn¢ zabyvaji odbornici napf.
v oblasti politické psychologie. Boris Bizumic a John Duckitt (2012) pojmenovavaji Sest
aspektl etnocentrismu: preference vlastni etnické skupiny a jejich ¢lenti, nadfazenost vuci
jinym skupindm, Cistota ve smyslu udrzovani vlastni etnické skupiny, vykofistovani
v disledku napliovani vlastnich zajma, skupinova koheze jakozto velkd mira integrace
a jednoty oproti zajmu o jednotlivé ¢leny skupiny a oddanost vlastni skupiné — nekriticka
podpora a snad 1 pfipravenost pro skupinu obétovat vlastni zivot. Zaroven upozoriuji, ze
etnocentrismus nelze definovat jednoduse jako pozitivni vztah k vlastni skupiné€ a negativni
vztah mimo tuto skupinu — u rysu ¢istoty napi. uvadéji, ze snaha o zachovani vlastni kultury
muze souviset 1 s nedostatkem spole¢nych zkusenosti s jinou skupinou, nez pouze s nenavisti
k ni (tamtéz). Kromé evidentniho propojeni s nacionalistickou teorii tento text pracuje
s konceptem etnocentrismu také proto, ze explicitné vyjadiuje jak vztah k ostatnim skupindm,
tak vztah k té vlastni — dovoluje tak uchopit reprezentaci USA v konkrétnim serialu 1épe nez
jiné koncepty skrze apriorni propojeni s nahlizenim sebe sama. Ve velmi zjednodusené

roving taktéz etnocentrismus predstavuje negativni postoj k externim skupindm.

Je ovSem mozné etnocentrismus takto propojovat s nacionalismem, kdyz se oba
koncepty soustied’'uji na jiny typ socialni skupiny? Rozdil mezi narodem a etnicitou je
pomérné jednoduchy — narod ma ptimy vliv na politickou moc statu, resp. narod stat tvori
nebo se o to pokousi, zatimco etnickd skupina sdili kulturni rysy, ale napojeni na stat mit
nemusi. Etnicita a narodnost se mohou piekryvat, ¢asto tomu tak ale neni (Bizumic
& Monaghan & Priest 2020). Z praktického hlediska je nacionalita rovnéz spojena
s obCanstvim, tedy statem, do kterého se ¢lovek narodil, zatimco etnicitu mizeme chapat
jako inherentni pfislusnost ke kulturni skupiné pivodu — ilustrativni ptiklad by byl rozdil
mezi napi. mexickymi imigranty v USA, ktefi by se narodnostné i etnicky identifikovali jako
Mexicané, jejich potomek narozeny v USA by vSak jako narodnost jiz mohl (nebo mél) volit
americkou. Eriksen také piSe, Ze etnicita je ,,komunikaci kulturnich diferenci mezi skupinami,
které se povazuji za vzdajemné odlisné.” (2007: 105) V praci se snazim etnicitu a narodnost
rozdélovat pravé podle toho, zda bude fe¢ o konkrétni kulturni skupiné, nebo o obyvatelich

dané zemé¢, tedy obCanech.

S utvafenim ndroda a jeho odliSovanim od jinych souvisi i negativni projev
etnocentrismu a stereotypizace, a to rasismus. Koncept je tézko jasné definovatelny a jak si
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v§ima Rattansi (2007), tizce souvisi s kulturnimi identitami a etnicitou, se kterou se rasa de
facto prekryva, proto v praci uvadim etnicitu a rasismus jako dva pojmy téhoz tématu. Velmi
obecné lze tvrdit, Ze rasismus je presvédCeni, ze lze lidstvo délit na konkrétni, biologicky
dané rasy a ze tyto rasy lze vuci sobé hodnotit, resp. ze nekteré rasy jsou podiadné jinym.
Tyto predstavy Casto vychazi primarné z fenotypovych rozdilnosti mezi skupinami lidi
— barva pleti, velikost nosu a rtd, tvar hlavy apod., pficemz moderni vyzkumy a véda tyto
povrchové rozdily jako fundamentalni slozky diference, a tudiz existenci biologické
kategorie rasy zdiskreditovala (Rattansi 2007). Rasa neni validni védecka kategorie, jedna
se o socialni a politicky konstrukt, diskurzivni kategorie typizace, kolem kterych se vytvari
rasismus jako socioekonomickd moc a praxe vykofistovani (Hall 2019d). Rasismus se
projevuje v mnoha dimenzich zivota, jako jsou napft. predstava o niz§im 1Q, a naopak lepSich
ptedpokladech pro manualni praci, doymy o dédi¢nosti zdravotnich potizi a chorob nebo
piipisovani konkrétnich vlastnosti vSem pfislusnikiim dané skupiny (Rattansi 2007).
V prostiedi USA je rasismus nejvyraznéjsi ze strany bélochti vii¢i Afroameri¢antim. Od dob
otroctvi na americkém uzemi v za€atcich 16. stoleti (Tindall & Shi 1996) ptes emancipaci
a naslednou segregaci se Afroamericané se syst¢émovym znevyhodinovanim potykaji dodnes,

jak je reflektovano i v analyzovaném serialu.

Stereotypni reprezentace nejen v kinematografii je velmi Casta a bézna, nejinak tomu
je 1 v seridlu TFATWS nebo celkové tvorbé MS. Jedna se o piedstavy, diky kterym jsme
schopni si 1épe kategorizovat svét, a tim o ném Gcelnéji a jednoduseji pfemyslet — Lippmann
(2015) mluvi o ekonomic¢nosti stereotypt v zaplavé rozlicnych informaci a vjemu svéta. Lidé
potiebuji dojem stability a konzistence podobné¢ jako jasné rozdé€leni objektti vnimani. Dyer
(2002) z hlediska teorie reprezentace uvadi, ze stereotypy samy o sob& nejsou nutné
inherentn¢ $patné, naopak je nutné rozliSovat, jakym uceliim stereotypy slouzi a také kdo je
definuje a ovlada. Stereotypizace vyvstala z analyzy jako podstatny prvek reprezentace
predevsim zemi a narodi mimo USA, pojici se tak s konceptem etnocentrismu. Vedle toho
vSak stereotypy taktéZz zaujimaji misto ve spolecnosti vzhledem k vlastnimu nérodu, jinymi
slovy je vhodné rozliSovat heterostereotypy, vazici se k ostatnim, a autostereotypy, pojici se
k sob¢ samému. Kategorizace svéta na zaklad¢ stereotypti prohlubuje opozici my a oni,
zaroven se nabizi rozdéleni stereotyptl na kladné a zaporné, resp. idealy spojené s vlastnim
narodem a negativni predsudky odpovidajici jinym narodim, které se vzajemné se posiluji

(Hroch 2009).
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Kulturni relativismus jakozto antropologickou doktrinu lze zatfadit do skoly
amerického historicismu, ktery ¢asové nasledoval vySe zminény evolucionismus. Zasadni
osobnosti byl Franz Boas, ktery kulturni relativismus (ac¢koli mu tak pfimo netikal) vnimal
jako opozi¢ni pristup nahlizeni kultur, jak to méli ve zvyku klasi¢ti evolucionisté. Kromé
kritiky pfedpokladu psychické jednoty lidstva a deduktivni metody vyzkumu vyjadioval
nesouhlas s komparativnim ptistupem (Rohner 19609, jak je citovan v Soukup 2018), a tudiz
hodnocenim kultur na zakladé¢ stejného métitka — vlastni spolecnosti. Boas (1962: 204) tvrdil,
ze ,,by byla chyba predpokilddat, ze nase vlastni spolecenské zvyky nevstupuji do nasich
ndzorii na zpiisoby Zivota a mysleni cizich narodii.**® Tim de facto definoval etnocentrismus
popsany vyse a dale se vuci nému vymezil: ,,Védecky vyzkum [...] proto vyzaduje, aby se
vyzkumnik oprostil ode vsech hodnoceni zalozenych na vlastni kulture. Objektivni, Cisté
védecka studie muZe byt vytvorena pouze za predpokladu, Ze vstupujeme do kazdé kultury
na jejim viastnim zdkladé [...] “*" (Boas 1962: 204-205) Boas timto pristupem ovlivnil dalsi
generace kulturnich antropologti, napf. Ruth Benedict, jejiz kniha Kulturni vzorce (2019) na
kulturnim relativismu a objektivité vi¢i jinym kulturdm stavi. Ackoli ne zcela korektnég pise
0 primitivnich lidech, uvazuje nad vyvojem antropologie jako discipliny a posunem od
uptednostiiovani vlastni kultury k objektivnéjSimu pohledu na socialnévédny vyzkum.
Z antropologického hlediska kulturni relativismus dodnes zlistdva opakem etnocentrismu

a predstavuje objektivni piistup k jiné kulture (Johnson 2007).

V soucasné dob¢ vsak kulturni relativismus pfedstavuje kontroverzni téma. Na jednu
stranu sice umoznuje nahlizeni jinych kultur (narodt) bez hodnoticiho pohledu, coz vede
k odstranéni mocenského pohledu na kultury, které se liSi od kultury vlastni. Na stranu
druhou se ale objevuji tendence kulturni relativismus zdiskreditovat jakozto politiku, ktera
umoznuje omlouvat hrizné ¢iny pouze tim, Ze dand situace vyplyva z odlisné kultury (napf.
nedlstojny pfistup k Zendm v nékterych muslimskych zemich), nebo naopak taktiku, jez
vyzdvihuje ¢leny jiné kultury na zaklade¢ jejich diivéjsiho znevyhodiiovani, jak se kuptikladu
délo (a v nekterych ptipadech stale déje) v USA na poli vzdélavani a na pracovnim trhu
Vv ramci postupi tzv. Affirmative Action (Biezinova 2020). Eriksen (2007) v ptipadé USA

mluvi o praktice obranného kulturniho apelu (cultural defence plea). V takovém piipadé se

16 Originalni znéni citace: ,,It would be an error to assume that our own social habits do not enter into
judgements of the mode of life and thought of alien people.«

17 Origindlni znéni citace: ,,The scientific study [...] requires, therefore, that the investigator free himself from
all valuations based on our culture. An objective, strictly scientific inquiry can be made only if we succeed in
entering into each culture on its own basis [...].
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objevuje piibuzny pojem moralniho relativismu — tolerance jakychkoli ¢inti a nemoznost
nebo neochota vystoupit proti nim ¢i je odsoudit (Johnson 2007). To souvisi s kategorickym
odmitnutim universalismu, presvéd¢enim, ze nékteré kulturni aspekty jsou spolecné vicero
nebo snad vSem kulturdm na svété. Objevuji se i nazory, ze opakem kulturniho relativismu

neni nutné etnocentrismus, nybrz pravé universalismus (Tilley 2000).

Michael Brown (2008) uvadi priklad ze ¢tyficatych let 20. stoleti, kdy Americka
antropologicka asociace (AAA) oteviené¢ vystoupila proti VSeobecné deklaraci lidskych
prav, kterou sestavila Organizace Spojenych narodia. Dnes je tato kritika ostfe odmitana.
Brown vSak v kontextu téchto nedostatki kulturniho relativismu nabizi nové, revidované
pojeti doktriny. Kromé¢ odmitani inherentni kritiky universalismu (argumentuje jeho
obezfetnym uZitim ve zkoumani takovych kulturnich instituci, které opravdu v urcitych
rysech spole¢né lidstvu jako celku jsou) nabad4 k vyzkumu kultur ne jako samostatnych,
uzavienych entit, nybrz v interakci s ostatnimi kulturnimi systémy; pochopeni kultury
v jejim kontextu zahrnuje 1 tyto interakce stejné jako interakce uvniti samotného systému.
Brown zdlraziuje také ulohu interniho napéti mezi socialnimi skupinami — kulturni systémy
nejsou homogenni a unifikované, naopak obsahuji konflikty stejné jako disfunk¢ni instituce,
kter¢ mohou c¢leny kultury omezovat (tamtéz). Takové pojeti kulturniho relativismu,
problematizované a daslednéjsi oproti tomu Boasovu, nabizi ve vysledku mnohem hlubsi
pochopeni zkoumané kultury. Stejné jako vySe definovany etnocentrismus, u né¢hoz
nevnimam pouze zjednoduSenou rovinu negativniho vztahu k ostatnim skupinam, i tato
redefinice kulturniho relativismu nabizi mnohem komplexnéjsi pohled na vztah k tém

druhym.
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2 Analyticka Cast

Po definovani teoretickych vychodisek se presunu k analytické ¢asti prace. Kromé prvni
podkapitoly, ktera se vénuje zakladnim informacim o serialu, je sekce rozdélena dle
zakladnich motivi, které se v seridlu objevuji pravidelné a tvofi fundamentalni aspekty
reprezentace nacionalismu a pfibuznych koncepti v dile. Tyto motivy jsou jmenovité Stit
Kapitdna Ameriky ve spojeni s odkazem na jeho diivéjsi alternaci ve formé Steva Rogerse,
postava Sam Wilson, Kapitan Amerika Johna Walkera a opozi¢ni mezinarodni skupina Flag
Smashers. Druha ¢ast kapitoly komentuje motiv reprezentace jinych zemi a nacionalit mimo
USA. Zakoncena je podkapitolou shrnujici zavéry celé ¢asti. Interpretacni krok propojuje
poznatky ze serialu s produkénimi a recepénimi zvyklostmi, teorii populdrni kultury
a v neposledni fad€ s univerzem celého dila MCU. Explanace, tieti uroven Faircloughovy
analyzy, dopliuje rozbor o sepéti vyslednych diskurzi se socialné-kulturnimi teoriemi

a realitou americké society.

2.1 Zakladni informace o serialu

Serial The Falcon and the Winter Soldier je Sestidilny, uzavieny serial produkce Marvel
Studios. Distribuovan byl na platformé Disney+, ¢imz spada do vysilani VOD® a jinym
zpusobem nelze legalné serial zhlédnout. Uvadén byl jednou tydné kazdy patek od 19.
biezna 2021 do 23. dubna 2021, a je tak druhym z péti serialti produkce MS s novym fikénim
obsahem, které byly na tento rok planovany.'® Autorem a hlavnim scénaristou je Malcolm
Spellman, rezisérkou Kari Skogland, pro oba tvlirce je to prvni zkusenost s obsahem pro
Marvel, ne vSak nutné¢ posledni; Spellman se v soucasné dobé podili na piipravé

celovecerniho filmu s Kapitanem Amerikou (IMDb n.d.b).

Nazvy jednotlivych dili zni New World Order, The Star-Spangled Man, Power
Broker, The Whole World Is Watching, Truth a One World, One People.

V seridlu se objevuje nékolik hlavnich postav, vétS§ina z nich je divdkim zndma

vvvvvv

18 Resp. SVOD - predplatni video na vyzadani.

19 Ostatnimi jsou WandaVision (Schaeffer 2021), Loki (Waldron 2021-), What If...? (Bradley 2021-)
a Hawkeye (Igla 2021). V prib&hu roku MS vydalo | n€kolik dopliiujicich obsaht serialového typu, at’ uz napf.
Legends (Marvel Studios 2021), jakysi pruvodce a pfipomenuti dosavadnich eventt a postav v MCU, nebo
nékolik dokumentarnich sérii o MS. Kromé této spoluprace s Disney+ MS taktéZ v roce 2021 vydalo dva
animované serialy v distribuci sluzby Hulu.
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Wilson (Anthony Mackie), a The Winter Soldier neboli Bucky, James Buchanan Barnes
nejlepsi pritel Steva Rogerse pochézi z prvni poloviny 20. stoleti a slouzil ve druhé svétové
valce. Po zajeti organizaci Hydra se z n¢ho stal Winter Soldier, ziskal kovovou pazi a pod
jejich vedenim byl nucen vrazdit, nez se mu diky setkani s Rogersem podafilo z jejich moci
vymanit. Sam Wilson se stejné jako Bucky prvné ptedstavil divakim ve filmu Captain
America: The Winter Soldier (2014), kde se seznamil se ¢leny Avengers a napomahal jim
v jejich misich, nasledné se oficialné k Avengers pripojil. Samiv specificky atribut jsou
mechanicka ktidla, ktera odkazuji na jeho diivéjs$i zaméstnani ve vojenském letectvu. Kromé
nich se po dlouhé pomlce divaci setkavaji se Sharon Carter, Agent 13 (Emily VanCamp),
ktera sehrala dulezitou roli ve snimku Captain America: Civil War (2016), kdyz napomohla
Rogersovi a ostatnim utéct. Posledni relevantni znamou postavou serialu je sokovijsky baron
Helmut Zemo, padouch z filmu Captain America: Civil War, kde se snazil zniCit Avengers
jako pomstu za neumyslné zabiti jeho rodiny béhem bitvy v Sokovii, nasledné byl zatcen.
Kromé téchto postav se objevuji 1 charaktery nové, mezi nimi predevSim John Walker
(Wyatt Russell), novy Kapitan Amerika, a Karli Morgenthau (Erin Kellyman), vedouci

mezinarodni organizace Flag Smashers.

Narativni linie se odviji od poslednich udélosti v MCU, hlavné d¢je snimku Avengers:
Endgame (Russo & Russo 2019). Zakladni premisou dila je celkova radikalni zména
fungovani svéta v navaznosti na tzv. snap — moment, kdy postava Thanos po akumulaci
vSech Kament nekonecna vymaze polovinu populace celého vesmiru ve snaze usettit zdroje
obzivy pro zbytek organismi. Po udalostech filmu Avengers: Endgame se podaii hrdinim
tento proces po péti letech zvratit a vSechny vratit k Zivotu (tzv. blip), coz nese geopolitické
nasledky na celé¢ Zemi vzhledem k nutnosti znovuzaclenit nékolik miliard lidi do spole¢nosti,
kterd se po prvotni tragédii semkla do jedné zemé. Kvuli tomuto problému vznika
mezindrodni organizace Global Repatriation Council (zkradcené GRC) s cilem pomoci tém,
kteti se po navraceni k zivotu ocitli na ulici, bez domova, existencné chudi apod. S praci
GRC ale nejsou pfilis spokojeni Flag Smashers — mezinarodni skupina v ¢ele s Karli, mladou
aktivistkou, ktera ma za to, ze zivot byl béhem péti let pred blipem lepsi, nebot’ po navraceni
miliard lidi se zacaly opét formovat piivodni staty a pfestaly si navzdjem pomahat. Flag
Smashers tedy bojuji za geopolitickou situaci pied blipem, kdy existoval jen jeden narod

vsech; jejich heslo zni one world, one people.
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Proti Flag Smashers, ktefi se dostali k séru supervojaki,?’ se postavi John Walker,
nov¢ jmenovany Kapitan Amerika. Po tom, co Steve Rogers daroval ikonicky $tit Samovi
Wilsonovi, se dostal do muzea Smithsonian, odkud byl nasledné proptijcen Walkerovi. Novy
Kapitan Amerika spolu se svym pfitelem Lemarem Hoskinsem vyrazi na misi zastavit Karli
pomoci jakychkoli prostiedkt. Stejny ukol si zadavaji i titulni hrdinové seridlu, pro né je
ovSem bitva a zabiti az posledni moznosti, ¢imz se vytvari kontrastni vztah mezi dvojicemi.
Sam s Buckym pro sviij postup vyuziji znalosti a dovednosti barona Zema, ktery je dovede
do zemé Madripoor, odkud pochdzi sérum supervojaki. V Madripooru se potkaji se Sharon,
ktera se po udalostech z filmu Captain America: Civil War skryva, nebot’ je oficialné stale
vedena jako nepfitel statu USA. Divaci se douvidaji, ze sérum nechala vytvofit ona pod
tajnou identitou s pseudonymem Power Broker. Walker shodou okolnosti jednu lahvicku se
sérem tajn¢ vezme a aplikuje si ji. Jeho hnév a radikélni zptisob fesSeni konfliktu, konkrétné
brutalni vrazda jednoho z ¢lent Flag Smashers, Walkera zbavi jeho titulu Kapitana Ameriky
a §tit mu je odebran. Jako novy Kapitan Amerika se objevuje Sam Wilson, v nové zbroji
v barvach americké vlajky, a s Buckyho (a nakonec i Johnovou) pomoci zachratuje situaci.
Vedlejsi narativni linky zahrnuji wakandskou elitni jednotku Dora Milaje, snazici se o zajeti
Zema a odhaleni jednoho z prvnich supervojakii v americké historii, ktery ale pro sviij pavod

nikdy nebyl oslavovan a proteZzovan jako Rogers — Afroameric¢an Isaiah Bradley.

2.2 Stit Kapitana Ameriky / odkaz Steva Rogerse
Stit Kapitana Ameriky je jeden z nejvyrazngjsich symbolt celého univerza MCU. Objevuje
se hned v prvnim snimku MCU Iron Man z roku 2008, s postavou Steva Rogerse az v roce
2011 ve filmu Captain America: The First Avenger (Johnston 2011), poté se oba spolu
stavaji pravidelnymi motivy MS. V seridlu TFATWS §tit obecné reprezentuje Rogerse, jeho
odkaz, zaroven ale také jeho hodnoty, tzn. hodnoty a idedly spojované s Rogersovym
Kapitanem Amerikou. Stit nese barvy americké statni vlajky — Servena a bild, resp. svétle
Sedy kov, se stfidaji v pravidelnych kruzich s modrym polem uprostfed, ve kterém je
umisténa bild hvézda. Jedna hvézda namisto padesati, které jsou na vlajce, mize
symbolizovat jednu USA, jeden nérod, pro ktery Kapitan Amerika bojuje a ktery ma Stitem

chranit. Je kruhovy a vytvofen z vibrania, fiktivniho vzacného kovu, ktery 1ze nalézt pouze

20 Chemické sérum, které po aplikaci ¢lovéku vylepsi fyzické schopnosti — silu, rychlost, regenera¢ni
schopnosti apod.

33



v zemi Wakanda v Africe. Stit je dopInén o temny, huéivy zvuk, kdykoli se s nim manipuluje,
reprezentujici tvrdost, odolnost a zihadnost materialu. Stit v MCU de facto nahrazuje
samostatnou vlajku USA — pienesené skrze Kapitana Ameriku, ktery jiz jménem
reprezentuje zemi a jeji narod, se vlajka a jeji motiv transformuji do uzitkové formy Stitu.
Statni vlajky jsou obecné vnimany jako sjednocujici aspekt narodni identity — pfi pohledu
na vlajku a participaci na ritualech s ni spojenych se aktivizuje socidlni solidarita v ramci
skupiny (nebo naopak probouzi rivalitu mezi skupinami) (Shanafelt 2008). V USA je
solidarni funkce statni vlajky patrna napft. v ptisaze vérnosti k ni — jedna se o relativné bézny
a pravidelny ritual v riznych americkych institucich vcetné Skol. Tento ikonograficky
symbol funguje zaroven jako komunikat v ramci skupiny, kde se ¢lenové nemohou osobné
znat, jak poznamenava Hroch (2009), ¢imz odkazuje na Andersonovu povahu pomyslného
spolegenstvi. Stit Kapitana Ameriky timto komunikuje americké hodnoty viem obyvateltim
USA, za které Kapitan Amerika se Stitem v ruce redln¢ jedna. Vlajka transformovana do
podoby stitu také reprezentuje diraz na boj, resp. obranu a odkazuje na Ministerstvo obrany,
které s Kapitanem Amerikou izce souvisi. Vytvaii se tak diskurz vlajky jako nastroje — spolu
s Kapitanem Amerikou, prenesené USA, jako aktivniho Cinitele, jenz ma vlajku v podobé

Stitu neustale u sebe.

Ustiedni role &titu v seridlu je demonstrovana jiz v prvni scéné, kdy Sam $tit uklada
do pouzdra a chystd se jej odevzdat do muzea Smithsonian, kde vznikd nova vystava
dedikovana Kapitanu Amerikovi/ Stevu Rogersovi. Zatimco se Sam obléka, vizual dopliuje
posledni konverzace mezi Stevem a Samem z filmu Avengers: Endgame, kdy Steve piedava
Stit novému majiteli:

,,How does it feel?

,,Like it’s someone else’s.

LIt isn’t.

Dialog tak piedjima cely zakladni narativni oblouk serialu — stit, ktery diive patfil vylu¢né
Rogersovi, byl s nim bytostné spjat a nikdo jiny jej nedokazal (nebo nesmél) vzit do rukou,
je nyni predavan Wilsonovi spolu se vSemi konotacemi, které ke §titu patii. Otazka, zda stit
mize patfit nékomu jinému, je hlavnim tématem celého serialu, jak je patrné i z velkého
mnozstvi zabérl, kde $tit vypliuje témét celé pole obrazu. To konotuje jeho relevanci
a velikost pro serial, napt. v této tivodni scéné, pii vrazdé jednoho z Flag Smashers
Walkerem, nebo kdyz Sam se Stitem na zadech zachranuje viz plny lidi na konci serialu.

Otazka Samovy zasluhy a moZnosti §tit pouzivat se doslova zrcadli i v zdbéru v muzeu poté,
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co je §tit pfenesen na své nové oficialni misto na vystavé — kamera sleduje sklo vystavni
skiin€, ve kterém se odrazi jak stit, tak Sam po jeho pravé strané. Stit je zaroveinl z tohoto

uhlu vétsi nez hlavni postava, coz implikuje zavaznost, moc a vyznam tohoto symbolu.

V ocich rliznych lidi $tit nabyva rozlicnych vyznami. Sdm o sob¢ reprezentuje Steva
Rogerse a jeho hrdinské Ciny stejné jako vlastnosti — tak o ném mluvi pfedev§im Sam:
,,oymbols...They're nothing without the women and men that give them meaning. And this
thing... I don't know if there's ever been a greater symbol. But it's more about the man who
propped it up, and he's gone.* Steve Rogers v serialu pifimo nefiguruje (zaslechneme pouze
jeho hlas v prvni scéné serialu), prenesené je vsak p¥itomen po celou dobu. Stit funguje jako
odkaz pravé na n¢j a jeho vlastnosti, které shrnuje Sam na zacatku prvniho dilu: ,,Steve
represented the best in all of us. Courageous, righteous, hopeful.* Rogers byl divakim MCU
predstaven prvné ve vétsi mife ve snimku Captain America: The First Avenger, kde
sledujeme proménu obycejného muze v superhrdinu. Pro experiment se sérem supervojaka
byl vybran vedoucim lékatem projektu Erskinem, a to ne pro své fyzické kvality, nybrz pro
svij charakter. Robinson poznamenava, ze Steve ,reprezentuje idealizovanou verzi tradicni
americké identity, ktera spojuje mytologii Zapadu s mesiasskym, Zido-krestanskym
dédictvim. “?* (2018: 836) Tento idealizovany charakter se projevoval napf. v péti pokusech
dostat se béhem druhé svétové valky do armady, aby mohl bojovat po boku dalSich muza,
nebo v jeho silném moralnim kodexu, kdyz 1ékafi na otazku, jestli chce jet do Némecka
zabijet nacisty, odpoveédél: ,,I don’t want to kill anyone. I don’t like bullies, I don’t care
where they’re from.“ Rozhodujicim momentem pfi jeho vybéru do programu vsak bylo
armadni cvieni — vrhl se na hozeny (faleSny) granat ve snaze zmirnit jeho silu a zachranit
tak okolni vojéky, a to s plnym védomim, ze pii tomto ukonu zemfe. Tento ¢in je reflektovan
1 v serialu, kdyz se Bucky podrazdéné ptd Walkera, jestli nékdy skocil na granat. Walker mu
zvesela odpovid4, Ze ano, dokonce cCtyfikrat a Ze k tomu pouziva svou helmu, ktera je
specialn¢ upravend. Je zde patrny jeden z mnoha rozdili mezi Kapitdinem Amerikou a muzi,
kteti tento titul nosi — Walker se jednak vychlouba, jednak pii zminovaném ¢inu nikdy nemél
intenci polozit zivot za ostatni. Kontrast mezi Stevema Johnem je taktéz vystavén z hlediska
jejich vybéru do role Kapitana Ameriky. Steva vybral Erskine — 1ékaf, pficemz jeho vybér
vojensky velitel zpochybnoval, zatimco John byl zvolen koncilem Ministerstva obrany, tzn.

armadou Cisté kvuli svym vojenskym vysledkiim. Walker je de facto velmi povedena aluze

21 Originalni znéni citace: ,,[...] represents an idealized version of traditional American identity that marries
the mythology of the West with a messianic, Judeo-Christian heritage.*
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na snimek Captain America: The First Avenger a vojina Hodge, kterého pro program
preferoval velitel: ,,He passed every test we gave him. He’s big, he’s fast. He obeys orders.
He’s a soldier.* Na tato slova odpovidé Erskine rozhodnym ,,He’s a bully.* Walker a Hodge
tak oba predstavuji stejny typ postavy, kterd se ve vysledku pro roli Kapitana Ameriky
nehodi, a to z divodu vnitinich charakteristik — jinymi slovy Kapitdn Amerika jakoZzto role
je bytostné spjat s Rogersem skrze jeho vlastnosti tradi¢éniho amerického hrdiny (Robinson
2018).

S Johnem Walkerem sdili Steve jednu podobnost — a to vyuziti jejich Kapitana
Ameriky k propagacnim ucelim. Nez se Rogers rozhodl vojensky zapojit do operaci béhem
valky, byl nucen v kostymu vystupovat po celych USA v komedialnich vystoupenich. Stejné
tak byla jeho podobizna pouzivana na rizné propagacni materidly pro americkou armadu.
Vyrazny je napt. popularni plakat se stryckem Samem autora Jamese Montgomeryho Flagga
(1917), kterého graficky nahrazuje Steve.?? Stryéek Sam jakozto americky symbol se objevil
Jiz v 19. stoleti, nejvétsi vahu ziskal béhem prvni svétové valky praveé v podobé zminéného
plakatu. Stry¢ek Sam, symbolicky spojovan s Abrahamem Lincolnem, prvné reprezentoval
federalni vladu USA, pozdé&ji se vSak stal personifikaci USA jako celku (Morgan 1988).
Tyto historické plakaty, fotografie apod. se objevuji 1 v seridlu, a to na vystavé v muzeu
Smithsonian, véetné reprezentaci Strycka Sama, coz vytvari dojem Steva Rogerse jako jeho
nastupce. Plakaty rovnéz slouzi jako pfipominka relevance tiskovin jako nastroje pro Sifeni
narodni identity, jak si v§ima Anderson (2006). Jako nastroj propagandy funguje 1 Walkertv
Kapitan Amerika — po samotném jmenovani do funkce nasleduje velkd akce na stadionu
stfedni Skoly pro potad Good morning America televize ABC. Soucasti rozhovoru s novym
symbolem USA je také koncert spojeny s taneCnim vystoupenim, stadion je plny lidi, ktefi
nosi reklamni obleceni — trika, mikiny, ¢epice v barvach a s logy nového Kapitana Ameriky.
Walker se s lidmi v davu foti (pficemz vyzvedne §tit tak, aby byl co nejlépe vidét — znacici
relevanci tohoto symbolu pro roli hrdiny) nebo podepisuje akéni figurky. Samotné vysilani
je také doplnéno o sekvenci zabérti na Walkerovu vojenskou aktivitu — trénuje se Stitem,
cvi¢i vypady nebo vyklusava, zatimco mu nad hlavou létaji vojenské helikoptéry. Na
obrazovce s vysilanim se také objevuje hashtag pro tematickou konverzaci na socialni siti
Twitter #GoodMorningAmerica. Tiskoviny tak v souc¢asné dobé nahradila masova média,

internet a socialni sité, jejichZ sila v ramci sdileni narodni identity a nacionalismu je patrna

22 Uncle Sam se zaroven objevuje i v priibéhu serialu ve zvolanich Wilsonovych synovctl, ¢imz se vytvari
odkaz nového Kapitana Ameriky jako reprezentanta americké vlady.
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nejen v silné medialni kampani kolem jmenovani Walkera do role, nybrz také v situaci
odebrani tohoto titulu — serial zobrazuje nespocet kolemjdoucich, ktefi si na telefony nataci
vrazdu jednoho ze skupiny Flag Smashers. V tomto bézném ptistupu k médiim Ize rozpoznat
to, cemu Eriksen tika bandlni nacionalismus — nacionalistické praktiky a upeviiovani
a reprodukce nacionalistického smysleni probiha nejen pomoci valek a statnich snah, ale

také kazdodennimi aktivitami (Eriksen 1994).

Naopak se Samem Wilsonem mé Rogers spole¢nou rozvaznost a logické uvazovani
— ve snimku Captain America: The First Avenger Steve vyhraje vyzvu o ziskani vlajky.
Zatimco ostatni vojaci skacou na stozar a snazi se po ném vylézt nahoru, Steve pomoci
uvolnéni packy cely stozar nechéd spadnout na zem a vlajku si jednoduse vezme. Steve je
také skromny a neni ochoten si pfiznat svou vyjimecnost (,,What made you so special?*
a odpoved” ,,Nothing. I'm just a kid from Brooklyn.”), reprezentujici na jednu stranu
americky exceptionalismus, na stranu druhou jej Steve neguje svou pokorou (Robinson
2018). Ktomu je rozhodny a netstupny ve svych moralnich zasadach. Tyto aspekty se
hromadi i v replice ,,/’m not gonna fight you,” (Russo & Russo 2014) kterou pronese
k Buckymu. Sam pouzije piesné stejnou vétu v boji s Karli — v obou ptipadech se projevuje

rozvaznost Kapitdna Ameriky.

Superhrdinové obecné, avSak Kapitan Amerika obzvlast, funguji jako reprezentanti
SirSich kulturnich a socidlnich hodnot (McSweeney 2020). Uvedené vlastnosti jsou vlastni
reprezentantovi USA, prenesené jsou to tedy vlastnosti, kterych si Americané ceni a které
konstruuji americkou identitu — inteligence, skromnost a schopnost bojovat proti zlému.
McSweeney poznamenava, ze tyto americké hodnoty a principy také vytvari dojem USA
jako skvélé zemé spolu s konstrukci vyjimecnosti a nadiazenosti USA nad jinymi
narodnostmi (tamtéz). Zasadni zménou ¢i rozdilem mezi Samem a Stevem vSak neni nutné
vnitini charakteristika, nybrz pfisluSnost k etnicité. Této problematice se blize vénuji
v nasledujici kapitole. Z hlediska samotného Steva Rogerse se v serialu objevuje dialog mezi
Buckym, Samem a Zemem ohledné Stevovy lasky k hudbé Marvina Gaye (,,Steve adored
Marvin Gaye.”), zatimco Zemo pro divaky upfesiiuje, ze jeho dilo Troubleman je
,,a masterpiece, James. Complete. Comprehensive. It captures the African-American
experience,” coz vykresluje Rogerse navic jako tolerantniho ¢lovéka, ktery dokazal ocenit
1 kulturu ur¢enou primarn¢ pro Afroamericany — spolu se zamérem piedat postavu Kapitana
Ameriky Samovi reprezentuje jeho nezaujatost barvou pleti a etnickym pavodem.

V kontrastu stoji americkd vlada, jak pfenesen¢ komentuje Isaiah, postava predstavena
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v seridlu TFATWS: ,,The entire world’s been chasing that great white hope since he first got

dosed with that serum, ¢imz vysvétluje, pro¢ on sam se nikdy narodnim hrdinou nestal.

2.3 Sam Wilson / Falcon

Titulni postava serialu se prvné objevila ve filmu Captain America: The Winter Soldier,
nasledné se Sam stal pravidelnou postavou v dalSich snimcich MCU. Jak uz bylo zminéno
vyse, TFATWS a jeho Gstfedni narativni linka fe$i Wilsona jako nového Kapitdna Ameriku
poté, co mu Steve Rogers piedal legendarni stit coby symbol této role stejné jako symbol
hrdiny USA. Béhem analyzy vyvstaly tfi hlavni motivy pojici se k reprezentaci americké
nacionality: rodinny a kazdodenni Zivot, otazka etnicity a rasismu a rozdil mezi Wilsonem

a Walkerem v roli amerického hrdiny.

Samuv bézny rodinny zivot je v serialu vyobrazovan ve vedlejsi narativni linii, kde
spolu se svou sestrou Sarah fesi prodej a opravu staré rodinné lodi. Jejich rodice jsou jiz po
smrti a Sarah, ktera pievzala starost o dim a lod’, ji chce prodat, zatimco Sam se ji snazi
piesvedcit, aby tak ned¢€lala. Chee lod’ spravit, na to si vSak musi sourozenci vzit pijcku od
mistni banky. Bankéf je vyobrazen jako obycejny, trochu vlezly muz, vtipkuje se Samem,
premysli, odkud ho zna, a foti se s nim. Uvér nakonec nedostanou, a to z diivodu celkového
ztizeni podminek pro ziskani pujcky na zakladé blipu — bankéf ptimo argumentuje slovy:
,,But these days, what, with everyone just showing up, well, things tightened up.“ Na mysli
ma miliardy lidi (v USA miliony), ktefi se po navratu k Zivotu velmi pravdépodobné obraci
na pojiStovny, banky a jiné finan¢ni instituce pro pomoc v zacatcich nového zivota. Sarah
v bankéfove narazce vSak vidi i dal$i podtext: ,,Funny, how things always tighten around
us.“ Zajmeno Us je zde pouzito ve smyslu Afroameri¢ant, ktefi se obecné museli a dodnes
stadle musi potykat s neimérnym zachdzenim. Bankét (svétlé pleti) rychle reaguje
defenzivnim zpiisobem: ,,Whoa, easy there. Look, I'm on your side, after all, he’s
a hero.”“ Druha véta poukazuje na to, ze je respektuje snad jen proto, ze Sam je soucasti
Avengers. Jeho reakce také potvrzuje pfitomnost etnického podtextu vypovédi. Zaroveil se
nijak neohrazuje, Ze by Sarah neméla pravdu. Bankéf jako konecné rozhodnuti pronese:
,,Mrs. Wilson, [...] Ms. Wilson, | know your family has banked with us for generations, but
we cannot approve you. I'm truly sorry.* Ptiznani faktu, Ze jejich rodina byla klienty banky
po mnoho let, vyvraci etnické divody pro zamitnuti pozadavku o pijcku, ¢imz se divakim

dostava konkrétni ilustrace zmény zivotnich podminek a jistot po udalostech blipu — situace
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neovlivituje pouze vysidlené osoby, za které bojuje Karli a skupina Flag Smashers, nybrz
vSechny vcetné hrdind. Na zakladé této podobnosti vznika uréité nevyi¢ené pouto mezi

Samem a Karli, ¢emuz se prace vénuje nize.

V ramci MCU neni zcela bézné, aby byl blize vyobrazovan soukromy zivot hrdind,
vétSinou se narativ zamétuje na akci, feSeni problémil a boje s neptateli. Tuto perspektivu

kladné hodnoti i napt. recenzent mikemcbride97016 (2021, 22. bfezna):

., [...] the first episode explored aspects of superhero universes that we haven't seen
yet. Superheros struggling to make ends meet, and trying to make amends for things
they did while literally being brainwashed. Show me where we've seen that before.

[ ]

Scény v Louisiang, konkrétné rybaiské komunité Delacroix, tak pro seridl piedstavuji
poklidna intermezza, reprezentujici Sama jako obycejného Cloveka, obcana, ktery stoji
nohama na zemi — pfispivaji realisti¢nosti postavy, o které dosud bylo znamo jen velmi malo.
Tato Samova lidskost je vyobrazena pomoci rozli¢énych mikrosituaci, replik a vizualnich
prvki, jako jsou napf. plné vybaveny dim s mirnym nepoiadkem, détské kresby nalepené
v kuchyni, dva Samovi synovci, které Sarah zrazuje od hrani poc¢itacovych her (,,/...] and...
no video games,” na coz chlapci jednohlasné rebelsky odpovidaji: ,,Love you, bye! Yes,
videogames.*), prace v lodénici nebo Sarah pfipravujici sva¢inu navic pro déti, které to doma
zrovna nemaji jednoduché. Normdlnost tohoto zivota reprezentuji i atmosférotvorné zabéry
na podvecerni hladinu vody s travou chvéjici se ve vétru za doprovodu klidné, kytarové
hudby. Kromé Sama jakozto hrdiny, ktery ale stale patii do tohoto bézného svéta, se tak

reprezentuje 1 americky zpisob Zivota, resp. jakym zptisobem muze zivot v USA vypadat.

Je zde vyobrazeny nacionalismus v ramci Eriksenovych banalit (1994)
— nacionalismus a americké identita se konstruuje pomoci kazdodennich, trividlnich aktivit
nebo vyobrazenim dennich pfedmétd, které podtrhuji realitu narodnosti, a tim ji umocnuji
a reprodukuji. Musime mit také na paméti, Ze rybaiskd komunita, jejiz souasti rodina
Wilsonovych vzdy byla, je tvofena ryze Afroamericany. To je vidét ve scénach, kdy se cela
komunita semkne a pomize sourozencim lod’ opravit. Nelze tvrdit, Ze Se jedna pouze
o vybrané ¢leny sousedstvi — to je patrné ze Samovy repliky, kdyZ se komunitu snazi pfivést
dohromady: ,,How many people still owe mom and dad something?* Sarah odpovida, Ze
vSichni — bez Zadné specifikace, kdo nebo odkud tito lidé jsou. Zaroven se tim reprezentuje

semknutost této komunity jednak z hlediska toho, ze Wilsonovi rodice si pravdépodobné
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vytvotili v komunité vazené jméno (Cemuz napovida i frustrovana replika Sarah, kdyz
neziskali ptjcku: ,,Those people don’t know who daddy was and he was a giant.*), jednak
proto, ze Samovu prosbu o pomoc nikdo neodmitne (,,What you need?”, ,,Anything for the
Wilson family.” nebo ,,We’ll be there whenever you need us.“). Diraz na sousedstvi
a blizkost je také akcentovan posledni scénou seridlu (bez mezititulkové scény), ktera
vyobrazuje komunitni seSlost pravé na opravené lodi — lidé se bavi, popijeji, Bucky si hraje
s détmi a pfes celou scénu hraje radostna, pozitivni hudba. Zaroven tim dochazi
k reprezentaci Afroameri¢ant jako relativné uzaviené¢ komunity, kterd interaguje pouze

vnitin€, mezi sebou.

Podstatny motiv nejen Falconovy narativni linky, ale celého seridlu je otazka etnicity
a rasismu. Problematika je fesena na nékolika rovinach. Prvni z nich je Sam jakozto Kapitan
Amerika — jedna z nejvyznamnéjsich postav MCU a role hlavniho amerického superhrdiny
reprezentovana jako nebéloch, resp. Afroameri¢an. Kapitan Amerika, jak je zobrazeno
v serialu, je velmi vysoce postaveny a vazeny Cloveék nesouci a reprezentujici americké
hodnoty, a proto ptsobi jako urcity ideal USA. Tento ideél byl dosud znazornovan skrze
bélocha se svétlymi vlasy a modryma ocima, a to dvakrat. V obou piipadech byl navic tento
vizual, resp. béloch, vybran (nebo schvalen) americkou armadou — pro spravni organy
a politické autority nebylo myslitelné, aby roli Kapitana Ameriky zastaval nebéloch. Samovi
byla role hlavniho hrdiny pfedana ne vladou, nybrz samotnym Stevem Rogersem. Zde
prameni pochybnosti, které Sam piekonava vétSinu seridlu. S pristupem spolecnosti k nému
jako znevyhodnénému se setkavd i mimo tuto narativni linku ve svém bézném Zzivote.
Obecné povédomi o nerovnych vztazich ve spole¢nosti vyjadiuje v replice: ,, Trust me. Every
time something gets better for one group, it gets worse for another,* kterou reaguje na prvni
zminku o skuping Flag Smashers. Prvni véta implikuje, Ze o téchto nerovnych vztazich néco

osobné vi, Ze je zazil nebo zaziva.

Konkrétni ilustrace znevyhodnéné pozice Afroameric¢anti v USA a rasismus vici nim
ze strany bélochil i instituci se objevuje ve druhém dile, kdy Sam s Buckym jdou po ulici
v Baltimoru, Sam je rozruSeny a mluvi zvySenym hlasem, nacez je zastavi policejni viiz:

Policista: ,,Is there a problem here?*

Sam: ,,No, we re just talking.“

Bucky: ,,We’re fine.“

Policista: ,,Can | see your ID?*

Sam: ,,/ don’t have ID. Why?*
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Bucky: ,,Man, seriously?*

Policista: ,,Okay, sir, just calm down.*

Sam: ,,/ am calm. What do you want? We're just standing here, talking.*

Bucky: ,,Just give him your ID so we can leave.*

Sam: ,,No, I'm not giving him shit. We 're just talking.*

Policista: ,,Hey, is this guy bothering you?*

Bucky: ,,No, he’s not bothering me. Do you know who this is?“

[...]

Policista: ,,Oh, God, | am so sorry, Mr. Wilson. I didn’t recognize you without the

goggles. I'm really, really sorry about this.*
Etnicky podtext je zvyraznén i etnicitou policisti — oba jsou svétlé pleti, spolu
s americkym ptizvukem je evidentni, Ze se jedna o pfislusniky etnické majority. Policista,
ktery s postavami mluvi, zaroven vykazuje defenzivni neverbalni komunikaci — po
vystoupeni z auta oba muze obezietné obejde tak, ze Sam a Bucky se nyni nachéazi viceméné
mezi policistou a policejnim vozem, maji tak ztizeny pifipadny uték. Pii konverzaci také
policista gestikuluje — drzi jednu ruku vzpfimenou dlani k Samovi na symbol zastaveni,
uklidnéni. Jeho druhd ruka spociva polozend na opasku pod bundou. Sice neni vidét, co

piesné pod bundou je, nicméné z kontextu Ize usuzovat na sluzebni zbran nebo pouta.

Scéna tak surové odkazuje na realitu americké spole¢nosti, kde je policejni brutalita
a celkové zaujeti vaci nebilym etnicitdim velmi cCastd. Reprezentace je propojovana
s diskurzem aktivistického socialniho hnuti Black Lives Matter, které rok pied vysilanim
seridlu usporadalo velké mnozstvi demonstraci a dalSich protestnich akci jen v Cervnu
Citajicich az pfes 20 miliond zucastnénych (Buchanan & Bui & Patel 2020, 3. ¢ervence).
Cervnové protesty jsou primarné spojeny s umrtim Afroameri¢ana George Floyda na
nasledky agresivniho zachézeni ze strany policie (Bailey 2020, 10. srpna). Policista v seridlu
automaticky predpoklada, ze AfroameriCan Sam obtéZzuje Buckyho, to piimo reflektuje
inherentni diskurzivni rasismus, kterému se vénuje Hill (2008). Scéna reprezentuje rasismus
obsazeny ve statnich institucich, ¢imz se ptfimo komentuje problematika etnicity spojena se
statem, potazmo narodem, ktery tento stat vytvari. Konstruuje se tak kontrast mezi etnicitami
amerického naroda — ten je tvoren bélochy (kavkazskou rasou), otazkou vsak zustava, jakou
meérou jsou ¢leny naroda i Afroameri¢ané a dalsi etnicity? Scéna a cela etnickd rovina seridlu
reflektuji rostouci spoleCenskou citlivost na tato témata stejné¢ jako ochotu o nich

polemizovat v ramci popularni kultury, resp. je zde dilo popularni kultury spolecensky
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progresivni a zduraznuje spolecenské problémy a zaroven reflektuje jejich existenci, ¢imz
dava divakiim moc se zasadit o zménu na mikropolitické tirovni, jak pfipomina Fiske (2017).
S tim souvisi fakt, ze popularni kultura, ackoli ve form¢ kulturniho pramyslu, je stale

zakorenéna ve zkuSenostech a paméti lidu (Hall 2019c).

Druha rovina, kde se otazka etnicity pfimo objevuje, je spojena s novou postavou
MCU Isaiahem Bradleym — Afroamericanem, kter¢ho vlada bez souhlasu podrobila
testovani séra supervojakil v dobé béhem druhé svétoveé valky, tedy ve stejné dobé¢, kdy se
supervojakem stal i Steve Rogers. Isaiaha prvné predstavuje Bucky: ,,He was a hero. One of
the ones that Hydra feared the most. Like Steve.“ Pouziti slova hero zde reprezentuje
Buckyho osobni pohled na situaci a je ve velkém kontrastu s tim, jak o Isaiahovi uvazovala
americka armada. Na tento kontrast upozornuje i sam Isaiah v reakci: ,,You know what they
did to me for being a hero? They put my ass in jail for 30 years.*“ V nékolika scénach se
odhaluje Isaiahova historie:
A handful of us got shot up with different versions of that serum, but they don’t tell
us what it is. They tell us it’s tetanus. They sent us on missions, even though the others
weren't stable. Some of us started dying off. Then a couple of the boys get captured
on a mission. | heard the brass?® talkin’ about blowing the POW camp®® to hell to
hide the evidence. But those were my men. My brothers. Not evidence. So | bust out
of the facility one night and I brought them boys back. Not that it made a damn bit of
difference. It wasn’t long before it was only me left. And what did I get for saving
their lives? For the next 30 years, they experimented on me, trying to figure out why
the serum worked. There was a nurse. She took pity on me. Wrote up some fake
reports, something. She had me declared dead. *
Z vypovédi je patrno né€kolik motivl. Za prvé disrespekt k Afroamericanlim skrze lhani
0 povaze testovani. Analogicky je moZzné tuto situaci pfirovnat k zapojeni vice nez 400
Afroameri¢ani do vyzkumu nelééené syfilidy z roku 1932. Studii zapocala americka vefejna
zdravotni sluzba (U.S. Public Health Service) — vladni zdravotnicka organizace.
Afroameri¢aniim byla za ucast slibena bezplatna zdravotni péce, mnoha z Gc€astnikli vSak
nebyla jejich diagndza sdélena. Na nasledky nelécené syfilidy za 40 let vyzkumu zemielo az

ptres 100 lidi (Brandt 1978).

23 Armadni slang pro vysoce postavené velitele.
24 Prisoner-of-war camp — misto pro zajaté vojaky nepratelské arméady.
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Za druhé lhostejnost k jejich Zivotiim a zdravotnim ndsledkiim nejen samotného séra,
které evidentn¢ bylo dostate¢né vyvinuté jen v Isaiahové piipadé€, zatimco ostatni postupné
vymirali (dying off), ¢imz je implikovano, Ze piivodcem jejich smrti nebylo zabiti ze strany
nepratel, nybrz samotné sérum. Také je tento nezajem reflektovan snahou znicit cely kemp,
kde byli ostatni Afroameri¢ané uvéznéni. Pouzitim slova evidence ve smyslu téchto lidi se

dale projevuje dehumanizace ze strany americké armady.

Za tieti krutost zachazeni poté, co se Isaiah ukazal jako jediny, kdo sérum piezil.
Misto aby ho po valce nechali jit, uv€znili ho a nékolik desitek let mu odebirali krev,
provadéli testy apod. Isaiahova krev ve vysledku opravdu napomohla vyrobé dalsiho,
stabilniho séra, které vytvoril doktor Nagel v Madripooru: ,,They had blood samples from
an american test subject with semi-stable traces of serum in his system.* Tento dalsi piipad
dehumanizace reflektuje i Sam: ,,And Nagel referring to the American test subject like Isaiah
wasn’t even a real person.” Motiv odosobnéni a nahrazeni jedince Cislem je vyobrazeno
1 v titulkové sekvenci na konci kazdého dilu, kde se na n¢kolik vtefin mihne ne zcela ¢itelny
vykaz s fotkou Afroameri¢ana a popisem Subject #09656 v kolonce pro jméno. V neposledni
fad¢ je z Isaiahovy vypovédi patrna i charakterizace afroamerické komunity z hlediska
politiky identit (Eriksen 2007), kdyZ ostatni nazyva brothers, ¢imz se jemné dopliuje

reprezentace semknutosti sousedstvi v Delacroix.

Dalsi, ponékud odlehéena reprezentace problematiky etnicity a jeji viditelnosti je
kratky dialog Sama s chlapcem na ulici:

»~Hey, it’s Black Falcon! What’s up!*

WIt’s just Falcon, kid.“

»INo, no. My daddy told me it’s Black Falcon.*

,Is it because I'm black and I'm The Falcon?*

»Well, technically... I mean yes?*

,,50 are you, like, black kid? Haha, I got him, right?*
Kromé podpurné funkce vyobrazit relevanci tématu pro cely serial (stejnym ptipadem muize
byt opak této situace, kdy si Sam utahuje z Buckyho a nazve ho White Panther), je také
patrna snaha MS reflektovat praktiky nazyvani hrdinti na zakladé barvy pleti, jak se
v komiksech Marvel diive Casto stavalo, a distancovat se od. Podobné¢ nekorektni
a stereotypni reprezentace Afroamericanli nejen v komiksech Marvel, resp. v televizi
a kinematografii predstavuje tzv. zanr blaxploitation. Zanr zobrazoval postavy

Afroameri¢ani jako neslusné, nasilné a vulgarni (Wright 2014) — vedle toho reprezentace
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Sama Wilsona v seridlu TFATWS plsobi velmi kontrastné. Otazku posunu od tohoto
stereotypy podporujiciho zanru fesi jiz komiksy Marvel inspirovany serial Luke Cage (Coker
2016-2018), jak rozebira McMillen (2020). Pasobi jako protipél novému Kapitanu
Amerikovi, resp. Johnu Walkerovi, a to zejména v aspektech chovani a taktiky v ramci bojt
se skupinou Flag Smashers — napt. Samova umirnénost a logické uvazovani?® odporuje nejen
Walkové zbrklosti a agresivité, 2 ale také oné stereotypizaci afroamerickych postav
v kinematografii. Nasilny Walker jakozto symbol a reprezentace negativniho nacionalismu
je pfimo napojen na americkou vladu, resp. jeji odnoz, ktera se zaroven zabyva otazkami
presidlovani lidi — organizace GRC. S jejimi zastupci na konci seridlu hovoii i Sam, opét
akcentujici kontrast mezi ptistupy k problematice. Sam (v tuto chvili uz jako Kapitan
Amerika) zde s politiky debatuje a snazi se je donutit k pochopeni situace nejen ze strany
vlady: ,,I mean, this girl died trying to stop you, and no one has stopped for one second to
ask why.* John Walker byl naopak v této kauze vyslan Karli zastavit za kazdou cenu, ptistup
vlady je patrny také ve volb¢, slov tvoficich tento agresivni, jednostranny diskurz, na coz
navic Sam upozoriuje:

,,Our peacekeeping troops will begin relocating people soon. The terrorists only set

us back a bit.*

,,You have to stop calling them terrorists.*

,,What else would we call them?*

,your peacekeeping troops carrying weapons are forcing millions of people into

settlements around the world, right? What do you think those people are gonna call

you? These labels, ,terrorists’, ,refugee’, ,thug’ they re often used to get around the

question, why?*

Tato reflexivita, logické smysleni a zajem o mirové jedndni na ukor agrese
a nenavisti Johnova hrdiny jsou nyni fundamentalni hodnoty, které reprezentuje Samiv
Kapitan Amerika. K tomu je také nutné pficist, Ze Sam nebyl nutné€ vybran americkou vladou
— ta ostatné evidentné pochybila, kdyZz jmenovala Walkera — ale tato role mu byla pifedana

samotnym Rogersem. Tim se Kapitan Amerika jako titul a role distancuje od americké vlady

%5 Patrno v replikach: ,,So, Karli is radicalized, but there has to be a peaceful way to stop her,* ,,Look, the
person closest to her died, she’s vulnerable. Now is the best time to reason with her. [...] I used to counsel
soldiers dealing with trauma, okay? This is right in my wheelhouse,* nebo ,, If you explain what happened, they
may consider your record. We don’t want anyone else to get hurt. John.“

26 Patrno v replikach: ,,Don ’t give him a second to delete, shred, or breathe,* ,,How do you want the rest of this
conversation to go, huh? Yeah. Should I put down the shield? Make it fair? ¢i ,,Now, | had Karli and you
overstepped, jak mu Sam vy¢itd, kdyZ pokazi dohodnutou taktiku.
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nebo armady, ¢imz se z Kapitana Ameriky stava opravdu hrdina ndrodni, nikoli statni;
reprezentuje narod, do kterého zapadaji i jiné etnicity. Analogicky situace pfipominé zvoleni
Baracka Obamy za amerického prezidenta a tzv. Obamiiv efekt, ktery reflektuje pozitivni
zménu ve smysleni o Afroameri¢anech mezi bélochy v USA (Welch & Sigelman 2011).
Samiv Kapitan Amerika je rovnéz evidentné pfijiman i mimo USA — novou uniformu
a kiidla mu vyrobili ve Wakandé. Uniforma je opét v barvach americké vlajky, a to v bilé,
¢ervené a modré s mirnou ptrevahou bilé barvy, coz kontrastuje se Samovou tmavou pleti
a upozorhnuje na to, Ze Afroameri¢ané jsou stejné¢ obyvateli USA jako bélosi a stejné jako
bélosi mohou (a méli by) piimo fesit otazKy rasy a etnicity. McMillen (2020) tvrdi, Ze zZanr
superhrdinti, dosud dominovén bilymi muzi, tuto problematiku ptili$§ nefesil, resp. neb&losi
byli ve snimcich pouze pfitomni, k tématu se vSak nevyjadiovali. Za piiklad dava Nicka
Furyho nebo pravé Sama Wilsona (tamtéz). TFATWS se od této pozice explicitné distancuje
a proptjcuje hlas samotnym Afroamericanim. Nechybi ani hvézda (obdobné jako na Stitu
jen jedna) uprostied hrudi. Zaroven se Sam jevi jako mesias — zabér, kdy snasi mrtvou Karli
na zem, pusobi az andé€lsky. Roztazena kiidla, dominujici bila barva uniformy, s Karli
v naruci ptipomina kiestanskou pietu a blikajici modra a Cervena barva ze svétel na vozech
pohotovostnich slozek spolu s melancholickou hudbou vytvaii dojem Sama jako spasitele
nové faze americké spolecnosti, kde pisobi Kapitin Amerika tmavé pleti. Sam si ale také
uvédomuje zaté¢z, kterou tento krok nese:
»I'm a Black man carrying the stars and stripes. What don’t I understand? Every
time | pick this thing up, | know there are millions of people who are gonna hate me
forit. Even now, here... I feel it. The stares, the judgment. And there’s nothin’ I can
do to change it. Yet, I'm still here. No super serum, no blond hair, or blue eyes. The
only power | have is that | believe we can do better.*
Sam V replice explicitné komentuje znevyhodnéni tentokrat ilustrované pomoci titulu
narodniho hrdiny. Integrace Afroamericana (a tim celého etnika) do role, ktera byla doposud
vyhrazena pro piislusniky bilé majority ,,umoziuje jejich srovnani, coz zviditeliiuje

nerovnosti.« (Eriksen 2007: 122)

Kromé vySe zminénych kli¢ovych vlastnosti narodniho hrdiny se v posledni vété
projevuje také ochota ke zméné k lepsimu — vznika negace popularniho vyroku, ze USA je
nejlepsi zemi svéta, a reflexe toho, Ze se md americky narod prostor posunout. Slepa
idealizace se timto stdva opakem povahy narodniho hrdiny, ¢imz se lehce posouvéa od

Rogerse, ktery je s idealizovanymi, mytickymi USA spojen (Robinson 2018). Problematika
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Afroameri¢ana nesouciho the greatest symbol, jak zazni v prvnim dile, je reflektovana
1 z pohledu znevyhodnénych — otazku, pro¢ by se marginalizovani chtéli stat hrdiny zemé,
ktera je utlatovala, poklada Isaiah jesté pfedtim, nez Sam roli ptijme. Posledni vétu pronese
pomalu, kazdé slovo vyslovi samostatné, coz sdéleni ptiklada hlubsi vyznam:
,You think things are different? You think times are different? [...] they erased me.
My history. But they 've been doing that for 500 years. Pledge allegiance to that, my
brother. They will never let a Black man be Captain America. And even if they did,
no self-respecting Black man would ever wanna be.*
Prvni ¢tyfi véty, resp. dvé dvojice vét, vyjadiuji velmi podobné stanovisko. Takové pouziti
synonym se zatazuje do praktiky ptilisné lexikalizace. Praktika konotuje ideologicky smysl
vypovédi (Machin & Mayr 2012). V piipadé¢ prvni dvojice vét Isaiah komentuje
systematicky rasismus, ktery dle jeho nazoru z USA od doby druhé svétové valky nezmizel.
Druhd dvojice dopliiuje tento rasismus konkrétnim piikladem spolu s dalsi vétou
historizujici tento rasismus do pocatki otroctvi. Zajmeno they odkazuje na americkou vladu
a jiné instituce, jak je ale popsano vyse, Kapitan Amerika jakozto role by neméla s vladou
mit pfili§ spole¢ného. Pouziti piibuzenské rétoriky (slovo brothers je Isaiahem uzito dvakrat
ve dvou replikach — viz vy$e) ma zaroven ideologicky vyznam jakozto strategie sjednoceni
socialni skupiny. Terminologii rodiny se stiraji rozdily mezi osobni zkuSenosti a historii
skupiny jako celku (Eriksen 2007). Samova reakce je povzbudiva, ackoli melancholicka:
»We built this country. Bled for it. I'm not gonna let anybody tell me I can’t fight for it. Not
after what everybody before me went through.“ Kapitin Amerika-Afroamerian tak
predstavuje jakési zadostiucinéni stejné jako pocatek nové éry. Za zminku také stoji atribut
Kapitana Ameriky — jeho stit, ktery de facto piedstavuje americkou statni vlajku. Jak ve
svém vyzkumu jeji symboliky rozebira Madriaga (2007), americkéd vlajka je inherentné
spojena s belosti (whiteness), vrukou Afroameri¢ana tak nutné nabyva konotaci

upozoriujicich jednak na tuto bélost, jednak na nebé&lost USA.

Zména ve vnimani Afroamericanti je patrna v jedné z poslednich scén seridlu, kde se
piimo reflektuje zminéné mazani historie. Sam svou novou roli vyuzije k doplnéni vystavy
Kapitana Ameriky / Steva Rogerse v muzeu Smithsonian, kde se nové objevi bronzové socha
Isaiaha Bradleyho v uniformé spolu s pamétni deskou o jeho zasluhach v americké armadé.
Sam vystavu uvadi slovy: ,,Now they’ll never forget what you did for this country.
Never.*“ Dvoji uziti slova never, jednou jako samostatny dovétek, implikuje osobni snahu

a potfebu Sama pifipomenout tuto (a potazmo dalsi) cast historie, ktera byla doted’ drzena
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v tajnosti. Hroch (2009: 245) upozornuje, Ze ,,nelze pomniky (a ndrodni symboly viibec)
povazovat za jednoznacny vyraz ndrodniho konsenzu.” Vzapéti dodava, Ze je tieba je
neinterpretovat izolované, nybrz v rdmei celého vetejného kontextu, a ze zaroven postaveni
pomniku nutné zavisi na souhlasu politickych elit (Hroch 2009). Doplnéni de facto
narodniho pomniku o Kapitinu Amerikovi sochou a piibéhem Isaiaha Bradleyho
reprezentuje zménu diskurzu vztahujiciho se k odlisnému vnimani Afroameri¢ant
v americké spole¢nosti. To rezonuje nejen na Girovni vetrejnosti (patrno napft. v narazkach na
policejni brutalitu), ale také v politické sféte, kterd Smithsonian, v podstaté narodni muzeum
USA, spravuje. Zména vnimani Isaiaha a jeho hrdinstvi je sice podminéno pouze jednanim
Sama Wilsona, ptfedstavuje vSak novy pocatek diskurzivnich formaci tématu americkych
Afroameri¢and. Jedna se o velmi emotivni scénu s melancholickou hudbou, Isaiah se
rozplace a Sama obejme, zatimco scéna konc¢i postupné tmavnoucim zébérem na sochu, coz

konotuje zmirnéni Isaiahovy kiivdy.

Diskurz rasismu a politiky identit vyvolal rizné reakce mezi divaky. Objevuje se
pomérné velké mnozstvi recenzi, které upozoriuji na piilisné propojeni serialu s politikou
a diskurzem kritiky rasismu na ukor zabavni a umélecké funkce serialu. Uzivatel IMDb
katyayan- (2021, 6. fijna) napf. piSe:

., [...] Racial politics are littered throughout the show, often in ways that are at once

preachy and puzzling. [...] The heavy-handed politics just keep coming,

unfortunately. The idea that Sam was passed over for the job of Captain America
and it was given to a white dude who is clearly the World's Greatest Monster for
taking said job permeates the show. By the end, when Sam just decides to take the
mantle of Captain America for himself, it's not just the right man for the job stepping
up, it's driven home over and over again that he's black and that this is somehow

(because the show tells us, mainly) a Very Big Deal. This despite the numerous black

superheroes that nobody has a problem with. If you'd just left the discussion of race

out of the equation entirely, nobody would bat an eye. We were already expecting

Sam to become Captain America after Endgame, and nobody cared one way or

another. [...]*

Z vypovédi je patrné, Ze aCkoli tento divak nevnima negativné narativni krok serialu/MCU
jmenovat Sama Wilsona Kapitanem Amerikou, divodem jeho znepokojeni jsou piimé
narazky na politiku identit a funkce serialu jako otevieného komentaie problematiky rasismu,

ktery by podle né&j v seridlu vlibec nemusel byt. Uz ale jen samotny akt predani role
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narodniho hrdiny Afroameri¢anovi tuto diskusi konstruuje a je jejim hlavnim tématem.
Uzivatel katyayan- také nerozpoznava, proc, resp. Ze vibec je tento zvrat relevantni pro
otazku etnicity — pouzitim slova somehow a dovétku v zavorce because the show tells us,
mainly de facto vyjadfuje vlastni usudek na tematiku rasismu a neochotu o ni debatovat.
Nasledné Sama—Kapitdana Ameriku komparuje s dal$imi cernymi hrdiny, pficemz zcela
vypousti vztah mezi cernym hrdinou a USA jako narodem, jinymi slovy v dile
neidentifikoval zasadni motiv ndrodniho hrdiny reprezentujiciho veskery lid. Samoziejmé
ne vSichni divaci vnimaji politickou rovinu serialu zaporné. Uzivatel karrinna (2021, 18.
cervence) pise:
., [ -..] This raised awareness on many social injustice aspects so of course people are
going to have an issue with it. However it being 2021 and people are still fighting
for rights and equality this was a perfect series and they nailed everything perfectly.
Loved it. “
Komentaf pojmenovava ¢astou neochotu debatovat o spolecenskych tématech zahrnujicich
nerovné vztahy mezi socialnimi skupinami, jak se d&je napf. 1 v ptedchozi recenzi. Zminkou
o stalych bojich o prava divak propojuje vlastni ¢teni textu S udalostmi pojicimi se K hnuti
Black Lives Matter, Serial tak evidentné docilil zdarného ukotveni diskurzu problematiky
rasismu do sociopolitické reality spolecnosti USA, coz zn¢j déla velmi politicky
angazované¢ dilo scilem rozvinout debatu i na pole jiného média, v tomto piipadé
popkulturniho seridlu globalniho dosahu. Vyrazna politika je ovSem vzdy urcCity risk, jak
ukazuje primeér vétstho mnozstvi recenzi na portale IMDb, kde divaci Casto vnimaji
nepomér silného diskurzu politiky identit viici ¢istému narativu:
.| get they are making it about the times and what's going on in the world, but I want
to escape from the world and enjoy something without an agenda. That being said,
the entire series is not like this....just the last few episodes. So this series was just
alright.« (heidibokor 2021, 25. dubna)
,,The show was ok but think it lacked a strong enough villain for 2 avengers to deal
with. They tried too hard to make this a political message, with everything that's
going on in the world, people need a break from it.“ (stephenw-83296 2021, 25.
dubna)
,,| don't even disagree with their politics but it's way too much. It detracts from the
storytelling and completely pulls me out of the moment. They should've found a more
healthy balance.* (Wizinator 2021, 23. dubna)
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2.4 John Walker / Kapitan Amerika

Stit, ktery Sam Wilson odevzdal do muzea Smithsonian, na vystavé nevydrzel pfili§ dlouho
— jiz na konci prvniho dilu seridlu se objevuje nova postava John F. Walker, ktery je
americkou vladou, resp. Ministerstvem obrany jmenovan do pozice nového Kapitana
Ameriky. Jeho predstaveni vetejnosti provazi dlouhy monolog:
,2unrest, in the wake of recent events has left us vulnerable. Every day Americans
feel it. While we love heroes who put their lives on the line to defend Earth, we also
need a hero to defend this country. We need a real person who embodies America’s
greatest values. We need someone to inspire us again, someone who can be a symbol
for all of us. So, on behalf of the Department of Defense and our Commander-in-
Chief, it is with great honor that we announce here today that the United States of
America has a new hero. Join me in welcoming your new Captain America.*
Monolog je doplnén o mirnou ozveénu, kterd spolu se zadbéry mimo samotnou akci vytvari
dojem moci a relevance pro americkou vetejnost, jako kdyby obsah jeho slov rezonoval se
spolecnosti. Od prvni chvile tak vnimame nového Kapitana Ameriku jako ultimatni symbol
USA v kontrastu s Rogersem, ktery je timto oznacen za svétového hrdinu, zéroveil o ném
neni jedind pfimad zminka, jako kdyby vlada USA nechtéla mit se starym Kapitdnem
Amerikou uz nic spole¢ného, jako kdyby odhodila kvality, které Rogers symbolizoval.
Walker byl vedle toho pfimo vybran za ucelem ztélesnit nejveétsi americké hodnoty — vedle
Rogerse se tak nabizi jako jedna z téchto hodnot byt americkym hrdinou, ktery chrdni svou
zemi. Ustanoveni nového, ryze amerického hrdiny je pomérné komorni zalezitosti — kromé
n¢kolika ptedstavitell americké armady a dalSich bezpecnostnich slozek, n¢kolik politiki
a novinafa, kteti vystup zivé vysilaji na televiznim kanale, vidime pouze zhruba 30 obcand,
kteti déni sleduji. Absence vétSiho poctu lidi, novinati apod. implikuje, Ze se vlada snazila
jmenovani nového hrdiny drzet v tajnosti, resp. si neptala piimo vefejnou, dopiedu
ohlaSovanou akci. MliZe tak byt z diivodu jisté kontroverze, ktera Walkera provazi od prvni
chvile? Uz jen jmenovani nového hrdiny timto zptsobem, tedy ustanoveni ¢lovéka vladou
a povyseni jej titulem hrdina, neni v MCU vubec bézné, jak je jiz zminéno vyse. Walkerav
Kapitan Amerika byl vytvotfen shora, americky lid na jeho zvoleni nemél zadny podil. Hroch
upozorfiuje, ze symboly povétSinou vznikaji pravé z fad lidu, tedy zdola, a to hlavné
v dobach revoluci nebo jinych ndrod ustavujicich udalosti. Teprve pozdé€ji symboly

pfevezme vedeni statu/naroda a institucionalizuje je (Hroch 2009). Walker se tomuto
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vymyka, jak je ilustrovano i v titulkové sekvenci, kde se objevuje plakat nového hrdiny; ptes
plakat je ruén€ psany napis ,, Manufactured hero ““. Reprezentuje se tim nesouhlas (n¢kterych)
lidi s timto hrdinou — narodni symboly a hrdinové nejsou nutné vyrazem narodniho konsenzu

(Hroch 2009).

Walker je urostly, vysoky muz s blond’atymi vlasy a modryma o¢ima. Klicova je
jeho armédni historie, dozvidame se, ze jako prvni ¢loveék v americké historii ziskal tii
medaile cti (Medals of Honor), ma zkuSenosti s protiteroristickymi misemi
a zachranou rukojmich nebo Ze na prestizni Skole MIT zkoumali jeho fyziologii, pficemzZ
mu ve vSech kategoriich naméfili nejvyssi mozné hodnoty. V prvnim momenté ho vidime
JiZ v hrdinské uniformé, ta zahrnuje nejen modry oblek s bilymi a Cervenymi pruhy, ale také
modrou helmu ne nepodobnou té, kterou nosival Steve. Nové je také logo Kapitana Ameriky,
které nosi na helmé 1 na obleku — bil4 verzalka pismene A stylizovana do tvaru hvézdy. Na
levém rameni ma oblek také vlajku USA. Vyobrazeni hrdiny, ktery symbolizuje americké
hodnoty, je doplnén ikonickym §titem. Na prvni pohled je zde patrna symbolika barevnosti.
Uniforma sestava z barev trikolory — bila, ¢ervena a modra, coz odkazuje na barevnost
americké statni vlajky podobné jako §tit. Pfevazné modrému torzu kontrastuje syta ¢ervena
barva, konotujici krev a agresi. Uniformu doplituje bila hvézda umisténa na pravé strané
hrudi, ¢imz se odliSuje od Rogersova obleku, kde hvézda zaujimala vysadni misto uprostied,
metaforicky na misté srdce. UZ z uniformy je tak patrny jakysi posun od Rogersova hrdiny.
Rozdil je také patrny v pouziti bil¢ barvy — kromé hvézdy se bila objevuje pouze na prezkach
anijak vyznamné misto tak nezaujima. Konotace nadéje, Cistoty a nevinnosti zde timto témet
absentuje. Samotna hvézda je zespodu rozdé€lena na dve sbihajici se ¢asti s prickou, ktera je
propojuje, coz z hvézdy vytvari zaroven logo pismena A. Dle Machina (2007) muze tu¢né
pismo a Siroké zobrazeni znacit pychu, relevanci, vyznam. Vedle toho je kvili pismenu
A hvézda jakoby rozsekla a konotuje naopak nejistotu a nestalost. Walker je tak od prvni
chvile prezentovan jako pomijivy americky hrdina, jehoz hodnoty neobstoji v Case. Na
opasku ma Walker pouzdro na zbrail — tu 1 bézné€ v boji pouziva. Implikovana je tak jeho

agrese a pfimé napojeni na boj a armadu.

V ramci narativu serialu funguje Walker, resp. Walkeriv Kapitan Amerika jako
reprezentace negativniho nacionalismu. Samotny charakter Johna Walkera je postaven na
pracovitosti, pokore a pratelskosti, jak je patrno v replikach jako ,,/t’s the greatest honor of
my life. Um, but I'm just a little shocked, I think. How did a guy like me end up here?*

a ,,| liked that what | was doing would make people feel safe,* pti rozhovoru na stadionu,

50



kdy se predstavuje Americe, nebo ,,/’m sorry. If you even need me, I'm always here for
you,* kdyz navstivi Lemarovu rodinu. V druhém dile se Walker objevuje na jiz vefejném
ceremonialu na fotbalovém hfisti své nékdejsi stfedni Skoly, nervozné se prochdzi v Satné,
mluvi prvné se svou manzelkou, poté se svym armadnim partnerem Lemarem Hoskinsem.
S obéma mluvi o nové epose zivota, nervozité: ,,Everybody in the world expects me to be
something. And I don’t wanna fail them.* 1 na samotném hfisti, kdy se bavi s moderatorkou
o tom, jaké to je byt novym Kapitanem Amerikou, ptisobi John jako obyc¢ejny, skromny muz,
kterému se dostalo skvélé prileZitosti. Dokonce vtipy narazi na stereotypy americkych

symbolt, kdyz na otazku ,,Do eagles fly overhead wherever you go?* odpovida s ismévem:

,,Uh, yes. Yeah, that and flags tend to start majestically waving in the wind.*

Serial se vSak k Johnové osobnosti vyjadiuje jen velmi malo — je Zenaty, je soucasti
americké armady, kde podle v§eho vynika nad ostatnimi a jeho nejlepsi pritel je zaroven
jeho pracovni partner. Vice se o ném a jeho osobnim Zzivotu nemluvi, je nutné tedy
predpokladat, Ze tohle jsou ty relevantni aspekty, diky kterym byl vladou vybran na pozici
Kapitana Ameriky. Promitaji se zde rysy americké narodni identity a jeji hodnoty, jak je
zminéno v projevu na konci prvniho dilu. Evidentnia o¢ekavatelny rys Walkerova Zivota je
jeho paisobeni v armadé. USA kladou na svou armadu velky duraz z hlediska narodni hrdosti,
dikazem mohou byt spoleCenské a institucionalni vyhody a privilegia, které poskytuje
Ministerstvo pro zalezitosti veterant. Kapitan Amerika navic musi spliiovat nejen vojenskou
sluzbu, ale také v ni vynikat — Walker se objevuje ve svém stejnokroji, na kterém zietelné
vidime odznaky symbolizujici jeho pozici kapitana, piislusnost k bojové péchoté, tii
pulro¢ni sluzby v zamofi nebo velké mnozstvi jednotlivych medaili na obou stranach
uniformy (The United States Army 2022). Vedle armadni sluzby Walker rovnéz splituje
hodnoty, feknéme, tradi¢ni kiestanské rodiny. Je Zenaty (to neni v MCU u hlavnich postav
bézna zalezitost?’), ¢imz se vytvaii sporddany rodinny Zivot jako dilezity aspekt pro
titulovani Kapitana Ameriky. Také si nelze nev§imnout Walkerova vzhledu — blond’até vlasy
a modré oci, stejné fyzické atributy mél 1 Steve Rogers. MiZze to tak byt pouhd snaha

americké vlady predstavit v roli Kapitana Ameriky nékoho, kdo bude vizualn€ odkazovat na

27V MCU se setkame pouze s n&kolika pfipady, kdy maji hlavni postavy explicitni osobni vztahy a partnery.
Kromé napf. vztahu Tonyho Starka (Iron Man) s Pepper Potts nebo Petera Quilla (Star Lord)
s Gamorou (pfiCemz oba tyto vztahy jsou zobrazovany pfinejmensim jako lehce problematické) je pro divaky
prekvapenim spofadany rodinny Zivot Clinta Bartona (Hawkeye/Ronin), ktery se prvné objevi ve snimku
Avengers: Age of Ultron. Barton je zenaty a ma tfi déti, jeho rodina je utajovana, aby zustala v bezpe¢i. Otazka
rodiny a hrdinského Zivotniho stylu, ktery obecné charakterizuje nebezpeci a neptedvidatelnost, je reflektovana
prave skrze postavu Bartona v serialu Hawkeye (Igla 2021).
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puvodniho hrdinu a nebude tedy pusobit pfili§ nové nebo cize a vetrejnost ho sndze ptijme.
Zaroven se zde vSak odrazi konstruktivismus idedlu amerického jedince — jmenovanim
kohokoli do role narodniho hrdiny se tento ¢lovék nutné stava reprezentaci nejlepSich
a nejvhodnéjSich hodnot spolec¢nosti. Zde také vznika kontrast mezi Walkerem a Wilsonem

na roving etnické reprezentace, jak je rozebrano vyse.

Teprve postupem casu, uz jako Kapitan Amerika konajici v souladu s hrdinskou
pozici, se z n¢j stava negativni element seridlu a do jist¢ miry i1 vedlejSi zaporna postava
v kontrastu k dvojici Sama Wilsona a Buckyho Barnese. Do role padoucha se Walker
dostane explicitné ke konci serialu, kdy s nim Bucky a Sam oteviené bojuji o §tit. Zajimavé
na této rvacce je, ze Walker v tuto chvili stale reprezentuje americkou vladu a touto bitvou
ji tak hrdinové explicitné napadaji. To je v rozporu s tim, co zminuje McSweeney (2020)
jako charakterizujici rys superhrdinského Zanru, a to fakt, Ze hrdinové vyjimecné napadaji
stat, a naopak cCasto Celi lidem mimo vladni aparat. Prvni, explicitné negativni vyjadieni
v roli Kapitana Ameriky se objevuje v druhém dile serialu, kdy John s Lemarem po boji
s Flag Smashers vezou Sama a Buckyho kus cesty v auté. Debatuji o neptatelské skuping,
Sam chce védét, jak je v Némecku nasli, a dozvida se, ze pomoci Falconovy technologie:
,, You hacked my tech?* pta se Sam, na¢ez Walker odpovida slovy: ,,Sorry. It’s not exactly
hacking. It’s government property. Kind of the government.“ Pti poslednim dovétku
samolibé ukaze na sebe, zaroven se trochu nervozné pousméje, jako kdyby vyjadioval
zmateni nad tim, Ze néco takového vlibec musi vysvétlovat, cemuz nasvédcuje i nedokonald
vétna stavba a velmi hovorové vyjadieni. Walker se pfimo nazve americkou vladou, aniz by
ale verbaln¢ vyjadiil, Ze mluvi o sob&. Absentujici zajmeno |, resp. zakladni skladebni
dvojice I am reprezentuje odosobnéni sebe sama — Walker jakoZto nastroj vykonu americké
vlady vytésnuje vlastni osobnost a kona jen v souladu s nafizenimi, jak se projevuje také
napi. v patém dile pii zasedani rady, kterd Johna zbavi titulu Kapitdna Ameriky, na coz
Walker reaguje slovy: ,,I lived my life by your mandates! | dedicated my life to your mandates!
| only ever did what you asked of me, what you told me to be and trained me to do, and I did
it. And | did it well. [...] You built me.“ Americka vlada, resp. armada z Walkera vytvotila
svij nastroj konani a John se s touto identitou ztotoznil natolik, Ze v pribéhu jednani v roli

Kapitdna Ameriky malokdy vidime Johnovu osobnost.
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Projevuje se to taktéZ v poslednim dile, kdy se z n&j stane US Agent?®

— po obleceni
nové uniformy $tastné proklamuje ,,/’m back, I'm back, I'm back, I'm back!* a objima se
s manzelkou, coz implikuje Cast jeho osobnosti jako propojenou s urcitym vykonem
vojenské sluzby. Brett Pardy (2019) ve spojitosti s tzv. militainmentem, propojenim motivu
armady se zabavni kulturou jako reakci na udélosti 11. zafi 2001a naslednou potiebou
reprezentace bezpec¢nosti, mluvi o devalvaci lidskych Zivoti— pifimé napojeni Walkerova
charakteru s armadou konotuje podobnou devalvaci vlastni identity. Podobné jednani
vyobrazujici Walkerovu autoritu a propojenost s vladou se objevuje ve druhém dile, kdy
Walker dostane Buckyho z policejniho drzeni kvili nedodrzovéani pravidelnych navstév
psychiatra. Walker psychiatricce oznami, ze Bucky se jiz nebude téchto sezeni Ui€astnit, a na
otazku, kdo tuto zménu schvalil, beze slova ukaZe na sebe, opét se samolibym usklebkem.
V téchto scénéch tak mizeme Johna definovat jako pomérné sebestiedného az namysleného
jedince. Opozici k Stevu Rogersovi, jak je rozebrana vyse, vznika i kontrast mezi de facto
pozitivnim a negativnim nacionalismem. Walkerova postava vytvaii jakysi rozpor uvnitf
jinak jednotné skupiny — USA se primarné reprezentuji ve vztahu Kjinym zemim
a elementiim vné sebe sama stejné jako jiné narody, které pro svou definici potiebuji mit
proti komu se definovat (Hall 2019b), Walker vSak stoji uvniti USA. Pomoci Walkerovy
postavy jako negativniho elementu i jako reprezentace americké vlady a armady se tak serial
dopousti reflexe vlastni reprezentace a komentuje diskurz vniméani USA zvnéjsku, jak se

muze jevit prostiednictvim Walkerova jednédni v zahranici.

Walkerova narativni linka je vedena obloukem vyvoje jeho mentalniho stavu. Na
zacatku se jevi sice jako arogantni, ale vesmes normaln¢ uvazujici ¢lovek, postupem casu se
ovSem jeho charakteristika méni. Dé&je se tak v prib¢hu celého seridlu kromé tipIného konce
(ke kterému se dostanu pozdéji) — udél Kapitdna Ameriky jakozto role, kterd mu nepatii
nebo ji spiSe nezvlada, ho nuti k Silenstvi. Tuto skute¢nost pojmenovava Bucky ve ¢tvrtém
dile: ,,Something’s not right about Walker. [...Jpa Well, | know a crazy when | see one cause

| am crazy.” Kromé verbalné az piili§ agresivnich projevia?® se jeho ubyvajici zdravy rozum
p g proj J yvaj Yy

28 Nov4 postava, ne nutn& hrdinska — MCU timto pfipravuje divaky na dalsi vyvoj superhrdinského univerza.
Tuto roli Walker ziskdva skrze prozatim nezndmou organizaci sdruzujici velmi schopné jedince, ktefi ale
nezapadaji nebo nemohou zapadat do kategorie superhrdina (dal$i potvrzenou postavou spolupracujici s touto

organizaci je napf. Yelena Belova, sestra Natashy Romanoff, jak je zobrazeno ve snimku Black Widow).

29 patrno Vv replikach: ,,Do you know who | am?!* kdyz kii¢i na Némce, ktery pomaha Karli, pfi boji
s Buckym a Samem, ktefi se ho snazi donutit k odevzdani §titu:,,Why are you making me do this? Why are you
making me do this?!* nebo pomalu vyslovena replika s vycenénymi zuby a kratkou pauzou za kazdym slovem:
,,| am Captain America!“
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projevuje télesné, coz Casto doplnuje repliky, které by samy o sobé problematické byt
nemusely. Dé&je se tak napt. ve ¢tvrtém dile, kdy Sam vyjednava s Karli a ostatni ¢ekaji na
vysledek v jiné mistnosti. Walker ma od zacéatku s touto taktikou problém, radéji by Karli
rychle ptepadl a zajal. Jeho nespokojenost s touto strategii a nicnedélanim, které musi par
minut vydrzet, se projevuje nervoznim piechdzenim po mistnosti, doprovazeném
hyperventilaci, uzkostnym sledovanim hodin nebo naopak opienim se o zed’ v mirném sedu
a strnulym pozorovanim stitu, ktery drzi v rukou. Po nékolika minutach se se slovy ,,/'m
going in,” zvedne, nasadi si §tit a odhodlan¢ zamifi ke dvefim, Bucky, stojici ve dvetich, ho
rukou zastavi. Walker skloni hlavu a popojde ode dveti. Hlavu pomalu zveda, zatimco se
intenzivné diva Buckymu do o¢i. Pomalym a tichym hlasem pronese: ,, This is all really easy
for you, isn’t it? All that serum runnin’ through your veins. Barnes, your partner needs
backup in there. Do you really want his blood on your hands? V replice se odrazi Johnova
touha po séru supervojakt (Buckymu bylo toto sérum nedobrovolné podano béhem druhé
svétové valky), coz je samo o sobé problematické téma. Zaroven se snazi 0 Buckyho
psychickou manipulaci vydiranim. VSe je navic doprovazeno neverbalni komunikaci
— v ramci zabéru na Walkertv oblicej je patrna zejména kategorie pohledu reprezentujici
aktéra (Machin & Mayr 1994). Krom¢ zminénych velmi pevnych, intenzivnich pohleda
a pomalého zvedani hlavy Walker hlavu soucasné naklani ze strany na stranu nebo po celou
repliku nemrkne, ¢imz se vytvari dojem, Ze je Walker psychicky naruSeny; pfipomina tzv.
Kubrickitv pohled, ktery byva pouzivan k vyobrazeni agrese a Silenstvi (TV Tropes 2022).
Naklanéni hlavy se objevuje 1 v dalSich scénach spolu s trhanymi pohyby hlavy nebo
Skubanim v rukou, doprovazeny jsou casto velmi blizkymi zédbéry na Walkeriv oblice;,

implikujicimi snahu o vyobrazeni jeho psychiky.

Ditlezity moment, kdy se projevuje Walkerova mentalni zatéz, nasleduje poté, co
Flag Smashers zabiji Lemara. Walker prondsleduje ven na namésti jednoho ze skupiny,
Stitem jej udeti tak, Ze spadne na pomnik, na¢ez Walker zufivé fve a muZe chladnokrevné
zavrazdi. Zabér ukazuje pohled zespoda, tedy z perspektivy obéti, Walker se ty¢i nad
kamerou a rukama pevné svira §tit. Prvni tfi adery hranou §titu jsou zobrazeny velmi rychle,
posledni ¢tvrty je pomalejsi, pomoci slow—motion se zobrazuje i zakrvacena padajici ruka
obéti. Béhem této scény graduje hudba, kterd dosud v tissi verzi doprovéazela Walkerovy
projevy silenstvi. Po ¢inu, ktery sleduji vSichni kolemjdouci, se Walker rozhlizi nepfitomné
kolem, na ruku si upevni §tit a dal jemné trha hlavou i volnou rukou. Zabér nésledné sleduje

Walkerovu postavu zespoda, kde je ale centralni dominantou zakrvaceny §tit. Pokud vnimam
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stit jako jakousi transformaci statni vlajky, lze tento ¢in analyzovat z hlediska hanobeni
vlajky — v USA pomérné kontroverzni téma v podob¢ zapalovani vlajky (Madriaga 2007).
Walker §tit poskvrnil krvi, resp. vrazdou. Stit by ze své podstaty mél slouzit
k obrang, nikoli k utoku, stejné tak je predstavovan Walker v roli hrdiny — jako n¢kdo, kdo
bude zemi chranit. Svym jednanim vSak poSpinil nejen svou Cest a povinnost, nybrz také

USA skrze explicitni uziti Stitu jako zbran¢.

Tézko u Walkera definujeme silny moralni kompas, ktery by superhrdinové méli
zastavat (Muller 2017). Pardy (2019) také poznamenava, Ze nasili superhrdinti je malokdy
smrtici, Walker tedy figuruje jako opozice vSem dosud platnym pravidlim superhrdind
MCU. Pohnutym charakterem vznika nové pojeti hrdiny, resp. se zd4, ze se superhrdinsky
zanr snazi distancovat od idealizované verze superhrdind, jak je patrné napf.
z Rogersova odchodu do diichodu na konci Avengers: Endgame nebo také mimo MCU
— vyrazné odli$né pojeti superhrdini a konkrétné narodniho hrdiny se objevuje v serialu The
Boys, kde postava Homelandera (za povsimnuti stoji jméno hrdiny spojeného s americkou
vlasti stejné jako jeho vzhled — modré oc¢i a blond’até vlasy) figuruje jako Cisté negativni

element serialu.

Tato udalost je pfimym (a mozna jedinym) diivodem pro odebrani Walkerova titulu
Kapitana Ameriky. Pfi koncilu se divody pro odebrani titulu nijak bliZze nespecifikuji, jen
se Walker snaZi obhajit okolnostmi situace:

,,John F. Walker, it is the order of this council that you are no longer to act in any

capacity as a representative of the United States government or its military. You are

hereby stripped of your title and authority as Captain America, effective immediately.

[...] Circumstances of the incident have been considered. It’s only because of your

previous exemplary service to this country that I'm recommending against a court-

martial .

V replice je ptimo pojmenovana vySe uvedena autorita, se kterou mohl Walker jednat
v urcitych vladnich zaleZitostech. Zaroven zde dochazi k ur€itému rozporu — na zacatku
serialu m&l Walker v roli Kapitana Ameriky za kol reprezentovat americké narodni ideéaly
a hodnoty, inspirovat a symbolizovat. V pivodni replice senatora z prvniho dilu se v§echny
tyto aktivity vazou ke slovesu we, us a your ve smyslu amerického naroda. Nyni se vSak
dozvidame, ze Walker reprezentoval americkou viddu a armadu. Ci symbol tedy Kapitan
Amerika je? Je pouze nastroj konani a propagandy vladnich instituci, nebo se zde projevuje

americka nacionalita jako celek skrze silnou vazbu na armadu? V kazdém ptipad¢ vSak

55



vojenska sluzba piebiji ostatni sociokulturni aspekty USA, kdyz sendtor pokracuje: ,,You
will be given an other than honorable discharge retroactive to the beginning of the month.
You will hold no rank in retirement and receive no benefits.” Koncil s Walkerem nejedna
jako s muzem, ktery nékoho brutalné zavrazdil, nybrz jako s vojakem — necekd ho ani
(vojensky) soud, natoz odejmuti svobody nebo jiny typ trestu, naopak se z né¢j ve vysledku
stdva svobodny muz. Odstranénim privilegii, kterych se bézné veterantim dostava,*° se
konstruuje obraz amerického veterana jako vazengjSitho nebo obecné lepsiho cCloveka
v komparaci s tim, ktery v armad¢ neputisobil. Prostiednictvim postavy Johna Walkera a jeho
Kapitana Ameriky se tak v seridlu reprezentuje aspekt ucty k veterantim a armade¢ jako jeden

z projevil americké nacionality.

2.5 Flag Smashers
Mezinarodni skupina Flag Smashers hraje hlavni zapornou roli seridlu, v jejim cele stoji
mlada Karli Morgenthau. Skupina sestava z osmi hlavnich postav a nespocet pfivrzenct po
celém svéteé, zejména v Evropé, ktefi spolu komunikuji pfes internetova fora a mobilni
aplikaci. V internim kruh hlavnich aktéra stoji Zeny i muzi riznych vékovych kategorii (od
Karli, které jesté neni ani 20 let, po Zenu ve stiednich letech odhadem mezi 40 a 50 lety)
a riznych etnickych pozadi — lze si vS§imnout Zeny s tmavou pleti, zeny se svétlou pleti nebo
muze s asijskymi rysy. Ne vSichni se béhem serialu projevuji, kdo vSak ano, ma bud’ britsky,
australsky nebo americky pfizvuk (jeden z americky znéjicich muzi ma vSak kofeny
v LotySsku, jak se dozviddme, kdyz mluvi o svém dédeckovi Lukaszovi). Hlavnim
dorozumivacim jazykem je tak anglictina, ale ¢lenové pochazi z rtiznych zemi svéta, béhem
celého serialu neni zminéno, odkud by kdo pochazel — je zde evidentni diiraz na
mezindrodnost skupiny, resp. na jejich neuchopitelnost. Oproti dosavadnim zipornym
postavam a padouchiim (nejen) MCU tak Flag Smashers pfedstavuji odklon od tradi¢nich
narativnich postupt. Doted’ bylo mozné ukotvit padouchy i jiné postavy a urcit, odkud
pochdazeji, a tim nepiimo zafadit toto prostfedi, at’ stat na Zemi, nebo fikéni mimozemskou
planetu stereotypné skrze hlavni charakteristiku postav — Afghanistan a muslimské zemé ve
filmu Iron Man (viz napt. McSweeney 2018), Red Skull a organizace Hydra vyvstavajici

z nacistického Némecka nebo Thanos pochazejici z planety Titan. Vzdy bylo jasné

30V USA ziskava kazdy veteran pfi odstupu ze armady benefity na zékladé piedchozi sluzby. Other than
honorary discharge je jeden z n€kolika typt odstupu, pfi kterém veteranovi nejsou tyto benefity a privilegia
zpfistupnény (Law for Veterans 2022).
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vymezeno, odkud kdo pochézi a kam jej miizeme zatadit, u Flag Smashers se tak vSak nedéje
a jedinym voditkem je ptizvuk, diky kterému jejich vidkyni Karli lze urcit jako obcanku
Velké Britanie. Britanie vsak v seridlu reprezentovana jinak neni, nikde o ni neni ani zminka,
tudiz ani neni mozné jiste védet, jestli Karli (a dalsi) odnékud jen nepochytila britsky ptizvuk,

zatimco pochazi z jiné zem¢.

Spolu s hlavnim zamérem skupiny je pak vice nez patrné, jakou pozici Flag Smashers
Z hlediska analyzovanych konceptl zastavaji. Flag Smashers, z jejich nazvu evidentni, se
snazi o zni¢eni narodnich hranic, Ize je oznacit jako anti—nacionalistickou skupinu, resp. je
mozné V jejich ideologii rozpoznat prvky kosmpolitismu, jak snim pracuje Kwame
A. Appiah (2006). Jejich nazor na geopolitickou situaci pochazi z presvédceni, ze GRC se
vice stara o ty, ktefi se po blipu vratili po péti letech zpét k zivotu, nez o ty, ktefi ztstali
nazivu. Témto lidem se dostalo bydleni, prace a zafazeni do spole¢nosti, coz jim bylo opét
odebrano po tom, co se miliardy lidi vratili na Zemi. Zemo jejich snahy shrnuje:

,For five years, people have been welcomed into countries that have kept them out

using barbwire. There were houses and jobs. Folks were happy to have people

around to help them rebuild. It wasn’t just one community coming together, it was

the entire world coming together. And then, boom. Just like that, it goes right back

to the way it used to be. To them, at least Karli’s doing something.*
Zemo zde reflektuje také pozadi Karli a ostatnich — pfed udalostmi z Avengers: Endgame
patiila Karli k bézenctim, resp. vysidlenym osobam, jak sam upozornuje jeden z obyvatell
presidlovaciho kempu GRC v Lotyssku: ,,We 're not refugees, for we have nothing to seek
refuge from. We're internationally-displaced persons, for what it’s worth.* Tito vysidleni
lidé nem¢li kam jit, bylo pro n¢ velmi problematické najit domov a staty jim az nésilnym
zpusobem zabranovaly Ve vstupu, jak Zemo popisuje expresivni volbou slov ,,kept them out
using barbwire.* Prezentuje se zde sobeckost zemi, které uprchliky ptijaly jen proto, Ze sami
najednou pfisly o pracovni silu apod., zatimco necekaly s jejich opétovnym vysidlenim po
svétové situace, kde se mohli realizovat bez nalepky uprchlici, migranti nebo vysidlené
osoby. Karli své pozadavky frustrované shrnuje v patém dilu: ,,How many times do we have

to pay with our lives just to be citizens of this goddamn planet!*

Flag Smashers tak neni mozné zaradit do Zadného statu ani konkrétniho mista, cela
jejich existence je postavena na tom, Ze patii na Zemi a jakékoli staty jsou ve vysledku proti

jejich presvédCeni. Uziti slov citizens of this planet je analogické k Appioveé (2006: xv)
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definici pozice lidi v kosmopolitnim prostiedi — ,,obcan svéta.“3! Snahy skupiny miizeme
Iépe uchopit konceptem pomyslnych komunit vySe zminéného Andersona (2006)
— sjednoceni vSech zemi do jednoho néaroda je extrémni verze psychického obrazu
pospolitosti. Sam (tamtéz: 7) vSak upozoriuje, Ze ,,Zddny ndrod se nevnima soucasné jako
lidstvo.*32 Nejen Ze v takovém p¥ipadé by zadny piisluinik onoho jednoho naroda opravdu
nem¢l Sanci osobné znat vice nez lidi ze svého bezprosttedniho okoli, nemél by s lidmi mimo
toto okoli absolutné nic spolecného — 1idé by se lisili veSkerymi kulturnimi a spole¢enskymi
atributy, jazykem, historii apod., coZ vnimame jako zaklad soundlezitost a pocitu ndrodnosti.
Pomyslnost komunity, tento pocit soudrznosti, je v takovém pojeti jednoho néroda, jak jej
vnimaji Flag Smashers nejen akcentovany, nybrz vyexponovany do krajnosti a blizi se
Appiovu kosmopolitismu (2006), kde lidska podstata ptisobi jako sjednocujici prvek vsech

lidi na svété, zatimco se stale zachovavaji kulturni a spolecenské atributy jednotlivych societ.

Jejich antinacionalismus je reprezentovan i skupinovym heslem ,,One world, one
people®, reflektujici jejich ideologii o jednotném narodu planety bez ohledu na misto
narozeni a etnické nebo kulturni kotfeny. Za zminku tak stoji i naduzivani slov, v tomto
piipadé opakovani jednoho konkrétniho slova one. Fairclough (2015: 133) pise, Ze
Lwhaduzivani slov poukazuje na zaméreni na konkrétni aspekt reality, které miuze indikovat,
Ze je tento aspekt centrem pozornosti ideologického zapasu.“ > Flag Smashers se vlastnim
mottem vyjadiuji k jednoté svéta a vSech lidi, bojuji proti multiplicité statnosti a specificky
boj proti narodum ilustruji i svym nazvem, kdy vyuzivaji metaforicky slovo flag namisto

piesnéjsich pojmi nation nebo state.

K jednoté¢ odkazuje také jejich logo, které se objevuje v priabehu serialu
v riznych situacich — Cervend ruka, resp. jeji otisk jakoby barvou, kde dlan je tvofena malou
zemekouli. Ruda barva sama od sebe miize odkazovat k lasce a vasni nebo naopak zlobé
— musime ji vSak vztadhnout k celkovému kodu, a ne ji rozklicovat samu o sobé (Machin
2007). Vzhledem k ideologii skupiny tak bude ¢ervena konotovat spise revolucionisticka
témata a motivy jako silu, odhodlani a odvahu. Syté cervena navic ve spojeni se symbolem
zem&koule mize fungovat zaroven jako znak marxistického nebo socialistického smyslent,

kde figuruje snaha odstranit rozdilyv populaci — ve smyslu Flag Smashers se tento nazor

31 Originalni znéni citace: ,,4 citizen of the world [...]

32 Originalni znéni citace: ,,No nation imagines itself coterminous with mankind.*

33 Originalni znéni citace: ,,Overwording shows preoccupation with some aspect of reality —which may indicate
that it is a focus of ideological struggle.
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projevuje v odstranéni hranic mezi staty, coz zapfiCini odstranéni zvyhodnéni obcanii
a vysidlenych. Mozné socialistické ¢teni je reflektovano i v recenzich divakd: ,,/...] You can
say that the flag smashers were communists. [...] “ (meghnathijaygiri 2021, 28. dubna)
Zemé&koule kromé motivu jednoty reprezentuje nesouhlas s evropo- a amerikocentrismem
nebo US-centrismem — planeta je naklonéna takovym zpisobem, Ze je zietelné vidét Afrika,
Evropa je jiz trochu stranou nahofe vpravo, zatimco cely americky kontinent jiz neni
rozeznatelny, resp. jsme schopni jej vidét v levém okraji globu.® Tim se opét projevuje
nezafaditelnost Flag Smashers skrze jejich separaci od USA, doted v MCU vyraznym (ne-
li primarnim, co se narativu na Zemi tyce) mistem déje, a zaméfeni symbolu Zemé vyrazné
do prostoru Atlantského oceanu. Symbol Flag Smashers také pfipomind status skupiny jiz
zminénou charakteristikou otisku — ne zcela zietelné okraje a misty chybéjici zabarveni
vypada, jako kdyby se logo zrodilo z pokust o otisk nabarvené ruky na zed’, coz implikuje

rysy undergroundu a ilegality.

Logo Cervené ruky se objevuje i na maskach, které si Flag Smashers prvné nasazuji
ve Svycarsku pii rabovani banky. Poru¢ik Torres, ob&asny spolupracovnik Sama, ktery se
akce zucastni, aby o skuping¢ zjistil vice, setkani tajné nahrava na telefon, video nasledn¢
posila Samovi. Zabér, kdy ma Sam na pocita¢i pusténé video a o obrazovku opieny telefon,
zatimco videochatuje s Torresem, zachycuje zamaskovanou podobiznu jednoho z Flag
Smashers. Cerna maska s Gervenym otiskem ruky kontrastuje s bdlmem vytiesténych oéi,
¢imz se vytvari dojem désu a hrozby, ktery je amplifikovan Torresovym zakrvacenym
oblicejem. Masky si skupina nasazuje obecné ve chvilich, kdy dochazi k boji nebo né¢jakym
zpusobem vefejné projevuji svou ideologii. Kromé akce ve Svycarsku se tak d&je napt. pti
zépasu se Samem, Buckym, Johnem a Lemarem na stfechach dvou jedoucich nakladnich
vozl v prvnim dile, kdyZ vykradaji skladist¢ GRC a Karli jej nasledné vyhodi do vzduchu,
nebo ke konci seridlu v poslednim, Sestém dile, kdyZ bojuji s dal§imi postavami a napadnou
koncil, ktery ma rozhodnout o dalsich osudech lidi v kempech GRC. Masky naopak
sundavaji nebo si je neberou, pokud jednaji soukromé, a to i1 ve chvili, kdy Karli mluvi se
Samem o cili skupiny, ¢imzZ se viditeln€é oddé€luji identity prisluSnika antinacionalistické
organizace a vlastni osoby — dochazi k ilustraci Smithovy (narodni) identity (1991). Ta je ve

formé Flag Smashers reprezentovana ne pomoci kulturni hodnoty nebo spolecnou etnicitou

3 Tento motiv je o to zajimavéjsi, Ze v komiksové piedloze, kde se u postavy Flag Smasher objevuje také
symbol planety, zemékoule jasn€ vyobrazuje centralizovany americky kontinent. MS se tak explicitné snazilo
vyjadfit jiné stanovisko a Flag Smashers v seridlu reprezentovat mimo americky kontinent, potazmo USA.
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apod., nybrz historickym izemim, resp. matefskou Zemi s velkym Z. Smithova domovina
nemusi byt nutné¢ mistem realného ptivodu naroda, nybrz je to misto, ke kterému se vazi
kulturni a spolecenské hodnoty. Zaroven ale Smith (1991: 159) podobné jako Anderson
odmitéa globalni narod:
WZadna globdlni vytvarejici se identita neexistuje; globalni kultura by mohla byt
pouze konstrukt bez pamét,i nebo se rozpadne na zdkladni narodni prvky. Kultura
bez paméti je protiklad; jakykoli pokus vytvorit takovou globadlni kulturu by
Jjednoduse zdiiraznil pluralitu lidovych paméti a identit, které byly vydrancovany, aby

vytvorily tuto obii brikoldz.* %

Bohuzel v MCU neni nijak bliZze reprezentovana geopoliticka a spolecenska situace
béhem téch péti let, které skupinu Flag Smashers ovlivnily. Vime pouze to, Ze skupiné, ktera
byla dfive vnimana jako marginalizovand, byl umoZnén vstup na trh prace, bylo ji
poskytnuto bydleni a mohli se stat soucasti spole¢nosti. To by byly ty kulturni hodnoty, které
Flag Smashers sdileji a na kterych zakladaji svou nendrodni identitu spolu se soucasnou

snahou o0 emancipaci nebo revoluci jednoho naroda, ktery uz pred néjakou dobou existoval.

Radikalni identita pomysIné nendrodni komunity se projevuje v rétorice riznych
postav — samotné Karli 3, barona Zema 3", politiki GRC *® nebo rozhlasového
zpravodajstvi®®. Vedle toho se viak objevuje i neutralni pojeti skupiny, a to predevsim
postavy Karli — Sam o ni napf. opakované mluvi jako o ditéti.*® Karli je Samem vnimdana
jako obycejny clovek, ktery se snazi o lepsi zivot. Patrné je to i ve scéné€, kdy Sam drzi
V naruci umirajici Karli, nasledné ji snasi na zem a piedava t€lo zachranaitim, zatimco hraje
melancholickd hudba, jinymi slovy Sam za Karli de facto truchli. Denotuje se tim zména ve

vnimani padouchti — v ramci militarizace hrdini MCU se ¢asto objevoval motiv nepfatel,

3% Origindlni znéni citace: ,,There is no global ‘identity-in-the-making'; a global culture could be only
a memory-less construct or break up into its constituent national elements. But a memory-less culture is
a contradiction; any attempt to create such a global culture would simply accentuate the plurality of folk

memories and identities that have been plundered in order to constitute this giant bricolage .

3 patrno z replik: ,,This is the only language these people understand,” ,,Haven’t you heard? We are
criminals,* nebo ,,The movement is ready. They 're not going to stop. Not unless we make them .

37 Patrno z repliky: ,,She’s a supremacist. [...] The desire to become a superhuman cannot be separated from
supremacist ideals. Anyone with that serum is inherently on that path. She will not stop. She will escalate until
you kill her. Or she kills you.

38 Patrno z replik: ,,You did your part in dealing with those terrorists, now we Il do ours* a ,,The terrorists only
set us back a bit.«

39 Patrno z repliky: ,,Four members of the radical group the flag smashers were killed today in a bomb attack
as they were being transferred to a high-security prison.«

40 Patrno z replik: ,,She’’s just a kid,* ,,| mean, this girl died trying to stop you, and no one has stopped for one
second to ask why,“ a ,Look, you people have just as much power as an insane god or
a misguided teenager.*
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pro které zdrmutek nema smysl, byli jednoduse Spatni, a tudiz si nezaslouzili litost (Pardy
2019). Karli znazoriiuje opak, a tim se ustavuje dalsi prvek zmény diskurzu superhrdinského
zanru — odklon od militarizace jako vyznamného motivu a pfenesené odklon od armady jako
relevantniho tématu pro reprezentaci amerického nacionalismu. Zastavit se chci také
u oznaceni terrorists z ust politikti. Toto velmi expresivni vyjadieni reprezentuje vztah USA
ke skupin¢ Flag Smashers. USA, jak je vySe popsano, vyznamné stavi sviij nacionalismus
na prislusnosti ke statu a statnim/politickym idealim. Naproti tomu Flag Smashers zde
predstavuji hrozbu skrze svou antistatni ideologii. Smith (1991) piimo piSe, Ze narodni
identita je oddé€lena od statu, vedle toho je narodni identita USA vyrazné tvofena sdilenymi
demokratickymi a politickymi idealy, de facto prave statem. Rys antistatnosti tak ze skupiny
déla hlavniho padoucha seridlu, alesponi v o€ich jistych postav, at’ uz je to vysoky politik
snazici se tyto staty a jejich hranice branit pomoci politiky GRC, nebo John Walker v roli
Kapitana Ameriky, ztélesiujici americkou vladu. Vedle toho je uziti tohoto lexika silné
spojeno s diskurzem tzv. vdlky proti teroru, ¢imz jsou Flag Smashers ptirovnavani
k udalostem z 11. zafi 2001. Spolu s motivem militarizace a militainmentu, vyvstavajiciho
Z reakce na tento den, se konstruuje jakysi dojem smifeni s touto tragédii a ochota zanechat

ji v minulosti.

2.6 Reprezentované zemé a nacionality

Tato ¢ast prace se zaméfuje na reprezentaci zemi/narodi mimo USA ve snaze 1épe uchopit
pozici USA primarné pomoci koncepti kulturniho relativismu a etnocentrismu. Zemé jsou
uvedeny v potradi, v jakém se chronologicky objevovaly v narativu seridlu, a zemé¢, které
nejsou vyobrazeny na déle nez jednu kratkou scénu, jsem zatadila do souhrnné podkapitoly.
Samotné USA jsou poté v seznamu posledni, a to z divodu celkového zhodnoceni piistupu

USA viici jinym statim.

2.6.1 Tunisko

Severoafrickd zemé je prvni stat mimo USA, ktera se v seridlu objevuje. Pro narativni linii
neni pfili§ vyznamny, funguje spiSe jako doplnujici aspekt Samova dosavadniho Zivota
a prace pro americké letectvo. Sam je povolan do sluzby zneskodnit teroristickou organizaci
LAF, ktera se zmocnila amerického armédniho letadla. Reprezentace zemé je rozdélena na

dvé casti — samotnou vojenskou operaci kdesi v tuniské pousti pobliZ hranic s Libyi a scénu
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ve mésté, kde se Sam a porucik Torres bavi o dalSich udéalostech. V prvni ¢asti se piimé
jazykové vyobrazeni Tuniska limituje na repliku Samova velitele: ,,Vasant's plane has
already entered Tunisian airspace. US military cannot be seen operating out there.* Z této
situace lze odvozovat, ze mezi USA a Tuniskem existuje néjaky blize nespecifikovany spor,
ktery by eskaloval, kdyby se Tunisané dozvédéli, ze USA operuji na jejich uzemi. Dulezité
je ale pouziti trpného rodu v druhé vété repliky — americka armada nesmi byt vidéna. Jednak
je pozornost repliky sméfovana stoprocentné na samotné USA, tuniskd armada nebo jina
organizace neni viibec zminéna (kdo by je tedy nemél zahlédnout?), ¢imz se od Tuniska
USA explicitn€ distancuji. Trpny rod je také znamkou nezodpovédnosti za vlastni jedndni,
americkd armada by v pfipad¢€ jejich zahlédnuti nebyla na vin€, nybrZ odosobnény tunisky
nikdo. Na trovni vizualniho médu je Tunisko reprezentovano nespecifikovatelnymi zabéry
pouste, pahorkatin a kanonti, kontrastuje barevnost zlutohnédého pisku a modré oblohy.
Podle dostupnych informaci se ¢ast natdcela v lomu v americké Georgii a ¢ast byla doplnéna
v postprodukci pomoci CGI (Ra Moon, 2022). Tunisko tak mizeme s obrazem propojit jen

diky jazykovému modu.

Druha, z pohledu této analyzy zajimavéjsi sekce reprezentujici Tunisko je sekvence
zab&ra na tuniskou ulici a mésto. Vedle obrazu se objevuje i napis ,, TUNISIA“. Podobny
zapis uptesiujici divakovi, kde se d€¢j momentaln¢ odehrava, se objevuje napfi¢ celym
seridlem. Vzdy ma stejnou podobu — je psan verzalkami, barevné je biloSedy analogicky
k logu serialu, jak se objevuje na zacatku kazdého dilu. Méni se ale jednak jeho umisténi
v obrazu (pravdépodobné zptisobeno rtiznymi kompozicemi zabiranych pohledd na dana
mista), jednak také samotnym vyznamem; v nékterych piipadech je psadn nazev statu,
v jinych se zobrazuje jen nazev mésta. Napis Tunisia doprovazi pomaly prelétavy zabér na
hlavni mésto Tunis. Barevné se objevuje podobny kontrast jako v pousti, rozdilem je nyni
teplejSi barevnost scén, implikujici horké, suché prostiedi. Nasleduje nékolik kratkych
zabérl na rizné kulturni realie Tuniska s tradi¢ni rytmickou hudbou a tlumenou arabstinou
v pozadi, a to pohled na rozehranou hru domino, sklenku s ¢ajem nebo jednani mezi
Tunisany, jeden z nich pfedstavuje pravdépodobné obchodnika. Ocitdme se na tuniské ulici
— architektura je svétle béZova, objevuje se modra barva a arabské napisy na zdech apod.
Lidé kolem jsou povétSinou tmavsi pleti s tmavymi vlasy, nosi zapadni obleceni (tricka,
dziny, koSile atd.), zarovenl se objevuji Satky, skryvajici vlasy zen v pozadi nebo muzi

s tuniskou pokryvkou hlavy (chechia). Seridl zjevné€ vyuZziva stereotypil o arabsky mluvicim

62



svété — scéna je z tohoto hlediska az esencialistickd v rdmcei konkrétnich kulturnich redlii,

¢imz se priblizuje vykladu Tuniska jako vzdaleného, pohadkového Orientu.

Ackoli se MS snazi o reprezentaci Tuniska jako bézné zemé, ktera se ptilis nelisi od
napt. USA (napt. zdpadnim oble¢enim Tunisantl), k exotizaci a orientalismu piesto dochazi.
Orientalismus jakozto praxe deskripce a reprezentace Blizkého vychodu v mezich
mocenskych vztahi, kde Orient zaujima znevyhodnovany postoj (Said 2008), se v serialu
vyskytuje skrze prvotni reprezentaci jednotlivych kulturnich reédlii ve vztahu k absenci
podobnych zabért u jakékoli jiné reprezentované zeme. Narativné vyobrazeni domina nema
zadny vyznam, pisobi pouze atmosférotvorng, a proto orientalisticky ve snaze vyzdvihnout
jinakost této kultury viéi normativnim USA. Kromé zabéru na realny Tunis byla navic cela
scéna ve mésté natiCena v Praze (Ra Moon 2022), reprezentace Tuniska je tedy nutné
konstruktivistickd, ¢imzZ se problematika orientalismu prohlubuje. Na druhou stranu je
evidentni snaha MS vyhnout se stereotypné negativnim konotacim konstrukce muslimské
zemg, jak je v americké kinematografii zavedeno (viz Shaheen 2009) a jak se reprezentace
Arabt objevuje i pfimo v MCU, jmenovité kupiikladu ve filmu Iron Man, ktery je pfimou

reakci na valku proti teroru (McSweeney 2018).

Zajimavy aspekt analyzy z pohledu kulturniho relativismu a etnocentrismu
nachazime v momenté¢, kdy za Samem ptijde ndhodny Tunisan a podékuje mu, ze mu privedl
zpét jeho manzelku,*! nacez Sam odpovida, Ze rad pomohl — cely tento rychly dialog probiha
v arabsting. Jsou z toho patrné dveé véci. Za prvé, ze Sam v této scéné jakozto zastupce USA
umi plynule cizi fe€ a je ochoten ji pouzit, ackoli je anglicky jazyk mezinarodn¢ uznavanou
mluvou, a Sam by proto mohl o¢ekavat, ze Tunisan angli¢tinu alespon trochu ovlada. Tim
se projevuje opak zahledénosti do vlastni kultury a ochota vyjit vsttic kultufe jiné. A za
druhé, Ze Tunisan, ktery Sama rozezna a ziské jeho pozornost anglickym zahalekanim ,, Hey,
Avengers!* nasledné ptejde do arabstiny, a naopak nebere v potaz, ze Sam pravdépodobné
arabsky nemluvi, coz mizeme identifikovat jako rys etnocentrismu — negativni vztah
k cizincim a absentujici snahu vyjit jim vstfic, ktery bychom mohli zatadit do aspektu
preference vlastni kultury s konkrétnim projevem absence kooperace mimo vlastni skupinu
(Bizumic & Duckitt 2012). Ackoli je tedy ve scéné vyobrazena vcelku pozitivni nalada a ze

strany Tunisana rozeznavame vd€k a radost, tedy pratelskou atmosféru mezi obéma

41 Pravdépodobné narazka na blip a bitvu s Thanosem.
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narodnostmi, USA jsou reprezentovany jako kultura vstiicngjsi, pfekvapujici v pozitivnim

slova smyslu, ochotnd se pfizpiisobit prostfedi a pfijmout a poznat cizi zvyky.

2.6.2 Svycarsko

Druhou v serialu reprezentovanou zemi je Svycarsko, a to v prvnim dile po dobu dvou minut.
Kratka scéna zobrazuje Torrese, ktery sledoval aktivitu Flag Smashers, jak se ptipojuje ke
skupinové akci. To zahrnuje bezcilné bloumani pied budovou Svycarské banky, nasledné
nasazeni masky a vyvolani chaosu, zatimco jeden ze ¢lenti interni skupiny banku vykrade.
Podobné jako Tunisko reprezentace Svycarska vyraznym zptisobem nepfispiva hlavni
narativni linii a spiSe napomaha dokreslit atmosféru — v tomto piipadé scéna ukazuje, ze
skupina Flag Smashers ma ptiznivce v riznych zemich, evidentné jich ma dost na to, aby se
dokézali sejit v konkrétnim mést¢ v hojném poctu (pfed bankou jich mize byt kolem
padesati). Objevuje se nazev mista — Svycarsko, nepiSe se nazev mésta, nybrz celé zemg;
napis je umistén v levé Casti obrazu tésné pod stfedovou linii, ztejmé z divodu esteticky
pusobici kompozice ve vztahu k pouzitému zabéru. Ten zobrazuje pohled na ulici z vysky,
zhruba ze 45 stupiili a pomalu se ptiblizuje. Budova banky je velky, honosny dim ve stylu
klasicismu ¢1 romantismu, domy naproti jsou mnohem méné zdobné. Silnice a chodnik jsou
z dlazebnich kostek a po celé ulici vidime pouli¢ni osvétleni v podobé klasicistnich ¢ernych
lamp, luceren. Na prvni pohled je tak patrné, Ze se narativ odehrava v historickém centru
neurcitého evropského mésta — vytvaii se kontrast mezi USA a Evropou jako celkem.*?
Budova banky je v realit¢ Ministerstvo kultury Ceské republiky na Maltézském namésti
v Praze (Ra Moon 2022), coz potvrzuje i mapa v Torresové telefonu, kterd minimalistickym

zdaznamem okolnich ulic koresponduje s redlnou mapou Prahy.

Reprezentace Svycarska jako mista, kde se Flag Smashers rozhodnou vyloupit banku,
je pomé&mé prvopldnové. Vzhledem k tomu, Ze narativné zadny zasadni vyznam Svycarsko
v serialu nemd, nabizi se pohled stereotypni reprezentace na zdklad¢ snahy navysit pocet
vyobrazenych statli. Svycarsko je pro své spolehlivé bankovnictvi obecné zndmé po celém
sv&t€ a scéna v seridlu tento stereotyp umociiuje bez Zadného padného odivodnéni, kromé
snahy o zdani mezinarodniho dosahu Flag Smashers. Banka se nazyva Gasel Bank, nazev se
objevuje na dvou autech zaparkovanych pied budovou a nad hlavnim portalem do budovy.

Banka je cisté fiktivni a nereflektuje zddnou redlnou instituci. Snahou ale evidentné je

42 Viz dale.
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ustanovit Gasel Bank jako vazenou Svycarskou banku s dlouholetou tradici, jak lze
vydedukovat z umisténi do honosné klasicistni budovy nebo z faktu, ze pfi spusténi alarmu
pti kradezi se objevi ¢lenové bezpecnostni sluzby samotné banky. Kromé napisii se objevuje
taktéz jeji znak (napf. prav€ na bundéich zasahujici ochranky) — cervené pole tvaru
Sestithelniku s n¢kolika bilymi obdélniky, které vytvéii pismeno Z. Barevné je znak
evidentné inspirovan §vycarskou vlajkou, podtrhujici Svycarskost a jakousi
vykonstruovanou autenticitu banky. Znaceni dopliuji Ctyfi Svycarské vlajky a statni znak
kolem portalu. Z vizualniho hlediska je to jedina explicitni reprezentace Svycarského statu

(pokud nebereme v potaz néapis na zacatku scény).

I tato scéna poukazuje na bilingvismus jedné z americkych postav — Torres se snazi
dorozumét némecky. Némcina je zde pifitomnd v pribéhu celé¢ scény. Objevuje se
v Torresové aplikaci spolu s mapou (kde ale nazvy ulic, ackoli nejdou ptecist, odpovidaji
poétem znaki Geskym nazviim) v podob& imperativu ,,Renn/“* nebo pokfikovani
bezpecnostni sluzby ,,Er hat das Geld!* a ,,Sie sind verhaftet.” Torres se také pta jednoho
z Ucastnika akce: ,Was jetzt? Was sollen wir machen?” kdyz si neni jisty, jak dale
postupovat, a omlouva se v némcin¢, kdyz n¢koho porazi. Nejzajimavéjsi je vSak naopak
pouziti anglického jazyka ve scéné, opét Torresem. Vrhne se na muze, ktery ukradl penize
a bojuje s bezpec¢nosti slozkou, vytahne na néj zbran se slovy ,,Hey, hey, hey! | don’t know
how jurisdiction works here, but I'mma have to place you under arrest.” Je zde evidentni
inherentni piedpoklad, Ze muz rozumi angli¢tin€; volbu jazyka mtizeme definovat skrze
relacni kvalitu odkazujici na diskurzivné obsazenou ideologii. Tato mocenska ideologie
vytvarejici nerovné vztahy mezi ucastniky konverzace (Fairclough 2015) zde zaroven
s jazykovym modem bere podobu v modu narativnim, kdyz se Torres, ¢len americké armady,
bez jakychkoli znalosti mistnich zdkont a bez Zadného piimého povoleni k zasahovani do
policejnich zaleZitosti Svycarska, fyzicky snazi n&koho zatknout, navic se zbrani v ruce.
Projevuje se tim etnocentricky dojem, ze je mozné a spravné zasahovat v situacich mimo
vlastni kulturu, navic v takové kultufe, o které jedinec nemd valné znalosti. To je
prostiednictvim Torresovy repliky pienaseno i na americkou armadu, potazmo USA jako
celek, a to z vétné vazby have to, jako by Torrese n€kdo nutil, resp. naucil takovym

praktikam. Tento aspekt lze zaradit pod koncept amerického exceptionalismu. James W.

43 Znamena to tedy, Ze mobilni aplikace pro ¢leny Flag Smashers je natolik rozséhlé a oblibena, Ze developeii
vydavaji rizné jazykové lokalizace? Nebo se jedna o nedostatecné promysleny motiv, jak divaky utvrdit v tom,

7e se scéna odehrava ve Svycarsku?
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Ceaser tvrdi, Ze se mize projevovat dojmem neobycejnosti v myslence naplnéni n¢jakého
zameéru: ,,/...] odkazuje k tomu, k cemu podle Americanii byla jejich zemé povolana. Mise se
prijme ne z ditvodu potéseni nebo vydelku, ale z ditvodu zodpovédnosti za naplneni vyssiho
cile** « (Ceaser, 2012) Torres zde projevuje individualistickou zodpovédnost za vyssi cil
zastavit Flag Smasher, ackoli k tomu neni povolan. Americky exceptionalismus se zde tak
znasobuje, byl Torresem piijat za vlastni. Ackoli tento motiv vychézi ze snahy konat dobro
(a Torres navic reaguje pifimo na zranéni jednoho z muzi bezpecnostni sluzby), jeho

mocensky aspekt je ptili$ silny, abychom mohli jednoznacné mluvit o pozitivnim vztahu

Torrese k jiné zemi.

2.6.3 Wakanda

Prvni zminka o fikéni zemi Wakanda se v kratkosti objevuje v prvnim dile. Bucky
o ni mluvi ve spojitosti s dobou, kdy ve Wakand¢ pobyval poté, co se stal obéti Zemovy
strategie zni€it Avengers. Tvrdi, Ze béhem Zivota v Africe mél klid, mimo tuto dobu neustéle
bojoval, a vztahuje tuto zkuSenost k soucasnosti, kdy pro n¢j neni lehké zapojit se do
normalniho Zivota. Jeho replika: ,,I had a little... calm in Wakanda...* odkazuje na pomoc
Shuri a Ayo* a vzpomina na klid, ktery mu byl ve Wakandé doptan — v tomto smyslu piisobi
Wakanda jako mytické utocisté. Urcité aufe mytu napomahd také fakt, Zze 1 druha a treti
reprezentace zeme v seridlu probiha jen skrze jazykovy mod, repliku bez podpory vizualniho
modu. Podruhé se Wakanda objevuje ve chvili, kdy jsou Sam a Bucky v Némecku
a pronasleduji Flag Smashers: ,,Look at you. All stealthy. A little time in Wakanda and you
come out White Panther.%® Opét je zde diraz na Wakandu jako na zemi, kde se Bucky
néfemu naudil, zlepsil svoje dovednosti. Bucky na kousavou narazku reaguje slovy: ,.it’s
actually White Wolf,” ¢imz pfijima Samovu interpretaci a potvrzuje, ze mu pobyt ve
Wakand¢ pomohl piekonat svou starou personu Winter Soldier. Tteti ¢isté jazykova zminka
ve tietim dile reflektuje Zemovu kriminéalni minulost, kdyZ jej Bucky chce dostat z vézeni.
Sam namité: ,,He blew up the UN, he killed King T’Chaka and framed you for it. Did you
forget that? You think the Wakandans forgot about it? It’s a rhetorical question. They

4 Originalni znéni citace: , [...] it refers to something Americans think this country has been called on to do.
A mission is undertaken not for enjoyment or profit but as a responsibility in fulfilling a larger purpose.

%5 Shuri je princezna Wakandy a Ayo velitelka specialni militantni jednotky Dora Milaje. Buckyho osvobodily
z poudruc¢i moci Hydry, kdyz dokézaly z jeho mysli odstranit podminény reflex — po vysloveni konkrétni
sekvence slov se z Buckyho staval Winter Soldier, ktery byl takto nucen vykonavat rozkazy.

%6 Sam zde naréazi na postavu Black Panther — krdle Wakandy.
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didn’t.“ Myticka zemé, ktera nezapomind — jako kdyby se jeji vale¢nici méli objevit ve chvili,
kdy Zemo uprchne z vézeni. To se ovSem také stane, je to Bucky, komu se v ulicich Rigy

(viz dale) ukéze Ayo a pozaduje vydani Zema do rukou Wakandy.

Prvni vizualni zminkou o Wakandé¢ je nékolik koralkti kimoyo — vSestranné
wakandské technologie. Bucky tyto kulicky najde a diky nim pochopi, Ze je Zenska vale¢na
skupina Dora Milaje ve mésté. Ayo, velitelka této skupiny, nosi dlouhé ¢erné upnuté Saty
s kozenymi prvky, vysoké ¢erné boty a stiibrné Sperky. To je oproti jejimu béznému obleceni
(valecnd zbroj v barvach Cervené a stiibrné) evidentni zména, déva tak najevo, Ze nechce
bojovat. Ptesto je jeji civilni obleceni spolu s tradi¢ni oholenou hlavou vyrazny vizualni
prvek, ze kterého Cisi jinakost, ona myticka africkd kultura. Jinakosti pfispiva také napft.
volba idiomu, ktery v anglickém jazyce neni bézny: ,,With time, will, and the resources, the
Winter Soldier programming was removed from you like a rotten fur.” Uzitda metafora
ziskava na vyznamu nejen sama o sobé, ale také ve vztahu k tém metaforam, které uzity
nebyly (Fairclough 2015), v tomto ptipad€ metafora vytvaii vyznam naprogramovani jako
nemoci, choroby, kterou Wakanda dokézala uzdravit, odkazujic na mytickou schopnost
1é¢eni, kterou Zapad nema. Ayo, kterd umi perfektné anglicky, si mohla vybrat jakoukoli
jinou metaforu, ty by ale nemusely konotovat a potvrzovat myticky charakter Wakandy.
Kulturni realie jsou patrné 1 v dalsi replice Ayo, kdy reaguje na Buckyho pochopeni divoda,
proc si pro Zema piisly: ,,Very little, if anything, of our loss and our shame.* Kulturu hanby
si obecné spojujeme spiSe s vychodoasijskymi kulturami, zde je ale explicitné pifipsana
1 Wakand¢. Zatimco spolu mluvi, Ayo Buckyho pomalu obkrouzi, jako kdyby sledovala
svou kofist, ¢imz se konotuje urcitd divokost, krvelacnost a sepéti s piirodou, opét
prispivajici reprezentaci Wakandy jako mytické pfirodni zemé. Ptiroda jako protiklad
kultury vsak ve Wakandé ne zcela funguje — v MCU Wakanda figuruje jako jedna
z technologicky nejvyspélejSich zemi na svété, a to diky vibraniu, vzicnému kovu, ktery je
k nalezeni pouze ve Wakand¢. Wakand’ané s timto kovem umi nejlépe zachazet, je z néj

N 24

vsak stit Kapitana Ameriky (viz kapitola 2.2).

47 Projevem technologického umu a znalosti je i moment, kdy Ayo v boji Buckymu mechanickou pazi odpoji
od téla. Dialog mezi Samem a Buckym (,,Did you know they can do that?* a ,,No.*) dokazuje, Ze technologicky
maji Wakand’ané navrch. Zajimavé je i uziti zajmena they, poukazujici na Wakand’any jako narod, nejen na
jednu Zenu, kterd pazi redln¢ deaktivovala.
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Objevuje se i1 kratky zdbér na Wakandu — jednd se o moment, kdy se Buckymu
povede se zcela osvobodit z moci Hydry. Divakovi se vyobrazuje pohled na vzdalené mésto
— mrakodrapy, barevna svétla, to vSe zasazeno do neprostupné dzungle. MS se tak snazilo
o propojeni dichotomie pfiroda versus kultura namisto reprezentace jejich kontrastu. Oproti
USA je tak Wakanda technologicky ptiblizné na stejné Grovni, mozna i vyssi, nicmén¢ stale
je to mala, uzaviena zemé¢, kterd dlouhou dobu nebyla ve svét¢ MCU ani reflektovana,
nepusobi tedy jako hrozba pro USA, naopak je jejim spojencem. Diivéjsi absence Wakandy
v MCU slouzi také jako ilustrace jeji autonomie, resp. absentujiciho kontaktu s bélochy
a kolonializaci, jak reflektuje Thomas Piontek (2021). To ji umoznilo vyvijet se dle vlastniho
fadu mimo mocenské vztahy se Zapadem. Wakanda tak funguje jako jakési kompenzace
zapadnich mocnosti véetné USA za roky diskriminace, kolonializace a imperialismu pomoci
afrofuturismu ®® a zaroven snahy neodebirat kulturim moznost vyvijet se dle jinych
zékonitosti nez Zapad — zachované sepécti s piirodou, nikoli jeji odmitnuti. Zaroven si
Wakanda stidle zachovdva kmenové charakteristiky kulturnich spole€enstvi, jak je

vyobrazeno ve snimku Black Panther (Coogler 2018).

Toto ptimo koresponduje s kritikou klasického evolucionismu kulturni antropologie,
a to ze nemuzeme mluvit o jednom univerzalnim vyvojovém postupu. Snaha MS o kulturni
relativismus vSak ne nutné koreluje s realitou narodni reprezentace. Stereotypizace
z hlediska myti¢nosti, jak je rozebrano vysSe, vytvaii pomérné ambivalentni vztah MS
k africké Wakand¢, ackoli se obecné setkdme s pozitivnim piijetim reprezentace zemé
(zejména ve vztahu k celoveCernimu filmu Black Panther), a to ve vztahu reprezentace
rasové marginalizovanych (naptf. Carrington 2019; Coetzee 2019). O problematice
reprezentace Wakandy prismatem zapadni spole¢nosti mluvi napf. Jonathan Ward (2020:
24), kdyz tvrdi, Ze ,,svet Wakandy, jak je vyobrazen ve filmu Black Panther, je centralizovdn
kolem neproblematizované patriarchadlni monarchie, privilegovanosti muzii a kapitalismu.
Jediny zpusob odvrdceni odkazu kolonialismu, ktery film nabizi, je pristup ke

zdrojiim/technologiim dovolujicim Wakandaniim uniknout.**°

48 Afrofuturismus v kinematografii Ize definovat jako propojeni motivu africkych kultur s Z4nrem science
fiction a kyberkultury (Dery 1994).

49 Origindlni znéni citace: ,, The world of Wakanda, as imagined in Black Panther, is one where patriarchal
monarchy, male privilege, heteronormativity, and capitalism still remain central and uninterrogated. The only
possibility that is offered by the film in terms of undoing the legacy of colonialism is that of access to
resources/technology which allow the Wakandans to escape unscathed. *

68



Za zminku stoji také vztah Wakand’anek k Johnu Walkerovi jakozto reprezentantovi
USA. Poté, co si Dora Milaje pfijdou pro Zema, Walker je urazi (replika ,,Hi. John Walker.
Captain America. Well, let’s, uh, put down the pointy sticks and we can talk this through,
huh?“ sice znac¢i Walkerovu nejistotu pomoci kratkych vét a vypnkovych slov, pojem pointy
sticks je vSak explicitné neomaleny a ponizujici), nasledné Dora Milaje Walkera napadne za
neomalené poplacani po rameni jedné z Zen. Pro boj vyuZzivaji ostépy a prvky akrobacie, nad
Johnem po chvili zvitézi, kdyz se jedné podafi ost€p prohodit pasky Stitu tak, ze jej Walker
nemuze pouzit. Nelze vSak fici, Ze jsou Wakand’ané impulzivni (ve smyslu bojovni jako
zvitata), jak je demonstrovano v posledni scénég, kde se Dora Milaje objevi. Odvadi si Zema,
zatimco se bavi s Buckym — nesnaZzi se o boj, tiSe a klidné stoji a ¢ekaji, az Zemo vykroci

smérem k jejich letadlu, respektuji ho jako ¢loveka, ackoli jim zavrazdil krale.

2.6.4 Némecko

Némecko ma vedle dosud jmenovanych zemi hned n€kolik scén a o to delsi celkovou stopaz.
Prvné se objevuje ve druhém dile na ptiblizn€ 15 minut a ve tfetim dile se narativ v Némecku
odehrava zhruba 10 minut, krom¢ toho se d¢j odehrava na dvou mistech, a to v Mnichové¢
a v Berlin€. V obou pfipadech se deskriptivni popis mista nelimituje pouze na nazev statu,
nybrz se konkretizuje do formy mésta a zemé: ,,MUNICH GERMANY*“ a ,,BERLIN
GERMANY*, dvé¢ slova situovana pod sebe, text zarovnan doprava, coz dle Machina (2007)
konotuje sebevédomi textu, nebot’ vyzaduje vice pozornosti neZ zarovnani doleva — to
muzeme propojit se snahou MS reprezentovat konstrukci mista, které s realnou lokaci nema
prilis spole¢ného, MS musi divaka presvédcCit, ze se opravdu postavy nachazi v Mnichoveé
a v Berling, ackoli byly scény nataceny v Praze (Ra Moon 2022) a v Georgii v USA (Jovial
Jay 2022). Pro¢ zrovna Némecko figuruje v serialu tolikrat? Pro€ je reprezentovano dvéma
mésty, kdyz pro to z narativniho hlediska neexistuje zadny piimy divod? A proc
v seridlu hraji roli celkové tfi némeckojazycné lokace? Jeden z divodi mulze byt Cisté
prakticky z hlediska nataceni — pravdépodobné je jednodussi nalézt herce (komparz), ktefi
umi némecky nez napf. madarsky. Druhy divod bude stereotypni — Svycarsko
a bankovnictvi je jiZ popsano vyse, Némecko vedle toho obecné konotuje fad. Tomu se dale
vénuji niZze u konkrétnich reprezentaci. V jinych textech MCU je reprezentace Némecka
spojena s nacistickym Némeckem béhem druhé svétové valky, McSweeney uvadi scénu ve
filmu Avengers (Whedon 2012), kdy Loki stoji nad lidmi a dozaduje se poslusnosti, slovy:

»Neni Zadny vyznacny divod, pro¢ by se tato scéna méla odehravat v Nemecku, kromé
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udrzent kontinuity odkazii na druhou svétovou valku*>® (McSweeney 2018: 115).V TFATWS
se tato kontinuita rusi, a Némecko je tak konecné osvobozeno od tohoto dominantniho

narativu.

Mnichov je reprezentovan prvné velmi netradiéné — scéna zacind uprostied
hlubokého lesa v opusténé, posprejované cihlové hale, kolem které nerozezname zadné dalsi
budovy, zadné mésto. Flag Smashers halu vyuzivaji jako sklad a nakladaji vozy vakcinami
a dalSim Iékatskym materialem, pozdéji zatito¢i na Sama a Buckyho. Dlouhéd bitevni scéna
se odehrava na stfechach dvou nékladnich vozl ujizdé€jicich od ptivodniho umisténi, po
celou dobu tak muizeme vidét, Zze hala lezi opravdu daleko od mésta, vidime stale jen dalsi
a dalsi stromy, les a hory. Mnichov jako oznafeni mista se tak spiSe vztahuje k destinaci,
kam Karli naklad veze, mezitim ale uplyne dlouhd doba, jak implikuje zména denni doby
(dalsi scéna s Karli se odehrava v no¢ni tmé) a vloZena scéna, kdy Sam, Bucky, John a Lemar
odjizdéji od Flag Smashers a fesi, co dal. I v této scéné se vSak dle absentujiciho oznaceni
mista narativ odehrava stale v okoli Mnichova. Muzi jdou po meziméstské silnici, okoli tvori
pole s rozoranou hlinou a plodinami, snopy sena, lesy a vyso¢iny v dalce, nasledné se
objevuje mala vesnicka. Je vidét nékolik zdénych domi a plechovou zelenou ¢ekarnu
zastavky mezimeéstskych autobusti, vSe zasazeno do stejného prostredi jako doted’. Opét se
nelze optit o zadnou vyznamnou stavbu, zadny explicitni znak, Ze se jedna o Némecko, natoz
Mnichov — MS evidentné spoléhalo na to, Ze stiedni Evropa vypada vSude piiblizné stejné
a divaci nebudou mit se zdménami problém. MS si kazdopadné dalo praci s detaily, které
Némecko reprezentuji, od némeckych SPZ aut pies upravu ¢eské cedule s ndzvem zastavky
— scéna se nataCela ve vesnici Svatd nedaleko Prahy (Ra Moon 2022)
— na némecké znaceni pismenem H pro zastavku (Haltestelle) v postprodukci po rtzné
némecky psané letaky rozmisténé po utocisti, kam se uchylili Flag Smashers po jizd¢ do
Mnichova. Na mist¢ je pfivitd anglicky mluvici muz s némeckym ptizvukem a nabidne jim
nocleh, doméci jidlo a pfistup k pocitacim. Misto vypada na internetovou kavarnu, po
mistnosti jsou rozmisténé stoly s poc¢itaci, situované do ¢tvrti plné graffiti, aut bez kol apod.
Kromé¢ jidla skupiné nabizi dal$i pomoc: ,,Please, help yourselves, anything you want,
anything. You ask me.“ Zajmeno you v druhé vété neni z gramatického hlediska nutné, jeho

explicitni uziti dle Fairclougha poukazuje na snahu pfemostit vzdalenost a odosobnénost

%0 Originalni znéni citace: ,,There is no ostensible reason for the scene to be set in Germany other than to
continue these sustained allusions to World War I. *
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mezi cizinci (2015). Muz se tak snazi Karli a ostatnim pfiblizit — plurdl zajmena you

usuzujeme z predchoziho yourselves, ackoli pred touto replikou hovoii pfimo ke Karli.

Obrat prichazi ve tfetim dile, kdy do podniku dorazi John a Lemar spolu
s policisty z némecké odnoze GRC. Ackoli mizeme predpokladat, Zze jednotka GRC ma
n¢jakého svého mistniho velitele, John je ten, ktery dava rozkazy, jde jako prvni apod.
Rozrazi dvete a po muzi se dozaduje informace, kde jsou Flag Smashers ted’ (v tuto dobu jiz
nejsou na misté¢). Némec s nim odmita hovotit anglicky, ackoli angli¢tinu perfektné ovlada,
a slySime pouze ném¢éinu. Také Walkerovi i Hoskinsovi tyka, ¢imz se dale projevuje absence
respektu k nim a kontrastuje s obdivem ke Karli a jeji skupiné. Vyjadfuje se i k Ameri¢antim

2

jako narodu, oficialni pieklad zni: ,,You Americans have become such brutes,” zatimco
Vv originalni ném¢iné lze zaslechnout slovo unmenschen, nelidsky. S jakou dobou sou¢asnost
srovnava? V rdmci MCU se kontakt USA s Némeckem limituje na snahu skupiny
S.H.ILE.L.D. porazit padousskou organizaci Hydra, ktera se snaZila o svétovou dominanci.
Spise se muz odkazuje k reprezentaci USA skrze Steva Rogerse, vedle kterého je John
Walker reprezentaci jinych USA. Zajimavé také je, Ze Lemar, v tuto chvili tltumoénik mezi
Johnem a Némcem, tuto vétu Johnovi nepiekladd. Mozné s ni tiSe souhlasi, mozna jen
nechce zbytecné frustrovat svého partnera, ktery si uvédomuje, ze ve svém soucasném

postaveni reprezentuje celé USA. Muz Walkerovi plivne do tvafe a na Johnlv rozzufeny

dotaz: ,,Do you know who I am?* odpovida anglicky: ,,Yes, I do and I don’t care.*

Druhy narativni segment odehravajici se v Némecku je sekvence, kdy se Sam
a Bucky setkavaji se Zemem. Ten je po vrazdé wakandského krale T’ Chaky a dalSich ¢inech
uveéznén v Berling€, pro svou znalost o séru supervojakti mu ale Bucky pomaha utéct, aby jim
pomohl s dopadenim Karli. Berlinska véznice plisobi velmi Cisté, az steriln€, coz spolu
s vyobrazenym protokolem jejich pracovnikl vytvaii dojem Némcii a Némecka jako velmi
potéadného, pravidla dodrzujiciho naroda. Véznice evokuje tento fad a systém, klid svétlymi
chodbami, bilymi kachlickami a holymi zdmi. Vedle toho Zemové cele dominuje $eda barva,
obraz némecké instituce jako efektivniho systému. Lippmann (2015:84) sterotypy definuje
nasledovné:

. [--.] jsou usporadanym, vice ¢i méné konzistentnim obrazem svéta, kterému jsme

prizpuisobili nase zvyklosti, preference, schopnosti, pohodli a nadéje. Nemusi byt

dokonalym obrazem, ale je to obraz svéta, na ktery jsme se adaptovali. Lidé a veci

‘

v ném maji své dobre znamé misto a jednaji podle ocekavani. *
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Lippmann zde reflektuje kategorizaci svéta, diky které jsou lidé schopni se v realité 1épe
a ucelngji orientovat. Jedna z téchto kategorii zahrnuje obraz Némecka jako tadné,
systematické, poradné zeme, se kterou populdrni kultura nutné musi pracovat, aby byla
relevantni a pochopitelna pro své divaky. Stereotypy mizeme v ramci teorie populdrni
kultury prekitit na dominujici ideologii, kterou kulturni texty inherentné obsahuji, ac¢koli Si
divaci mohou vybrat tuto ideologii neptfijmout (Fiske 2017). Vedle toho reprodukce téchto
ideologii takové stereotypy umocnuje — reprezentace nejen v popularni kultufe vyustuje
v umocnovani této ideologie ve spolec¢nosti (Dyer 2002). MS jakozto kinematograficky
gigant tyto stereotypy predava a implementuje do vnimani divakd po celém svété,

potencialné je rozSifuje 1 do mist mimo euroamericky kulturné-spolecensky kontext.

2.6.5 Madripoor

Velkou roli v seridlu hraje fikéni zem¢& Madripoor, o které dosud v MCU nebyla zadna
zminka, ackoli se v seridlu dozvidame, Ze Bucky a Zemo o jeji existenci védeli. Zemo se
rozhodne zacit tam hledat pivod séra supervojaki, nacez se Sam pta: ,,What’s up with
Madripoor? You guys talk about it like it’s Skull Island.* Metaforicky zde piirovnava pro
néj zatim neznamy a zahadny Madripoor k Ostrovu lebek, fikénimu mistu z filmi o King
Kongovi (napt. Vogt-Roberts 2017). Bucky mu odpovida: ,,/it’s an island nation in the
Indonesian archipelago. It was a pirate sanctuary back in the 1800s.“ Zemo dodava, ze si
Madripoor z téchto dob zachoval zajem o nelegalitu. Nepiimo tak vyvraci Buckyho tvrzeni,
ze Madripoor byl piratskym ato¢istém. Oc¢ividna je na prvni pohled podobnost s méstskym
statem Singapur, at’ uZ v nazvu statu nebo v umisténi v mofi u Indonésie. Reprezentace
Madripooru jako pivodné piratského utociste také koreluje se Singapurem, jak je zobrazen
ve filmu Pirates of the Carribean: At World’s End (Merbinski 2007). Také statni poznavaci
znaCky Madripooru zobrazuji bily srpek s bilym objektem vpravo v ¢erveném poli, ¢imz

evokuje Singapurskou statni vlajku.

Madripoor je zobrazen prvné v noci, nepochybné proto, aby vice vynikla barevnost
jeho svétel — na horizontu vidime velké mésto plné mrakodrapi, které sviti do noci
riznobarevnymi svétly, diky cemuz se vytvafi dojem modernity. Stfidanim scén a stiihy
mezi tradi¢ni Evropou a normativnimi USA zastava Madripoor pozici ultrafuturismu — tomu
napomaha i1 vysoky barevny kontrast, kterym se dale umoctuje pocit vzdalenosti, jiného

svéta. Vyrazné, saturované barvy navic konotuji premiru nebo energi¢nost (Machin 2007),
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¢imz se podporuje reprezentace Madripooru jako zem¢ mimo normativni realitu at’ uz USA,
nebo Evropy. Ulice jsou plné lidi, neonovych barev, riznych drati a posprejovanych zdi.
Sam také popisuje kysely zapach mésta, odkazujici k necistot¢ mista. V dal§im zabéru na
meésto (tentokrat za dne) rozezname hory, které Madripoor lemuji, a skladisté kontejnerti. Na
budovach rozezndme napisy v rdznych jazycich (napf. v anglicting, japonstiné nebo
hindsting), rtznorodost je patrna i na samotnych obyvatelich/navstévnicich Madripooru
— objevuje se také velké mnozstvi alternativnich médnich styld, ucest, tetovani, piercingli
nebo fenotypovych rozdili. Otevienost vSem kulturam, a tudiz kulturni ojedinélost
Madripooru je rovnéz vyobrazena pomoci specialnich alkoholickych napoji, kdyz je Sam
v ptestrojeni nucen vypit hadi vino — jihovychodni palenku s Cerstvym, jesté bijicim hadim
srdcem. Madripoor jako misto nelegalnich aktivit je denotovano skrze zobrazeni balick
s drogami, explicitné noSenymi zbranémi, velkym mnozstvim bankovek ve svazcich nebo
vyobrazenim ¢erného trhu se svétovymi uméleckymi dily. Zemé¢ je tedy prezentovana jako
misto, kde se setkava velké mnozstvi kultur 1 subkultur, zaroven vSak neni tim tavicim
kotlem, za ktery se oznacuji USA. Lidé v Madripooru pravdépodobné Ziji jen kviili cernému
obchodu a dalsim nelegalnim praktikam, spotadany rodinny a pracovni Zivot zde nenajdeme.
Nemiizeme tak mluvit o narodu, a tudiz ani o tavicim kotli, ktery by tyto nacionality
a etnicity néjakym zplsobem pretvarel, nybrz o multikulturni spole¢nosti, kde koncepty

nacionalit, etnicit a dalSich pozbyvaji smyslu.

Zemo také prirovnava Madripoor ke kralovstvi: ,,Every kingdom needs its king.« Za
prvé je zde patrné, ze identita vedouci osoby zemé¢ je drZena v tajnosti, za druhé¢ metafora
kralovstvi poukazuje na absolutni moc Power Brokera, jak Zemo doplituje dovétkem: ,,In
Madripoor he is judge, jury and executioner.© Kralovstvi mize také ale znamenat, Ze
Madripoor je jakousi pohddkovou zemi piratil, coZ mu ubira na redlné suverenité vici jinym
statbm. Do jist¢ miry miZeme o Madripooru uvaZzovat jako 0 opozici USA napf.
prostiednictvim Sharon, kterd z USA unikla a poté se stala nejvyznamnégjsim Elovékem
v Madripooru. VySe uvedena multikulturalita zde navic funguje jinym zplisobem nez v USA.
Machin (2007) tvrdi, Ze kromé& samotného obrazu je dilezité rozkliCovat i pozice socialnich
aktér v ném — zminuje vztah aktéra k rdmu obrazu nebo jeho jednani. V Madripooru vidime
mnoho lidi, néktefi tanci, nékteti piji, jini jen tak stoji a bavi se mezi sebou, na prvni pohled
nevidime v jedndni nic, co by se vyhybalo béznému chovani lidi ve mésté nebo v baru.
Vsimneme si vSak interakci mezi postavami, které jsou vesmés vSechny pozitivni,

nesetkdme se s negativnim chovanim (kromé& vyhazovace, ktery povysené¢ sleduje okoli).
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Multikulturalita zde tak stoji v opozici k tomu, jak je souziti vicero kultur, etnicit a dalsich

identit vyobrazeno v USA, jak je popsano vyse.

2.6.6 LotySsko
Pro narativ serialu je vedle USA relevantni LotySsko, konkrétné jeho hlavni mésto Riga.
Nachazi se zde presidlovaci kemp GRC, kam se Karli a ostatni vydavaji na pohieb jeji
zneSkodnit, zatimco Bucky a Sam se snazi Karli chytit a zarovenn predejit zbyteCnému
zabijeni. Je to pravé v Rize, kde Walker v reakci na zabiti Hoskinse brutdln¢ zavrazdi
jednoho z Flag Smashers, na zakladé ¢ehoz je mu odebran stit a titul Kapitana Ameriky (viz
kapitola 2.4). Napis lokace se tentokrat nelimituje na pouhou zemi nebo mésto, nybrz pifimo
poukazuje na konkrétni misto —,,GRC RESETTLEMENT CAMP RIGA, LATVIA*, podobné
jako u dvouslovnych napist pod sebou ve dvou fadcich. Uziti slova camp implikuje
podobnost s koncentra¢nimi tabory, coz evokuje nedistojné zachazeni s lidmi, jak Karli véfi,
ze GRC déla. Bez presného uvedeni mista by nebylo jasné, kde se nachazime, ze samotnych
plaketek a plakata polepenych po budové by nebylo patrné, jakym zptisobem se GRC stara
o lidi, ktefi potrebuji pomoc. Konkretizace napisu je tak spojend piedevSim
s narativem a slouzi jako jeho podpurny prvek. Po celou dobu scén v Rize (které ¢itaji zhruba
60 minut z celkové stopaze seridlu) se postavy pohybuji po historickém centru — snad
vSechny budovy, ve kterych se odehrava déj nebo kolem kterych postavy prochazi,
zatfazujeme pievazné do klasicismu; vSechny charakterizuje Cisty, svétly exteriér jemnych
barev jako je bézova, svétle zluta nebo svétle zelend. Na ulicich stoji auta, at’ uzZ moderni,
nebo starsi, objevuje se opryskana cihlova zed’. Pohled na mésto shora odhaluje moderni
most pies feku a historické centrum mésta s né€kolika vézemi — zabér na skute¢nou Rigu.
Velkou roli hraje namésti, kde Walker zabije jednoho z Flag Smashers. Stane se tak na
schiiddcich kamenného pomniku, tedy na narodnim symbolu (srov. Hroch 2009) Lotysska.
Walker v roli Kapitana Ameriky, personifikace USA, se tak dopousti vazného ¢inu proti
loty$ské narodnosti a kultufe, ¢imZz se amplifikuje Walkeriiv negativni nacionalismus

a pfistup k jinym narodtm.

Na jazykové Grovni ve vztahu k Lotyssku se setkame s jedinou replikou z ust Sama:
,»ohe died in Riga, a city near the Baltic Sea.” Specifikace mista poukazuje na ocekavanou

divackou neznalost evropské geografie, zatimco s upiesnénim lokace americkych meést na
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urovni jazykové repliky se nesetkdme. Zajimava je absence specifikace Rigy jako hlavniho
meésta LotySska, pomérné diilezitd informace byla vynechdna v prospéch mésta pobliz
Baltského more, jako kdyby divaci spiSe meli znat polohu mofe nez celého statu — to mize
odkazovat na o¢ekavanou obecnou znalost, kde lezi Pobalti nebo baltské staty ve smyslu
celého regionu. Rozezname také cilenou zménu jazyka ceduli na ulici — objevuji se nazvy
kafejnica nebo tabakeria v lotyssting. Pieklad probihal z ¢eského jazyka, i toto evropské
meésto bylo nataCeno zejména v Castech Prahy — napf. v secesni pasdzi Lucerna, na
Jungmannové namésti nebo u Narodniho divadla (Ra Moon 2022). Je evidentni presvédceni
MS, Ze evropska historickd mésta (a zaroven venkov skrze reprezentaci némecké vesnicky
a mezimestské silnice s poli okolo) vypadaji vSechna viceméné stejné. Z¢asti je nataceni co
nejvice scén na jednom misté snaha kazdého filmového nebo seridlového studia kvuli
zjednoduseni nataceni, finan¢nim prostiedktim, logistice apod., na druhou stranu je takové
mnozstvi evropskych zemi a mést reprezentovanych pomoci prevazné jednoho jediného

mista (Praha) pomérné zkreslujici a zkratkovité.

Evropa jako celek je tak zobrazovana jako tradi¢ni, historické misto, ¢emuz
napomaha 1 absence reprezentace modernich ¢asti mést — setkdvame se opravdu jen
s historickymi centry, coz esencializuje Evropu na stary svét. Tim se vytvaii kontrast mezi
Evropou jako celkem, reprezentujici tradici, stafi a historii, a USA, které sice také obsahuji
tyto tradi¢ni prvky (napf. architektura Kapitolu), vesmés se na né€ ale nelimituji a naopak
denotuji modernitu — muzeum Smithsonian, centrum pro GRC nebo New York se v§echny
vyznacuji velkymi mistnostmi, lesklym kovem, barevnymi svétly, obrazovkami, sklem nebo
betonem. Patrny je tento rozdil také v barevnosti zabért, jak jsem jiz naznacila vyse. USA
jako moderni zem¢ se spise objevuji ve studenych tonech modré a Sedé barvy (evokujici
kov), Evropa jako ztélesnéni historie je ladéna do teplejsSich barev, ve kterych vynika bézova

nebo oranzova, ¢imz se klade vétsi duraz na architekturu center mést.

Za zminku také stoji, Ze z hlavnich postav nikdo nepochézi z kontinentalni Evropy
(kromé& Zema, jeho rodna Sokovia®! vsak jiz neexistuje). Karli podle britského piizvuku
pochézi pravdépodobné z Velké Britanie, ta vSak naopak neni reprezentovana jako zemé,
mozna z obavy, aby nebyl serial jako celek ptilis anglofonni. Hlavni postavy jsou Americ¢ané,
¢imz se z USA stava normativni prvek, proti kterému jsou vSechny ostatni zemé nebo Evropa

jako celek situovany. Lze tvrdit, Ze reprezentace takového mnoZstvi statl je prvek

51 Fikéni zem& MCU. Viz kapitola 2.6.7.
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korespondujici s kulturnim relativismem — jakasi snaha byt otevien dalSim kulturam apod.
Vedle toho esencializace Evropy jako celku a absence vlastniho mluvc¢iho alespon LotySska,
které hraje v serialu zasadni roli, spiSe odporuje Brownové pojeti kulturniho relativismu ve
smyslu uvédomovani si, ze zadna spolecnost neni jednotnd a obsahuje Cetné rozdily
a konflikty (Brown 2008). Absence jakékoli klicové postavy evropského ptivodu vytvari
z Evropy a vSech vyobrazenych zemi v ni pouze prostfedi, ve kterém se veSkery prostor
vénuje Ameri¢antim. Evropané jsou tu reprezentovani pouze kolemjdoucimi, ubytovanymi
v kempu nebo piihlizejicimi — v kazdém ptipadé jsou odosobnéni na masu, pasivni vuci

jednani hrdini-Americani.

2.6.7 Dalsi reprezentované zemé a nacionality
Kromé vyse uvedenych zemi a narodnosti se v serialu TFATWS setkame i s dal§imi, které
jsou jen zminéné nebo atmosférotvorné, nemaji vSak zasadni vliv na narativ seridlu ani
v ném nehraji jinou relevantni roli. Jednou z téchto nacionalit je japonskd, a to postavou
Buckyho pfitele Yoriho Nakajimu, kterému v dobé nesvépravnosti pod vlivem organizace
Hydra Bucky zavrazdil syna. Vizualné se japonska nacionalita objevuje pouze Vv zabéru na
maly oltaf v Nakajimové byté — je tvoren nékolika fotkami syna, svickami v malych
lucernéach, aromadifuzérem a soskou Buddhy. Je to jedina pfima reprezentace nabozenského
vyznani v serialu. Buddhismus je tradi¢ni nabozenstvi Japonska, pro serial bylo
pravdépodobné vybrano i pro svou popularitu mimo vychodni a jizni Asii — dalsi tradicni
japonské vyznani, napt. Sintoismus neni natolik znaAmym, aby MS mohli reprezentovat jeho
znaky takovym zpusobem, ktery by byl Citelny pro Sirokou vetejnost. Oltaf ma totiz spise
nez kulturné reprezentativni hodnotu vyznam narativni — Bucky ma pti pohledu na n¢j
vycitky svédomi. Kromé této vizualni reprezentace se objevuje i japonstina — Nakajima
mluvi o synové oblibé kolacki mochi. Bucky pfi této replice nevypada zmateny, naopak se
zda, Ze japonstinu ovlada, ¢imz se opét klade diiraz na multi- nebo bilingvismus postav.
Kromé anglictiny, japonstiny a xhosy (jazyk Wakandy) navic vime, Ze Bucky se dohovofti
také rumunsky (coZ je matetsky jazyk herce Sebastiana Stana) nebo rusky, jak je vyobrazeno

ve filmu Captain America: Civil War.

Kratce se v seridlu objevuje 1 zemé Sokovia, mald fikéni slovanska zemé, kterd se
prvné objevila ve filmu Avengers: Age of Ultron (Whedon 2015), pfipominajici Kosovo

béhem 90. let 20. stoleti (McSweeney 2018). Béhem boje s robotem Ultronem byla Sokovia
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naprosto zdevastovana, celd zemé byla znicena. V seridlu se Sokovia reprezentuje hlavné
skrze Zema, ktery ze zem¢ pochézi. Zabiti jeho rodiny byl také divod, pro€ se chtél pomstit
Avengers v dé&ji filmu Avengers: Civil War. Zemo patfil ke Slechté, ¢imz vysvétluje své
bohatstvi (zdédéné automobily, letadlo, sluhu nebo nemovitosti po Evrop€), v patém dile
taktéz vycita Samovi a Buckymu osud Sokovie: ,,I heard what became of Sokovia.
Cannibalized by its neighbors before the land was cleared of rubble, erased from the map.
I don’t suppose any of you bothered visiting the memorial...? Of course not. Why would
you?* Volba slov jasné vymezuje Zemovo stanovisko — nikdo o Sokovii neprojevil zajem,
jednodusSe ji vymazali a ptivlastnili si to, co byvalo domovem Zemovy rodiny. Pouzitim
slova bothered je piimo obvinuje, Ze ani nenavstivili zbytek zemé, také slovni spojeni any
of you nepoukazuje nutné jen na Sama a Buckyho, nybrz na Avengers jako celek. Neni se
¢emu divit, kdyz jejich jednani rozpoutalo to, co McSweeney (2018: 189) definuje
v terminech vyhynuti (extinction) Sokoviani. Re¢nicka otazka zakon&ujici monolog pfispiva
dojmu Zemovy zatrpklosti, patrna je silna expresivni kvalita repliky — jeji hlavni vyznam
tkvi ve vyjadieni ndzoru subjektu a jejich sociadlnich identit (Fairclough 2015). Zde se

projevuje Zemova identita Sokoviana.

Na trovni vizualniho médu se Sokovie objevuje v patém dilu — Bucky a Dora Milaje
Zema najdou u pomniku Sokovie, pravdépodobné na misté, kde se diive stat nachazel, jak
muzeme rozpoznat podle prazdného a holého okoli, kromé pomniku vidime kamennou zed’
(pattici pravdépodobné ke kompozici pomniku spolu s kruhovou dlazbou kolem sochy)
a stromy v délce. Jedna se o velké kamenné vyobrazeni Zeny, muze a dvou déti — dévcete
a chlapce, ¢imz se konotuje diraz sokovijské kultury na instituci rodiny. Rodina je
zachycena, jak stoji za narodnim erbem ve tvaru orlice s roztazenymi kiidly a korunou nad
hlavou. Na podstavé sochy se nachazi napis v sokovijské cyrilici. Zemo pfed pomnikem stoji,
funguje vsak jako piipominka toho, co Avengers zpusobili, a také pro¢ se USA v tuto chvili
moznd snazi limitovat a kontrolovat jednani Kapitdna Ameriky skrze jeho pfimé napojeni

na vladu USA v kontrastu s dfivéjsi autonomii superhrdind.

Reprezentovana je i Litva, podobné jako u jinych evropskych mést se postavy
pohybuji v rdmeci historického centra s klasicistni a romanskou architekturou, cihlovymi
zdmi pokrytymi brfe¢tanem nebo hibitovem se staleti starymi kamennymi nahrobky. Népis
lokace (,,VILNIUS LITHUANIA®) se jako jediny v celém seridlu nezobrazuje v metalické

svétle Sedé barve, nybrz v ¢erné. Divodem miiZze byt svétlost zabéru, kde by Sedy népis
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nebyl prili$ Citelny. Na jednu scénu se objevi lokace Slovenska, konkrétné Bratislavy. To je
denotovano pouze ndpisem a slovenskymi statnimi poznivacimi znaCkami na vozech.
Slovensko je zde zndzornéno velmi minimalisticky — vidime jen silnici, draty vysokého
napéti a pravdépodobné letisté v dalce, kde Flag Smashers nakladaji letadlo krabicemi,
zbytek scenérie je ukryt ve tmé. Jazykove neni o Slovensku v seridlu jedind zminka. Velké
mnozstvi reprezentovanych zemi a nacionalit bez pfili§ vyznamného narativniho diivodu je

komentovano v nasledujici kapitole.
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2.7 USA a vztahy s ostatnimi zemémi a nacionalitami

Na urovni reprezentace vlastnich obyvatel USA, zemé¢ a jejiho vztahu k ostatnim zemim
v seridlu vyvstalo nékolik motiva, které byly ve velké mife jiz analyzovany
na ptedchozich stranach. Tato podkapitola v§ak pojmenovava dosud nepojmenovand témata
a dodate¢né motivy spojené s explicitni reprezentaci americké narodni identity, které

dopliuji vyse uvedené.

D¢j seridlu se z velké ¢asti odehrava na padeé USA, a to ve méstech Washington D.C.,
New York City, Baltimore ve staté¢ Maryland a v rybarské usedlosti Delacroix v Louisiang.
Z hlediska hlavni narativni linky hraje nejvétsi roli New York, ve kterém se v poslednim
dile odehrava finalni boj mezi Flag Smashers a Samem s ostatnimi hrdiny. Kazdé prostiedi
je svym zpusobem specifické, ¢imz je v souhrnu konstruovan obraz USA jako rozmanité
zemé&. Washington D. C. se prvné objevuje v prvnim dile po scéné z Tuniska — oproti teple
zabarvenym zabérim se Washington D.C. se svymi neutrdlnéj$imi barvami jevi jako vice
racionalni a jednajici, aktivni v kontrastu Kk lezérni atmosféfe Tuniska. Nechybi napis
»WASHINGTON D.C. “umistény na zabéru v levé horni Casti tak, aby vynikl obraz Kapitolu,
kterym se mésto reprezentuje. Je zde kladen vétsi diraz na dominantu mésta, kterou vétsSina
divakl bez vahani rozpoznd, oproti vyobrazeni rezidentské ¢asti jinych mist (napi. Tunisko,
Litva nebo Slovensko, také ale americky Baltimore a Delacroix). V hlavnim mést¢ USA se
odehravaji nacionalisticky siln€ nabité udalosti — v prvni fad¢ je to predavani stitu do muzea
Smithsonian. Ten je vyobrazen dvéma mistnostmi, jednou prosklenou, plnou svétla, kde
dochazi ke slavnostnimu proslovu, druha mistnost pfedstavuje samotnou vystavu a je naopak
tmava, bez oken, plnd vystavnich skiini a osvétlenych prvki. Smithsonian a obzvlast
vystava Kapitana Ameriky zde funguje jako jakysi ndrodni pomnik. U téch zaleZi na
Lkonkrétnim obsahu a interpretaci, zda symbolicke poselstvi pomniku smérovalo spise
k posilovani agresivniho nacionalismu, vojenskych atributii naroda, ¢i spise k upeviiovdani
prostého védomi a soundlezitosti a vcty ke kulturnimu odkazu predki.© (Hroch 2009: 246)
Agresivni nacionalismus v rdmci muzea reprezentovan neni, Smithsonian spiSe odpovida
dal§im dvéma funkcim. Diiraz na vojenskou aktivitu zem¢ je evidentni v pribéhu celého
serialu a bude diskutovan niZe jako samostatny motiv. Muzeum plni hlavné teti 0d¢l
pomnikd, a to konstrukci a reprodukci soundlezitosti a ucty k narodnim dé&jindm a kultufe
— zde pfimo reprezentované v roviné vystavy o personifikaci USA, Kapitanu Amerikovi.
Funguje také jako zakotveni amerického naroda ve svétovém fadu a dikaz jeho stability

a nadc¢asovosti pomoci kontrastu velmi moderniho az futuristického vizualu (sklo, kov, ostré,
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jasné osvétleni, displeje a monitory atd.) a historicky zakotveného obsahu. Spole¢nou
historii jako jeden z pilifi narodni identity zminuje kromé Hrocha i Hall (2019c). Relevanci
reprezentované historie napomahaji i dalsi lokace ve mésté jako je Kapitol, kde se odehrava

oficialni jmenovani Walkera do sluzby hrdiny a nasledné odebrani titulu.

New York City je reprezentovan pomoci dvou panoramat uvad¢jicich dané scény,
jednou béhem dne, kdy je patrny Brooklynsky most a okolni mrakodrapy, jednou v noci,
kde dominuje no¢ni osvétleni a jeho odrazy na hladiné€ feky Hudson. Dalsi zabéry v prostredi
New Yorku zahrnuji ulicku s popelnicemi mezi domy, vnitiek jednoho z obytnych ¢inzaki
a asijskou restauraci, vSe reprezentuje bézny, kazdodenni zivot Newyorcant. Kontrastné pak
plsobi vyobrazeny New York v noci béhem bitvy v poslednim dile — podle potemnélych
budov se pravdépodobné nejednd o rezidenc¢ni oblast, ale spiSe 0 n¢jakou obchodni ¢tvrt.
Scény boje jsou umistény do ulic New Yorku mezi velké, blize nerozpoznatelné budovy,
interiéry zobrazuji industridlni skladisté a také konferencni centrum, kde se kond jednéani
zastupci GRC. New York jako celek ptsobi velmi moderné a industridln€, ¢emuz napomaha
1 temnost bojovych scén, ¢imz spiSe vynika osvétleni zachrannych slozek, studena svétla
v zasedacim centru, kov, ktery tato svétla odrdzi nebo ptitomnost riznych leSeni,
symbolizujicich rdst, zménu a novotu. Mésto Baltimore ve staté Maryland (v napisu se
objevuji ob¢ umisténi, implikujici, ze divaci nemusi nutné¢ znat Baltimore
v kontrastu s predchozimi dvéma mésty, vedle toho ale v USA existuje vicero mést se
stejnym nazvem) je spojeno s narativni linkou Isaiaha a s problematikou etnicity a rasismu
v serialu obecné — Isaiah zde v tajnosti Zije, zaroven je to pravé na ulici pied jeho domem,
kde Sama s Buckym zastavi policisté nebo Sam kde vtipkuje s chlapcem. Baltimore je jedno
z americkych mést s nejveétsi afroamerickou populaci, procentudlné v soucCasné dobé
odpovida 62,7 % obyvatel (United States Census Bureau 2022). Umisténi etnické narativni
linky pravé do Baltimoru tedy plisobi pomérné prvoplanové, zarovenn vSak funguje jako
velmi ilustrativni prostfedi pro reflexi daného tématu, ¢imz tematiku ptiblizuje sociokulturni

realité.

Eriksen (2007) upozorfiuje, Ze etnicita se musi zkoumat nikoli izolované, nybrz
Vv socialni interakci a na Grovni socidlniho Zivota. VyuZiti mésta Baltimor je tak pro reflexi
problematiky rasismu velmi G€inné, nebot’ praveé na této socidlni realité stavi. Lokace také
zvyraziuje syrovou realisticnost interakce mezi Samem a policisty. Scéna klade diraz na
etnicitu ve vztahu k bilé majorit¢; etnicita jako koncept je relacni a zavisla na situaci, jinymi

slovy kategorie etnicity existuje pouze ve vztahu K jinym etnicitam. Opozice je jeji
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fundamentalni rys (Eriksen 2007). Proto je scéna s policisty natolik silné a vyrazna — teprve
pfima konfrontace dvou etnickych identit plné¢ vytvaii kontrast. Ulice Baltimoru tento
kontrast podtrhuji. Je zobrazovan pomoci rezidencni Ctvrti s cihlovymi rodinnymi domy,
détmi hrajicimi si na ulici; Isaiahtiv dim puasobi velmi Gtulng, pfijemné, coz napomaha
reprezentaci Baltimoru jako privétivého mista pro zivot. Spojuje se tak s posledni lokaci
v USA, a to s rybafskou komunitou Delacroix, které byl vénovan prostor jiz vyse. Tim se
rozdil mezi etnicitou samou o sob¢ (Afroamericané zijici poklidné¢ jako obcané USA)
a protikladem dvou etnicit (proti systematickému rasismu bilé majority) dale umociuje.
USA jako celek jsou motivy mista reprezentovany jako pokrokova, moderni zemé spojujici
dlouhou historii s novotou budoucnosti. Diraz je kladen jak na historickou povahu, tak na
aktivni, exekutivni charakteristiku spojenou se svétovou, mezinarodni politikou, kde USA
zaujimaji centralni postaveni jednak skrze hlavni jednani GRC v New Yorku, jednak
zobrazenim ¢tyi americkych mést. To je dale rozvijeno a doplnéno rozséhlou reprezentaci
domovii americkych obyvatel, vyzdvihujici jejich rozmanitost, heterogenitu a ptivetivost pro

velké mnoZzstvi obyvatel se zaméfenim na Afroamericany.

Afroameri¢ané jsou v seridlu pfitomni velmi Casto i mimo vlastni komunitu
v Delacroix nebo v Baltimoru. Majoritu vyobrazenych lidi tvofi také na stadionu pfi vitani
a rozhovoru Johna Walkera pro televizni porad. Mlad4d Afroamericanka je jako jedina
zobrazena, jak se fotografuje s Kapitinem Amerikou, na tribunach vidime velké zastoupeni
Afroameri¢ant a témé&f cela skupina hudebnikt a taneénikt, ktera udalost doprovazi, jsou
pravé Afroameri¢ané. Podobna situace nastava i v poslednim dile v New Yorku, kdy Sam
bojuje s Karli a ostatnimi a po uspésném manévru se kamera piesune na piihlizejici dav lidi
— velmi zbézn€ rozezndme pouze jednoho bélocha ve skupiné Afroameri¢ant. Také Olivia
Walker, Walkerova manZzelka, a Lemar Hoskins, Walkerv partner, jsou Afroamericané,
vyobrazena je i Hoskinsova rodina. Heterogenita amerického obyvatelstva je reprezentovana
také hispanskym porucikem Joaquinem Torresem, Japoncem Yorim Nakajimou a dal§imi
etnicitami, které nejsou pfimo pojmenovany a rozpozname pouze jejich fenotypové rysy
jako tmavsi plet’, velmi kudrnaté vlasy nebo asijské rysy. Etnické diverzita je reprezentovana
1 na mistech vykonné moci, napt. v koncilu GRC rozezndme Zenu tmavsi pleti s ptizvukem
pfipominajicim indicky plvod. Hlavni pozice, kuptiikladu senator a dle vSeho mluvci
zastavana bélochem. To ovSem miiZe byt narativni zamér — Iépe tak vynikne pozadovany

kontrast, ktery pro sou€asnou situaci pfedstavuje Sam jako novy Kapitdn Amerika.
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Relevantni motiv v seridlu je reprezentace americké armady a vlady, jak je
ilustrovéano jiz vyse. Kromé propojeni vojenstvi s roli Kapitdna Ameriky, Steva Rogerse
a Johna Walkera jsou v seridlu patrna pfima vyobrazeni skrze ostatni postavy, jako jsou napf.
Sam Wilson, ktery pracuje pro letectvo a na kauze Flag Smashers spolupracuje s porucikem
Torresem. Dale se objevuje James Rhodes, vedlejsi hrdina z piedchozi tvorby MS, ve
vojenském stejnokroji ¢i vétsi mnozstvi dalSich vojaki a prislusnikd vojenské sluzby pfi
n¢kolika udalostech, ktefi doplnuji atmosféru scén, kde je arméada néjakym zplisobem
relevantni. Vyraznym motivem je u uniforem vyse postavenych distojnikd velké mnozstvi
riznych odznakl, medaili a vojenskych insignii, konotujicich jejich uspéchy, potazmo
uspéchy celé americké armady. Pfima reprezentace je provedena i pomoci jeepd, hangart a
letadel, riznych armadnich technologii a displejii nebo tzv. psich znamek v titulkové
sekvenci. Jazykovy mod obsahuje nékolik explicitnich vyrazl z vojenského prostiedi, které
nemusi byt pro vSechny divaky srozumitelné, napt. M. O. (method of operation), chatter
(kvantita sledované komunikace), brass (slang pro velitele), POW (prisoner-of-war camp)
nebo ops (operation), pficemz pouziti té€chto konkrétnich vyraztt mize vytvaiet distanci
mezi divaky a obsahem seridlu, zaroven se zduraziuje relevance armady nejen pro serial,
ale také pro americkou spole¢nost, resp. jeji obraz v dile. Neni nutné reprezentovana jako
bezchybna, jak Ize rozpoznat v rozhodnuti o hrdinovi a také v osobni replice Johna Walkera:
,,We both know that the things that we had to do in Afghanistan to be awarded those medals
felt a long way from being right. Armada je zde podrobena reflexi etického konani
v souladu s povinnostmi vojenské sluzby. Zajimavé je zde uziti ¢inného a trpného rodu
— samotny ¢in je vysloven pomoci aktiva, reprezentujiciho jejich (Johnovo a Lemarovo)
jednani, vedle toho se objevuje pasivum ve formé to be awarded, implikujici rozkazy
a rozhodovani o téchto ¢inech shora, z pozice velitelti nebo armady jako metonymického
celku. Pochybnosti vykonnych orgdnii jsou spojovany i s koncilem GRC, mezindrodni
politickou organizaci, proti které povstali Flag Smashers. Jejich amoralni rozhodovani
reflektuje Sam na konci seridlu, kdyz je konfrontuje po smrti Karli. Taktéz policie jako
institucionalni moc je zobrazena jako pokiivena a rasisticka, jak bylo rozebrano vyse (viz
kapitola 2.3). Ackoli se tak v seridlu objevuje velké mnozstvi narazek, scén a zabéru
denotujicich americkou vladu, armadu a jiné konkrétni slozky statni exekutivni moci, ¢imz
se poukazuje na jejich relevanci pro americkou spole¢nost a pfenesené na americkou
nacionalitu, nejsou idealizovany, a naopak se vyznamna ¢ast seridlu vénuje jejich omylim

a systémovym pochybenim.
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Obséhly je také motiv narodni kultury a jejich symbolt. Opakujici se ikonograficky
symbol je americkd statni vlajka. V titulkové sekvenci se objevuje napi. Cernobila,
minimalistickd ilustrace vojenskych psich znamek — na jedné zndmce zjednoduSené
vyobrazena statni vlajka (nenapocitame vSech 13 pruhti, hvézdy v modrém poli jsou spise
bilé puntiky), na druhé poupravend ikona Stitu Kapitana Ameriky. Znamka s vlajkou je zde
z velké casti zakrytd druhou znamkou, je vyobrazena v pozadi a konotuje dominantni
vyznamovou pozici stitu, resp. jejich prekryti napovida vyse uvedené transformaci vlajky do
aktivniho $titu hrdiny. Vlajka se rovnéz objevuje povéSena v policejni stanici nebo v rukou
navstévnikl fotbalového stadionu ve formé malych vlajecek. Stadion je dale doplnén o velké
mnozstvi riznych banerd a praporkli, vSechny v barvach statni vlajky, Ccasto
s motivem pruhi a hvézd. Uziti barev trikolory je ve scéné na stadionu velmi opulentni
— veskeré kostymy tane¢nikd a hudebnikt jsou ¢erveno-modro-bilé, stejné tak navstévnici
nosi stejnobarevné oSaceni s logem nového Kapitdina Ameriky. Zejména na hiisti timto
dochézi k explicitni identifikaci divaki, potaZzmo americké vetejnosti, nejen s narodem
a statem USA, nybrz také s jeho (novou) personifikaci, Kapitinem Amerikou. Pomoci téchto
barev a log dochdzi k symbolické komunikaci mezi jednotlivymi ucastniky amerického
naroda, jak pfipomina Hroch (2009). V titulkové sekvenci je pouzit nasprejovany obraz
Sochy svobody, také ilustrace Kapitolu nebo plakaty se stryckem Samem. Orel, americky
narodni ptak, se v seridlu objevuje v replice moderatorky pii rozhovoru s Walkerem, a to
s nadsazkou jako zert. Americké ndrodni symboly se vSak kumuluji predevsim do postavy
Kapitana Ameriky, at’ Walkera, ¢i Wilsona, jak je rozebrano vyse, a pfedevSim v zahranici

je role hrdiny a jeho S§tit primarni reprezentaci USA.

Kromé¢ Steva Rogerse a jeho aluze na Strycka Sama, ukotvujici historicitu Kapitana
Ameriky spolu s dirazem na tradi¢ni americky heroismus (Robinson 2018), se v serialu
zminuji 1 dal$i vyznamné osobnosti americké historie. Velmi zb&Zné se objevi jméno
Abrahama Lincolna, a to kdyz John Walker, jiz bez titulu hrdiny, s Buckym chyti zbytek
skupiny Flag Smashers a teatralné pronese Lincolnuv citat: ,,Mercy bears richer fruit than
strict justice.“ Pouziti citatu pak jen komentuje slovy: ,,Great man, great quote.” Citat
poukazuje na Walkerovu charakterni zménu, jeho ptivodni agrese se nakonec zméni ve vice
racionalni a moralni pfistup k neptatelim. Zminka o Lincolnu v serialu je zaroven aluzi na
zruseni otroctvi v USA roku 1865 (Tindall & Shi 1996) ve spojeni se silnym tématem
rasismu a afroamerické pfitomnosti v americké spole¢nosti rezonujici napfi¢ seridlem.

V dile je patrnd evidentni snaha reprezentovat problematiku rasismu pomoci motivu
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historickych osobnosti — kromé Lincolna Isaiah zminuje Malcolma X, afroamerického
aktivistu za lidskd prava a dulezitou osobnost pro politicko-spolecenské hnuti ¢erného
nacionalismu, Nelsona Mandelu, byvalého prezidenta Jihoafrické republiky a odpiirce
apartheidu, a Martina Luthera Kinga Juniora, také aktivistu za obcanska prava
Afroameri¢anti v USA. Pfirovnava k nim Sama v roli nového Kapitdna Ameriky, resp. je od
sebe s humorem distancuje:

,»YOU re special. [...] I mean, you ain’t no Malcolm, Martin, Mandela, but...*

»INo argument there. But i know what I’ve gotta do.*

Kapitan Amerika jako role je zde stavena na roven témto muzim, ¢imz je Isaiah pozvedava
na uroven narodnich hrdint; vSichni navic ziskali na relevanci béhem zasadnich udalosti
v americké historii a boje za vlastni narodni identitu, jak Hroch (2009) narodni hrdiny
charakterizuje. Podobné o konfliktech za prava, zaméstnani, uznani nebo jiné ,,zdroje
nazirané jako nedostatkové* uvazuje Eriksen (2007: 127), kdyz mluvi o dovolavani se
kolektivni identity. MozZnost zastavat roli Kapitana Ameriky se dialogem jevi de facto jako
novy, podobn¢ zédvazny zdroj relevantni pro soucasny stav etnického konfliktu, resp. politiky
identit, jak stav Sifeji Eriksen (2007) pojmenovava. Zajimavé je pouziti kiestniho jména
Martina Luthera Kinga Jr., konotujici blizkost az familiarnost. Uvadi se i jméno
afroamerického hudebnika Marvina Gaye a jeho alba Troubleman, coz je spolu se zminkou
o postavé Gandalfa z Tolkienova dila Hobit jedina narazka na popularni kulturu, Marvin

Gaye opé€t poukazuje na zivot Afroamericani v USA.

Narativ serialu se z velké ¢asti odehrava mimo USA - nejvyraznéjsi lokaci je
Lotyssko a jeho hlavni mésto Riga. Jak uz bylo naznaceno vySe, v ramci reprezentace jinych
zemi a narodu ve vztahu k USA vznikaji téi roviny. Na jednu stranu jsou USA vyobrazeny
jako jedny z mnoha statl, jedny z mnoha nacionalit prostiednictvim samotné piiznané
existence jinych zemi. To je v ramci MCU pomérné nezvyklé — pokud byly v ramci jinych
textd MS zobrazeny riizné nacionality a zemé, provedeno to bylo skromné a ucelné. Pokud
nebereme v potaz mimozemské lokace, setkdme se s reprezentaci Ruska, Némecka nebo
Wakandy, vzdy vSak s jasnym narativnim cilem a ¢asto jako domovskou zemi konkrétnich
hrdinti nebo naopak padouchti. TFATWS se tomuto vymyka a reprezentuje velké mnoZstvi
zemi bez jasné definovaného cile — antagonistickd skupina Flag Smashers pusobi
mezinarodné a nelze ji zafadit do zadné zemé&. Reprezentace Slovenska, Litvy, Némecka

nebo Svycarska tak funguje spise jako nastroj diverzifikace dila. Kromé& USA se riiznymi
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zpusoby zobrazuje 12 zemi a nacionalit,®? mnoho z nich narativné nehraje vyznamnou roli,
n¢které nejsou pouzity opravdu bez jiného divodu nez pro ilustraci rozsahu mezinarodni
skupiny Flag Smashers. USA a jejich rozsah je vyobrazenim jinych zemi sice relativizovan,
coz by odpovidalo Brownovu (2008) kulturnimu relativismu z hlediska akceptace existence
jinych kultur a respektu k nim, na stranu druhou je ovSem jejich reprezentace nedostatecné
odivodnéna, a pusobi tak uméle. Duvodem pro vyobrazeni tolika zemi muze byt $irsi
diskurz americké kinematografie, resp. produkce MS. Ackoli stdle primarné americka
spolecnost, globalni dosah a zisky ze zahranici, které jsou vyS$si nez domadci trzba, volaji po
integraci jinych zemi a nacionalit spolu s 0bsazovanim zahrani¢nich herci (McSweeney
2020). Po cilové divacké skuping se pta i uzivatel sleemice (2021, 24. prosince) a upozoriuje
na kontrast této snahy s narativem, ktery je odkazy na konkrétni projevy tematiky rasismu

primarné cilen na domaci, americké publikum:

.| get that this series was a way for Marvel to show their support for wokeness, BLM,
equality etc that's on the forefront in the US right now and so maybe it's because I'm
not American/ not from/ living in a woke country, that I couldn't connect in any way

with this series and found it lacklustre.*

Druhd rovina reprezentace jinych zemi kromé USA je spojena pravé s touto
povrchnosti — evropské zemé jsou esencializovany na motivy tradice a historie
v kontrastu s modernitou USA, stejné¢ tak mimoevropské zemé jsou stavény do
orientalistické opozice. Zaroven vedle mezinarodnich, a tudiz neuchopitelnych Flag
Smashers nepochazi zadna hlavni postava z vyobrazenych zemi — vSichni jsou americkymi
rodaky nebo dlouhodobé Ziji v USA a reprezentuji pravé americkou nacionalitu. Hroch
(2009: 258) jako jeden z hlavnich znakl nacionality uvadi hranice: ,,/...] ndrod je teritoridalni
pospolitosti, a [...] tedy prislusnici naroda obyvaji urcité uzemi.” V ptipadé reprezentace
USA se v seridlu americké teritorium rozsifuje téméf do vSech ostatnich zemi, a to skrze
jednéni jejich obcCanli, zejména Johna Walkera jako narodniho amerického hrdiny,
reprezentujiciho vladu a armadu USA. Ackoli je tak snaha o jakousi narodnostni inkluzi
mimo USA vice neZ patrnd, zplsob, jakym jsou narody reprezentovany a jakym zpisobem
do jejich déni zasahuji ameri¢ti hrdinové (patrno je to explicitné 1 v piipadé porucika
Torrese), ve vysledku nelze pfirovnat ke kulturnimu relativismu, nybrz pfinejlep$im

k pokusu o néj. Naopak je zde evidentni forma etnocentrismu. Zahrani¢ni narody a zem¢

52 Alzirsko, Francie, Japonsko, Litva, Loty$sko, Madripoor, Némecko, Slovensko, Sokovia, gvycarsko,
Tunisko a Wakanda.
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jsou redukovany na rysy tradice, historicity nebo orientalni exotiky — tato redukce odpovida

zapadnimu etnocentrickému pohledu (Eriksen 2007).

Vsechny zminéné motivy néjakym zplisobem konstruuji americkou narodni identitu.
D¢je se tak predevsim rozliénymi symboly, ikonografikou, reprezentaci konkrétnich postav
a jejich atributt a taktéz jazykovou slozkou serialu. Obecné Ize tvrdit, Ze narodni identita
vSak neni néco, co by bylo na prvni pohled patrné a jen pomoci Sirokého repertoaru znaki
je mozné americkou narodni identitu postihnout. Dyer (2002) podobny koncept okolnich
znakd definuje napf. u reprezentace gayi — neviditelnou identitu je tieba zviditelnit externé.
Aby toto zviditelnéni fungovalo a identitu komunikovalo, nevyhnutelna je tzv. typizace
(tamtéz). K té se vaze uziti stereotypt a kategorii, které jsou Ctenaitim texti znamé, a tudiz
| v ptipad¢ serialu TFATWS je uzito podobné (stereo)typizace, kterou je americky
nacionalismus reprezentovan. Stereotypy se vazi Casto K vyobrazeni jinych zemi a nacionalit,
jak bylo rozebrano vyse. Tento motiv tvoii dopliiujici tieti rovinu reprezentace USA. Hall
(2019b) ptimo poznamenava, Ze narody ziskavaji dojem identity pomoci vytvareni kontrastu

S jinymi narody. K tomu je hojné vyuzito prave az etnocentrické stereotypizace.
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Zavér

Diplomovéa prace se vénovala multimodalni kritické analyze diskurzu konkrétniho textu
produkéni spole¢nosti Marvel Studios, a to Sestidilného serialu The Falcon and the Winter
Soldier. Cilem analyzy bylo zjistit, jak jsou v tomto dile reprezentovany Spojené staty
americké, a to prismatem nacionalismu, kulturniho relativismu a etnocentrismu, ¢imz se
obraz USA doplnil o definici skrze opozi¢ni vztahy s jinymi nacionalitami, Dil¢im
zpusobem se pro analyzu ukézaly byt zasadni také koncepty rasismu, etnického konfliktu a
stereotypizace. Cilem prace bylo nejen zmapovat strategie reprezentace USA v dilu soucasné
populérni kultury, ale také rozsifit dosavadni literaturu zaobirajici se tématem MS a MCU
a zaroven upozornit na jeho relevanci pfedevsim z diivodu obrovského divackého dosahu

tohoto fenoménu.

Text se zpocatku vénoval metodologickym vychodiskim — propojil multimodalni
analyzu se schématem tradi¢ni jazykové kritické diskurzivni analyzy, diky ¢emuz bylo
mozné analyzovany material zkoumat ve své celistvosti se zaméfenim na tii mody, a to
textualni, vizualni a narativni. Teoretické ukotveni prace predstavilo vyznamné autory na
poli nacionalismu jak v ¢eském prostiedi, tak v zahrani¢i. Kapitola se vénovala 1 propojeni
s historicko-spole¢enskou realitou USA, ¢imz ilustrovala problematiku americké identity.
Nacionalismus USA totiz nelze zkoumat jako celek. Z podstaty vzniku USA nemtize byt
fe€ o jednotném narod¢, ktery by sdilel spole¢nou kulturu a (alespon Castecn¢) se prekryval
s etnicitou piedstavujici majoritu spole¢nosti. USA jsou od prvopocatki zemi imigrantu,
dodnes etnicky roztfisténa, a tudiz je narodni identita tvoiena predevsim sdilenymi rysy statu,

politiky a demokracie.

V ramci analyzy vyvstalo nékolik relevantnich motivli nesoucich nacionalistické
zabarveni. Prvnim z nich je §tit Kapitana Ameriky, ktery je inherentné spojen s postavou
Steva Rogerse. Stit sam o sobé zastava funkci statni vlajky, reprezentujici aktivni jednani
USA — vlajka je zde transformovéna do podoby §titu. Zaroven prostiednictvim Rogersova
odkazu upozoriiuje na mytické americké hodnoty a idealy, jako jsou skromnost, silny
moralni kéd, odvaznost nebo ochota obétovat se. Myticnost Steva Rogerse je podtrzena
konceptem amerického exceptionalismu, ktery se mirn€ projevuje i v jinych motivech naptic
serialem. Rogers a §tit jsou uzce spojeny s americkou historii a navazuje na tradici Strycka
Sama jako personifikaci USA, ¢imz je Rogersuv odkaz historicky ukotven, a vytvaii tak
obsah kategorii ndrodni historie. Obecné 1ze zhodnotit, Ze nacionalismus Steva Rogerse je

v jadru pozitivni, avSak zastaraly a v soucasné dobé nevyhovujici. V serialu je Rogers a jeho
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definice nacionalismu rovnéz silné vyuzivan jako opozice (juxtapozice) dal§im postavam,
jmenovité¢ Johnu Walkerovi z hlediska zastavanych hodnot a zaroven Samu Wilsonovi na

urovni etnicity a jeji role pro americkou spolec¢nost.

Se Stevem Rogersem siln¢ kontrastuje novy, vladou vybrany Kapitdn Amerika
v podani armadniho velitele Johna Walkera. Tato postava reprezentuje americké sepéti
s vladou, politikou a arméadou, ¢imz vyvstava otazka, ¢i je Walker hrdina — v zasadé totiz
(narozdil od jinych postav) piedstavuje hrdinu statniho, nikoli narodniho, ¢imz se komentuje
pozice statu a armady v obrazu americké spolecnosti jako az ptili$ zainteresované do politiky
identit. Walker se prvné jevi jako Zadouci personifikace USA, postupné se kolem n¢j ovSem
objevuje nasili, zutivost a Silenstvi. Ustanovuje se tim diskurz silné reflexe americké identity,
jak se maze jevit zejména ve vztahu k odliSnym ndrodnostem — Walker béhem serialu jedna
negativné piedevSim mimo USA. Walker figuruyje jako negativni postava
a Castecné nepftitel hlavnich postav seridlu. Zéasadni je jeho pozice — propojena se staitem

a armadou — reprezentujici americkou vladu jako chybujici, neidealizovanou.

Vyobrazeni Walkera jako spojitosti s vladou a politikou USA je umocnéno také
tietim motivem serialu, a to antagonistickou skupinu Flag Smashers. Ideologie této skupiny
spociva az v idealizované predstave jednotného svéta bez jednotlivych narodi a stati, ¢imz
pro Walkera a americkou ndrodni identitu vytvati explicitni protiklad. Jejich ptesvédceni lze
prirovnat ke snaze o kosmopolitismus, kde jsou vSichni lidé na Zemi cleny jednotného
naroda a nejsou mezi nimi konstruovany rozdily v pfistupu. Kli¢ova je jejich neuchopitelnost,
ktera dale prohlubuje kontrast mezi instituci americké vlady a jeji reprezentace Johna
Walkera — jedna se o mezinarodni skupinu, kterou nelze zatadit do zadné konkrétni lokace.
Bé&hem seridlu neni jedind zminka o jejich plvodu, ¢imZ se vytvaii opozice nejen USA

a americkym postavam, ale také jinym textim produkce MS.

Ctvrtym motivem vyznamnym pro americky nacionalismus je problematika rasismu
a etnicity. Ta je v seridlu komentovéana pfedevS§im pomoci postavy Sama Wilsona. Serial
definuje reprezentace této tematiky nékolika zptisoby. Prvni je samotna role hrdiny Kapitan
Amerika, kterd je nové svéfena do rukou Afroamericana. Ideal amerického hrdiny je tak
zt€lestiovan zéastupcem minoritni etnicity, ¢imz se tato (a dal$i) etnicita integruje do
jednotného (jednotnéjsiho) amerického naroda, kterému dosud dominoval béloch. Druhou
rovinou je postava lIsaiaha Bradleyho, figurujici jako pfipominka nerovného zachazeni
s Afroameri¢any v pribéhu dvacatého stoleti az do soucasnosti. Tietim motivem je
inherentni rasismus vyobrazeny pomoci mikrosituace s policisty. Seridl se timto piimo
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odkazuje na sociokulturni realitu USA a konkrétné problematiku policejni brutality a hnuti
Black Lives Matter, ¢imz se dilo aktivné zapojuje do této spolecenské debaty. Krome
diskurzu reflexe rasismu se postava Sama Wilsona vyjadiuje k americkému nacionalismu
pomoci aspektu kazdodenniho zivota, ktery v seridlu funguje jako ilustrace americké
spole¢nosti. Nacionalismus v podobé Sama Wilsona se také projevuje v opozici k Johnu
Walkerovi — kromé¢ etnicity a jinych charakternich ryst, které propujcuje roli narodniho
hrdiny Kapitinu Amerikovi, se také objevuje motiv ziskani této role. Tu mu de facto svértil
Steve Rogers na zakladé¢ vlastniho tisudku. Oproti Walkerovi tak Sam figuruje jako opravdu
narodni hrdina, ktery roli Kapitana Ameriky nespojuje s americkym statem — ani vladou, ani

armadou.

Spojené staty americké jsou také reprezentovany pomoci dil¢ich aspektl, jako jsou
kulturni symboly, ikonografie, lokace, historické postavy nebo relevance armady a americké
vlady. Markantni je propojeni souc¢asné modernity (napf. lokace New Yorku) a tradice (napf.
diraz na historické budovy nebo muzeum Smithsonian), vytvéfejici dojem USA jako
historicky vyznamné a ukotvené a zaroven nadcasové zemé. USA jsou také zobrazeny jako
spojujici poklidny kazdodenni Zzivot (se zaméfenim na AfroameriCany) a vysokou,
mezinarodni politiku. Tim, Ze vétSina hlavnich postav pochazi z USA a zhruba polovina
narativu se odehrava na americkém tizemi (spolu se zbyvajicim narativem mimo USA stale
primarn¢ vedenym americkymi postavami), je evidentné kladen diiraz na narodni relevanci
a vyznam 1 mimo vlastni izemi. Vysadni postaveni je patrné i v etnocentrickém pojeti
reprezentace ostatnich zemi a narodnosti. VétSina vyobrazenych zemi (hlavné zemé
evropské) podléhaji redukci na motiv tradice a historicity skrze zobrazeni pouze historickych
center mést nebo uzitou barevnosti scén. JeSté vice je touto schemati¢nosti barevnosti
postihnuto Tunisko jesté vice; kdyz se velmi teplé barvy misi s vyobrazenim narativné
irelevantnich zabérii, dochazi az k orientalizaci reprezentace dané zem¢. Vyobrazeni vétsiho
mnozstvi zemi a nacionalit je sice v souladu s globalnim dosahem MS a snahou piiblizit sva
dila mezinarodni divacké populaci, je toho ovSem dosazeno velmi zkratkovité¢ a pomoci

stereotypizace. USA stale funguji jako primarni a nejvyznamnéjsi zemé na tikor ostatnich.

Celkové by tak bylo mozné Kkonstatovat, ze v ramci reprezentace jinych zemi
a nacionalit se projevuje etnocentricky americky exceptionalismus. Na urovni vnitinich
motivl je vSak nacionalismus USA reprezentovan mnohem komplexnéji a v celé §iti projevii.
Pozitivni projevy nacionalismu Ize spatfovat predev§im v postavé Sama Wilsona a odkazu

stitu Kapitana Ameriky, které stoji v protikladu negativnim aspektim americké narodni
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identity v podobé Johna Walkera a v pfiznani etnickych problémi americké spolecnosti.
Skrze tuto explicitni reprezentaci nédsilného a negativniho nacionalismu nabizi serial silnou,
komplexni reflexi spole¢nosti USA, ze které jako populdrné kulturni dilo pfimo vychazi, a
dodava tak materidl pro spoleCenskou zménu na mikropolitické urovni. Nabizi se také
rozde¢leni nacionalistickych motivi dle jejich cilovych divackych skupin. Na Americany je
spiSe mifena reprezentace konkrétnich aluzi na udalosti spojené s hnutim BLM a komentaf
politiky identit, pfi¢emz globalni obecenstvo muze tuto rovinu vnimat spiSe z urcité
obecn¢jsi roviny — ne vSichni divaci mimo USA mohou byt sezndmeni s udalostmi BLM,
problematikou policejni brutality apod. Mezinarodnimu publiku by méla slouzit spise
reprezentace jinych zemi a nacionalit. Vyobrazeni armady a vlady jako dil¢i aspekt reflexe
v8ak funguje na obou rovinach cilovych skupin. Pro domaci publikum ukazuji chyby vlady,
a de facto se tim zpochybniuje jakysi kult veteranti a armady USA. Pozornost se také odklani
od vladnich instituci k relevanci samotného lidu a narodu. Z hlediska globalniho divactva
touto zapornou reprezentaci dochéazi k negaci amerického exceptionalismu a predstavy, Ze
USA ajejich vlada jsou neomylné entity. Serial timto nabizi rekonceptualizaci reprezentace
USA a amerického nacionalismu v americké kinematografii, kde v obecné roviné dosud
prevlada pojeti USA jako kladné, spravné jednajici zemé, sté€zZejni pro vyteSeni narativnich
linii.

Téma reflexivity americké nacionality i reprezentace USA jako celku se nabizi jako
jeden z moznych budoucich smérti akademického vyzkumu kinematografie a hollywoodské
produkce. Diplomova prace také otevird debatu o vztahu vyobrazenych zemi piimo
v produkci Marvel Studios, kde byly doposud zemé a témata netykajici se USA spise
upozad’'ovany. Stejné tak prace prispiva diskusi o problematice etnicity a rasismu v americké
spole¢nosti a zejména K diskusi o relevanci reprezentace téchto pal¢ivych témat v popularni

kultufe.
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