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UvVOoD

Roman Proces od Franze Kafky' nebyl dokon&en a nebyt Kafkova pritele Maxe Broda,
ktery jeho tvorbu zachranil, byl by znicen a nikdy by nebyl tim, ¢im je dnes. Proces se stal
uspésnym fenoménem u nés i v zahrani¢i a poslouzil jako namét pro filmova i divadelni
zpracovani. Osudy Josefa K. jsou stale aktudlni a maji co nabidnout i dne$nimu ctenaii ¢i
divakovi. Proces neni pfimocarym naservirovanim jasnych a zietelnych myslenek, nybrz
ponechava zna¢nou interpretacni svobodu.

Ve své praci se vénuji komparaci dvou divadelnich zpracovani Procesu ze soucasné
doby, inscenace Prazského komorniho divadla (rezie a dramatizace Dusan David Patizek,
premiéra 3. 9. 2007, derniéra 29. 6. 2012) a Komorni scény Aréna v Ostravé (dramatizace
Evald Schorm, rezie Ivan Rajmont, premiéra 17. 9. 2011). Inscenace vychazi ze dvou
rozdilnych dramatizaci, coz m¢ pfivedlo k rozhodnuti zjistit, v ¢em se 1isi. Zkouméam
rozdilné uchopeni myslenky Procesu, jevistni zpracovani a odlisnou volbu vyrazovych
prostiedkii. Cilem mé prace je postihnout zakladni rozdily v dramatickych textech, v

dramaturgicko-rezijnim vykladu a pojeti inscenaci.

V Komorni scéné¢ Aréna byl Proces na repertoaru uz v roce 1991, kdy méla premiéru
inscenace Pavla Cisovského podle dramatizace Jana Grossmana. V roce 2011 byla uvedena
premiéra Procesu v rezii Ivana Rajmonta, dlouholet¢ho uméleckého $éfa cEinohry
prazského Narodniho divadla. Ivan Rajmont se k dramatizaci Evalda Schorma dostal uz na
pocatku devadesatych let, kdy mu ji nabidl Schormiv pfitel Jan Kacer. V té dobé vsak
reZzisérovi Rajmontovi pfipadalo, Ze Proces ztratil svou aktualnost a Ze doba nepotiebovala
zadnou "kafkarnu". Po nékolika letech vSak k Schormové dramatizaci znovu obrétil
pohled. Zaujala ho diky svému humoru, a Ze neskyta jen banalni mozZnost svést v§echno na
tajemnou organizaci, kterd ¢lovéka znici, ale Ze je to proces lidského Zivota a za spoustu
véci si miZzeme sami.?

Proces Franze Kafky v upravé a rezii DuSana Davida Pafizka oteviel Sestou sezonu
Prazského komorniho divadla v Divadle Komedie. Vybrany titul korespondoval s
dramaturgii uplatiovanou Prazskym komornim divadlem, zaméfenou na moderni a

soucasnou Ceskou, rakouskou a némeckou dramatiku.® Soubor ziskal za Proces cenu

! KAFKA, Franz. Proces. 1. vyd. Praha: Academia, 2008. 259 s. ISBN 978-80-200-1597-6

2 Rozhovor s rezisérem Procesu Ivanem Rajmontem [onling]. 29. 8. 2011. Komorni scéna Aréna. [cit. 3. 4.
2013]. Dostupné z http://www.divadloarena.cz/clanek/2011-08-29-rozhovor-s-reziserem-procesu-ivanem-
rajmontem

* HORAKOVA, Jana. Kafkiiv Proces dnes. DISK, 2008, ¢. 24, s. 145.
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Alfréda Radoka za inscenaci roku 2007 a cenu MAX za nejlepsi inscenaci pivodné
némecky psaného textu, kterd vznikla na tizemi Ceské republiky v sezoné 2006/2007.
Rovnéz Martin Finger, ktery ztvarnil hlavni roli Josefa K., obdrzel cenu Alfréda Radoka v
kategorii muzsky herecky vykon. V ¢ervnu 2012 mél Proces v Prazském komornim

divadle po n¢kolika letech uspéchu derniéru.

Praci jsem rozdélila do péti kapitol. Prvni kapitola je vénovana struénému piedstaveni
romanu Proces a moznostem jeho interpretace. Zde vychazim jak ze svych zkuSenosti z
cetby Procesu, tak z odborné literatury. U prezentace moznych interpretaci se opirdm o
publikace Eseje o Kafkovi od Libuse Monikové® a Kafka. Za menSinovou
literaturu od Gillese Deleuze a Félixe Guattariho,’ z nichz vyuzivam nékteré myslenky. V
druhé kapitole pfechazim k jednotlivym dramatizacim, které rozebiram a porovnavam s
roménovou piedlohou. Pracuji s pavodni dramatizaci Evalda Schorma,® dale pak s
dramatizaci v Gpravé, kterou inscenovali v Komorni scén& Aréna’ a s dramatizaci Dugana
Patizka, kterou jsem si obstarala v knihovné Divadelniho tstavu v Praze.® Snazim se
postihnout zékladni rozdily mezi ptistupy jednotlivych dramatizaci k tématu. Rozebirdm
dramatické texty na zaklad¢ toho, jaké scény byly z piedlohy zachovany, jaké naopak
vypustény a snazim se hledat divody, pro¢. Ve treti kapitole vénuji pozornost rozboru
postav. Nejprve struéné piedstavuji pojeti postav v romdnové piedloze, pak si v§imam
postav v dramatickych textech a postav v inscenacich, zde se vénuji i hereckym vykontm.
Ve ctvrté kapitole se soustfedim na jeviStni prostor a temporytmus inscenaci. Patou
kapitolu jsem vyhradila rozboru podobenstvi o dveinikovi, které je podle v§eho kli¢em k
pochopeni Procesu. Nejprve uvadim nékteré existujici vyklady tohoto podobenstvi a
nasledné porovndvam jeho ztvarnéni v inscenacich. Pfi interpretaci piibéhu o dveinikovi
vychazim z publikaci Kafkiiv Proces a Svihova aféra od Bohumila Nusky a Jifiho

Pernese,” To byl Kafka®® od Johannese Urzidila, Eseje o Kafkovi od Libuse Monikové™ a z

* MONIKOVA, Libuge. Eseje 0 Kafkovi. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 2000. 106 s. ISBN 80-85844-
74-5

® DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Kafka. Za mensinovou literaturu. Praha: Hermann a synové, 2001.
166 s.

® SCHORM, Evald. Proces. Dramaticky text. Poskytnuto Komorni scénou Aréna v elektronické podobg.

" SCHORM, Evald. Proces. Dramatizace. Inscena¢ni tprava: Ivan Rajmont a Katefina Savlikova. Poskytnuto
Komorni scénou Aréna v elektronické podobé.

8 PARIZEK, Dusan. Proces. Dramaticky text. Knihovna Divadelniho ustavu v Praze, sign. P 19021.

9 NUSKA, Bohumil, PERNES, Jifi. Kafkiiv Proces a Svihova aféra. Brno: Barrister & Principal, 2000. 231 s.
ISBN 80-85947-60-9.

19 URZIDIL, Johannes. To byl Kafka. Praha: Dokof4an a Jaroslava Jiskrova - Maj, 2010. 191 s. ISBN 978-80-
7363-311-0 (Dokotan), ISBN 978-80-86643-38-0 (Jaroslava Jiskrova - M4j)
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l.

anglického teoretického textu The Trace of the Absurd in Kafka’s The Trial.” Zbyvajici

¢ast mé prace tvoii zavér, seznam prament a literatury a také obrazova pfiloha.

Ke komparaci mi poslouzily jak mé vlastni zazitky ze zhlédnuti inscenaci, tak
videozdznamy. Zaznam inscenace Komorni scény Aréna mi poskytlo samotné divadlo,*®
zédznam z Divadla Komedie jsem si vypijéila z videotéky Divadelniho Gstavu v Praze.™

Pracuji rovnéz s recenzemi a ¢lanky, které jsem si okopirovala z periodik ulozenych v
archivu Divadelniho ustavu a s programy divadel k danym inscenacim. Témito recenzemi
a texty dopliluji svlij pohled na inscenace a konfrontuji je se svou analyzou. Informace z
téchto zdroji mi pomohly vytvofit si komplexni piedstavu o tom, jak kritici i publikum
inscenace piijimd, jakou stopu zanechavaji a jaké otazky vyvolavaji. V neposledni fad¢

jsem informace ziskala také na internetovych strankach.

" MONIKOVA, cit. 4

12 The Trace of the Absurd in Kafka’s The Trial [online v PDF souboru]. Text z publikace Jamese Rollestona
Twentieth Century Interpretations of The Trial. Dostupné z http://www.ipedr.com/vol26/42-
ICLLL%202011-L10039.pdf.

13 KAFKA, Franz, SCHORM, Evald. Proces. Videozaznam inscenace Komorni scény Aréna v Ostravé z
roku 2010. 117 min. Vyptjéeno z divadla.

14 KAFKA, Franz, PARIZEK, Dusan. Proces. Videozaznam inscenace Prazského komorniho divadla v Praze
z roku 2007. 98 min. Vypujéeno z videotéky Divadelniho Gstavu v Praze, sign. DV-1552.
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1. PROCES

Jednoho rana vtrhne do pokoje Josefa K. né¢jaky muz a oznami mu, ze je zatcen. Tak
zaCind absurdni pfibéh Procesu, ktery se v linii nesmyslnych udélosti a nelogického
jednani postav vine az k tragickému, ale rovnéz nelogickému konci. Vsechny ty absurdity
jsou popisovany s chladnym odstupem vypravéce, ktery v§e nezicastnéné pozoruje. Uz jen
vypraveéci formou ve tfeti osobé se tak v roménu znemoznuje jakakoliv identifikace s
postavami. Nelze hovofit o psychologii postav, o motivech, imyslech, pocitech.

Proces je zajimavy svou nejasnosti, tajuplnosti a svobodou interpretace. Mozna pravé
tato volnost v jeho vykladu je ldkadlem pro umélce, kteti do svého zpracovani vzdy vnesou
znacnou ¢ast svého pohledu a podle svého chapani upozoriiuji na urcité aspekty tohoto
dila. Proces neudava hranice, v nichz se ma interpretace pohybovat. Neurcuje zietelnou
myslenku, kterou si ma ¢tenaf odnést. Kazdy si v ném najde to, co najit chce a co mu bude
skrze slova a myslenky zjeveno.

Dalsi z jeho pritazlivych vlastnosti je osobitost svéta, v némz se nachazi hlavni hrdina
Josef K. Pfi Cteni se ocitame v podivné a zneklidnujici fantastiCnosti, v absurdni
nelogi¢nosti. Situace, do nichZ se Josef K. dostava, odporuji zdravému rozumu a plisobi
dojmem horecnatych snt. Piib¢hy a situace se jevi jako stavy mysli, kdy se muze stat
cokoliv a miiZe to byt povazovano za samoziejmost. Silenost a neuvéfitelnost viak netkvi
pouze v situacich, které nastanou, ale také v postoji, jaky k témto skute¢nostem zaujima
Josef K. Neplati zde Z4dna kauzalita, logika a pravdépodobnost, svét Procesu ma svij
vlastni fad. Josefovym Procesem neni nikdo v jeho okoli pfekvapen. VSichni o ném védi,
pani Grubachova, advokat Huld, strycek Albert, malit Titorelli... Od samého zacatku
existuji indicie toho, Ze je okoli o Josefové ptipadu informovano, dokonce jesté diive, nez
sam K. To miiZou prozrazovat zvédavé pohledy stafeny z protéjsiho domu. Pak se k ni
pfidavaji jeSt¢ dalsi dva muZi. Pové€domost ostatnich o procesu, jejich starost,
informovanost ¢i zvédavost, kazdopadné jejich tUcast, je neustile se objevujicim
motivem.™

Jak mame Proces chapat? Jako kriticky pohled na totalitni rezimy, které tajné sleduji
nevinného c¢lovéka a nasledné jej semelou nesmyslnymi obvinénimi, proti kterym je
bezmocny? Je to existencidlni drama o ¢lovéku hledajicim a nenachéazejicim smysl zivota?

Nebo humorny portrét marného pachténi malého ¢loveéka?

® MONIKOVA, cit. 4, s. 16



V Procesu, stejné¢ jako v jinych Kafkovych dilech, se setkdvdme s kombinaci
existencialnich témat, neustalého hledani odpovédi, grotesky a ¢erného humoru. Roman
nabizi netradi¢ni pohled do nitra osamélého jedince, ¢loveéka uprostied obrovského davu
hledajiciho smysl a naplnéni v tomto nepochopitelném zivoté, ktery nas mele svymi
mohutnymi kameny a my se nedokdzeme vymanit ze zabéhnutého systému. Ptibéh nabizi
otazku, jestli je clovék opravdu jen bezmocnym tvorem vleCenym neporazitelnym
kolosem, anebo jestli si za mnohé nemiize sam. Proces je sledem snovych asociaci, které se
symbolicky snazi odhalit hlubiny pocitl zbytecnosti a touhy nalézt smér. Je poukazanim na
slozity mechanismus spolecnosti, nedosazitelny systém spravedlnosti a fadu. Zakon, ktery
Josefa K. usvédcuje z viny, je jednak nedostupny, Josef K. se setkdva jen s jeho nejnizs§im
zastoupenim, jednak sdm zkorumpovany a prohnily.

Francouzsky filozof Gilles Deleuze a psychoanalitik Félix Guattari ve své knize Kafka.
Za mensinovou literaturu’® odmitaji Kafkovu tvorbu redukovat na systém znakii, necht&ji ji
ani interpretovat a prisuzovat kone¢ny vyznam. Podle nich se Kafkovo dilo nabizi pouze k
experimentovani. Ve svém experimentujicim pfistupu je Kafkové tvorbé zavadi pojem
"stroj", ktery je mozno vykladat také jako mechanismus nebo systém. Tento stroj je
spoustén touhou, strojem je spisovatel i jeho dilo. Touha nuti ¢lovéka zapojit se do stroje,
ale zaroven vzbuzuje potiebu vyprostit se z n¢j. Je zde pomérné ostfe zavrhovana
mysSlenka transcendentna a existencialni roviny. Nepfipousti Zadnou vnitini skrytou vinu,
bezmoc, uzkost, tragédii jedince. Kafka je chapan jako autor vesely a také politicky.
"Nikdy neexistoval autor z hlediska touhy humorngjsi a veselejsi;a nikdy autor z hlediska
vypoveédi vice politicky a spolecensky. VSechno, poc¢inaje Procesem, je smich."*

Na Proces muzeme pohlizet také ze sociologického hlediska, jaké zvolila LibusSe
Monikova ve svych esejich. Z jejiho pohledu je v Kafkové tvorbé vylouceni ze
spole¢nosti, stav vnucené nebo dobrovolné zvolené izolace trvalym tématem. Vyzdvihuje
motiv outsiderstvi a jeho spojeni s vinou. "VSechno, co se u Kafky v Procesu déje, je
jistym nepostizitelnym zplisobem poznamenano vinou".*®

Jednotlivé kapitoly romanu na sebe piimo nenavazuji a jejich potfadi by mohlo byt
zptehazeno. Jde spiSe o samostatné uzaviené¢ epizody. Roman také obsahuje soubor
nedokoncenych kapitol a vySkrtnutych ¢asti. Také tento fakt nedokonCenosti ptispiva k

zahad€ Procesu.

® DELEUZE, GUATTARI, cit. 5
Y Tamtéz, s. 79
B MONIKOVA, cit. 4, s. 12



1.1. INSCENOVANI PROCESU

Proces byl u nas inscenovan uz nékolikrat. V roce 1966 mélo premiéru Procesu Divadlo
Na zabradli v Praze podle dramatizace Jana Grossmana, v roce 1989 hralo dramatizaci
Arnosta Goldflama brnénské HaDivadlo, v roce 1990 uvedlo Proces Statni divadlo F. X.
Saldy Liberec. Cim to, Ze je tento roman tak obliben a Ze je jiz od Sedesatych let dvacatého
stoleti az po dnesni rok tak aktualni? Jeho zahalend tajemstvi a nejednoznacnost nabizi
kazdé dobé a kazdé spolecnosti pfesné to, co potiecbuje. Nevsednost a nesnadnost Procesu
jsou pro divadlo pfitazlivé aspekty, zvlasté¢ kdyz je uz znaveno zazitymi dramatickymi
konvencemi.™

Grossmanuv Proces v Sedesatych letech odrazel existencialni a spolecenskou situaci v
dobé svého vzniku, v socialistickém Ceskoslovensku. Byl to konflikt mezi jedincem
usilujicim o svobodu a totalitnim systémem, ktery ¢lovéka kontroloval a pronasledoval. %
Proces byl ptibéhem tajného zakona, ktery se nikomu neda poznat a s nikym nediskutuje,
ktery zasahuje do vSech oblasti lidského zivota a ovlada jej. Pokud zakon chce, udola
jakoukoliv kofist, at’ uz dfive &i pozdgji. Clovék se stava obéti hnanou vysokym systémem,
vSude je sledovan. "Obvinéni a odsouzeni v podstaté¢ nevédi, pro¢ byli obvinéni a
odsouzeni, aby se sami nakonec odsoudili."** Proces byl prodchnut orwellovskou
atmosférou.

Dvacaté prvni stoleti ma dobu totality jiz za sebou. Je to sice minulost pomérn€ nedavna,
nicméné minulost. Zijeme v postmoderni dobé, kde ma &lovék vie, co si pieje. Jsme
odchovanci konzumu, hektického stylu Zivota, prioritami se stal uspéch, vzdélani, prace,
majetek. Zijeme ve zdanlivé demokracii, ve zdanlivém dostatku, zdanlivé svobodg.
Paradoxné pravé v této dobé nadbytku a naprostého dostatku trpi ¢im dal vice lidi
depresemi, pocitem samoty a odcizeni. "Dnesni doba je plna jevi sv€d¢icich o nad¢asové
metaforické kvalité¢ tohoto romanového fragmentu: na jedné strané objektivni pozorovani
osobnich 'dat' z nejriiznéjSich oblasti zivota, na strané¢ druhé silnéjsi subjektivni pocit
'pronasledovani a utlacovani' okolim, které¢ ¢im dal vic prestava respektovat intimni sféru

jednotlivce, a tim ¢lovéku bere 1 posledni zbytky jeho niternych taj emstvi."?

¥ HORINEK, Zdenék. Divadelni pFitazlivost Franze Kafky [online]. Divadelni noviny 19, &. 17, s. 4.
[citovano 21. 3. 2013] Dostupné z http://www.divadelni-noviny.cz/divadelni-pritazlivost-franze-kafky
% PORUBJAK, Martin. Som vinny, teda som, hovori Kafka. SME, 6. 9. 2007, s. 18.

2L JIRICKA, Lukas. Prehledné nepiehledny Proces. Respekt, 2007.

?2 Franz Kafka, Proces. Divadelni program. Program vydalo Prazské komorni divadlo, graficka tiprava
Kamila Polivkova. Premiéra 3. 9. 2007. Praha: Divadlo Komedie, 2007.

10



2. DVE DRAMATIZACE
Zatimco Patizkova inscenace se v Praze hrala uz od roku 2007 a méla derniéru v roce
2012, v Aréné se Proces dostal na jevisté az pozdé&ji. Nejenze obé se divadla rozhodla pro
rozdilné pojeti zanru, ale také vychdzela z riiznych dramatizaci, zvolila rozdilny piistup v
inscenacnich postupech, v prezentaci myslenek, zkratka v pochopeni celého Procesu. Obé
divadla se snazi promlouvat k ¢lovéku dnesni moderni spole¢nosti, ale kazdé z nich jinym

zpusobem.

2.1. DRAMATIZACE EVALDA SCHORMA

"Kafkiiv Proces je velky umélecky obraz, ostatné jako kazdé umélecké dilo. Na uplné
objasnéni a vylusténi tohoto uméleckého obrazu si po véky nikdo nemulze dé€lat narok.
Proto ho bude kazda generace a kazdy tviirce vidét po svém a v kazdé dobé bude tada lidi,
ktefi ho soucasné budou vidét jinak. Tomu neni zadnd pomoc. Jde o to, abychom se sami
uméli inspirovat a dokazali inspirovat druhé. My chceme akcentovat vSednost nebo
kazdodenni béh Zivota a hlavné humor tohoto béhu zivota, pokud to bude mozné a pokud
to budeme umét. Hrdina, obvinény, at’ uz vinen nebo nevinen, se stile sam brani a tuto
obranu prohrava. Rikam hrdina vinen nebo nevinen - vinen &m - jisté ne zlymi skutky
nebo zloCinnosti, ale jaka je jeho dobrota, co dobrého déla pro Zivot? A to mize i nemusi
byt otazka, ktera se tyké nas vSech. Nehledejme proto problémy ideologické, ale umélecke,
a k tomu uméni vlastn€ je. a neméli bychom také zapominat, Ze soucésti Zivota je sen.
Jedna formalni strdnka romanu upoutivd pozornost. Je to monologi¢nost hrdiny. Tuto
monologic¢nost se snazime také vyuzit."

Evald Schorm?®

Dramaticky text Evalda Schorma se od romanové pifedlohy pfili§ neuchyluje a jeji
struktury se drzi vcelku piesné. Je stejné jako roman rozdé€len do kapitol. Jejich pofadi je
vSak lehce pozménéno. Celkem je d& rozclenén do cCtrnacti kapitol. Prvni kapitolou
zUstava samoziejme ZatCeni Josefa K., ndsleduje Rozmluva s pani Grubachovou. Na rozdil
od romanu rozhovor se sle¢nou Biirstnerovou je zafazen az za scénu s mrska¢em, v niz
jsou trestani dozorci Vilda a FrantiSek proto, Ze si na né Josef K. sté¢Zzoval. Po kapitole

Mrskac je zatazen rozhovor se slenou Biirstnerovou a nasledné prvni vySetiovani. Je

%3 Franz Kafka, Evald Schorm: Proces. Divadelni program. Komorni scéna Aréna, premiéra 17. 9. 2011.
Ostrava: Komorni scéna Aréna, 2011.
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zajimavé, ze Schorm pfidal do své dramatizace i nedokonéené kapitoly, které jsou v knize
pfipsany uplné na konci. Jsou jimi setkani s K.-ovou milenkou Elsou, setkani s obhéjcem
Hastererem, Josefova planovana cesta k matce a setkani s Kullichem, Josefovym
zaméestnancem. Dale Schorm do svého textu zaradil i rozmluvu se slecnou Montagovou,
ptitelkyni sle¢ny Biirstnerové, pak nasleduje druhé vySetiovani, které se nakonec nekona, a
prohlidka soudnich kanceldfi na padé. Nasledn¢ se K. potkdvd se svym stryckem
Albertem, s advokatem Huldem a Lenkou. Pak pokracuje k malifi Titorellimu, opét se
objevuje kapitola s advokatem a Lenkou, tentokrat i s druhym obvinénym, Blockem.
Kone¢nymi kapitolami je scéna z chramu a vrazda v opusténém lomu. Kapitol v této

dramatizaci je celkem Ctrnéct.

Podle Ivana Rajmonta je pro dramatizaci Evalda Schorma klicovou myslenkou to, Ze
nejde o to, jestli ¢loveék néco udélal, ale prave o to, ze nic neudélal. Diraz je na to polozen
i v inscenaci. Kdyz ptijdou Josefa K. (Michal Capka) zatknout dva hlida¢i (Vladislav
Georgiev a Albert Cuba), K. se ohrazuje, Ze nic neudélal. Jeden z tfednicki si d4 velmi
zalezet, aby vyznéla jeho odpovéd’: "No prave."

Evald Schorm z Procesu abstrahuje predev§sim humornou slozku, ktera ptebiji
existencialni podtext. Nékteré pasaZze romanu mohou pusobit, jako by se pohybovaly na
hranici mezi ironii a tiZivou hriiznosti. V Schormové textu je tato désivost potlacena a
mnoho situaci se jevi spiSe jako vtipné nonsensy nez désivé okolnosti. Komiku Schorm
vystavél na absurdnich rozhovorech, nelogickém jednani postav a kontrastech. Ve své
dramatizaci zachoval scény z romanu, které piibéh nikam neposunou, v nichZ se ovSem
skryva humorny potencial. Pravé v onéch detailech né&kterych kapitol dokazal Schorm
rozkryt vtip, ktery se da dramaticky dobie rozehrat. V téchto kapitolach, které Schorm do
dramatizace zafadil, naléza piredevsim témata lidského kazdodenniho pachténi. Zivot jako
by byl nahliZen zveli¢enou perspektivou absurdnosti a nesmyslnosti, situace vypadaji, jako
by se skutecné¢ mohly stat, jen jsou ironicky znasobeny. Nékolikrat se v jeho scénickych
poznamkach objevuje zminka, Ze dana situace ma vypadat komicky, Ze n€kdo plsobi
humorné, nebo ¢ini néjakou nesmyslnou komickou ¢innost.

Schormova dramatizace je pomérné obsahla, jednak co se ty¢e mnozstvi scén, jednak
poctu postav. Také ve scénickych poznamkéch jsou pozadovany velice rychlé zmény
prostiedi. Ivan Rajmont si text upravil pro potfeby Arény. Redukoval pocet scén, které se
zdaly byt pro piib&h zbytecné, a omezil pocet postav. K dramatickému textu se vyjadiuje

takto: "Z té dramatizace je jasné, Ze si ji Evald vytvofil pro sebe. Ma tedy na jedné strané
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stopy Evaldovy geniality a na druhé strané je v ni spousta momenti, jejichz vysvétleni znal
jenom on, a kdyby si ji sam inscenoval, tak by je zfejmée néjak dotahl. Ja jsem se mohl na
nekterych mistech jen dohadovat, co tim asi Evald myslel. A tam, kde jsem nebyl schopen
se toho dobrat, tam jsem se vratil k roménu. Je to dramatizace romanu, neni to divadelni
hra, ¢ili nema stabilni dramaticky dialog. Takze mnohde cesty k replikdm na jevisti jsou
daleko slozitéjsi a potiebuji jisté prebudovani. To byl jeden z divodl, pro¢ mé to bavilo
délat, Ze je to zivy organismus."24

V inscenaci Komorni scény Aréna vynechal Rajmont scény nedokoncenych kapitol,
nékteré postavy, které se v dramatu jen mihly nebo nemély vyznam pro piibéh ani pro
rozvijeni humornych situaci. Stejné tak neustald zmena prostredi, ktera je detailné popsana
ve scénickych pozndmkéch, byla nahrazena vice méné stabilni scénou, kterd se ménila
hlavn¢ hereckou akei a drobnymi detaily v pfidavani dekoraci. Ivan Rajmont také lehce
pozménil jazyk jednotlivych dialogi. Upravena verze, ktera slouzila piimo k inscenovani,

je rozdé¢lena do Sestnacti kapitol.

2.2. DRAMATIZACE DUSANA PARIZKA

Text Dusana Patizka se od romanu lisi daleko vice nez text Evalda Schorma, a to nejen
strukturou, ale také volbou postav a vybérem scén. DuSan Patizek se od komické stranky
Procesu zcela neodvraci, ale neni pro n¢j urcujicim pilitem. Stale vnima daleko silnéjsi tep
existencialismu. Situace plsobi hriznéji a vaznéji, nez jak je tomu v textu Evalda
Schorma. Soustfed’'uje se piedev§im na téma osamocen¢ho jedince, jeho frustrace, obavy,
komplexy. Pafizkova dramatizace je jakousi sondou do hlubin ¢loveéka, do jeho
podvédomi, odkryva myslenky a touhy, klade si otazky a hled4d odpovédi. Nesmyslnost a
absurdita tu nejsou jako humorné slozky, ale jako nezbytna soucast zbésilého a
nepochopitelného Zivota.

Misto odstupu, ktery Kafka v roméanu vyuzil skrze vypravéni ve tteti osob&, zvyraziuje
Pafizek subjektivitu nazirani.”® Josefovo zatéeni strukturoval Pafizek do monologu, ktery
Josef K. vypravi. Tento monolog je pak pferuSen vstupem vySetfujiciho dozorce, kterému
jako by byl cely ten proslov uréen a slouzil jako obhajoba. Po tomto tivodu nasleduje scéna

s Josefovym prvnim vySetfovanim. Neni rozvedena zadna vtipna situace s hlidaci, ani

2% Rozhovor s rezisérem Procesu Ivanem Rajmontem [online]. 29. 8. 2011. Komorni scéna Aréna. [cit. 3. 4.
2013]. Dostupné z http://www.divadloarena.cz/clanek/2011-08-29-rozhovor-s-reziserem-procesu-ivanem-
rajmontem.

%> HRBOTICKY, Sasa. Kafkiiv Proces se v Komedii zadrhl. Hospoddrské noviny, 11. 9. 2007, s. 12.
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setkani s tfemi Josefovymi zaméstnanci. Humor, ktery zlstava, je pouze ve slovech, ktera
Josef K. pronasi.

Patizek redukuje pocet postav na nezbytné mmnozstvi. Na rozdil od Schormovy
dramatizace, kterd se snazi obsdhnout co nejvétsi pocet postav, omezuje se Pafizek na
sedm postav. Jsou to: Josef K., sle¢na Biirstnerova a Leni v jedné osob¢, advokat Huld,
obzalovany Block, vySettujici soudce a dvojice hlidact Frantisek a Vilda.

Patizek také v textu upravuje jednani jednotlivych postav, ¢imz se méni jejich vyznam i
vyznam toho, co fikaji. Nejvétsi proménou oproti romanové piedloze v Patizkoveé textu
prochazi hlavni postava. Pfi rozmluvé se slecnou Biirstnerovou je to sdm Josef, ktery
sleénu natkne z pfilisné naklonnosti k jinym muzim. V romanu ji naopak obhajuje. Ve
scéné s mrskacem, kdy maji byt potrestani hlidaci, se K. stdva tim, ktery nakonec také
udefi. Kdezto v romanu se jich zastavd. Cesta za malifem Titorellim se nekona, ale
nabidku tfi moznosti, jak proces vyfesit, ucini advokat Huld. Josef K. také neni na konci
zavrazdén hlidaci, ale ntiz si do téla vrazi sam. Timto se také méni podstata viny. Josef K.
uz se nemuize jen tak lehce obhajit, sdm zavinil mnoho véci a vinen jednoznaéné je.
Dokonce i za svou smrt.

V Patizkové dramatizaci je znat, ze ji rezisér tvoril uz za ucelem konkrétni jevistniho
zpracovani. Na rozdil od dramatizace Schorma je v textu predstava jevistni realizace
presnéjsi a jasnéjsi. V dialozich je citit jistd rozvolnénost a hra se slovy, na niZ byl kladen

diraz i v inscenaci samotné.

2.3. ZACATEK PROCESU

Prvni kapitola romanu se vénuje zatleni Josefa K. Oba dramatické texty vesmés udrzely
stejné udalosti, jaké jsou popsany v ptedloze. "Patrné ucinil nékdo na Josefa K. kiivé
udani, nebot’ byl, aniZ se dopustil né¢eho zlého, jednou rano zatéen".?® Toto je prvni véta
romanu. Je zvlastni, Ze je to jedina véta, v niz se uvazuje o tom, Ze nékdo Josefa K. kiive
udal. S myslenkou o udani se viibec nepracuje. V Parizkove textu se tato véta objevuje na
zacatku rovnéz. Ale stejné jako v romdnu ani zde nema né&jakou véhu. Jako by to bylo
jedno, kdo Josefa K. udal a jestli ho viibec nékdo udal. V romanu je v§e vypravéno ve tieti
osob¢, takZe véta vyzni jen jako nedlleZitd mySlenka vypravéce, ktery stejné jako K.
nechape, co se stalo, a jen uvazuje, pro€ se tak mohlo stat. V Patizkové dramatizaci je tivod

pojat jako K.-iv monolog a zde vyzniva spise jako prohlaseni, kterym se Josef chce hned

% KAFKA, cit. 1
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na zaCatku ospravedlnit, Ze nic neprovedl. V textu Evalda Schorma je tato tvodni
myslenka zcela vynechana, protoze neni zadny vypravec, ktery by ji mohl sdélit, ani K.-tiv
monolog, ktery by takto mohl uvazovat.

Béhem kapitoly Zatceni se Josefitv postoj k situaci nékolikrat zméni. Nejprve je Josef K.
rozhotcen vpadem cizich chlapt. Takovych rannich vstavani mé za sebou jiz mnoho, stalo
se to jeho kazdodenni rutinou. Vstat, dat si snidani od pani Grubachové, obléci se a jit do
banky. A najednou je tento stereotyp pierusen nefekanym piichodem cizich muzd. Je
prekvapen a udiven jejich drzgym chovanim, kdyz mu piikazuji, aby nikam nechodil, a pak
si jest¢ pochutnavaji na jeho snidani. Jeho postoj vii¢i nim je vzdorovity a nekompromisni.
Pak mu oznami, Ze je zat¢en. Josef K. se dostava do stavu, kdy uvazuje o tom, jestli to vse
neni jen zert. Z rozcileni piechdzi do stavu klidu, kdy si lehne na postel a nerozhazi jej ani
pomysleni, Ze pfijde pozd¢ do banky, protoZe pfi jeho vysokém postaveni se to piejde. K.
je presvédéeny, Ze stoji proti hloupym hlida¢im a Ze ma vSe pevné ve svych rukou. Sice
nic nechépe, ale je presvédcen, ze se vSe vysvétli. Ani pozdéjsi setkani s dozorcem, ktery
je nejspis $éfem téch dvou, ho nedokaze vyvést z miry. Uz jen v této Givodni kapitole 1ze v
ptedloze spatiovat absurdni vtip. Necitime zddnou depresivni tajemnou atmosféru. Prosté
si do pokoje néjakého muze vkraci jini cizi muzi, ktefi tam nemaji co pohledavat, aby ho
zatkli. Pfitom sami vibec netusi, pro¢ je doty¢ny zatCen, ale to je jim jedno. Misto toho si
radéji sednou na jeho postel a pusti se do jeho snidané€. V textu Evalda Schorma je hned od
zacatku ponechan prostor pro rozehrdni této humorné situace. Zdrojem vtipu je pravé ona
nesmyslna konverzace s hlidaci a také jejich drzé pocinani. V Aréné je zacatek rozehran
skutecné jako komedie.

Patizek ve své dramatizaci celou uvodni kapitolu pojal jako monolog Josefa K. V
inscenaci se vtip nevytraci, ale situa¢ni humor je zde nahrazen dobrym hereckym vykonem
Martina Fingera, ktery zménou hlasu napodobuje ostatni postavy a tim 1 udalosti, o kterych
hovofi, vyznivaji humorné. Diky monologu, ktery byl zvolen jako zprostfedkovatel
uvodnich informaci, posunuje postavu Josefa K. do osobnéjsi roviny. Z odméfeného
vypravéni v er-fomé se stavaji subjektivni prozitky konkrétni postavy.

Schormova dramatizace je postavena piedevsim na Zivych dialozich. Dialogy posouvaji
pfibéh, jsou zdkladem vtipu, pfedpokladem pro energickou akci, jakou také nastavila
Aréna. Na zacatku spi Josef K. v posteli, probudi ho zvuk budiku a nasledné¢ se rozehrava
komunikace mezi Josefem a dvéma hlidaci. V téchto dialozich se muZzeme dozveédét, co se

to vlastné déje, jsou plny ironie a dobrym podkladem pro humorné zobrazeni na jevisti. V
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Aréné je problém nelogického zatceni feSen situacné, vSe se jevi jako absurdné groteskni

nesmysl. Celé zatéeni ptisobi jako né&jaky Sileny sen.

2.4. JAKO PES

Posledni kapitolu, kdy Josef K. umira v opusténém lomu, zafadil na konec romanu Max
Brod. Kafka sam tuto ¢ast k romanu nepfipojil. Vedou se polemiky, zda se timto
nenarusilo celkové vyznéni roméanu. Vzhledem k nejasnému spojeni jednotlivych kapitol
mohlo byt zavrazdéni Josefa K. dost dobfe vlozeno na jiné misto nez na konec a
povazovano tieba za Spatny sen. Jeden z pohledu je takovy, Ze celkovy piib&éh Procesu by
mohl pokracovat do nekonecna, tak, jak k tomu svadi absurdita a nekone¢nost objevovani
stale dalSich a dalSich ¢lankl soudu. Ale také nekonecné unikéni vnittku soudu. Je to
nekone¢ny hon za nesmyslnymi okrajovymi castmi nikdy nedostizitelného soudniho
aparatu. Tento tragicky konec vnasi do nekone¢na nelogické uzavieni, skoncovani, které
ani nemuselo nastat.”’

Zvlastnim paradoxem je skutecnost, Ze na zacatku zatknou Josefa dva hlidaci, stejné jako
na konci jej zavrazdi dva muzi. Neni jasné, zda jsou to titiz hlidaci, ktefi jej zatkli. Ale to
neni podstatné, postavy se stavaji zastupitelnymi, nemaji svou individualitu. Jsou jen
nastroji a tady jsou dva muzi nastrojem pocatku i konce K.-ova problému. Dva naprosto
cizi chlapci na zacatku tvrdi, ze jsou mu momentalné nejblizsi ze vSech nejblizsich. U jeho
smrti mu tito "nejbliz§i z nejblizSich" stoji po boku a jsou pfi¢inou jeho posledniho
vydechu.

Evald Schorm ve své dramatizaci urcil role téchto muzi stejnym herctim, ktefi hraji
hlidace Frantiska a Vildu. Nespecifikoval ov§em jejich totoznost a podle reakci Josefa K.
zlstali jen anonymnimi muzi. V inscenaci Arény vSak miizeme vidét na zavér téhoz
FrantiSska a Vildu, ktefi se pfisli s Josefem "ptatelsky rozloucit". Josef K. lezi na posteli,
koufti cigaretu a vypadd velmi znicené z celého toho nesmysIného procesu.. Nyni uz nema
silu na to, aby jim jakkoliv odporoval. Zcela rezignoval na vSechny ty divnosti a uz se
nicemu nedivi. Pani Grubachova mu donese dort, protoze od jeho zatceni uplynul jiz rok a
Josef K. slavi tficaté prvni narozeniny. Hlidaci jej pak chladnokrevné zabodnou nozem
urceném pro nakrojeni dortu a on spadne obli¢ejem pfimo do dortu. Jesté vSak neni mrtev,
sebere zbytky sil, aby zvedl hlavu a pronesl posledni slova: "Jako pes." Pak opét spadne do

dortu, tentokrat se uz nezvedne... VSe vypada jako néjaka vtipna scéna z némé grotesky,

2 DELEUZE, GUATTARI, cit. 5, s. 81.
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ale zaroven vzbuzuje hriizu a mrazeni v zadech. Pak si oba hlidaci za¢nou pochutnédvat na
rozplacnutém dortu a svétla salu se pomalu zhasinaji. Timto se podatilo Ivanu Rajmontovi
propojit désivost s vtipem.

V Pafizkové inscenaci nabyva posledni scéna snové surrealistické atmosféry. Josef K.
bofi sténu, kterd jej svira ve stisnéném prostoru, aby se za ni objevila dalsi sténa, stejna
jako ta predchozi. Je jakymsi symbolem pro bezvychodnost situace a marnost dopéatrat se
n¢jakého smyslu. Tato akce odpovida predchozimu ptibéhu o dveinikovi, jenz hlida dvere
zékona. Dvefi je mnoho a u kazdych stoji strazce jesté mocnéjsi, nez ten predchozi.
Uprostied vzniklého prostoru je babovka se svickou, Josef K. si k ni sedne a zapali si
cigaretu. Prichazi postavy Frantiska a Viléma, ktefi Josefa pevné uchopi, aby se jim
nemohl vymknout. Pak se objevi zena, ktera byla sle¢nou Biirstnerovou i Leni. OvSem
vypada to, jako by uz ztratila svou predchozi identitu. VSichni tfi maji na sob& stejné
obleky jako Josef K., jakoby byli skute¢né jen projekci jeho mysli. VSechny tfi postavy se
stiidaji ve vypravéni toho, co se pravé odehrava. Josef K. piisobi, jako by pfitomné postavy
nepovazoval za redlné osoby a vSe vypada, jako by to byl opravdu vnitini svét K. Brzy se u
K.-a shluknou vSechny postavy, které v ptibéhu vystupovaly. VSechny ve stejném obleku,
vSechny jako by byly K. V dramatickém textu se vyskytuje poznamka reziséra, Ze toto
zmnozeni Josefa K. ma pfipominat Magrittiiv obraz Golconde. Tim spis§ nabyva cela scéna
dojmu surrealistického blouznéni. Jeste¢ pred smrti Josefa zesmésni, kdyz ho Leni/sle¢na
Biirstnerova popadne za kravatu a on leze po ¢tyfech jako pes. Pak si postavy zdvofile
predavaji postupné niiz, aby jej nakonec vlozili do rukou Josefovi, ktery se sam bodne.
"Zatimco u Kafky je 'podiiznut jako pes' zde jsme svédky tiché, neokézalé, skoro pokorné
sebevrazdy, jako ptiznani Viny."28 Josef K. skon¢i jako obvinény €lovek, ktery také zavini
svou vlastni smrt. Zstava sam, opusten.

"Je to vlastné€ ptib¢h naplanované sebevrazdy, kdy si ¢lovek pfesné nastoli vSechny otazky
pro a proti, zda zit, ¢i nezit. Proto jsme inscenaci pojali jako Casovou smycku, ktera zacina

a konci té€sné pred smrti. VSe se tedy odehrava v hlavé Josefa K."?

28 ZACEK, Ivan. Proces. Divadelni noviny 17, 2008, ¢. 16, s. 6.
%9 DEDEK, Honza. Komedialni Proces. Reflex 18, 2007, &. 37, s. 70.
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3. POSTAVY

3.1. ROMANOVE POSTAVY

S postavami v romanu by se clovek jen tézko ztotoziioval. Vypravéni ve tieti osob¢ si
uchovava distancovany styl nezucastnéného pozorovatele, ktery pouze jakoby konstatoval
to, co vidi. Nesnazi se nam hrdiny roménu pfiblizit, ale jen objektivné zaznamenat jejich
chovani v rdmci urcitych situaci. Malokdo nam v piibéhu muize pfipadat sympaticky,
malokomu bychom fandili, dokonce ani Josef K. si nedokédze vydobyt soucit nebo
porozuméni Ctenafe. Moznd je tato odosobnénost vytvofena nelogickym chovanim
nékterych postav. PredevSim osoby souvisejici se zdhadnym soudem se odlidstuji,
piestavaji byt lidmi a stavaji se jakymisi snovymi démonickymi bytostmi. Postavy a jejich
jednani je nahlizeno pfes subjektivni vnimani Josefa K., v jehoZ védomi se zrcadli
zobrazovana skutecnost a K. se svym vnimanim stava jakymsi reflektorem.® Postavy jsou
tésné spjaty s hlavni postavou Josefem K. Jejich jednani postrada logiku a teprve ve styku s
hlavni postavou ziskdvaji sviij vyznam a zacinaji existovat. Funguji jako jakési pilife
vykladu postavy Josefa K3

Ironii je, Ze postavy, které maji co do ¢inéni s Josefovym procesem, nebo jsou minimalné
vice informovani a vice neohrozeni, jsou ve skutecnosti jen obyCejnymi a v podstaté
bezvyznamnymi figurkami. VSechny postavy jsou néjak spjaty se soudem, vSechny mu
nalezeji. Kazdy je n€jakym ufednikem, nebo pii nejmensim pomocnikem. OvSem nejenom

soudci, advokati, sluhové, ale také vSichni obzalovani, Zeny, divky, malit Titorelli.

3.2. POSTAVY V DRAMATIZACICH

V obou dramatizacich se pojeti romanovych postav 1i§i a obé zvolily specificky a
originalni pfistup. Jejich rozdilnd interpretace vychazi hlavné z celkového pojeti Procesu
jakozto zanru. U Schorma a Rajmonta se setkavame s komickymi karikaturami nasi
spole€nosti. Postavam je vtisknuta davka humoru a z odlidSténych figur se zobrazuji v
lidské ptizemnosti. VSechny osoby jsou zde nepopiratelné realné, nebo alespon realné v
ramci daného nelogického svéta.

Dusan Patizek zvolil cestu otdzek a zamlZzené zdhady. Nevime, jestli jsou vSechny

postavy opravdu skute¢né. Setkava se Josef K. s témito lidmi, nebo jsou jen soucasti jeho

% HORINEK, Zdengk. Divadelni pritazlivost Franze Kafky [online]. Divadelni noviny 19, 2010, &. 17, s. 4.
gciit. 3. 4. 2013]. Dostupné z http://www.divadelni-noviny.cz/divadelni-pritazlivost-franze-kafky.

Franz Kafka: Proces. Divadelni program. Prazské komorni divadlo, premiéra 3. 9. 2007. Praha: Divadlo
Komedie, 2007.
% DELEUZE, GUATTARI, cit. 5
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fantazie a vnitiniho svéta? V inscenaci jsou pak postavy ve velmi odosobnéném kontaktu.
Malokdy se na sebe podivaji, vétSinou hledi pred sebe, jakoby se navzdjem nevnimali,
dialogy jakoby se mijely. Postavy mohou byt jen jakési aspekty duse K., "jeho vlastnim,
proménujicim se a znejisténym j 4%

Postavy, které Schorm z romanové predlohy pievzal, se stdvaji karikaturami, jejichz
jednéani vyvolava usmév. Evald Schorm sviij text koncipoval pro velké mnozstvi postav.
Vsechny z nich jsou jakymsi zjednodusenim a zobecnénim urcitych typti a principi. Jejich
pritomnost neni dilezita proto, ze jsou lidmi, ktefi maji své cile a motivace, nybrz jejich
pfitomnost je jen dotvafenim spletence absurdnich situaci.

Dominantnim prvkem pro rozvijeni dramatické situace a atmosféry absurdnosti jsou
kontrasty. Vtip a ¢erny humor je vystavén na kontrastu mezi zdvaznosti tématu a smeéSnosti
postav, mezi hriiznosti situace a nelogickymi reakcemi postav, které onu situaci odleh¢i.

Dva ptizemni hloupi muzici, ktefi usiluji o ziskani Josefova pradla a sporadaji jeho
snidani, pfijdou oznamit Josefovi K., vzdélanému spofddanému prokuristovi banky, ze je
zatcen. V inscenaci jsou to titiZ muzi, ktefi Josefa J. zabiji. V dramatizaci je feceno pouze
to, Zze vypadaji jako oni, ale neni to jisté. Zrovna tyto dvé zdanlivé neskodné postavicky
jsou pfic¢inou K.-ovy smrti. Krom¢ zacatku a konce se hlidaci objevi jesté ve scéné s
mrskacem, ktery ma za ukol oba muZze potrestat, protoze si na né udajné st¢zoval Josef K.
Stejné jako na zacatku jsou i zde jen hloupymi bezvyznamnymi muZziky, kteti si natikaji na
svij ubohy osud a obhajuji svou potifebu zabavovat odsouzenym jejich pradlo. Opét je zde
kontrast vyprasku jakozto hrizného ¢inu a zaroven vyprasku jako smésného aktu, pii
kterém postavy vedou absurdni dialogy.

Scéna s Titorellim je dal$im z kontrasti. Zrovna malif miZe byt jednim z téch, kdo vidi
do tajemného soudu vic, nez K., a kdo Josefovi mlze zaru€it pomoc pifi procesu. Je
pouhym malifem a piesto je schopen vyjednat u soudu K.-ovi jednu ze tii, respektive dvou
variant, jak pomoci Josefovi s procesem. Schorm si ve scéné s Titorellim opét vSimal
onéch detaill, které z toho uéini humorny portrét, a to obrazy, které Josefovi Titorelli
nabizi. Ivan Rajmont pak na jevisti tohoto vtipu vyuzil tak, Ze Titoreli postupné Josefovi
dava tfi obrazy, pficemz dalsi je vzdy ve vétsim formatu nez predchozi a vSechny tfi maji
stejny motiv Viesovisté. Toto odlehci celou situaci, kterd se nezda byt pro Josefa K. nijak

pozitivni.

% PENAS, Jifi. V&éna logika Procesu. Tyden, 2007, &. 39, s. 84-85.
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Komickou postavickou je také Josefiiv stryéek Albert, ktery chce Josefovi pomoci s
procesem. V dramatu je chdpan jako energicky clovek, kterého doslova nelze zastavit.
Proces proziva jesté vice nez Josef sdm a scénické poznamky se vyjadiuji k jeho
gestikulaci 1 chovani, ma byt halasny, prudky a kdyz se rozhorli ve svém projevu o
procesu, nevnima své okoli.

Schorm se ve svém textu snazi zachovat co nejvétsi pocet postav, které vystupuji v
romanu. Pravé v postavach a jejich chovani se skryva potencial k vtipnému vyznéni
Procesu. Na rozdil od Patizkovy dramatizace, ktery pocet postav redukoval na nutné

2%

nachazet jeji humorny zéklad a karikaturu.

3.3. POSTAVY V INSCENACICH

3.3.1. JOSEF K.

Prokurista velké banky, Josef K., je ambiciéznim ¢lovékem zvyklym na sviij zab&hnuty
stereotyp, na svou praci, na své bydleni. V Aréné je hlavni postava ptisouzena Michalu
Capkovi. Ten se na roli aktivniho téicatnika Josefa K. hodi nejen svou vizazi, ale také svym
raznym projevem, kterym doddva na sviznosti celé inscenace. Josef K. v podani Michala
Capky neni zasmusilym melancholickym mucéednikem, ktery je nepravem obvinén a
zoufale se snazi nalézt vychodisko. Capktv K. je rozhodny a energicky ¢lovék, ktery je
pobouien drzym chovanim ufednicku, jiz ho prisli zatknout, a horlivé se snazi obhajovat
svou nevinu. Po témét celou dobu je presvédcen, ze méa véci ve svych rukou a Ze vSem
vytie zrak, aZ se z problémi vymani. Josef K. promlouvd k podstaté¢ nasi lidské
spolecnosti, stava se portrétem bézného cloveka, ktery je presvédcen o své neviné a
provinéni hleda v okoli. Ve zI¢é, co se mu stane, svede na ostatni, protoze on pfece za nic
nemuze. Vtiskuje své postavé zivelnost aktivniho tficatnika, ktery je rozhodnut za kazdou
cenu bojovat za svou pravdu a ukazat svou sobéstacnost neschopnym soudiim.

Na jevisti Arény uz po ptichodu do salu divaci vidi muze spokojen¢ spiciho v posteli.
Ptes opéradla zidli po obou stranach postele je nedbale pfehozeno obleceni, stejné jako na
stojanu za posteli. VSe zatim ptsobi dojmem piivétivé domaci atmosféry, klidu a pokoje.
Neptijemny zvuk drnéiciho budiku probere postavu ze spanku. Poté, co se probere, posadi
se na posteli, jeSt€¢ ma na oc€ich stale nasazeny klapky proti svétlu a vola o snidani. Pak
vidime jeho snahu vstat z postele, kterd je vzapéti premozZena zimou a Josef K. si lehd zpét

pod pefinu. Tento obraz v ¢lovéku evokuje dobfe znamé situace z kazdodenniho rana, kdy
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jsme zvykli vstavat za zvuku budiku, ktery je pro nas kazdé rano tak otravny. Po chvili
vstoupi né&jaky zavality chlapik a posadi se na zidli vedle K.-ovy postele. Uz jen tento
samotny uvod vyvolava usmév. Jakmile ho K. spatii, roz¢ilen nad nepatficnym chovanim
tohoto ciziho divného pana, oboii se na néj, co zde d¢la.

Vidime obycejného muze ve vSedni situaci vSedniho réna, s niz se mizeme dokonale
ztotoznit. Je ziejmé, ze Josef K. uz néjakou dobu zije v uritém stereotypu, stejné jako je
stereotypem 1 toto rano. Nac si sundavat z oci klapky, kdyz stejné¢ vi, ze budik zazvonil
pravé v tu hodinu, v kterou mél, a kdyz vi, ze staci zavolat, aby mu pani Grubachova
ptinesla snidani, tak jako to d¢la kazdé jiné rano. A pak, najednou, ptijde piekvapeni, které
vytrhava Josefa ze zab¢hlého rytmu. Misto pani Grubachové se u n€j objevi neznamy muz
a vzapéti prijde dalsi. Béhem tvodni scény, kdy se rozehraje humorna situace dvou cizich
hlida¢t, dokaze dat Michal Capka své rozhoi¢eni najevo jak postojem, gesty, hlasem i
mimikou. V jeho tvaii ze zraci udiveni a poboufeni, které véfime ¢lovéku, k némuz praveé
vtrhli neznami 1idé a oznamuji, Ze je zatéen. Capktv herecky projev je misty aZ piehanény,
aby bylo poukdzano na sméSnost a absurditu situaci, v nichz se K. nachdzi. Josef K. v
Aréné neni zadny ubohy Stvanec spolecnosti, ale dobte zajistény odhodlany muz, ktery si
potrpi i na drobny luxus jako saténova noc¢ni kosile.

Michal Capka &asto pouziva zcizovacich prvki, kdy se obraci pfimo k divakiim. Tim se
nékterd témata v pifibéhu podtrhuji a aktualizuji, kdyZz jsou konfrontovana piimo s
publikem. Hned ze zacatku, kdyz do K.-ova bytu vtrhnou dva hlidaci, se Josef K. roz¢ili a
rozhotcené se taze divakd, jestli nevi, co je to za lidi. Své prohlaseni, ze "piece zijeme v
pravnim staté, vSechny zakony jsou v platnosti”, sméfoval rovnéz ptimo k divakim, ktefi
rozpoznali ironii v jeho hlase a na zakladé zkusenosti s dne$ni dobou se z jeho repliky stal
viip.

Dokonce 1 v zavéru, kdyZ se tempo zvolni, ptibéh za¢ne nabyvat stale absurdnéjsich, ale 1
bezvychodnéjSich smérti, se z néj nestava troska, ale spi§ unaveny cloveék, kterému se uz
do ni¢eho nechce, ktery je znechucen tim, co se kolem n¢j déje a kterému uz zbude jen

lehnout si na postel a zapalit si cigaretu, aby vstiebal vSechny ty nesmysly.
Zatimco Josef K. Michala Capky se piedstavi jako bezstarostny spokojeny &lovék zvykly

na svij luxus, Josef K. Martina Fingera hned svym néstupem zobrazuje cloveéka

zdeptaného. Herectvi Fingera je velmi usporné a civilni, misto pohybu ¢i velkych gest
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setrvava pievazné v seskrobeném, kieCovitém postoji.®* Se sklonénou hlavou piichazi do
stisnéného prostoru dvou stén sevienych do ostrého tihlu. Piisobi jako odsouzenec védom
si své vlastni viny. Né&jakou dobu jen mlcky stoji, lehce cukavymi nervéznimi pohyby
piejizdi pohledem divaky. Nasledné se sesune do diepu a na sténach se promitne zbésily
sled zabért sledovacich kamer, utikajiciho Josefa K., znacek ptikazi a zékazii. Pod ostrym
svétlem spusti Josef K. sviij monolog, kterym jako by obhajoval svou nevinu. Neptedklada
vsak dikazy o své neving, ale vydava svédectvi. Josef K. je vinen a vi to i bez néjakych
dukazt. Hleda divody toho pocitu ¢i védomi Viny.35 Na rozdil od Michala Capky uz od
zacatku puisobi spise jako nevyrovnany Cloveék, ktery ma strach. Ve svém monologu sice
obCas zazni sebevédomy ton, ten vSak jako by byl jen pfetvarkou a snahou dodat si
odvahy. Martin Finger uz v této uvodni scéné podava dobry herecky vykon, kdyz zménou
hlasu mluvi za ostatni postavy. Do prednasenych dialogl jinych postav se Fingerovi dafi
lehce a nendsilné vkladat prvky humoru. "Vécnost a konkrétnost, jez ho nuti imitovat,
spolu s pedantskym smyslem pro detail, ktery sméfuje ke zveliCovani, budi bezdétné
smich."* Herectvi Martina Fingera je v kontrastu s energi¢nosti Michala Capky velmi
usporné a strohé. Tato strohost a minimalisticky projev podtrhuje nevyrovnanou a nejistou
osobnost Josefa

"Jako psychicky pfetizeny, naroky na sebe sama a pochybnostmi o sobé samém
vycerpany osamély chodec, se pozvolna ocitd na hranicich vlastniho byti. Myslenky, sny a
obavy nabyvaji v jeho predstavach stale konkrétngjsich obryst. Zivot jako by se mu ménil
v ni¢im neodivodnéné soudni fizeni."*’ Takto se o Josefovi K. vyjadfil rezisér Dusan

Patizek.

3.3.2. ZENY

Duchovni vytkl Josefovi, ze pfili§ ¢asto vyhledava pomoc u druhych, zvlasté pak u Zen.
Zeny maji v Procesu pomérné zasadni vyznam. Kazda z Zen Josefa K. n&jak ovliviiuje, je
pro n¢j n&jakym piinosem. Zarovenl jsou Zenské postavy jakousi druhou linii Josefova
Zivota, jsou to pravé Zeny, které jej asponl na chvili odvadéji od procesu, které jsou tim

jedinym pevnym bodem v tom S$ileném koloto¢i nesmysli. V textu Evalda Schorma byly

34 DOLNICKOVA, Markéta. 2007. Depresivné stastny Proces [online]. Cesky rozhlas. [cit. 3. 4. ]. Dostupné
z http://lwww.rozhlas.cz/kultura/divadlo/_zprava/381403.

3"F)HORAKOVA', Jana. Kafkav Proces dnes. DISK, 2008, ¢. 24, s. 147.
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vSechny Zenské role, az na pani Grubachovou, uréeny pro jednu herecku. VSechny Zeny
vystupujici v Procesu se tim padem nejevi jako individualni osobnosti, ale jako komplexni
obecny archetyp Zeny. Je pak jedno, jestli je to sleCna Biirstnerovéa nebo Lenka, dilezité je,
ze doty¢na je zena. A jak se Josef K. zminluje ve scéné s vézeniskym kaplanem, zeny maji
velkou moc.

Jednou z zen, které maji na Josefa vliv, je urCit€¢ jeho bytnd pani Grubachova. Piisobi
dojmem starostlivé zeny, ktera se nezistné zajima o Josefiiv zivot a ma ho rada jako syna.
Je zminéno, Ze K. jeji nejmilejsi a nejlepsi podnajemnik. Nezajima ji, jak je mozné, ze je
jeji podnajemnik zatéen, co provedl. Dulezité je to, aby si to K. tolik nepfipoustél, zalezi ji
na jeho §tésti, jak tika. Pani Grubachova nehraje Zadnou zésadni roli, ale stava se jakymsi
pomyslnym utoc¢iStém, klidnym domovem, kde Josef K. mulZe nalézt utéchu. Pani
Grubachova je také prvni ¢lovek, za nimZ Josef K. pfijde, aby si s ni pohovofil o svém
zatCeni. Snazi se presvéd¢it sam sebe i pani Grubachovou, ze to zatéeni bylo vlastné
prepadeni a Ze o nic nejde. Snad ¢eka néjaké ujisténi, ze skutecné o nic nejde, Ze se nemusi
ni¢eho bat. Ale pani Grubachovd, 1 pfes vSechnu svou vlidnost a starostlivost, jakoby
davala ruce od jeho procesu pry¢ a jen ho ptivétivé upozorni, aby si to tolik neptipoustél. V
romanu je zminéno gesto podani ruky. Nejprve K. podava ruku vysetiujicimu dozorci,
ktery ji vSak odmitne a tim se bofi myslenka na néjaké usmiteni. Stejné tak nabizi K. ruku
pani Grubachové, kterd mu vSak gesto samym rozrusenim zapomene opé€tovat.

Sle¢na Biirstnerova se jevi jako tajemna éterickd Zena, kterd kazdé rano brzo odchazi a
vraciva se pozd¢ vecer. Je rovnéz podnajemnici pani Grubachové a ma pokoj ptimo vedle
Josefova pokoje. Prvni zminka o vztahu Josefa K. a sle¢ny Biirstnerové je tato: "Jak K.
dobte védel, odnedavna obavala tento pokoj jistd sle¢na Biirstnerova, pisaika, kterd velmi
¢asné rano odchazela do prace, vracela se pozd€ domi a s niZ K. nepromluvil o mnoho vic
neZ nékolik slov na pozdrav." Kdyz se vSak bavi Josef K. s pani Grubachovou, ktera slecnu
Biirstnerovou osocuje, Ze se taha s pfiliS mnoha muzi, aZ nepfirozené se slecny
Biirstnerové zastava a zdlraziiuje, Ze sleCnu dobie zna. SpisSe by ji vSak chtél dobie znat.
Hned po rozhovoru s pani Grubachovou cekd v pokoji sleCny Biirstnerové, dokud se
nevrati. Chce ji vysvétlit, Ze v jejim pokoji dnes rano probehlo vySetfovani. Pokoj byl vSak
uklizen a tudiZ neni tfeba na to jesté sle¢nu Biirstnerovou upozoriiovat, ale Josef K. chce
tak presto ucinit. Mozna ani ne proto, aby slecné vysvétlil, jak se véci maji, ale proto, aby
mél zaminku s ni mluvit. K. neni jesté¢ natolik pohlcen procesem, aby nemohl prozivat
béZné starosti, jako je seznameni se s divkou. Ted’ mu naopak jeho proces dopomize k

tomu, aby mél vitbec motiv s ni rozhovor navazat.
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Dalsi vyznamnou Zenou v K.-ov€ procesu se stava Lenka, pomocnice advokata Hulda.
Misto toho, aby se soustfedil na domluvu s advokatem, pomoc a utéchu nachazi u Lenky,
ktera v mnohém piipomind sle¢nu Biirstnerovou.

Zminovana je rovnéz Josefova milenka Elsa, ktera se vSak fyzicky v romanu
nevyskytuje. Evald Schorm vsak do své dramatizace zatadil i nedokonéenou kapitolu. Tuto
scénu vSak Ivan Rajmont vypustil, stejné tak setkdni se sle¢nou Montagovou, kterou
Schorm do textu zatadil. Josef K. se setkava i s dalSimi zenami, s pradlenou, s mladymi
divkami u malite Titorelliho.

V Patizkoveé inscenaci se vyskytuji pouze dvé zeny, a to sle¢na Biirstnerova a Lenka, obé
uréeny pro jednu herecku. Setkani Josefa se sleCnou ptisobi rozpacitym dojmem redlného
setkani dvou lidi. Citime napéti, které mezi obéma postavami je, vnimame touhu Josefa K.
sblizit se s ni a zaroven chlad sle¢ny Biirstnerové. Rozhovor téchto dvou postav v Aréné se
jevi jako snova udalost. Setkani s Lenkou neni pro K. v Pafizkové Procesu tak zasadni jako
v Aréné. Nezdd se, ze by Lenka K. né&jak pfitahovala, dokonce je vynechan jejich
soukromy rozhovor o Josefové milence Else. Vztah Josefa a Lenky se rozviji za
pfitomnosti advokata. Jejich repliky se navzajem prolinaji, a i kdyz si Lenka Josefa v§ima,

K. se vic soustfedi na advokatova slova, nez na Len¢iny néznosti.

Jak uz bylo zminéno, v obou inscenacich hraje jedna herecka vice Zenskych postav. V
Aréné€ byla do role sleCny Biirstnerové, pradleny a Lenky obsazena Tereza Dockalova.
Stejn¢ jako ostatni herci v inscenaci Arény pfistupovala i ona ke svym postavam s
nadhledem a humorem. Ve vSech tfech Zenach dokézala vystihnout jejich podstatu, ménit
se a zvladat rozdilné rysy.38 Coby slec¢na Biirstnerova v elegantnich Cernych Satech se
jevila jako né&jaky snovy pfizrak, nadpozemska vzneSend bytost pohyby, mluvou 1
chovanim. Vzapéti se proménila na strhanou prostou pradlenu, kterd na ptidé¢ soudu veési
pradlo. Lenka v jejim podani byla sviidnd a v néfem naivni divka. VSem postavam
dokazala Tereza Dockalova vtisknout nadsazku a dotvofit tak celkov€é povznesenou
atmosféru Procesu Arény.

Sle¢na Biirstnerova a Lenka v Procesu Prazského Komorniho divadla jsou daleko
vaznéjsi a tajemnéjs$i. Gabriela MiCova, ktera hraje ob¢ postavy, nepfistupuje k témto
Zzenam s groteskni tendenci, jak miZzeme vidét v Aréné. Jeji slecna Biirsnterova je chladna,

cizi a vzdalend, pusobi jako zdanlivé nedosazitelny cil Josefovy touhy. Jeji tajuplnost

%8 KRIZ, Jiti P. Ke slovu piichazi znovu Franz Kafka. Prdvo, 21. 9. 2011, s. 17.
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nespociva v éterické eleganci jako u Terezy Dockalové, ale naopak v odtazitosti. Lenka
Gabriely Micové neni tak srdeCnou osobou, ale naopak odosobnénou a také krutou,
zvlasté, kdyz pohrdavé mluvi o Blockovi. Recenze se o vykonu Micové zminuji jako o
bytosti "na pohled vstficné a slibujici, ale nevyzpytatelné a tskocné, jez se z mateisko-

- r v v . n 39 v o . r o
milenecké pecovatelky obratem méni v upira".”™ Jako o postavé "napil vilné, napil

démonické unikavé svidnice, kterym Josef K., stejné jako Kafka, tak bezusp&ing &elil."*
Déle pak je to "dvojlomna svidkyné a zaroven prapodivnd, obludné chladnd soucast
soudni maginerie."*

Pani Grubachova se objevuje jen v inscenaci Arény. Dana Fialkova v roli Josefovy bytné
byla ztélesnénim starostlivé starSi pani, ktera se ma ke K.-ovi témét jako ke svému
vlastnimu synovi. Stejné jako Tereza Dockalova 1 ona bere svou postavu s davkou ironie a
vytvafi tak portrét trochu senilni stafenky, kterd vibec netusi, v ¢em je Josef K. zapleten,

ale urcité je to "néco uceného".

3.3.3.SOUD

Vs8echno naleZi soudu, jak tekl malif Titorelli. Soud v Procesu ma dvé tvare. Je to
tajemny nepostizitelny organ, ktery vSechno a vSechny sleduje, rozhoduje o osudech
bezmocnych jedinct a jeho moc je takika neomezena. Nikdo nezna vnitfek zakona, je to
prazdna forma bez obsahu, jejiz pfedmét ziistava nepoznateln)'/.42 Pak je to ovSem také
soud nesmyslny, zkazeny, plny hloupych a neschopnych ufednikii a vySettujicich soudct.
pfizemni figurky, jako né&jaky malif ¢i mladd dévcata. Tito lidé se v jeho struktufe sice
neorientuji, ale rozhodné ji nejsou pohlceni a déSeni jako Josef K.. Dal§im ze smé&nych
aspektl je sidlo soudnich kancelafi, které se nachdzeji na ptidich obycejnych c¢inzaku.
Josef K. neni ani obeznamen s pfesnym mistem, kde se ma jeho soudni pfeli¢eni konat.
Stejn¢ tak mu neni sdé€len ani Cas. Je tedy tento soud nebezpecnym a désivym systémem,
nebo ubohou fraskou? Snad oboji. To nebezpeci se ukryva pravé v jeho hlouposti a
zkazenosti.

"Soud je zbaven vnitiku a vzdy sidli o jednu kancelar dal, za dal§imi dvefmi, stale do

~ 4 Mo . ~ r S I4 I4 . e .
nekone&na."* Josef K. at’ pfijde kamkoliv, vzdy se setkavé jen s bezvyznamnymi soudnimi

¥ PATOCKOVA, Jana. Novy Proces. Svét a divadio 18, 2007, &. 05, s. 166.
0 PENAS, cit. 33

* DOLNICKOVA, cit. 34.

“2 DELEUZE, GUATTARI, cit. 5, s. 84.

3 Tamtéz.
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sluhy, s lidmi, kteti nic nevédi a ktefi jsou jen okrajovymi ¢astmi velkého soudu. Odpoveéd
je vzdy o "dvere dal", ale kdyz K. vstoupi do téchto "dveti", zase najde jen zamlzené
informace a soud mu opét unikd. Vsechny postavy soudu jsou jen okrajovymi, nikdo nezna
vysoké soudce ani vysoké advokaty, nikdo se s nimi nesetkal a nikdo nema o K.-ové
procesu vice informaci nez to, Ze je zatCen.

Dusan Patizek zvyraznil predevs§im hrizné rysy soudu jako néceho neuchopitelného,
nedosazitelného, nepfemozitelného a vSudyptitomného. Vyvstava otazka, co je vlastné tim
soudem, jakou ma podobu, jestli je to vSeobecné platny zédkon Zivota, nebo soud, ktery se
skryvd v naSem svédomi a mordlnich principech. Inscenace je prokladéana
videoprojekcemi, pricemz na zacatku vidime Josefa K., ktery nékam utikd, a kamery, které
jej pravdépodobné sleduji. Vzapéti se v rychlém sledu stiidaji znacky zakaza a ptikazi, s
jakymi se ve vefejném prostranstvi miZzeme setkat. Je to pfiznacnd metafora pro ¢lovéka,
ktery je neustdle pod dohledem nejen okolniho svéta, ale i sebe samého, je vtésnan do
konvenci, do rozkazi, co musi, nesmi, jak se ma spravné chovat a spravn¢ citit.

U Patizkovy inscenace neni tak vyrazny aspekt toho, Ze vSichni naleZi soudu. Predev§im
kvili redukci postav. Nejsou zde zadné zhyralé divky patiici soudu, neni zde pradlena-
manzelka soudniho sluhy, ani student, ktery si ji obcas "pujcuje" pro sebe nebo pro
vySetfujiciho soudce. Stird se tak linie nesmyslnosti postav soudu, zlstavaji jen ty
dominantni a nejnezbytnéjsi postavy. Dokonce mizi 1 kaplan naleZejici soudu, kterym se v
podstaté stava jen vnitini hlas Josefa K. Zesiluje se tak pocit, Ze soud a zékon je jen jakousi
vnitini pfedstavou. Postavy jsou obleceny v Cernych neutrdlnich oblecich, Cinicich z nich
chladné odtazité bytosti.

V Aréné jsou pak postavy soudu skutecné spiSe karikaturnim zobrazenim. Dvojice
hlida¢t Frantisek a Vilda v podani Vladislava Georgieva a Alberta Cuby jsou zde tlusti
neskodni ufednicci, kteti se nacpavaji Josefovou snidani. Stejné tak dozorce (Josef
KaluZza), ktery po zat€eni vede s K. rozhovor, nevyvolavd dojem Zadného zihadného
prislusnika zdhadného soudu. U Patizka se jako s prvni osobou soudu setkavame s
vysetfujicim soudcem "s vizaZi elegantniho sadisty",** jehoz hraje Jiti Cerny. Pusobi jako
ulisny clovek, ktery ma vSe pod kontrolou. Naproti tomu vySetfujici soudce v Aréné,
kterého hraje René Smotek, se zda byt jen zmatenym chlapkem sedicim u zapraseného

stolku. Frantisek a Vilda jsou v Patizkové inscenaci oby¢ejnymi muzi, z kterych by mozna

*“ HRBOTICKY, cit. 25
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néktefi mohli mit i strach, a sotva kdo by v jejich osobach mohl nachazet ony smésné
figurky jako v Aréné.

Malif Titorelli ma u soudu daleko vétS§i moc neZz se zda. Je skuteCné€ ironii, Ze tak
zdanlivé bezvyznamny ¢lovek nabizi Josefovi pomoc pii jeho procesu. Pfijde s navrhem tii
moznosti, jak zménit proces. Prvni, uplné zprosténi viny, ihned zamita, protoze je to
nemozné. Déle mlze zajistit zdanlivé osvobozeni nebo natahovani. Ani jedno vSak neni
idedlni ptipad, protoze se K. svého procesu nikdy nezbavi. Pii zdanlivém osvobozeni bude
proces odlozen, jeho spis bude uchovan, ale je zde hrozba, Ze kdykoliv miize byt jeho
proces opét znovu zahajen. U natahovani se proces udrzuje v nejniz§im stadiu. U Parizka
tyto "vyhody" nenabizi Josefovi K. malit Titorelli, ale advokat Huld. V Aréné je postava
Titorelliho v podani Alberta Cuby pojata skute¢né jako humorni podoba mladého
bohémského svidnika. Mladik jen v saténovém Zzupanu a ve spodnim pradle se
zvyraznénym piirozenim se vali na posteli s nckolika mladymi divkami, jez také
samoziejme patii soudu. Vyzatuje z néj bezstarostnost umélce, o kterém bychom na prvni
pohled sotva tekli, ze je n¢jak zainteresovan do spletitych cest soudu. V tom je ovSem ta
ironie, Ze zrovna tento zdanlivé nejméné povolany mulze nabidnout Josefovi pomoc, zda
se, nejvetsi. Ivanu Rajmontovi se podarilo tento groteskni kontrast vystihnout.

Dalsi z ustfednich postav soudu je advokat Huld. V Schormové dramatizaci stejné jako v
romanové predloze Josefa k Huldovi dovede stry¢ek. U DuSana Patizka hledd K. pomoc u
advokata sam. lvan Rajmont obsadil do role advokata Pavla Cisovského. Huld v Aréné se
stal nemocnym senilnim stafikem, ktery se na prvni pohled zda byt neSkodny, ale 1 pfes své
chatrné zdravi mé stale svou moc a neni radno si jej poStvat proti sobé&, 1 kdyz, jak on tvrdi,
je jen malym advokatem. V Aréné lezi Huld téméf celou dobu nemohouci v posteli. Zde je
kontrast fyzické nemohoucnosti a urc¢ité moci, kterou disponuje. Josef K. je ve vztahu k
Huldovi neochotny nechat si pomoci, je k tomu vlastné dotlacen svym energickym
stryckem a daleko radéji smétuje svou pozornost k pohledné Lence. Josef K. v podani
Michala Capky vypad4 vzdorovité uz od prvniho setkani s Huldem a nezda se, Ze by
advokatovi néjak duveroval. Kdyz zjisti, ze advokat vi o jeho procesu, jeho piekvapeni je
spisS bouflivé a rozc¢ilené nez nejisté a bazlivé, jako je tomu u Martina Fingera. Celé scéna
navstévy u Hulda je jakousi sméSnou fraskou, coz jesté¢ umocnuje nahluchly strycek
Albert, kvili kterému se musi nékteré véci opakovat a jeSt¢ navic zvySenym hlasem.
Naproti tomu navstéva advokata v Patrizkové Procesu je spiSe vaznou zalezitosti, z niz je
citit napéti a hrozivost soudu. Advokat Huld (Martin Pechlat), ac jen ve spodnim pradle a

kosili, se zda byt mladsi a daleko vice pfi sile 1 smyslech, nez senilni stafik v Aréné. Svou
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chladnou feci dava najevo nadfazenost, také nelezi v posteli, ale sedi na okraji jeviste.
Martin Finger jako Josef K. je opatrng&jsi a nesmélejsi, nez Capkiv K., stoji strnule v rohu
sevienych desek, ¢imz pusobi skutecné jako odsouzenec. Také ma rozdilny piistup k
Lence, neni ji tak unesen jako K. v Arén¢ a zada ji, aby je nerusila pfi jednani s advokatem.
U Patizka je to Huld, ktery nabizi K.-ovi tfi druhy osvobozeni. Kdyz o téchto moznostech
mluvi, zacne se oblékat a ton jeho hlasu se zméni z chladného a nebezpeéného v pratelsky.

Zvlastni postavou je Block, obzalovany, se kterym se Josef K. setkdva u advokata Hulda.
Na ném chce advokat piedvést svou moc, at’ Josef K. vidi, jakou ma oproti jinym
obzalovanym vyhodu. Advokat se chova k Blockovi velmi nadfazen¢ a ponizuje jej, coz
Blockovi ziejm¢ nevadi, ten svij osud piijal a advokat se pro n¢j stal bohem. V
Rajmontové inscenaci hraje roli Blocka René Smotek. Vztah mezi Huldem a Blockem se
v Aréné jevi jako vztah pana a jeho psa. Block je vdécny, kdyz mize byt v advokatove
piizni a at’ fekne Huld cokoliv, je to Blockovi svaté. René Smotek vnesl do postavy Blocka
pfizemni duvéiivost, dobrovolnou podiizenost a oddani se jediné svému proces. Vztah
Hulda a Blocka v Pafizkové inscenaci je postaven vice na roviné strachu a moci. Block
Hynka Chmelafe je ztélesnénim rezignace, podiizenosti, naprosté oddanosti a odevzdani

svého osudu do rukou advokata.

Povaha soudu je dobie vystizena ve vété, kterou kaplan fika Josefovi: "Soud od tebe
nechce ni. Pfijme t€, kdyZ ptijdes. Propusti t&, kdyz odchazis", %> nebo také na zagatku, kdy
hlidaci Josefovi fikaji, Ze soud vinu nevyhledava, ale je vinou pfitahovan. Soud v Procesu
tedy neni orgdnem, ktery sleduje a pronasleduje. Soud je zde néco, co lidé sami vyhledaji a
cht&ji byt souzeni. At uz se citi byt vinni a vnimaji nutnost trestu, nebo naopak nevinni a
potiebuji se obhajit. Vzdyt' Josef K. mohl s klidem jeho proces nechat byt. Ale byl to on,
kdo se rozhodl, ze se vyda na druhé vySetfovani, které se nakonec nekonalo. Nikdo ho

nekontaktoval, nikdo ho nepovolal, mohl vSe nechat plynout. On ale potiebuje dokazovat

nevinu. On sam ten soud vyhledava a je to on sam, kdo se zapletl do té nesmysIn¢ sité.

4. PROSTOR A TEMPORYTMUS

* KAFKA, Franz , RAIMONT, Ivan, SAVLIKOVA, Katefina. Proces. Uprava pivodni dramatizace, s. 57.
Poskytnuto Komorni scénou Aréna v elektronické podobé.
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Vytvarné feseni inscenace se drzi temné, tradiéné kafkovské atmosféry.*® Scénografem v
Procesu Komorni scény Aréna je Martin Cerny, ktery zvolil jednoduchou naznakovou
scénu, kde funkéné pracuje s nabytkem. Jevistni prostor je roz¢lenén na dvé zékladni Casti,
které ziistavaji po celou dobu stabilni a neménné. Jsou to dvé postele, které naznacuji dvé
odlisné mistnosti. V pravé Casti jevisté je to velka postel, u niz stoji zidle, o néco vic
vpravo nocni stolek. V levé Casti jevisté se nachazi mensi otoman. Na zacatku velka postel
znaCi pokoj Josefa K., otoman pokoj sleCny Biirstnerové. Propojeni prostoru je velmi
volné, nerespektuje se zadnd pevna sténa oddélujici pokoje, coz z hlediska piibéhu neni
vibec na Skodu. Prostor se rovnéz stava soucasti snu, je nelogicky a bez hranic. Postele
zustavaji na scéné po celou dobu trvani inscenace. Vyznam mista se méni skrze hereckou
akci nebo drobné zmény v detailech. Zména pokojli je urcena predevsim tim, kdo lezi v
posteli. Nejprve se ve velké posteli nachazi spici Josef K. a mensi postel patii sle¢né
Biirstnerové. Pfi navstévé jejiho pokoje na malém otomanu skonéi Josef K. i se sle¢nou.
Pozdé&ji veétsi postel pripada advokatu Huldovi, mensi pokoj je pfidélen obzalovanému
Blockovi. Déle se velka postel stavd hnizdem netesti malife Titorelliho a jeho dévcat. V
tomto piipad¢ zlstavd mensi postel nevyuzita. Na konci velkd postel patii opét Josefu K. a
stava se rovnéz jeho smrtelnym lozem. Dominantou a symbolem inscenace se tedy stava
postel. Josef K. se v ni probouzi do svého nesmyslného ptibé¢hu, aby v ni ke konci
spocinul vycerpan celym tim shonem a nasledné i1 zemftel. Postel je "trliinem" advokata
Hulda. Na jednu stranu je k ni kvilli svému chatrnému zdravi nedobrovolné "pfipoutan", na
druhou stranu jej nijak neomezuje v jeho moci.

Vyuzivaji se také dvete v zadni ¢asti jevisté. VEtsi dvete vprostied se nékolikrat oteviraji,
aby divaci mohli nahlédnout do prostiedi banky, kde K. pracuje. Dva mensi bo¢ni vchody
slouzi k pfichodim a odchodiim postav. Horni ochoz nad jevistém je vyuzit jako soudni
kancelafe na piid¢ ¢inZovniho domu.

Kdyz se K. nachazi u vySetfovacich soudnich kancelafi, je pfes pokoje natazena pradelni
Sitira, aby tak navodila atmosféru pidy. Kdyz se pak Josef K. ocitd v chramu, jediné, co
toto misto symbolizuje, je rozmisténi svicek po pokojich.

Vyrazné jsou kontrasty mezi ¢ernou a bilou barvou. A to nejen u dobovych kostymu,

které zvolila Marta Roszkopfova, ale také ve sviceni.

* BERGMANNOVA, Pavlina. 2011. Nic neprovedl, no pravé [online]. Divadelni noviny. [cit. 3. 4. 2013].
Dostupné z http://www.divadloarena.cz/media/33/nic-neproved|-no-prave.
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Tempo Procesu v Aréné je uz od zacatku nastaveno dynamicky a akéné. Sotva se rozezni
zvuk budiku, zac¢ind série komickych absurdit. Nékteré akce se blizi zrychlenému stylu
némych grotesek, napiiklad oblékani Josefa K. Nékolikrat za hru se tento princip opakuje,
vzdy je jeho spésné oblékani provazeno rychlym rytmickym zvukem harmoniky. Scény na
sebe navazuji a velmi plynule pfechazi jedna do druhé, takze madme pocit neustalé akce.
Sotva postavy opusti jedno prosttedi herecké akce, uz se do néj prolind druhé prostiedi a
vzapéti jej pifirozené nahradi. Je to jako ve snu, kdy se jednotlivé obrazy slévaji
dohromady, ¢lovék vejde do budovy, ale sotva vejde, uz neni v budove, ale v néjaké
zahrad¢ a tak dale. Timto se umocnuje snovost a fantasknost jednotlivych obrazil a situaci.

Hudba se stiida z rychlé groteskni na tajuplnou az snové hororovou.

V inscenaci Prazského komorniho divadla byl Dusanem Pafizkem zvolen velmi strohy,
stisnény prostor. V prazdném prostoru je postaveno jesté jedno, mnohem mensi jevisté. Je
to jen kout tvofeny podlahou a dvéma sténami sevienymi v pravém uhlu. Smérem k
divakovi se stény rozeviraji a presahuji az k sedadlim v prvni fad&.*” Postavy se tak ocitaji
v jakémsi neurCitém snovém prostredi, bez rekvizit. Je to prazdnd abstraktni scéna
odrazejici hlubinu duse, misto, kde uz nic neni a tudiz tam mohou vznikat véci nové, misto
v mysli, kde se vazby vytvaii na zékladé vzajemnych vztaht. Prostor téchto sevienych
dfevénych stén pifedstavuje pokoj Josefa K., stejné tak pokoj sle¢ny Biirstnerove,
vySetiovaci mistnost, byt advokata Hulda. Misto ani ¢as nejsou dilezité, protoze vSe
pusobi jako odraz lidského nitra, duse.

Uzaviené stény se v zavéru inscenace borti. MlZe se zdat, Ze konecné dojde k
osvobozeni K., ktery celou dobu bloudi labyrintem nepochopitelného soudu i svého
vlastniho ja. To je vSak omyl. Za timto malym prostorem se nachézi identické sevieni stén
do koutu. Je to nekone¢ny fetézec uzavienych stén, po jejichz zboteni se objevi dalsi.
Stejn¢ jako soud je nedosazitelny a vzdy, kdyz se zda, ze Cloveék je uz blizko nalezeni
odpovédi, objevi se dalsi otazka, dalS$i zdhada, dalSi uzavieny prostor. Toto odhaleni
prostoru identického s pfedchozim uspofaddnim je také reakci na rozmluvu s vézenskym
kaplanem (v tomto ptipad€ s alter egem K.), ktery vypravi podobenstvi o dvetrnikovi a
vstupu do Zékona. Zde se mluvi o brandch do zdkona, za nimiz jsou dalsi brany.

Vytvotfeny maly prostor je jako jediny osvétlen, zbytek jevisté je ponofen do tmy, z niz

na svétlo vystupuji jednotlivé postavy a kam zas opét odchdzeji. Vyuzito je také misto v

“"HORAKOVA, cit. 35, s. 145
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hledisti, odkud prichdzi postava vySetfujiciho soudce. Na stény koutu jsou v prubéhu
inscenace promitany videoprojekce.

Prostor je tedy v obou inscenacich pojat zcela rozdilnym stylem. V Aréné je scéna
budovana na rekvizitdich a detailech, které utvareji surrealistickou atmosféru, kdy jsou
postele a nabytek pfitomny na jakémkoliv misté, at’ uz v pokoji ¢i chramu. To podporuje
absurditu celého pojeti ptibéhu. V Divadle komedie se naopak Josef K. nachazi na zcela
prazdné scéné, kterd jakoby byla odrazem prazdnoty duse.

Temnost piibeéhu podporuji také kostymy, které navrhla Kamila Polivkova. Herci, véetné
zenské predstavitelky, jsou odéni do ¢ernych oblekd.

V Procesu v Aréné je veskera akce na jevisti rychla a ziva. Naproti tomu je v Prazském
komornim divadle zdaraznéno ticho, tizivé a dusné, nebo rozpacité. Na zacatku Josef K.
dlouho ml¢i, nez néco fekne a hraje pouze jeho mimika. Pti setkani se sle¢nou Biirsterovou
se slova jen stézi derou na povrch, aby pak vzapéti byla pohlcena trapnym tichem.
Inscenace prokladana Castymi videoprojekcemi, které dynamizuji jeji pribéh. Video je také
prvnim impulzem pro nastartovani tempa inscenace. Na zacatku vejde Josef K. a jesté, nez
néco fekne, se na sténach promitne zbésily sled zdbért. Vidime znacky piikazl a zakazu, s
jakymi se setkdvame v bézném zivoté, piktogramy, kamery a také postavu Josefa K.
Projekce je doprovazena nepiijemnou hudbou, které je az hororovou deformaci pisn¢ Stand
by me (autofi Ben E. King, Jerry Leiber and Mike Stoller). Ta je pak leitmotivem celé
inscenace a zazniva v ruznych pozménénych verzich. Bud' melodie doprovazi akci na
jevisti, nebo je s ni v kontrapunktu, jako je tomu u zavérecné scény, kdy tuto rockovou, v
podstaté bezstarostnou pisen zpivaji postavy stojici u mrtvého K. Videoprojekce jsou také
odrazem K.-ovych myslenkovych pochodu. Zatimco Josef K. mluvi, na sténach vidime

ruku, kterak zapisuje prave pronasena slova do deniku.
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5. PODOBENSTVI O DVERNIKOVI

5.1. PRISTUPY K PODOBENSTVi

Josef K. se ve svém bloudéni a hledani setkdva s duchovnim v chramu. K tomuto setkani
dojde jakoby nahodou, Josef K. je povéten, aby ukdzal jistému italskému turistovi
pamatky. Kdyz vSak v chrdmu na turistu ¢eka, ten se nedostavi a misto né&j se s K. setkdva
knéz. Ten, jak pozdéji tika, je ve skutecnosti vézenskym kaplanem a byl za K. poslan,
takze zadnd ndhoda, ale informovani o Josefové presném pohybu, kde se nachazi. Tato
kapitola byla v romanu zafazena tésn¢ pied konec a tohoto uspotradani se také drzely ob¢
inscenace. Kaplan vypravi K. jedno podobenstvi. Je vchod do Zakona, ktery stfezi dvernik.
Jednou za dveinikem pfijde muz a prosi ho, aby smél byt vpustén do Zakona. Dveinik
pravi, ze ted jej pustit nemiize. Muz se ptd, bude-li tedy smét vstoupit pozdéji. Dvernik
odpovi, ze je to mozné a pokud to muze opravdu laka, at’ zKusi vejit pfes jeho zakaz. Ale
dveinici, jeden mocné&js$i nez druhy. Dvetnik muZi poda Zidli a necha ho, aby si sedl vedle
dvefi. Sedi tam dny a roky a podnikne mnoho pokusii, aby mohl byt vpustén. VynaloZi vSe,
aby dvetnika podplatil. Ten piijima jeho dary, ale jen pro to, aby si muz nemyslel, Ze néco
zanedbal. Tésné pred smrti se muz dveinika pta, jak to, Ze za cela ta 1éta nikdo kromé n¢;j
nepozédal, aby byl vpustén? Dveinik mu odvéti, Ze tudy nemohl byt nikdo jiny vpustén,
nebot’ tento vchod byl urcen jen pro dotyéného muZze z venkova. Pak mu oznamil, ze ted’
pujde a ten vchod zavie.

VétSina ndzorl na tuto scénu se shoduje v tom, Ze ma zésadni vyznam v ptibéhu Procesu.
Podle jednoho z nazori je Dveinik obrazem portyri v tézkych plastich a dvourohych
kloboucich, vousatych s nerudnym vyrazem ve tvafi, tfimajici zezlo a stieZici velké brany
prazskych Slechtickych palacii. Nedovolovali malym klukiim ani letmo pohlédnout dovnitf,
odkud jakoby vychazel nepohasinajici lesk. Kafkovy obrazy nejsou obrazy, ale realita
skrytd za obrazy, jimiz se svét prezentuje. Existence je vyhradné symbolicka a tragika
tohoto symbolického byti spo&iva v neustalém a marném hledani vyznamt symboli.*®

Podobenstvi o dvefnikovi a zakonu nabyva duchovniho rozméru. Pfed zdkonem stoji
dveinik. Zakon se tu jevi jako budova, i1 kdyz je jeho vyznam daleko hlubsi a abstraktné;si.
Pted touto "budovou" stoji vratny, bez jehoz souhlasu nesmi nikdo vejit dovnitt. Pfedstava

Zakona jako budovy se mize vztahovat k biblickému pfirovnani, kde se pravi, Ze v domé

48 NUSKA, PERNES, cit. 9
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Otce jsou mnohé ptibytky. Zakon tady funguje ne jako souhrn pravidel ur¢enych lidmi, ale
jako vyssi instance, jako morélni zakon, skrze ktery Glovék existuje mravng.*®

Clovek, ktery za dveinikem pfichazi, chce poznat pravdu. Chee vstoupit do pravdivého
Zékona, ktery mu po celou dobu unikal. Ale dveinik ho zastrasuje a odrazuje. On je mocny
a to je jen nejnizSim dveinikem. Muz se ani nepokusi vstoupit, a pfitom mu v tom dveinik
brani jen svymi varovanimi. Muzav Zivot se zastavi pfed touto malou piekazkou, které se
vénuje az do své smrti. Teprve na smrtelné posteli zjiStuje, Ze ten vchod byl urcen pro néj
a ze vlastn¢ vstoupit m¢l...

Teoretik Ingeborg Henel ve spisu The trace of the Absurd in Kafka's The Trial®
pfisuzuje tomuto podobenstvi hlavni roli. Podle n¢j se nejedna pouze o dulezitou scénu,
kterd vede k pochopeni roménu, ale vnima jej jako kli¢ k celému Katkovu dilu. Katka
vyjadfoval své nazory skrze alegorie, podobenstvi a symboly. Vyznam Procesu zavisi na
tom, jak interpretujeme podobenstvi o dveinikovi a Henel jej interpretuje v
Kierkegaardové pojeti kiestansko-zidovské struktury. VS§ima si toho podobenstvi v SirSim
kontextu. Pfedtim, nez se Josef K. setkava s kaplanem, ktery mu podobenstvi vypravi,
vyzkousi uz snad vSe, od odsuzovani vSech ufednikd a soudctli, az k hleddni pomoci u
malife Titorelliho. Ale neptiznava svoji vinu. Kaplan chce podle svych slov vyvést Josefa
z deziluze a proto mu vypravi ptibéh o dvetnikovi. Podle filozofického schématu Soérena
Kierkegaarda, na jehoz zékladé Henel stavi svou interpretaci, je ¢lovék uz od narozeni
vinen. Je to vina, ktera se dédi od po¢ate¢niho hiichu Adama a Evy. Clovék nejprve musi
priznat fakt své hiiSnosti. Tvrdi, Ze nejsme hiiSni jen proto, ze jsme pojedli ze stromu
poznani, ale i proto, Ze jsme jesté nepojedli ze stromu Zivota. Clovék se asto nachazi
chycen v situacich, kdy se snazi svést zodpovédnost za své Ciny na okolnosti, osud,
spolupracovniky nebo zkratka svét celkové. Tato neschopnost pfijmout svou
zodpovédnost, toto obviiovani druhych a sebeospravedliovani je to, co Kafka nazyva
"motivaci". Svét je plny téchto motivaci. Takzvané neptatelstvi svéta se stava pouhou
projekci svého vlastniho podnétu hiisnosti. Zivot je proces, ktery je nutné prohrany,
protoze se ¢lovek neustdle ospravedliuje.

Podle Henela je postava dvefnika paradoxni. Na jednu stranu ma kol nedovolit vstup
muzi, ktery za nim pfijde, na druhou stranu pfitahuje ke vstupu pozornost. Posledni véta,

kterou dvetnik muzi fika ptred jeho smrti, je, Ze brana, kterou stfezi, byla ur€ena praveé pro

“ URZIDIL, cit. 10

% The Trace of the Absurd in Kafka’s The Trial [online v PDF souboru]. Text z publikace Jamese Rollestona
Twentieth Century Interpretations of The Trial. [cit. 3. 4. 2013]. Dostupné z
http://www.ipedr.com/vol26/42-ICLLL%202011-L10039.pdf.
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néj. Zakon je pro kazdého individudlni, kazdy hleda svij vlastni zakon spésy. Platnost
zakona neni univerzalni, ale nezpochybnitelny a bezpodmine¢ny pozadavek, ktery ¢lovéku
nedovoluje odpocivat, ale Zzene jej, aby dosahl nemozného. Nemtizeme zrusit zakon bez
vnéjsi pomoci. Pravnici jsou v tomto ohledu zbytecni. Roman konstatuje, ze kazdy muze

dosahnout pfed soudem &ehokoliv, pokud pochopi svou vinu.>

Podobenstvi nemusi byt chapano jen z hlediska nabozenstvi a transcendentna. Na
rozhovor duchovniho s muzem s venkova lze pohlizet jako na moznost machinace sluhy
napojeného jako nejposlednéjsi ¢lanek na mocensky systém, s Sikanou a zastraSovanim
lidi, ktefi k tomuto aparatu patii a zarucuji jeho naslednou existenci.

Podobenstvi Josefa K. svadi k domnénce, ze je néjakym zaSifrovanym obrazem jeho
procesu a ze jeho vyfeSenim by mohl proces ukoncit. Avsak jediné, co podobenstvi zrcadli,

je klam.>?

5.2. DVERE ZAKONA V ARENE

V Aréné probchne setkani s kaplanem bezprostiedné po scéné, kdy Josef K. rozcilen
propusti advokata Hulda. Scéna se setmi a za Josefova odiikavani italskych frazi a sakralni
hudby roznasi hrbaty mnich po jevisti svicky. Po chvili se ozve hlas: Josefe! Ty jsi Josef K.
a jsi obzalovan. Zni to, jako by hlas vychazel z né&jakého nadptirozeného zdroje. Na
hornim ochozu se objevuje Marek Cisovsky v roli vézenského kaplana. Josef K. nevypada
piilis prekvapené, Ze ho kaplan zna. Ostatné€, uz ho jen tak néco nepiekvapi. Oba se
nachazi ve zvlastni pozici. Kaplan je nahofe, na ochozu, je nad Josefem, kdze k nému a
pusobi jako nékdo, kdo mé v rukou rozieseni celého osudu K. Josef K. je momentalné v
pozici podfizené. VzhliZi nahoru ke kaplanovi a zoufale obhajuje svou nevinu. Vzapéti se
kaplantiv styl méni z polohy nadpozemského duchovniho do rovného, témét pratelského
vztahu k Josefovi a kaplan schazi z ochozu ke K. Pro Josefa se kaplan stava dal$i moZnosti,
jak vytesit svlij proces. Uz vypadal, Ze po rozhovoru s advokatem vSechno vzda, ale ted’ se
objevila dalsi nadéje. O kaplanovi se vyjadiuje, ze vyjimka mezi vSemi a ma k nému
divéru. Kaplan zacne vypravét piibéh o dvernikovi, jako by se jednalo o n&jaky bézny
piibéh ze zivota. Na tvari K. vidime soustfedéni a snahu pochopit, o ¢em vlastné kaplan

vypravi. Kaplan své vypravéni stale vice stupniuje a proziva. Brzy se setfe hranice mezi

5 The Trace of the Absurd in Kafka’s The Trial [online v PDF souboru]. Text z publikace Jamese Rollestona
Twentieth Century Interpretations of The Trial. [3. 4. 2013]. Dostupné z http://www.ipedr.com/vol26/42-
ICLLL%202011-L10039.pdf.

*> MONIKOVA, cit. 4, s. 42.
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vypravénym piibéhem a skuteCnosti. Ptatelsky pfistup ze zacatku se vytraci. K. je
duchovnim stylizovan do role onoho muze ¢ekajiciho pted zédkon a kaplan jako dvetnik
vypravuje piibéh dal. Postava kaplana v prubéhu nabyva na Skodolibosti, zvlasté kdyz si
pak klade otazku, zda chtél dvetnik splnit sluzebni povinnost, anebo zdali chce jesté muzi
zpuisobit v poslednim okamziku litost a zarmutek. Pficemz tuto vétu pronese s davkou

Skodolibého sadismu.

5.3. DVERE ZAKONA V KOMEDII

Rozhovor s dvefnikem v Patizkové inscenaci je rozdvojenim osobnosti Josefa K. a
samomluvou. Podobenstvi o dveinikovi se tak stavéa jakymsi sebepoznanim.>® Josef K. se
vyzpovidava sdm sobé&. Je sam sobé€ Zalobcem 1 obhajcem, soudcem i katem. Na sténach se
objevuji jeho dva hrozivé stiny. S nimi, jakoZto s duchovnim, navazuje schizofrenni dialog.
Martin Finger vyborné piechazi z role do role. Scéna nabyvad daleko symbolictéjsiho
vyznamu nez v piipadé Arény, uz jen tim, ze Josef K. i kaplan jsou jedna a tataz osoba.
Sepot kaplana je jako tichy a désivy hlas podvédomi, ktery Josefa K. usvédéuje. Postupné
v rozhovoru se svymi stiny se Josef K. pfesouva do rohu, které stény sviraji. Nakonec se
dostava uplné do rohu a jeho stiny jsou tésné u né¢j. Uz nema kam uniknout. Stiny
prestavaji hovofit tajuplnym Septem a Josef K. uz nyni ptsobi, jako by skutecné mluvil jen
sdm se sebou. Zacind si vypravet podobenstvi. Josef K. se opét stylizuje do role muze, o
kterém se v piib&hu hovoii, a depne si do rohu. Oproti inscenaci v Aréné, kde je k tomuto
piirovnani K. donucen kaplanem, si Josef uvédomuje, Ze je jako ten muz. Josef K. se pak
pousti do hadky sam se sebou. Ptfechazi z rozcileni, pfes tvrdost kaplana az k zoufalstvi
nad deprimujicim piib&hem.

Po chvili K. vstava a prohliZi si stény, mezi nimiZ je "uvéznén". Zabusi na né€ jako na
dvefe a snazi se tyto "dvefe" otevfit. Skutecné se mu to podafi a st€ny se hrouti na zem. Za
nimi se vSak objevuji dalsi takovéto stény. Zkousi tlouct 1 na tyto "dvete", ale uZ nema silu
na jejich "otevieni". Josefovi K. je jasné, ze je konec. Je to jako cesta k Zakonu, kde u
kazdé brany stoji dveinik. Tato cesta je pfili§ slozita a komplikovana. Proto si radéji K.

sedd u babovky se svickou stojici uprostied a zapali si doutnik.

"Neni tfeba, abychom vSechno pokladali za pravdivé. Je jen tieba, abychom to pokladali

za nutné",** jsou jedna z poslednich slov kaplana ke K. Neni tieba, aby se snazil neustéle

¥ PATOCKOVA, cit. 39
% KAFKA, SCHORM, RAJMONT, cit. 45
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néco obhdjit a hledat pravdivé véci, ale je tfeba uvédomit si skutecnost a pfijmout to, co je

nutné pfijmout.
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ZAVER

Ve své praci jsem se snazila postihnout rozdily ve vykladu Procesu a dramaturgicko-
rezijni koncepci inscenaci Komorni scény Aréna a Prazského komorniho divadla. Diky
rozboru dramatickych textl, analyze postav a kli¢ovych scén jsem mohla definovat
zakladni odliSnosti v pfistupu k tematice Procesu. Reziséii zvolili zcela odlisny postup, a
pfesto se obéma podafilo postihnout dominantni prvky piibéhu a uchovat kafkovskou
atmosféru absurdna.

Proces v dramatizaci Dusana Patizka byl v podstaté¢ fragmentem ptivodniho romanu, a
pfece se z n&j nevytratil smysl. Pravé naopak. Dusan Patizek dokazal redukci roménu na
minimum vyzdvihnout a zdlraznit existencidlni rovinu, upozornit na individualitu ¢lovéka
a zpochybnit realitu, v niz se pfib&h Procesu odehrava. Inscenace promlouva k modernimu
Clovéku, k jeho obavam a skrytym vindm, z nichZz se usvédcujeme predev§im my sami.
Proces se vymaiuje z ideologickych témat a obraci se do filozofickych sfér, do tivah o
samot¢ a opusténosti ¢loveéka, obraci se k jeho svédomi, pochybam, strachu, komplexim.
Patizek nachdzi néco, co smétuje hloubéji do lidské duse, k zakladnim otdzkdm o smyslu a
nesmyslu lidského byti. Je to sugestivni, minimalistickd, expresivni a velmi introvertni
inscenace.® V souvislosti s Pafizkovymi inscenacemi se &asto mluvi o rezijnim
minimalismu. V Procesu zael v tomto minimalismu patrné nejdale a nejhloub&ji.®® Tim
klade diiraz na podstatné a omezuje nadbytecné. VSechny recenze, které jsem ohledné
Patizkovy inscenace Cetla, prazsky Proces ocenuji. Téméi vSechny se shoduji v pochvaléch
vyjimecného hereckého vykonu Martina Fingera v hlavni roli a také vykont ostatnich
herci. Volba symboliky, strohého projevu, téméf prazdné scény a hudebni motiv hitu
Stand by me objevila v Procesu vybornou experimentalni platformu, na niz lze nachazet a
stavét nové vyznamy.

Proces v Komorni scéné Aréna je ocenovan za sviij neotiely odlehéeny ptistup k tématu,
jaky doposud inscenatofi Procesu neznali. Ivan Rajmont vychazel z dramatizace Evalda
Schorma, kterou vSak jesté proskrtal a upravil. Inscenaci velmi trefn€ a povedené umistil
do roviny karikatury, nadsazky a gogolovsky absurdnich situaci. Diky sviznému tempu
herecké akce, kterd byla umocnovdna nebo usmériiovana pravidelnymi hudebnimi
podkresy, se z Procesu na jevisti Arény stala snove Silend mozaika nelogického osudu
Josefa K. Ivan Rajmont skrze Proces taktéz promlouva k divakim dne$ni spole¢nosti.

Vychazi vsak z hladiny vaznosti a deprese a ukazuje Proces z nadhledu. Chce zobrazit

% PORUBJAK, cit. 20
% PENAS, cit. 33
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pachténi obycejného malého cloveka, ktery je ze svého stereotypu vytrzen naprosto
necekanou a nesmyslnou udélosti. Divaci vidi vSedniho cloveka, ktery je vinen pro své
nicned¢lani.

Inscenace v Aréné¢ mé zaujala svym neobvyklym pojetim Procesu jako humorného
ptibéhu, nicméné misty jsem méla problémy vnimat jej jako vtip a byla jsem na rozpacich,
mam-li se smat nebo zachovat vdznou tvaf. Proto se vice ztotoziuji s inscenaci Prazského
komorniho divadla, ktera mé uchvatila a zanechala ve mn¢ silny dojem.

Z komparace obou inscenaci vyplyva, ze Proces je skutecné velmi tvarnym materidlem a
skytd mnoho prostoru pro svobodné vyjadieni, pro osobité uchopeni myslenky a jeji
zprostiedkovani. Dospéla jsem k zavéru, ze i tak diametralné¢ odlisné pfistupy jako
komedialni rovina na jedné strané€ a depresivni drama na stran¢ druhé mohou oba naprosto

funk¢éné a plsobiveé vyuzit potenciél jednoho ptibéhu.
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PRILOHY

1. Obrazova dokumentace inscenaci

PROCES, KOMORNI{ SCENA ARENA
Premiéra: 17.9. 2011

Dramatizace: Evald Schorm

Uprava: Ivan Rajmont a Katetina Savlikova
Rezie: Ivan Rajmont

Kostymy: Marta Roszkopfova

Scéna: Martin Cerny

Hudba: Petr Kofron

Dramaturgie: Tomas Vijtek

Michal Capka jako Josef K. Foto: Komorni scéna Aréna
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Pavel Cisovsky jako advokat Huld a René Smotek jako obzalovany Block. Foto: Komorni

scéna Aréna

Scéna zatéeni Josefa K. (zleva Albert Cuba, Michal Capka, Vladislav Georgiev). Foto:

Komorni scéna Aréna
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Malit Titorelli nabizi Josefovi své obrazy. (Albert Cuba, Michal Capka). Foto: Komorni

scéna Aréna

Josef K. a sle¢na Biirstnerova. (Michal Capka a Tereza Doc¢kalova). Foto: Komorni scéna

Aréna
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Navstéva Josefa K. a jeho strycka u advokata. (zleva Vladislav Georgiev, Pavel Cisovsky,
Michal Capka)
Fotografie jsem ziskala z fotogalerie na internetovych strankach Komorni scény Aréna®’,

kde jsou dostupné volné ke stazeni.

> Fotogalerie, Komorni scéna Aréna [online]. Dostupné na http://www.divadloarena.cz/fotogalerie/proces.
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PROCES, PRAZSKE KOMORNI{ DIVADLO
Premiéra: 3. 9. 2007

Derniéra: 29. 6. 2012

Dramatizace, reZie a scéna: DuSan David Pafizek
Kostymy: Kamila Polivkova

Hudba, projekce: Ivan Acher

Svétlo: Jifi Kufr, Dusan David Pafizek

Martin Finger jako Josef K. Foto: Kamila Polivkova
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Josef K. a sleCna Biirstnerova (Martin Finger a Gabriela Mi¢ova). Foto: Kamila Polivkova

Advokat Huld a Leni (Martin Pechlat a Gabriela Mic¢ova). Foto: Kamila Polivkova
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Gabriela Micova jako neutrdlni postava a Martin Finger jako Josef K. v pozici psa. Foto:

Kamila Polivkova
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Zavérecna scéna, kdy je Josef K. mrtev. Postavy, které jsou jakousi projekci jeho mysli,

zpivaji pisen Stand by me (zleva Martin Pechlat, Hynek Chmelat, Ivan Acher, Martin

Finger, Stanislav Majer, Gabriela Mi¢ov4 a Jii Cerny). Foto: Kamila Polivkové

Fotografie jsem ziskala na internetovych strankach Prazského komorniho divadla®® kde

jsou dostupné volné ke stazeni.

% Fotografie pro média. Prazské divadlo komedie [online]. Dostupné na
http://www.prakomdiv.cz/Fotografie.aspx?id=320.
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