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,,Pro¢ zrovna world music? Protoze tenhle termin mnoho

zahrnuje a nejméné vynechava.”

lan Anderson

»Tentermin je velice dobry, a i kdyz ho spousta lidi nema
rado, je uspesdny, prosadil se. World music se odviji mimo
hlavni trendy, ale uz s ni musi vSichni po¢itat, dostala
definitivu. Pitomou modu se z ni pokousSeji delat ptedevsSim

media, coz hudebnikam p#inasi samé potize. Ale to uz zname

a nic s tim neudélame.*

Simon Broughton



1. UvoD

Cilem této prace je upozornit na proménu vyznamu terminu world
musict v naSich tiStenych médiich zejména v porovnani s jeho
terminologickym uzivanim v muzikologii, resp. etnomuzikologii, na
zpasob a kontext popisu mimoevropské hudby v kombinaci se
zapadni populdrni hudbou. Opomijeni moravského folkloru, ceské
lidové hudby a dalSich infiltraci etnickych prvka do ¢eské popularni
hudby 20. stoleti je v predkladané préaci zamerné, jelikoZ popularizace
této hudebni oblasti probihala v ¢eském tisku viceméne kontinualné.
PrestoZze Kk vétSimu  Sireni této hudby dochdzi po roce 1989,
nezaznamenala tak pfrevratny ,,boom* v ¢eském tisku jako prave world

music.

Prace vychazi z piredpokladu, Ze od dob vzniku terminu world music
a masivne¢jsSiho Sireni hudby z pro nas exotickych zemi se vyznam
terminu  world music rozSitil az na téZko ohranic¢itelnou
a definovatelnou oblast hudby a zahrnuje veétSinu hudebni produkce,
jeZz pouziva prvky etnické povahy jako jsou napriklad melodie, pouZiti
nastroji, harmonie, technika zpévu atp. Z ¢ehoz vyplyva, Ze pavodni
zamer zavedeni terminu  world music na konci osmdesatych let
20. stoleti se dneSnim wuZivdnim jiZ neshoduje a v soucasnosti
poskytuje prostor pro miSeni dalSich Zanra ve spojeni s etnickymi
prvky. Zaroven tato prace dokazuje pouzividni nékterych
stereotypnich slovnich spojeni, ktera se stala oblibenymi Kklisé
vyskytujicimi se s ur¢itou hudebni oblasti. Vyskyt takovych slovnich
obrattd byl piedevsim v obdobi devadeséatych let, kdy na$i hudebni
publicisté teprve hledali svij osobity styl, ustadlenou terminologii pfi
popisu etnické hudby a world music a sami se postupné seznamovali
s hudbou pochéazejici mimo republiku. Kromé slovnich stereotypua lze

také na zaklad¢ cetnosti zminovanych hudebnich oblasti vysledovat,

1 Z dtévodu odlideni world music ve smyslu pojmu od hudebni kategorie je tento termin psan
kurzivou.



jakd hudba ze které oblasti se stala pro ceska tistena média oblibenou,
jedna se ptfedevSim o jiz zminénou Afriku a Indii a jejich odkazy
tradi¢ni hudby ze zemi jinych neZ svého pavodu (napriklad produkce

africké hudby z Francie, Anglie atp.).

Rok 1993 se stal pocateeni hranici, jelikoZz od této doby teprve
dochazi k prezentaci world music v tistenych médiich u nas,
v pavodnich periodikach vydavana na uzemi Ceské republiky. Prace
se zaméiuje predevsim na tyto tfi: Rock&Pop (od roku 1993),
Harmonie (od roku 1995) a Uni (od roku 2002). Tyto casopisy se
stredem zajmu této prace staly z davodu c¢astého reflektovani prave
mimoevropské hudby v kombinaci s popularni hudbou a zejména
proto, Ze se dostavaly oproti odborné¢jSim periodikam (jakym je
naptiklad Hudebni veéda) k SirSi veiejnosti. JelikoZ stfedem zajmu této
prace se staly pouze hudebni c¢asopisy, vedome byl ze sledovanych
tistenych médii vypustéen casopis Reflex, v némZz Petr DoraZzka od
roku 2000 zvetrejnoval dalsi mnozstvi svych texta. Dale byl vypusten
denni tisk, ktery se o world music a etnickou hudbu zajimal pouze
okrajové¢ a publikovane ¢lanky pochazely vétSinou od stejnych autorq,
kteti se této oblasti hudby veénovali jiz ve vySe zminenych casopisech,
nebo pouze kopirovaly tiskove zpravy oficidln¢ zvefejnéné. Zatim
nejmladsi hudebni periodikum HIS Voice, které je vydavano od roku
2001, se sice v nekterych ¢islech world music ¢i etnickou hudbou
zabyva, ovSem cetnost ¢lanka se neblizi k mnozstvi texta z vySe
uvedenych periodik. Neobsahuje takové stereotypy a klisé, které by
byly hodny zvetejnéni, proto reflexe tohoto periodika neni konkrétné

uvedena.

Prace je rozdélena do &ty hlavnich kapitol, z nichz prvni dve se
vénuji problematice terminu world music a jeho vyznamu v médiich
a muzikologii. Druh4 polovina prace se soustfedi na ceska tistena
média, kterd se world music a etnickou hudbu ve svych rubrikach

zabyvaji.



Prvni kapitola, Problematika pojmu: etnicka, lidova hudba a tzv.
world music, jak jiZz z ndzvu vyplyva, se zaméruje na pojmy world
music a etnick& hudba (lidova hudba): shrnuje historii a zavedeni pojmu
world music na hudebni trh a zabyva se duasledky tohoto umelého
zavedeni. Zminuje taktéz paralelu pojmu world music jakoZto
etymologického ekvivalentu svetové hudby k pojmu svetové literatury,
poukazuje na to, jak jeho preklad, ktery byl zvefejneén ve Slovniku
¢eske hudebni kultury zroku 1997, je zavad¢jici a vyznamové
nepiesny. Zaroven reflektuje pripady, jeZz v tehdejSi dobé¢ nebyly
povazovany za world music, ovsem z hlediska soucasné perspektivy se
pravé o pripady miSeni etnické hudby s dalSimi Zanry a hudebnimi
oblastmi  jednalo (nap#iklad gamelan v dob¢ impresionismu,
zakomponovéani folkléru do novych kompozi¢nich utvara atp.).
Samoziejmé se tato préace taktéZz zabyva impulsy a vlivy, které vedly
k ,,nové viIn¢“ osvéZzeni v podobé etnickych prvka, a zverejnauje
nekolik dalezitych definic, které se snazi ohrani¢it world music
jakozto hudebni kategorii.

Druh& kapitola World music, etnicka a lidovd hudba jako pojmy
v médiich a muzikologii se soustfedi predevSsim na rozdilné
uchopeni téchto pojma v muzikologii a v médiich a jejich nésledné
prezentace Siroké vefejnosti.

Treti kapitola Cesky hudebni tisk ajeho vztah k world music
a etnické hudbé& se veénuje casopisam puavodem z Ceské republiky,
které do svého zaméreni zafazuji i world music a etnickou hudbu;
piibliZuje situaci a prostredi vzniku prvnich ¢lanka o mimoevropskeé
hudb¢ a predstavuje vycet hlavnich autora, ktefi psali a pisi o této
hudbe.

Samotna posledni kapitola nazvand Analyzy texta o world music
a etnické hudbé je praktickym dokladem vyvoje jazyka, stylu psani
a terminologickych slovnich spojeni s ohledem na mimoevropskou
hudbu v ¢eskych tistenych médiich. Vynatky z vybranych ¢lanka (pro
zvyraznéni ohranicené ramecky), z nichZz nékteré jsou uvedeny

v plném znéni v ptilohdch, a citované ptiklady z dalSich mnoha



¢lanka dokladaji pouziti klisSé a stereotypnich slovnich obrata. Jsou
tedy praktickym dokladem a potvrzenim hypotéz a predpoklada

piedem stanovenych.

V préci jsou do textu zakomponovany odpoveédi a nazory tii hlavnich
publicista, jejichz ¢lanky jsou povétS§inou rozebirany ve ctvrté
kapitole, ajednoho publicisty z mlad$i generace pro potiebné
porovnéni. Oslovenymi byli Petr Doruzka, Ji¥i Moravéik, Zuzana
Jurkova a Petr Koldeek. Vyjadiovali se k souc¢asnému stavu
a prezentaci world music, porovnavali vlastni chdpani tohoto pojmu
z pocatku svého publikovani se soucasnym nazorem na véc a sami
popsali, co si pod terminem world music pfedstavuji. Diky ptispéni
techto publicista jsme se mohli dakladngji seznamit s jejich zacatky
v devadesatych letech, jakym zpasobem shan¢li tehdy téZzko dostupné
materidly a nahravky, jak se na své ¢lanky a divaji dnes a co se za
dobu od jejich prvniho zvetejneného ¢lanku zmenilo.

Zaroven je nutno upozornit, Zze ¢lanky a ukazky v této praci byly
vybirany a kriticky analyzovany za Gc¢elem identifikace stereotypnich
a kliSovitych slovnich obrata ve spojeni s ur¢itych typem hudby,
nikoliv za Gcelem kritiky jednotlivych publicista.



I1l. STAV BADANI

Sestaveni stavu ba&dani na zakladé zaméreni préce je komplikované
z toho davodu, Ze reflexe reflexi o world music a etnické hudbe¢
na Gzemi Ceské republiky prakticky neexistuje a zaroven rozdil mezi
pramenem a literaturou neni tak markantni. Prozatim ani muzikologie
jakoukoliv reflexi psaného textu o této hudebni oblasti nezafazuje do
oblasti svého zajmu zkoumani, tudiZz literatura, ktera by reflektovala
aktivity hudebni Zurnalistiky zabyvajici se world music a etnickou
hudbou v ¢eskych mediich, nemaZze byt zde logicky uvedena. Préace
vychazi pouze z téch materiala, které aktualné reaguji na termin world
music v souc¢asném kontextu, poukazuji na mnohovyznamovost,
resp. Sirokost vyznamu world music, na dezinterpretaci ve spole¢nosti
a spojitost s globalnimi procesy. VétSinou se jedna o zahrani¢ni, anglicky
psanou literaturu adil¢i studie c¢eskych autora, publikované
v odborn¢jSich casopisech ¢i prednesené na mezindrodnim kolokviu

v Namesti nad Oslavou.

Pro vysvétleni terminu world music, jeho pouZivani v praxi a pro castec¢né
piiblizeni definice tohoto pojmu byly pouZity tyto publikace: World
Music: a very short introduction od Philipa V. Bohlmana (Oxford:
Oxford University Press, 2002), World Music: The Basics od Richarda
Nidela (New York: Taylor&Francis Ltd, 2004) a World Music:
Traditions and Transformations Michaela B. Bakana (Boston:
McCrawHill, 2007).

Porovnavani slovnikovych hesel vychéazelo z definic zvefejnéné
v publikacich World Music — The Rough Guide vol. 1 (London: Rough
Guides Publications, 2000), Slovnik ¢eské hudebni kultury (Fukac,
Jiri-Vyslouzil, Jiti ed., Praha: Editio Supraphon, 1997), The Garland
encyclopedia of world music od Ruth M. Stone (New York&London:
Routledge, 2002), The Harper Collins Dictionary of Music
od Christine Ammer (New York: Harper&Row, 1991), The Oxford
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Dictionary of Music (Kennedy, Michael ed., Oxford: Oxford University
Press, 2006) a The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(Sadie, Stanley ed., Oxford: Oxford University Press, 2001).

Samotné tituly a jejich pojeti world music jsou bliZeji rozebirany v textu

prace.

Prace zaroven reflektuje né¢které mySlenky Heleny Chaloupkové
publikované v podob¢ studii v Opus musicum (Hudba a globalizace,
in: Opus musicum, 2005; World music jako typicky produkt globalizace 1., 11.,
in: Opus musicum, 2006, 2007).

DalSim pomocnym materidlem se stal soubor ptispévka z kolokvia
konaného v Name¢sti nad Oslavou Od  folkloru k world music
(Ptibylova, Irena-Uhlikova, Lucie ed., 2003).

11



1. PROBLEMATIKA POJMU: ETNICKA, LIDOVA HUDBA
A TzV. WORLD MUSIC

1.1. Zavedeni world music na trh

Etnickd hudba, tradi¢ni lidova hudba a world music, to jsou
pojmy, které vyvolavaji dojem zmatenosti a ackoliv nesou viceméne
rozdilny vyznam, mnohdy se zaménuji, nebo se jejich vyznam
modifikuje az do nesprdvné podoby. Laickd verejnost muZe tak
nabyvat dojmu, Ze tyto pojmy nemaji jednotnou definici, nebo Ze se
jejich definice meéni na zéaklade¢ zkuSenosti a piesvédceeni autora. Je
pravda, Ze vysvétleni pojma etnickd hudba a world music na zé&klade
jejich rozdilnosti neni tak jednoduché a do dnesni doby tyto pojmy
svou definitivni deskriptivni podobu hledaji, a to zejména v zavislosti
na vyvijejici se hudebni scén¢, ve které se zminéné hudebni
»Skatulky® vzajemné misi a smyvaji tak puavodni muzikologicka
Zzanrovad vymezeni. PiestoZze vymezovani obou hudebnich kategorii
(viz nize) vlastné ve své podstaté nelze ur¢it presne, jakasi snaha
o diferencované vymezeni obou pojma a vyznamu pojma by meéla byt
s to oSetrit dalSi nesrovnalosti, které vyvolalo zavedeni pojmu world
music.  Rozdilnost mezi hudbou etnickou alidovou spociva
v pouzivanych terminech a odkazem a darazem na lid ¢i etnikum,

nikoliv v samotném vyznamu téchto pojma.

Pojem lidova hudba je vSeobecn¢ znam, nekdy se také oznacuje jako
hudebni folklor2. Jedna se predevSim o spontanni projevy lidové
hudebnosti, které se zaroven poji s obyceji a zvyky. Typickym znakem
lidové hudby je neustaly rozvoj, dale predavani skrze ustni tradici

(zejména z generace na generaci) a anonymita tvarcd - ovSem tyto

2 Jako prvni uzil v roce 1846 slovo folklor W. J. Thomas, a to ve smyslu ,,lidové moudrosti
a védomosti“.
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charakteristiky jiz pro dneSni hudebni folklorni tvorbu viceméne¢
neplati, nebo pouze v omezené mire.

Pro lidovou hudbu je z historické perspektivy charakteristické to, Ze
byla piendSena oralni tradici, velice c¢asto souvisela s etnikem
(narodem, lidem), v jejiz lokalit¢ vznikla, a nechala se svévolné¢

ovlivinovat okolnimi prvky, které zatazovala do svych kompozic.

Pavodni vyznam terminu lidovd hudba se stal synonymem terminu
tradisni hudba (timto zpusobem se lidova hudba stala soucasti
tzv. world music aroots music3), krome¢ jediné vyjimky, atou je
»inspirovana“ hudba vazna (takovymi skladateli, kteti se nechali
inspirovat folklérem, byli napfiklad Leo$ Janacek ¢i Bohuslav
Martina). Lidova hudba muZe taktéZz popisovat jednotlivé druhy
popularni hudby, kterd je zcasti zaloZzena na hudbé¢ tradieni. OvSem
tento druh lidové hudby je casto provozovan profesionadlnimi

hudebniky.

Etnicka hudba s hudbou lidovou velice Uzce souvisi. A¢ se muze
zdat, Ze jsou tyto pojmy od sebe na hony vyznamove¢ vzdalené, opak
je pravdou: s tradi¢ni lidovou hudbou, neboli folklorem, ma hudba
etnickA mnoho spole¢ného. Krom¢ predavani hudebnich projeva
a vyznamu typickych pro tamni kulturu, ¢i lokaci dale v prostoru ¢i
case, je hudba v této podob¢ neocenitelnym dokumentem hudebnich
koienu ptislusného ,etnika“. Hudba etnickd zdaraznauje svou etnickou
vyhranénost, odkazuje predevsim na svou diferencovanost a pomysiné¢

hudbu rozdé¢luje na ,,evropskou hudbu a tu ostatni®.

Pojem etnicka hudba, ktera se stala vedle world music
nejfrekventovan¢jSim terminem, mé jeSté dnes nekolik vyznama, ale
stale se muZeme setkavat s jeho chybnou a synonymni zadménou

za termin world music.

3 Roots music ve smyslu odkazujici na koteny lidové, resp. tradi¢ni hudby.
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JakoZzto termin etnicka hudba byl do jisté miry Evropany zneuzit: ,,Pro
Evropany porad jeSte predstavuje hudbu odkudsi z exotiky, ale to je jen dalsi
dzkaz toho, jak jsme my, Evropané, namysleni. ‘Etno’ z Afriky je Gplné stejné
‘etno* jako hudba z moravského Horacka.“4

Dlouhou dobu nebyla etnickd hudba povaZovana za soucast oblasti
zajmu hudebnich teoretika. Dnes oznacuje piedmeétné pole
etnomuzikologie, tedy konkrétné¢ mimoevropskou hudbu a lidovou
hudbu Evropy, a taktéZz pojem kmenovad hudba, ktery v Sedesatych
letech termin etnicka hudba nahradil a slouZil k oznaceni hudebnich
projevi téch kultur, u nichz se nevyvinul systém ¢teni a psani
ve vlastnim jazyces.

NejzasadnéjSim rozdilem lidové hudby a hudby etnické je v tom, Ze
zékladem lidové hudby, platné piedevsim na evropskou oblast, je
pises (v evropském pojeti), tedy dobie zapamatovatelné slozky, jakymi
jsou melodie, rytmus, harmonie a pouZiti lidovych néstroja

charakteristické pro danou oblast.

At uz se snazi lidova ¢i etnickd hudba ve své ¢isté forme prezivat
v hudebni produkci vSeho druhu, jedno je jisté, redln¢ nevyhnutelné,
ale nikoliv negativni - jak lidov4, tak i etnickd hudba je v duasledku
komercializace umeéni v Ustrani, Zije ovSem i nadale v podob¢ mutaci

popularni hudby, nebo v tzv. world music.

Termin world music vznikl roku 1987 na severu Londyna p#i jedné
organizované schtzce trinacti producenta nezavislych firem
a publicista v jedné restauraci a pfinesl do oblasti ur¢ity chaos.
Ustfednim tématem tohoto jednani bylo hledani cesty, jak dale
podchytit rozSitujici se gramofonovou produkci, ktera prichazi
z jinych oblasti neZ je Evropa a USA. Vysledek schuazky je ndm dnes

velmi zndmy - vznikl navrh nabidnout prodejndm a médiim termin

4 Z emailové korespondence s Jirim Moraveikem, dne 14.4.2009.
5 Jurkova, Zuzana: Kapitoly z mimoevropské hudby, Olomouc, 2001, str. 90.
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world music®, kterym se dodnes oznacuje ,tradisni hudba rzznych narodz
v ‘sisté podobe” nebo ve spojeni se zapadnimi vlivy & naopak euro-americky pop
okoseneny prvky jinych  Kkultur“?’. Takovym zdrojem-koienim jsou
naptiklad hudebnici z jinych kultur, exotické hudebni néstroje, které
se vtamni kultufre neobjevuji, prvky v podobé piedevsim pro
Evropany neobvyklého rytmu ¢i melodie pievzaté z etnické (tradi¢ni)
hudby.

Termin world music se od konce osmdesatych let uZival tedy jako
hudebni ,,zanr®, ktery ma své kofeny v tradi¢ni hudb¢ (hudb¢ etnické
a lidove). ,,Teoretikové nonartificialni hudby dnes vyrazem world music
oznacuji nejzjevnejsi variantu globalizace populdrni hudby, psicemz tato world
music vychdzi z vedomi vyuZitelnosti zcela konkrétnich psipads Gzce lokalni
idiomatiky (local music).“® Mira zarazovani hudebnich produkci
do Skatulky world music je rozmanitd, jelikoZ prvky world music se
vyuZzivaji v dalSich hudebnich Zanrech a stylech, a tak se ndm definice
o charakteristice world music stdva jeSte veétSim bludistem, neZ jak

tomu bylo po jeho prvnim uvedeni ,,na trh*.

Oznaceni world music a jeho pavod ovSem saha jeSt¢ do doby pred
legendarni schazkou producentd, az do padesatych let 20. stoleti, kdy
se na americkych univerzitach timto terminem vyjadfoval zptsob
nahliZzeni na hudbu. Existuje pestré spektrum jedinecnych hudebnich
kultur, z nichZz Z&dna, atedy ani ta evropska, neni nadrazena
ostatnim. Jako prvni s pojmem world music  operovali
etnomuzikologové, aplikovali ji na veSkerou nezépadni hudbu (staticka
koncepce)®, postupné ale izapadni hudbu vyjma klasické hudby
(dynamicka koncepce)!0, pripadné veSkerou svétovou hudebni tvorbu.

6 Podle vydavatela pravodce World Music: Rough Guide z roku 1994, termin world music zavedla mala

britska vydavatelstvi jako obchodni znacku.

7 Kratochvil, Matej: Ukradené hlasy, in: His voice, 2004, ¢. 2, str. 12,

8 Fukac, Jiti-VyslouZil, Jifi: Slovnik @ské hudebni kultury, Praha, 1997, str. 715.

9 Broughton, Simon — Ellingham, Mark: World Music — The Rough Guide (vol.1). London, 2000, str.
IX-X1I1.

10 Stone, Ruth M.: The Garland encyclopedia of world music. VVol. 10 World's music,

general perspectives and reference tools, New York&London, 2002, str. VII-XII.
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Jak z vySe uvedeného vychazi, reSeni v podob¢ zavedeni nového
pojmu nestoji na ucelené teorii, na vedeckém zéaklad¢, nybrZ se jedné
0 pouhy prakticky krok, jenZz m¢l pomoci prodejcam a distributoram
pii ,,zaSkatulkovani“ do té doby nezaraditelné (etnické) hudby africké,
iberoamerické, indické, japonské atp. Z tohoto davodu jsou definice
world music odlisné, stoji vlastne ,,na vode®. Ackoliv hudba, kterou
dnes oznacuje termin world music, existovala jiz daleko piedtim, spolu
suméle  zavedenym  terminem  predstavuji  veétSi ¢ menSi
komplikovanost pro muzikology, kulturni Zurnalisty aj. World music
vyvolava tak spekulace o tom, co patti do této hudebni kategorie a co

jiz nikoliv.

Jednoznac¢nost a jasnost do terminu world music nevnesl ani Charlie
Gillett!! z vydavatelstvi Oval Records. Chtél pouzivat pojem world music
jako ,stiechovy termin“, tedy jako oznaceni sjednocujici rozliené
smery: ,,Roz8iseni znalosti vyznamu world music by pomohla psekonat silu
zvyku u mnoha posluchasz. Lidé maji totiz velké rozpaky, maji-li se zeptat na
jistou desku, Kkterou slySeli v poradu Andy Kershawa. Informovat se
0 nahravkach naprsiklad Nazakata Aliho Khana je pro n¢ nepsijemné. Pokud
by se v prodejndch gramodesek vymezil prostor pro hudbu World Music,

rozpaky by se rozplynuly.*12

Philip V. Bohlman, profesor hudby a Zidovskych studii
na University of Chicago, se nad world music zamysli z trochu jiného
hlediska. Pt4 se, co vlastn¢ hudba je. | kdyz je otazka vice nez
jednoducha, odpoveédi na ni vabec jednoduché nejsou. Bohlman
ve své knize (2002) vysvétluje také interpretaci (a i desinterpretaci)
pojmu world music, poukazuje na Siroky zabér tohoto pojmu a vyvraci

star§i definice, které v soucasné dob¢ pozbyvaji platnosti. PiSe:

11 Charlie Gillett byl jednim z jedendcti ,,schiazujicich* producentd, ktefi se zaslouZili o vznik
terminu world music.
12 Rijven, Stan.: World music, in: Opus musicum, 1990, ¢. 1, str. 8.
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»World music mzze byt folkova hudba, umeleckd hudba nebo populédrni hudba
a jejimi hudebniky mohou byt jak amatés, tak i profesiondlové. World music
mzze byt cirkevni, svetskd nebo komereni a jeji hras mohou zdzrazsovat
autenticitu a zaroves se vysoce spoléhat na formu zprostedkovani rozsiseni této
hudby na tolik trhz, jak je to jen mozné. [...] Staré definice a jejich
rozliSovani uZ nemohou byt platné. World music mzzZe byt zapadni nebo
nezapadni, akustickd nebo elektronicky smichand. Svet world music neméa
zadné hranice, tedy pristup k world music je otevsen viemu. Je to dostatecné

opravneni nazyvat world music cokolivis“,

Bohlman spojuje world music jako termin i hudebni kategorie s dalSim
pojmem, fenoménem 20. a2l1. stoleti - s globalizaci. Timto
spojenim se world music stdvd nejen soucasti hudebnich smeéra, ¢i
piedmeétem zkouméni hudebni vedy (zejména etnomuzikologie), ale
dostdvd dalSi a daleko rozséhlejSi rozmer, kulturni, spolecensky
i politicky. World music prave se ve spojeni s globalizaci dnes chéape
ve dvou vyznamech: world music maZzeme povaZzovat za prostredek,
diky kterému se sbliZuje poslucha¢ a ,tvoritel* (popfipadé samotna
skladba) nezavisle na lokalnost svého ptsobeni. A to v tom smyslu,
Ze poslucha¢ se s world music setkava tak blizko, jako nikdy predtim.
Poslucha¢ m& mozZznost poznat ,,hudbu svéta“ v daleko vétsi mitre, neZ
jak tomu bylo v pfedchozich letech ¢i staletich, setkdvd se s ni
v radiich, v televizich, na internetu, vénuji se ji nekteré pirednasky na
univerzitach, vydavaji se odborné knihy atp. Ale kazda strana ma svou
tmavsi stranku. World music muaZe zaroven vyvolavat strach, Ze
zaciname ztracet to, co pro tu naSi zemi (oblast) bylo
nejcharakteristictejsi.  ,,ObrusSovani“ a celkové homogenizovani
typickych znaka té hudby onoho regionu se stava stale c¢astgjsi
kompozi¢ni technikou veétSiny skladeb i takovych styla a Zanra,
ve kterych bychom to ani necekali ¢i nepfedpokladali. Dokonce

teoretikové nonartificialni hudby (predevsim hudby jazzového okruhu

13 Bohlman, Philip V.: World music: A very short introduction, Oxford, 2002, str. 4, preklad autorky.
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a popularni hudby) dnes pojmem world music oznacuji ,,nejzjevnejsi
variantu globalizace popularni hudby*“4 pficemZ pochopeni té dane

»,o0dnoze“ world music spoléhd na védomi vyuZitelnosti lokalni hudby.

Termin world music se téméf hned po zamerném zavedeni ujal. Mohli
bychom fici, Ze se ocekdvan¢ ujal. Vystihl totiZz citelné¢ chybg¢jici
pojmenovani toho, co se progresivnim zpasobem vyvijelo a stéle
vyviji, prestoze samotny termin neplni funkci plné terminologickou
a séemiotickou. Duavody prijeti terminu spolec¢nosti (posluchaci) jsou
stejn¢ rozmanité jako definice samotne world music. Mnohé posluchace
jiz unavovala uniformni hitparddova produkce, kterou muzeme
oznacit jako formula music, tedy jako hudba, kterd vyuZiva ve svych
kompozicich hudebni formulky, veétSinou podobného charakteru,

rytmu a toniny, a zacali proto hledat néco spontanné¢jsiho.

Z trochu jiného Uhlu komentuje vyvoj Joe Boyd?®, tvrdi, Ze béloSské
stiredni vrstvy vzdycky chtely lehkou prichut skandalu, kterou jim
v minulosti poskytovaly cerno3ske rhythm and bluesové inspirace,
které jsou nyni duakladn¢é vycerpany. Proto ted zdpadni obecenstvo
s velkym zaujetim objevuje turecké stupnice ¢i bulharské vicehlasy?2s,

Ovsem o trochu jin4d situace ajiné chapani pojmu world music neZ
v Evropé je ve Spojenych statech. Americkd hudebni scéna je bohaté
na vlastni doméaci tradice, vedle country a folku se tu vyskytuje
spousta dalSiho lokalniho koloritu narodnostnich mensin, a tak
piivazeni hudby z jiného svéta, tedy world music, je obtizne¢jsi — staci
si zajet z jednoho konce Ameriky na druhy a jste svédky hudebn¢
exotickych pisni.

Petr Doruazka shrnuje americky i evropsky pohled na world music na

spole¢ny jmenovatel: ,[...] kazda nahravka world music vZdy pochazi

14 Fukag, Jii-VyslouZil, Jiti: Slovnik @ské hudebni kultury, Praha, 1997, str. 891.
15 Boyd, Joe (5. 8. 1942) — americky producent.
16 Dorazka Petr: World music, folklér a amerikanizace kultury. In: Narodopisna revue 1995, ¢. 2, str. 95.

18



z n¢jakého mista a je tedy spojena s lokalni tradici daleko dzverneji, nez-li
t/eba nahravky Madonny.™* v soucasné dob¢ ani tento vyrok neni zcela
piesny, jelikoZz world music, ve smyslu stylu a Zanru, udé¢lala velky
skok a stale vice se muaZeme setkavat s uplatanovanim prvka world
music v hitparddovych skladbéach. Proto se muaZe stat, Ze praptavodni
pointa pfijeti world music, jakoZto né¢eho nového a zcela jiného neZ
formula music, se vytrati a sama world music se stane podobnou
hudebni zéaplavou, jakou kdysi byla hitparddova produkce, zalozena
na schemati¢nosti a libivosti, nikoliv na sepjeti pavodu své existence
a zdejSi tradice.

17 Tamtéz.
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1.2. Paralelismus pojmu svétova literatura a world music ve vyznamu
svétove hudby

Samotny pojem world music Ize v dasledku etymologické podstaty
chépat jako hudbu svétovou, a zde nastava jiz zminény problém.
Vyvstava nekolik otazek, na které se jiz snazilo najit odpoveéd mnoho
etnomuzikologa, ¢i muzikologt. Co vSechno se pod pojmem svétova
hudha schovava? Jak zni uspokojiva definice world music? Podle jakych
kritérii se do této kategorie fadi ta ktera hudba a proc¢? Lze vabec tak

Siroky pojem zuzit, konkretizovat?

Logicky k oznac¢eni world music se maZeme ptat, do jaké miry je
svétova hudba totozna ve svych charakteristikach a metodach
s dalSimi néarodnimi uméleckymi aktivitami, jakymi je napfiklad
svétova literatura. K tomuto porovnavani nas vede souhrnné
oznacujici adjektivum svetovy (world). V pripade svétové literatury
vyjadifuje mj. soubor mistrovskych dél, ktery se stal vSeobecnym (a
uznavanym) kulturnim majetkem (naptiklad dila Dostojevského,
Shakespeara atp.). Pojem svétova literatura poprveé razil J. W. Goethe
pro oznaceni vzajemné spojitosti kulturnich oblasti vznikajici
historicky v dasledku zvetSujicich se moznosti vzajemné komunikace
a vymeény kulturnich statka.

PrestoZe oba terminy — svetovd hudba a svétovd literatura — si jsou
lexikdln¢ rovny, v ptfipade¢ interpretace je jejich vyznam rozdilny.
Adjektivum svetovy (world) umoZnuje pod pojem svetova hudba zahrnout
diachronn¢ synchronni hudebni produkce vSech teritorii, narodg,
etnik, smera atp., ale istyla a epoch. Obecn¢ lze tak vyvodit pro
pojem svetové hudby (nikoliv vSak world music v pojeti vyznamovém), Ze
se chape jako soubor hodnotovée vrcholnych hudebnich vytvora vSech

kultur (napf. nekteré skladby Janackovy, Smetanovy atp.).18 Vlastnost

18 Fuka, Jiti-VyslouZil, Jifi: Slovnik @ské hudebni kultury, Praha, 1997, str. 891.
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»svetovost® zde funguje jako Kkritérium uplatnované pi#i hodnoceni

vyznamu dé¢l, skladatela, interpreta a jejich vykona apod.

Svétova literatura se oproti svétové hudbeé (world music) nesnazi
0 (leckdy nasilné) propojovani vice kulturnich elementd do jednoho
tvaru (hudby i textu). Je svetovou v tom smyslu, Ze shrnuje vSechny
narodni literatury svéta a vSech dob, tedy v pojeti sumarizujicim bez
ohledu na jejich specifiecnost avzajemné vnitini souvislosti,
bez ohledu, zda jde o literatury velke ¢i malé, vyznamné nebo mén¢
vyznamnel, V tomto je nejzasadn¢jsi rozdil mezi interpretaci pojmu

world music, jakoZto svétové hudby, a svetové literatury.

19 Vlasin, Stepan: Slovnik literarni teorie, Praha, 1984, str. 364.
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1.3. Nedokonala vyznamovost terminu world music

Pojem world music, a¢ byl zprvu ptijat s nadSenim, zac¢al mit ,trhliny*
a objevovaly se namitky, které odkazovaly pravé na vagnost tohoto
pojmu. Terminy navrhované vedeckou vefejnosti root music, new folk,
nebo ethnic ¢i international music se vSak bohuzel neujaly a pojem world
music, byt se jednd o velmi Siroky okruh hudebni tvorby a vyvolava
tak dojem neurc¢itosti, si naSel své pevné a vyznamné misto hlavné¢
v meédiich razného typu, v nazvech festivala, ¢casopist, hudebnich cen
atp.

Rubriky o ,scen¢ svétové hudby“ zavedla do svych obsaha vétSina
hudebnich c¢asopisa. Ty se povétSinou snaZily ve svych dvodech
techto zprvu obe¢asnych rubrik nadefinovat samotny zanr a pojem.
Napiiklad v hudebnim c¢asopise Rock&Pop, ktery se o scénu world
music zacal zajimat od roku 1993, resp. tehdejsi redaktor zminéného
casopisu Petr Doruzka?, charakterizuje world music takto: ,,[...] World
music, to nejsou Zadné intelektudlni experimenty, ale syrova, rytmicky vyrazna
hudba venkovskych tancovacek i mestskych klubz, samorostlé nahravky
s lokalni prichuti, v niz (zpravidla) nepsicetni hras nahrazuji automatické
bubeniky a Spatné oholeni podnikavci v kozenych bundach pracuji v roli
marketingového oddeéleni [...].%2

Uplynulo vice jak patnact let a vyznam téchto vét dnes vyzniva jako
defini¢ni parodie. OvSem zmeény vyznamu world music vzhledem
K jejimu ¢asovému a progresivnimu vyvoji si je dnes Dorazka vedom:
»V zasadé se jednd o stsechové oznaceni lidovych, klasickych, duchovnich i pop-
styl# svetovych Kkultur, tedy ‘hudba bez stylové definice’. A kdyZz vezmeme
v Gvahu, jak se termin pouZival psed tim na americkych univerzitach, pak je to
i postoj, pluralitni pohled na svetové hudebni kultury.“22 A sadm pak
definoval world music takto: ,,World music je veSkerd hudba bezprostsedneé
cerpajici z lokalnich lidovych tradic. Na rozdil od folkldru zahrnuje i moderni,

20 \/ soucasnosti pasobi Petr Dorazka v casopise Rock&Pop jako spolupracovnik redakce.
21 Dorazka, Petr: Volani divodny, in: Rock&Pop, 1993, ¢. 2, str. 25.
22 7 emailové korespondence s Petrem DortZzkou, dne 6.3.2009.
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Zijici tradice. Na rozdil od etnické hudby zahrnuje i nékteré formy umelecké
hudby. Do oblasti world music spadaji i veSkeré lokalni odnoZe soucasného
popu i faze moderni hudby a tradic, oznacované jako tropical, worldbeat,

afropop, afrobeat atd.“23

Ji¥ti Moraveik, publicista a popularizator world music zejména
v ¢asopise Harmonie, nepristupuje k world music na zaklad¢ definic,
ale dle svych zkuSenosti, pocita a intuice:,,Rozhodujici je pro mne, zda
mne ta hudba a jeji pribéh zaujmou. Jak hodné je pro mne pravdiva,
dobrodruznd, lakava a jakou ma duli. Tak jako kdysi komunisté hrzizne
zprznili  moravskou lidovou hudbu a usinili z ni ideologické castusky
doprovazejici folklorni spartakiady, i dnes Africané nebo Asiaté dokazi se
svymi tradicemi udelat nechutné divy pro turisty. Jsme jenom lidé. Psedstava, Ze
vdechno co pochazi z world music musi byt nutn¢ kvalitni je nesmysl. Je ale
zajimavé, Ze vZdycky, kdyZ na n¢jakou ‘etno‘ hrzzu narazim, maji v tom prsty

vykutaleni producenti kovani zapadni popmusic.“24

Pro Petra Kola¢ka, hudebniho publicistu z mladsi generace, je world
music to, kdyZz z néceho starého vznikd néco nového: ,,Za world music
nepovazuji folklor, tedy vyloZen¢ tradieni hudbu. Ty hranice jsou mnohdy ale
velice tenké. [...] Co je aco jiz neni world music posuzuji ale intuitivne.
Vzdycky si sgeknu: ‘Zahrdl bych tohle v radiu?‘. A méam jasno. Tento postoj
jsem nezmenil od zacatku. KdyZ o tom psemySlim, tak do world music adim
vie, co néjakym zpssobem navazuje na tradieni hudbu, vychazi z ni nebo ji dal
posunuje. A world music se tomu # k& jen proto, Ze uz se tomu nemzZe sikat
folklor.“2

Véta, ktera v sobé¢ shrnuje nejobecn¢jsi fakt, ,,world music je veSkera

hudba ve svete“26, je bezesporu platna, ovSem nijakym zpasobem world

237 emailové korespondence s Petrem Dorazkou, dne 6.3.2009.
24 Z emailové korespondence s Jisim Moraveikem, dne 7.3.2009.
25 Z emailové korespondence s Petrem Kolackem, dne 7.3.2009.
26 Nidel, Richard: World Music: The Basics, New York, 2004, str. 3, preklad autorky.
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music neohranic¢uje a nedefinuje ani samotny pfedmét zkoumaéni.

Micha pouze kartami a udava tak dalsi, chaoticky smér.

PtrestoZe se pojem world music vSeobecn¢ pouZiva k oznaceni jakékoliv
hudby odkudkoli, jeZ mé& kofeny v narodni tradici, samotna hudebni
charakteristika se stala az druhoradou. Chteli-li bychom hudebni
tvorbu pojmu world music fixné charakterizovat, brzy bychom narazili.
Hudebni tvorba kategorie ,svetové hudby“ je totiz tak mnohoznac¢na
a nejednoznac¢ne vymezitelnd, Ze bychom na spolecného jmenovatele

ptisli jen tezko, pokud vabec.

lan Anderson, Séfredaktor magazinu fRoots, je toho nazoru, Ze na
otazku ,,Co je world music?“ ani odpovéd neexistuje: ,,JiZ na WOMEXu
v Bruselu v polovine devadesatych let se skalo: ‘Pta-li se nekdo, co je world
music, bude tato otdzka vyjmuta a vhozena do nejbliz§iho kanalu’.“27

Kdyz se fekne world music ma Merri Christi Pemberton na mysli ,,[...]
sirokou pestrost a hojnost svetovych kultur, které jsou silné v predstavujici
hudbe¢ reflektovany. Nalézame tradisni stranu world music, ktera byla psedana
dal§im generacim s vétSimi 4 menSimi vyvojovymi zmenami, a to je to, cemu
Akame ‘moderni’ verze, které mohou byt povazovany za sveétové flze...nebo
za tradieni dzrazy svetovych kultur smichané s populdrnimi Zanry, jakymi jsou

pop, rock, lounge atp.“28

21 Z emailové korespondence s Petrem DoraZzkou, dne 6.3.2009; preklad autorky.
28 TamtéZ, dne 6.3.2009; preklad autorky.
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1.4. ,,World music* pfed devadesatymi lety

Pojednavame-li o pfiblizné ohranicenosti a vymezenosti world music
jako hudebni kategorie, musime také zohlednit to, ¢im byl vznik world
music podminén a co vlastné vedlo k tomu, Ze popularni hudba zacala
pouzivat exotické melodie a nastroje z jinych kultur.

Vznik hudby spojené s exotickymi prvky, resp. world music je spojen
piedevsim se situaci na populérni scén¢, kterad dle producenta a jinych
komere¢né zainteresovanych jednotlivea potiebovala oZivit, osvézit.
Davodem byla jakasi uUnava, ktera byla pfticinou stereotypniho
a standardizovaného hudebniho projevu v populdrni hudbé¢. Ovsem
exotismy, kterych je world music plnd adiky nimZz se stava tim
typickym jevem na hudebnim poli, se neobjevuji nové s ,,ptichodem*
world music jakoZto terminu v osmdesatych letech. Podivame-li se totiz
do hudebni historie, nalézdme podobné piemysleni, co se spojovéani
zadpadnich standarda s etnickym prvkem tyce, které vedlo
k ,,osvéZzeni“ hudebnich produkci. Nap+iklad na pocatku 19. stoleti se
hudba diky utvareni narodniho sebevédomi meéSranstva zacala
priklanét k lidové hudebni tvorivosti a hledala inspira¢ni zdroje
v Zivoté venkovského lidu, skladatelé se zajimali o folklor, narodni
lidové pisn¢ a zakomponovavali nové prvky, tzv. exotismy do svych
utvara, tedy vyuzivali novy element, ktery m¢l tu funkci osvéZovat

kompozici.

V dob¢ romantismu se melodika rozbihala k SirSimu ténovému
rozsahu a zvrasnéni, které bylo typické naptiklad pro moravskou
lidovou pisen. Zacalo se pracovat s modulacemi, alterovanymi akordy
¢i se uzivaly mimotonalni dominanty. BohatSi vyuZzivani barevnych
moznosti jednotlivych néstrojt, citace lidovych pisni atp. se stavalo

stale castéjSim jevem.
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V obdobi impresionismu se vliv exotickych elementa, které pro
zapadni artificialni hudbu byly novotou, neda upftit, viz Debussyho
gamelan, prace s barevnosti atp.

V pozd¢jSich dekddach zadjem o umeni venkovského lidu zesiloval,
zejména v druhé polovin¢ 19. stoleti, kdy se s tou nejvétsi intenzitou
shirali ndrodni pisné¢, citovali se a pouZzivali se jako reminiscence ¢i

parafrazovani.

Raznym vlivam, které zasahovaly do moravskych a ¢eskych lidovych
pisni, artificialni hudby ¢i do hudby popularni, se zabranit nedalo.
Prolindni odliSnych kultur, implantace cizich mySlenek do lokalni
tradi¢ni hudby probihaly vZdy, oviem s tim rozdilem, Ze diky tehdejsi
neexistenci technickych vymoZenosti byl tento pranik pomalejsi, neZ
jak ho zname dnes, atudiZz v porovnani se soucasnym rychlym
globaliza¢cnim  procesem v informativni oblasti k vzajemnému
hudebnimu ovliviaovani raznych styla, Zanra a kategorii dochézelo
z dneSniho hlediska prirozené¢ a nenasilné. Ale jen malokdo si
uvédomi, Ze i napfiklad nejtypictéj§i nastroj moravskeho folkloru,
velky pedalovy cimbal, byl pavodné importovan z Budapesti
a v moravske lidové hudbé se natrvalo usadil pfiblizne v prvni
polovine 20. stoleti. TudiZ i pres pomalejsi informovanost a pomalejsi
ovlivaovani raznych kultur odlisnych lokalit pfenos takovych prvka
(v tomto ptipad¢ nastroja) probihal, aniz bychom ho v tehdejsi dob¢
nazvali globalizaci. Je pouze tim samym procesem, ktery probiha dnes,
samoziejme v mensim métfitku a kvantité, ovSem probihal a probiha

na stejném principu.
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1.5. Impulsy a vlivy world music

Devadesata léta 20. stoleti se stala synonymem pro shlizovani
svétovych kultur a stirdnim hranic mezi raznymi styly, ato
vyrazné¢j§im  zpasobem, pravé diky globalizacnim technickym
prostredkam.  Tendence Zanrového prolindni a prostupovani
pokracuje i dnes asamoziejmé v sobé zahrnuji i world music.
MaZeme tak nalézt hudebni kombinace typu: nu-jazz, electronic,
jungle, trip-hop, punk, downbeat, breakbeat, dubstep, chillout,
balearic beat, drum and bass atp., ato vSe s prvky world music.
S ptfibyvajicim vyuzitim prvka etnicke hudby (exotické néstroje,
stupnice, vokaly, rytmy...) sice nabyva world music jako ,,Zanr“ na své
samostatnosti a dalezitosti, ale ve své podstate Zije v podobé¢

kombinaci dalSich hudebnich Zanra a styla.

World music tedy maZeme priradit k tzv. hybridnim kulturnim
formém, které se staly produktem globalizace. V souc¢asné dob¢ se na
tomto procesu velkou mérou podileji globalizovand média, ktera
spolu s transkulturni migraci napoméhaji pfi vytvaieni pozdné
moderni hybridni identity?. Tato hybridizace, v tomto sméru
spojovani tradi¢cni folklérni kultury s jakousi autenticitou spolu
s populdrni hudbou, v sob¢ skyta i nemalou miru problematic¢nosti,
jelikoz v sob¢ muaZze zahrnovat icelou Ska&lu c¢asto navzajem
odtazitych kulturnich jevd, nebo rysy vzdjemné si odporujicich
hudebnich kultur. ,,World music misi dohromady prvky soucasné, moderni,
tradisni, lidové a etnické hudby z rzznych kultur celého svéta. Pouziva vedle
sebe lidové, etnické a moderni nastroje, soudobou nahravaci techniku a vzbec
studiové vymozenosti. Bez ohledu na hudebni koseny, které ve world music

citime, je dzleZity jeji sousasny obsah a sousasna forma.30*

29 Za podobné hybridni formy bychom mohli oznacit jazz ¢i hiphop.
30 Ptibylovd, Irena-Uhlikova, Lucie: Od folkléru k world music, NaméSt nad Oslavou, 2003, str. 6.

27



Nekteri kritikové a kulturalni teoretikové takovou formu hybridizace
zcela zavrhuji a rikaji, Ze je nepripustné, aby se nicila pavodni
tradi¢eni  kultura ajeji autenticita. Opomineme-li  hledisko
pieformovavani pavodni autenticity a hudebniho dédictvi, maZzeme se
na véc hybridizace, v tomto pripadé miSeni kultur, divat optimisticteji
— vytvareji se tak nové kulturni formy, které prispivaji k celkové
kulturni diverzité¢ a zdroj kreativity se stdva stale silngjSim

a vyznamngjSim.
Helena Chaloupkova3!, muzikolozka, pedagozka a publicistka, si
poklada otazku, co hlavn¢ piispélo k formovani world music

a vyjmenovava celkem Sest zakladnich boda:

1. Vliv _globalizace - diky modernim technologiim pro nas piestava

byt vzdéalenost problémem a tim paddem se zmenSuje dana vzdalenost
napfiklad mezi Dalnym vychodem a Evropou.

2. Sociélni a psychologickd pripravenost poslucha¢a - nastupujici

generace vyrazné projevila zdjem o celosvétovou problematiku, ma
siln¢ji rozvinuté citeni pro globéalni problémy ajeji pozornost
piirozené poutaji vzdalené kultury.

3. Propojeni euroamerického trhu s ostatnimi zemémi - spojeni

euroamerického trhu s ostatnim svétem diky raznym modernim
technologiim probe¢hlo a probihda velmi rychle zejména proto, Ze se
rozSitila vyroba a nahrdvani zvukovych nosi¢a a zacala se uplatnovat
masova komunika¢ni média.

4. Vyznamna injekce v podob¢ etnické hudby - popularni hudba se

v poslednich desetiletich 20. stoleti vycerpala a ustrnula, sama nebyla
schopné jakési vnitini inovace a etnické prvky, které se do ni vlozily,
byly velkou inspiraci a tou pravou injekci, jeZ napomohla popularni

hudb¢ prorazit.

31 Chaloupkova, Helena: World music jako typicky produkt globalizace, in: Opus musicum, 2006, ¢. 2-3,

str. 26-27.
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5. World music jako deédic linie ,lidova pisen-folk* - folkovi

propagatofi lidové hudby do jisté miry pripravili padu pro aspéch
world music a tim se tak podafilo zachovat kontinuitu, lidovéa pisen
nadale tak Zije a inspiruje.

6. Otazka dostupnosti - dostupnost je vyieSena, ato diky

gigantickym distribue¢nim sitim vydavatelskych koncerna.

Helena Chaloupkové zde ze svého pohledu vystihuje, co ovliviaovalo
a formovalo celkovy vyvoj world music. Nyni se vyjadieme ke
kazdému bodu podrobnéji:

Globalizace ma (nejen) na hudbu vliv zcela nesporny. O hudebnich
projevech ze vzdalenych mist jsme obeznameni vice a ¢asté¢ji, neZz jak
tomu bylo v piedchozich letech a staletich. A 2z celé té Skaly
exotickych  prostredkd muaZeme idokonce my, posluchaci,
popt. skladatelé, autotfi skladeb, vybirat, selektovat a eklekticky
probirat to, co se n&m libi, nelibi, co pouZijeme aco budeme
hodnotit. Ale zapomina se na to, Ze hudba vzniklad na ur¢itém uzemi
ma svou historii, opodstatnéneé tradice, pficemz efektivnost, ktera
pasobi na posluchace z oblasti jinych neZz svého pavodu, zesiluje
vyznam nikoliv pavodu tradic v hudb¢ ¢i vyznam prvké pouzitych
v té které hudebni produkci, ale spiSe maZeme mluvit o efektech
jinych, napriklad ,ptichuti dalek*, ,,opojeni exotismem* atp.

Prave diky propojenosti svéta jsme lépe obeznameni s tim, co sveét
nabizi, aniZz bychom museli opustit své misto pasobeni. Jsme
informovan¢jsi (nebo alesporn mame tu moZnost byt) a pripravenéjsi
k poslechu raznorodych druha hudeb. Naopak tvrzeni, Ze mame
siln¢ji rozvinuté citeni pro globalni problémy, je odvazn¢jSiho razu.
S ¢im lze dneSni postoje porovnavat, kdyz globalni problémy
v predchozich letech nebyly sd¢lovany veiejnosti, a pokud ano, tak
v mensi mire a pripadn¢ byly deformovany tehdejsi aktudlni
politickou situaci? Pozornost a intenzivnéjsi zajem o vzdalen¢jsi
(a tudiz exotické) kultury, jak jiz bylo uvedeno, lze spatfovat jiZ

v obdobi romantismu. A v porovnani se soucasnym stavem zajmu
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0 kulturu a uméni ndm vzdalenych mist se tendence od té doby nijak
zédsadn¢ nezvySuje. Pozménuje se jen forma a prostredky zjistovani

a zpasob zpracovani.

Hudebni trh se zveétSuje a zaplnuje neprebernym mnoZstvim vysledka
raznych kombinaci s world music, ¢i samotné world music, nebo
s dalSimi prvky, ¢i styly a Zanry a globaliza¢ni proces tomu napomaha.
Prave diky nému se propojenost celosvétovych produkci stéle
zdokonaluje. Do jaké miry je tento proces uzitecny a jak moc se jeho
uzite¢nost a vyhodnost vycerpava, mazeme vidét na souc¢asném trhu

a v medialni sféte.

Etnickd hudba poskytla své prostredky nejen populérni hudb¢, coz
vedlo do jisté miry kcelkovému oZiveni jednotvarngjSich
a kompoziené monotonnich projeva. Diky folkovym propagatoram se
lidovd hudba udrZela na urc¢ité standardni Urovni a byla céastee¢ne
uchrédnéna pred absolutnim ,,vyhynutim*. Charakteristi¢nosti etnicke
a lidové hudby se nejprve objevily ve schématu populdrni hudby
a posléze se rozSirily i do dalSich zanria. Dnes je etnickymi prvky
»prospikovana“ vétsSina hudebni produkce, kterd je oznacovéana jako
flze world music. V soucasnosti trend world music nahrazuji
elektronické a rtazn¢ samplované zvuky, které se proplétaji napfti¢
Zanry a styly a stavaji se tak dalSim spole¢cnym jmenovatelem vétSiny

hudebni produkce soucasnosti.

Posledni bod, ktery Chaloupkova zminuje, souvisi s celkovou
globalizaci. Samotné rozSitovani trhu by nebylo mozné bez stale silici
globalizace, a to jak na poli ekonomickém, tak i na poli hudebni
produkce/managementu a s tim souvisejici dostupnosti. Dostupnost
»Cizi* hudby, tedy takové hudby, ktera se stala jakymsi svézim
impulsem na poli popularni hudby, zde byla i diive, pouze v souc¢asné
dob¢ se jeji Siteni a ptistup k ni stava rychlejSi a snadn¢jsi. Tudiz

rozliSovat zvlaSt distribuci vydavatelskych siti a vliv globalizace
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(prestoze se jedna o velmi vSeobecny fakt) jako rozdilné hlavni body

neni tak nutné.
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1.6. Kde jsou hranice tzv. world music?

Se samotnou definici world music maji vedci ¢i Zurnalisté, ktefi
pojmem operuji pii své praci, problémy od pocatku jeho zavedeni.
Ale i pres veSkeré ,tahanice* o sprdvnou a pln¢ vystihujici definici
otdzkou stale zastava, zda hudba, jejiz tezistem je stiet, leckdy také
pranik raznych, poptipadé¢ rozdilnych kultur, tzv. world music, je
kategorii samou o sob¢, nebo zda pouze poskytuje ,,prostor” pro fuzi

s etnickou hudbou a hudbou populérnis2

Yvetta Kajanova, slovenska muzikoloZzka, termin world music
vysvétluje péti zpasoby33: 1. vysvétluje pojmu z ¢isté tautologického
hlediska jako ,svétova, tradieni® nebo ,autenticka, lidovd hudba®;
2. chape world music jako jakoukoliv korelaci dvou a vice hudebnich
kultur; 3. world music jako populdrni hudba nezapadni lokality;
4. world music jako komereni, nemuzikologicka kategorie; 5. world

music jako fenomén doby globalizace.

Také ceSti publicisté, muzikologové ¢i hudebnici se snazi vysvétlit
a specifikovat world music. Nap#tiklad Ji¥i Plocek ve své knize Hudba
stredovychodni Evropy (2003) fika, Ze ,,[...] je to hudba, jez vychazi z vice
mén¢ starobylych hudebnich tradic, které charakterizuji jednotlivd etnika
(narody a narodnosti) a maji pzvod psedevSim v selském (vesnickém) prostsedi.
Zahrnuje jak tradieni hudebni projev (hudebni folklor), tak i nejrziznési
soucasné spontann¢é se rozvijejici smesné styly, dnes oznacované jako fuze

(s folkem, rockem, jazzem apod.), které jsou lidovou hudbou inspirovany.*3

32 Samozrejme, Ze nejen popularni, ale také v soucasné dobé¢ se okruh provazanosti world music
rozSituje na oblast tzv. nujazzu, neboli elektronického jazzu, elektroniky, jungle, drum’n’bass,
punku atp.

3 Kajanova, Yvetta: The World Music. A Historical Background of Slovak Scene. In: Musicologica
Istropolitana VI, Bratislava, 2008.

34 Plocek, Jiti: Hudba st/edovychodni Evropy, Torst, 2003, str. 11.
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S trochu jinym vyhranénym pojmem world music prichazi dvojice lvan
Cafourek a lvan Polednak®, pro néz je svetova hudba folklorni
a populdrni hudbou z celého svéta, kterd je vhozena do sveétového
mlyna popularni hudby, mechanism& hudebniho Zivota, hudebniho
byznysu. Sve¢tova hudba je svétovou v tom smyslu, Ze ,jednotlivé jeji
projevy pochdzeji z rzznych casti sveta, z rzznych kulturnich sfér, etnickych

oblasti“s3s,

Jifi Moraveik, hudebni popularizator v oblasti world music, vnimé
»definici“ world music podle svych zkuSenosti: ,,Definic, co je a co neni
world music, vzniklo za ta léta vic neZ dost a kazda v sobes skryva kus pravdy,
nicméne lidem radeéji Aikadm, Ze poslouchdm hudbu z Afriky, Asie nebo severni
Evropy. Kdysi jsem sikal, Ze se jednd o tradieni hudbu na vSechny moZné
zpzsoby, o hudebni hybridy i ssté, civilizaci nedotsené tradisni lokalni
zaleZitosti, a nebyl jsem daleko od pravdy. Ale dnes radeéji mluvim
0 konkrétnich zemich & regionech. I kdyZ ruku na srdce, nejjednodussi je rct,
Ze poslouchdm world music. Nesmi ale nésledovat otdzka, co to je world music?
Pak jsem zase v koncich. VZdy# brano do dzsledkz, world music mzZze byt

i hudba z vedlejsi vesnice.“37

S jistotou lze jen ftici, Ze tradi¢ni definice popularni hudby, jako
produktu anglo-amerického prostiedi, ztraci své opodstatnéni prave
s ptichodem novych, do jisté miry exotickych vliva, a jedinym
omezeni, které pro world music plati, je to, Ze do této hudby nepat#i
samotna zapadni populdrni hudba a hudba artificidlni (samoziejme
bez inspiraci z lidové hudby a folkloru). Jedna se tedy o termin, ktery
v sob¢ zahrnuje folk ¢i etnickou hudbu nezédpadnich kultur, ale
zaroven muze zahrnovat také zanry ovlivnéné Zapadem; néekdy se
jako world music oznacuje evropska lidova hudba nebo hudba lidovou

hudbou v riazné mitre ovlivnéna. Odkazuje na pavodni klasické formy

3% Cafourek, Ivan-Poledndk, Ivan: Sondy do popu a rocku, Praha, 1992, str. 60-61.
36 Tamtéz, str. 60.
37 Z emailové korespondence s Jitim Moraveikem, dne 7.3.2009.
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raznych svétovych lokalit. Stru¢né a zjednoduSene feceno world
music je lokalni hudbou odjinud, ve které se pouZivaji stupnice
a mody charakteristické pro etnickou hudbu, nebo kterad je vétSinou
provadéna na tradi¢ni etnické hudebni nastroje nebo je jimi
doprovéazena, je spojena s moderni a uspéSnou hudbou populérni,
typickou pro svét zapadni. Oviem je nutno podotknout, ze kulturné-
spolecenské jevy tohoto typu, stejné jako jejich nositelé, se neustéle
vyvijeji a proménuji. Pravé v této souvislosti Ize pripomenout znédmy
vyrok Hanse Heinricha Eggebrechta, Ze jedinou presnou definici

jevu ¢i pojmu jsou jeho vlastni déjiny.

World music nabyvéa aZz takovych rozméra, Ze bychom ji mohli spise
nazvat hudbou globalni (global music), jez v sobé spojuje a sjednocuje
to, co ndm hudebni kultury z celého svéta nabizeji. (Ostatné tuto
mySlenku, mySlenku global music integration, prosazuji i festivaly
WOMAD; World of Music, Artst and Dance.)

Chteli-li bychom world music ohrani¢it daslednéji a pe¢livéji, ¢inili
bychom tak jen s obtizemi. World music mt&Zeme popisovat
v jejich hlavnich liniich a tendencich, zejména ve spojeni
s hudbou populéarni, jazzovou, rockovou a dal§imi Zanry: world music
jako takova se v soucasnych podobéach osamostatauje, stava se
samostatnym ,,Zanrem*, ktery spojuje razné etnické prvky do novych
celka, jeji pavodné hlavni spojeni s popularni hudbou postupné¢
slabne a jiz nezastupuje pouze roli ozvlaStaujiciho prvku. Diky sve
raznorodosti a exoti¢nosti poskytuje moznosti, které mohou vydustit
v projekty, spojujici prvky a hudebniky z raznych kultur a socialnich
prostiedi, a to naptiklad na poli popularni, jazzové, ale i rockove ¢i
elektronické hudby. Stava se tedy vyhodnym a praktickym prostorem
k prolnuti vybranych elementa a pozoruhodnych a pro ,exotiku“

typickych kompozi¢nich struktur.



2. WORLD MUSIC, ETNICKA A LIDOVA HUDBA JAKO
POJMY V MEDIICH A MUZIKOLOGII

Etnomuzikologie se uz na poc¢atku svého badatelského rozvoje snazila
o definovani vSech pojmd, se kterymi operuje a kterymi si ohranicuje
sva pole zkoumani. Tato kategorizace nam pomuZe se lépe orientovat
v téchto pojmech, resp. teoreticky chéapat jejich vyznam v pavodné¢
pozorovaném prostiedi. Sama etnomuzikologie se totiZz soustfedi na
zkoumani tradi¢ni hudby a hudebnich néastroja vSech kulturnich
vrstev lidstva. ,,NaSe veda zkoumda vSechnu kmenovou a lidovou hudbu
a vsechny druhy mimoevropské klasické hudby. Navic studuje také sociologické
aspekty hudby jako fenomén hudebni akulturace, tj. hybridizujici vliv cizich
kulturnich  prvkz.“3%  Etnomuzikologie nam totiz dava vetsi
a konkrétne¢jsi specifikace rozdeleni lidové, etnické hudby a world music
a zaroven dava dakaz toho, jak média ve vetSine pripada nereflektuji
vysledky etnomuzikologického zkouméani a defini¢ni ohraniceni
zkoumanych jeva. To mazZeme vidét na pojmech, jakymi jsou tradieni,
etnickd a lidovd hudba a které se povétSinou stdvaji  totoZznym
synonymem v medialni prezentaci. Stejn¢ jako etnickd hudba se

zaménuje za world music.

Lidovd hudba, jakoZzto termin, je dle Slovniku cseské hudebni kultury3
v rozmanitych  kontextech razn¢ vyuZivanym a terminologicky
nestabilizovanym vyrazem, jimz se zpravidla mini takové typy
hudebni produkce, jejichz producentem a hlavnim konzumentem jsou
Siroké lidové vrstvy, piesnéji feceno spolecenské skupiny zahrnutelné
pod pojem lid. Oproti tomu hudba tradieni se chdpe jako oznaceni

tech hudebnich projeva, pfi jejichZz predavani hraje podstatnou dlohu

38 Jurkova, Zuzana: Kapitoly z mimoevropské hudby, Olomouc, 2001, str. 7.
39 Fukag, Jiti-VyslouZil, Jiti: Slovnik @ské hudebni kultury, Praha, 1997, str. 501.
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oralni tradice, a nejvlastn¢jSi oblasti tradicni hudby je hudba
mimoevropskych kultur, kde je rozhodujici spojeni ucitel-Zak4.

Pojem etnicka hudba, ktera se stala vedle world music
nejfrekventovan¢jSim terminem, co se exotické hudby tyce, oznacuje
jednak  pfedmetné  pole  etnomuzikologie, tedy  konkrétne
mimoevropskou hudbu a lidovou hudbu Evropy, a taktéZz pojem
kmenova hudba, ktery v Sedesatych letech termin etnicka hudba nahradil
a slouzil k oznaceni hudebnich projeva téch kultur, u nichz se

nevyvinul systém ¢cteni a psani ve vlastnim jazyce4.

Petr Dorazka, prvni prakopnik world music u nas, se nad medialni
prezentaci dneSni world music Siroké verejnosti zamysli v otézce4,
kterou poloZil dvéma indickym hudebnikam, Zijicim dnes v New
Yorku, Rezovi Abbasimu, indickému kytaristovi, a Kirang

Ahluwalie, indické zpévacce a hrd¢ce na sitar:

To, cemu dnes zapadni média tikaji world music, znélo uz o nékolik dekad
diive ze soundtracka bollywoodskych filma. Indi&ti filmovi skladatelé museli
z principu své prace znat pravidla hudby Vychodu i Zapadu a od poc&atku
pracovali na tom, jak je co nejaginngjSim zpasobem propojit. Nejsou tedy

bollywoodsti skladatele skutecnymi priakopniky dnedni world music?

Kiran Ahluwalia: Termin world music se dnes uZiva hlavné v anglicky mluvicich
zemich pro hudbu, kteréd pfichazi odjinud — ale jinak je koncept world music staleti
stary. Souhlasim s tim, Ze hudba Bollywoodu byla od samého pocatku oteviena
stylam odjinud a spoustu bollywoodskych skladatela obdivuju. Tak napiiklad A. R.
Rahman si své nedavné Oscary plnym pravem zaslouZi.

Rez Abbasi: Ti pavodni skladatelé z Bollywoodu meli UZasne napady, kdezto tém

soucasnym jde jen o to udélat pophit.

40 Jurkova, Zuzana: Kapitoly z mimogvropské hudby, Olomouc, 2001, str. 90.
41 Tamtéz, str. 90.
42 Dortzka Petr: Rez Abbasi, automapa indicko-jazzovych fuzi, in: Rock&Pop, 2009, ¢. 4, str. 41.
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Zvlastnosti obou zminovanych muzikanta z Indie je to, Ze sami se
do skupiny interpreta world music, jak by je s velkou
pravdépodobnosti oznac¢ila média, nezarazuji. Rez Abbasi se fadi mezi
jazzové kytaristy a Kiran Ahluwalia se povaZuje za folkovou

interpretku.

Nejvetsim problémem mediédlni prezentace world music je podle Petra
Dortzky to, Zze stylova vyhranénost mimoevropskych a jinych
etnickych produkci neni v médiich prvotfadd tak, jak by méla byt:
»Nase meédia maji kvalitu velice rzznorodou a nejcastéji opisuji promo
materialy a hlasaji, Ze je world music zanr. [...] KdyZz Evropanovi pustite
néjakou klasickou hudbu, kterd ma koseny ve stejném obdobi jako Bach nebo
Mozart, ale pochazi z Indie, tak bez rozpaks rekne, Ze to je n¢jakd etnickd
hudba. Evropan tedy tradiéné rozezndva klasickou hudbu své vlastni kultury
a pak eventueln¢ jazz, komersni pop music, a vSechno ostatni je pro nej etnicka
hudba. M¢l by tedy Ind, kdyZ mu pustite Mozarta, reagovat stejnym zpzsobem?
Tedy Ze to je néjakd etnickd hudba z 18. stoleti z Evropy? Pokud tento Ind
neni naprostym ignorantem, pak dobse vi, Ze slovo ‘etnicka‘ je vynalezem
evropské vedy a Ze casem ziskalo ursté zabarveni. Kdyz se sekne ‘etnicka’,
zavani ndm to muzeem, n¢cim, co kdosi nashiral v jakési divocine a psedlozil
nam, civilizovanym obyvatelzm, abychom to zkoumali. N¢to co nemzze
existovat mimo svzj vlastni kontext. Ale Mozart, i indicka klasickd hudba
mohou mimo svz# kontext existovat velmi snadno. Stejné tak latinskoamericka
hudba, kubansky jazz, jihoafricky gospel, Spanélské flamenco, visAci derviSové
z Turecka... Héazet vSechny tyhle vyhranené styly, které maji casto delSi historii
nezli evropskd vazna hudba, do jednoho pytle s nazvem etnickd hudba, to
v sob¢ skutesne obsahuje kus ignoranstvi. A média to vetSinou delaji!“43

O prezentaci world music a etnické hudby v médiich #ikd Ji¥i Moraveik
toto: ,,Pro vetSinu médii zzstdva world music absolutné okrajovou zalezitosti,

coZ lze pochopit. Netosd se vni Zadné velké penize. UZ ze zvolené

43 Z emailové korespondence s Petrem Dortzkou, den 6.3.2009.
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terminologie — domorodd hudba, etno, folklér, hudba tsetiho sveta, hudba
prArodnich nérods — vyplyvd, Ze si sni az na vyjimky nevi rady. Nad
nekterymi recenzemi, Aanky a poznamkami vlasy csasto vstavaji hrzzou
na hlave, ale to je obecnd nemoc sousasné hudebni publicistiky, stojici z valné
casti na pracich mladych hochs a slecen bez jakéhokoliv predeSlého vzdeani,
zkuSenosti a pokory. A kdyZz uZ do toho nekterd média pod tlakem vesgjnosti

a vlastniho dojmu, Ze budou ‘in‘, vlétnou, nastane veétSinou katastrofa. Posad
Ceské televize Pandurango, zaStiteny popovym skladatelem Michalem
Dvorsakem, pro mne navzdy zzstane hrozivym mementem demagogie,

neumetelstvi a oblbovani vesejnosti.“44

Zastupce mladSi generace publicista world music a hudebnik, Petr
Kolaeek, se na média a jejich propagovani world music diva z jiného
hlediska, a to skrze zarazovani kapel do této kategorie: ,,Myslim, Ze
nikdo moc nevi, jaky je mezi terminy world music a etnickd hudba rozdil.
Nekdo #ika, Ze ‘etno’ je pouze ‘folklor a ‘world music vie ostatni. Jini tvrdi,
Ze je to to samé. Nevim. Ja radéji pouZzivam jen termin world music. Média
world music prezentuji myslim veétSinou dobse. Obcas ale do tohoto Zanru
zaradi neco, co tam uzZ podle mne nepat/i. To se nestava jen novindszm, ale
t/eba i Akademii popularni hudby. Podle mne napsiklad kapela Gulo Car,
vitéz v kategorii world music pro rok 2003, v této kategorie nema co d¢lat.
Zaradila byste do world music tsgba vietnamskou hardcoreovou kapelu? Tak
pros romskou funkovou kapelu? Ale abych nekzivdil jen novindszm. Nekteré
kapely se do Zanru world music #adi rady samy, zejména proto, aby meély mensi

konkurenci.“45

44 Z emailové korespondence s Jitim Moraveikem, dne 7.3.2009.
45 Z emailové korespondence s Petrem Kolackem 7.3.2009.
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2.1. Tvarovani vyznamu pojmu world music

Zdéa se, Ze pro world music jako pro fenomén ,,svétové” hudby zadna
definice ve své podstaté neexistuje. Kazdy hudebni védec, publicista,
producent, obchodnik, ale také hudebnik si definici world music
formuje a tento reédlny hudebni jev uchopuje po svém. TudiZz ze své
podstaty nemuaZe jednotici stanovisko ani existovat. To, 0 co se
snazila muzikologie, tedy o snahy vysvétlit pojem world music podle
muzikologické metodologie, se nakonec ve styku s vefejnosti
(piedevsim se svétem medidlnich a publicistickych aktivit) odrazilo
na nespravnou stranu a nastalo zmateni pojmu, respektive zmatnéni
jejich pravych vyznamu. Média vytvorila vlastni Skatulkovani world
music, které verejnosti podstreila, tézila totiz z lepSiho pristupu
k vetSine poslucha¢t nez muzikologie. Z ¢ehoZz plyne, Ze opétné
muzikologické snahy vnést relativni poradek, nebo alespon vysvetlit,
co by world music mela predstavovat, se staly vzhledem ke svému
menSimu vlivu na S§irSi vefejnost nevyslySené atim padem

i nerealizovatelné.

Média se tak stala vlivhym a silnym prostiedkem pro definovéani
vlastni verze, vlastniho chapani pojmu a zpasobu vneseni této
»myslenky* i do hlav svych ¢tenédfa, posluchac¢a, divaka. V tomto
sméru  vznika rozdilnost mezi muzikologickym a publicistickym,
resp. obchodnim pojetim. Obchodnici hudbu pod ,znackou* world
music zacali rychle prodavat; konec¢né se naSla ndalepka, kterd
zarazovala priliv hudby z exotickych zemi. Hudebni pramysl byl
nadmiru spokojen, muzikologové a etnomuzikologové uZz ménce.
Do Skatulky world music totiz zacala pribyvat soucasnd produkce
nejrozmanitéjSiho charakteru. Diky rtaznym tendencim, které vedly
k rozSitreni chapani pojmu world music, se mazZeme dnes ptat, zda
opravdu termin world music potiebujeme, resp. k ¢emu dnes

potiebujeme oznaceni world music, kdyz se nam naskytaji ptilezitosti
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souc¢asnou produkovanou hudbu nazyvat jinymi terminy. Davodem
vyréeni této otazky je také to, Ze do Skatulky world music, kterd se
ve svych zacatcich stala nekomereénim oznacenim menSinovych
produkci, se dnes prikladaji i takové produkce, které s etnickymi
prvky maji pramélo spole¢ného a sdili stejny prostor jako ostatni
s vetSi mirou etnického ovlivnéni jen proto, Ze se od ostatnich Zanra
odliSuji. To je hlavne¢ tahem propaga¢nim a produkénim, nikoliv

tahem stavéjicim na kvalite a vyrastajici na etnickych zakladech.

Paradoxn¢ nezdvisle na vyvoji terminologie v obchodnim svéte
nékteti etnomuzikologové termin world music jiz pouzivali ,[...]
k popisu psedmetu svého studia — nezdpadni hudby (non-Western music).
V okruhu techto badatels7 pocaly koncem 80. let psipravné prace pro vydani
obsahlé desetidilné Garlandovy encyklopedie world music (2000), kterd ale
nakonec zahrnuje i zapadni hudbu. Jeden dil je dokonce venovadn samotné
Evrope, coZz znamend, Ze dodlo ke smiSeni koncept7 world music jako
nezapadni hudby, jednoho z psedmets studia etnomuzikologie (staticka

koncepce) s konceptem world music jako obecne dalSiho stadia v rozvoji hudby

-----

Editofi v druhém vydani World Music — The Rough Guide z roku 1999
dokonce v predmluve konstatuji, Ze si stanovuji naprosto nesplnitelny
ukol, ato zdokumentovat a osvétlit popularni, lidové a klasické
hudebni tradice kolem zemského globu. Krom¢ toho si logicky sami
vydéluji  z tohoto ,,globu“ hudby soubor pravidel, norem a dél

zépadni klasické hudby, tedy tzv. artificialni hudby.

VétSina  publicista  a kulturnich  Zurnalista, ktefi nemaji Zadné
hudebné¢-teoretické vzdeélani nebo zkuSenosti ¢i ptiliSné zakotvené
hudebné-teoretické poveédomi, se nezabyvaji tim, zda hudba, se

kterou se dostavaji do styku, pat#i do world music ¢i jiné ,,Skatulky®,

46 Plocek Jitf: Co je to vlastne ta world music? Pokud o vymezeni pojmu a prisluSného jevu v SirSim kontextu, in:
Od folkl6ru k world music, NameSte nad Oslavou, 2003, str. 61.
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a co je vlastn¢ jeji podstatou. A pokud to vezmeme do dasledkuy,
nikdo to po nich ani nechce. Spole¢nost vi, Ze do polozky world music
pati#i ,néco”, co v sob¢ obsahuje vyraznou hudebni etnicitu, tedy
néco, co se od populéarni hudby vice ¢i mén¢ vyrazné odliSuje. Oviem
nekteré publikované ¢lanky ¢i recenze dokonce ani nerozliSuji, co se
zarazuje do Siteji chdpané world music, nebo do uzsi etnické hudby.
Jako by etnickd ¢i lidovd hudba jiZ sama o sobé¢ a zapadala

do konglomeratu world music.

Zavedeni terminu world music jakoby uz sdm o sobé vneslo
do hudebnich oblasti popularizacnich Zurnalistickych ,artikla*
nepravidelnd pravidla chaosu. Na prvotni zmatenosti si né¢které
hudebni skupiny dokonce vybudovaly kariéru; postavily svou hudebni
produkci na rozmanitych experimentech s etnickymi  prvky,
popt. pouze jednoho vyrazného etnického prvku, ktery byl pro né
typickym. VyuZivani pasobivych rytmd, které pro Evropu byly né¢im
zcela novym, piekvapivym a také erotickym, patfilo a patfi stale
k nejsilnéjSim  a nevlivnéjSim  zbranim  world music, kterymi

stale lehce ovlada hudebni trh..

Podstatnym rysem world music se stala ,vyrazna orientace na hudebni
vyraz vychazejici z etnické tradice, az uz vyjadseny rytmicky, melodicky nebo
barvou zvuku (exotické néstroje, zpzsoby zpevu atd.) ana jeho rozvoj
hudbou, nemaji za uUkol se snaZit o sprdvnost zarazovani nove
vznikajici hudebnich nosi¢a a styla do kategorii. Pti své orientaci na
vysokou navstévnost, miru c¢tenosti ¢i sledovanosti a ve snaze
0 vytvaieni image davéryhodného média se spiSe zabyvaji tim, aby
byly co nejaktualn¢jsi, nejzajimavé¢jSi a nejatraktivnéjSi. Adekvatnée
pouzitd terminologie zverejnénych texta je pro né az véci

druhofadou. Podobn¢ je na tom i samotna produkce world music —

47 Tamtéz, str. 62.
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na dravém hudebnim trhu musi skupiny zabyvajici se world music
né¢im zaujmout, a tudiz primarni poselstvi lidové (etnické) hudby,
ze které nesporné vychéazeji, se odsouvd do pozadi a pirednim

prodejnim jevem je hudebni vyraz ¢i dokonalé zpracovani.

»World music znamena psedevs§im soucasny hudebni obsah, fenomén, vyvijejici
se tvardim, tj. do znacmé miry nepsedvidatelnym zpssobem. Bez jednoznacne
definovanych kontur — otevsgné pole.“4 To ovSem nahrava svétu médii,
hudebniho pramyslu a trhu. Nad nejednoznac¢nosti ,,stylu”“ world

music si producenti mnou ruce, etnomuzikologové vsak nikoliv.

V této souvislosti bych uvedla p#iklad, ktery krasn¢ dokazuje
absurdnost world music: ceské duo, které se nazyva jednoduSe Dva,
manZelskd dvojice z Hradce Krélové, kterd sama svou hudebni
produkci charakterizuje jako ,,folkldr neexistujicich ndrodz*“4. Na svych
webovych strdnkach se odkazuji na vlivy jako tango, kabaret, cirkus,
popsongy, kuchynsky beatbox ¢i freakfolk, ¢imZ dotvaseji naprostou
zdémérnou, dokonalou parodii na tolik oslavovanou a komer¢né

uspeSnou world music.

Uspesnému prosazeni world music po celém svete, zejména v Evropé,
a jejimu zpopularizovani ptedchéazela absence folklorni hudebni
produkce v téch lokalitach, ve kterych Sirsi vefejnost neznala hudebni
folklor jako formu zébavy. Proniknuti world music do povédomi se
stalo natolik efektnim, Ze dopomohlo pevnému zachyceni
na hudebnim trhu. Jiti Plocek uvadi napriklad lokality, ve kterych
hudebni folklor neme¢l takové zazemi - Nemecko, Cechy nebo vétsinu
Polska, v mistech, kde folklérni hudebni produkce jako forma zabavy

je vlastné emociondalni saturace par excellence.

48 Tamtéz, str. 63.
49 http://www.2dva.cz/bio.html, dne 20.1.2009.
50 Plocek, 2003, str. 64.
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Prestoze folklor ajeho tradice jsou stadle velice siln¢ zakotvené
a hudebni folklorismus®t je relativne konzervativnim prodlouzenim
této tradice, s world music jej porovnavat nelze. Oba sméry, world
music a hudebni folklorismus, jsou totiZz rozdilného zamefeni
a zaujimaji odlisné prostory, jak v case, tak v rovine psychické
i socialni. ,,Hudebni folklorismus a world music jsou dva odliSné lany jednoho
velkého pole hudebni kultury, i kdyZ hranice mezi nimi neni ostrd. Podobne¢ je
hranice rozost/ena mezi folklorem a folklorismem a mezi world music

a folkldorem. 52

O tom, Ze nejen kulturni Zurnalisté, ptichéazejici ve své praci s world
music do styku, si nejsou jisti, do jaké kategorie vlastn¢ tento pojem
patii, ale nejsou si jisti ani muzikologové, resp. etnomuzikologové,
jak se muZeme presveédeit, pokud se podivdme na vyvoje postoja
k tomuto terminu. Puavodni zdjem etnomuzikologa byl soustfedén
na produkci ryze ¢eského a moravského typu, respektive na produkci
sttedoevropské hudebni tradice. Jakmile se =zac¢aly valit razné
produkce  z Afriky, Karibiku atp. ido stredni Evropy,
etnomuzikologie na to zareagovala rozSirenim svého okruhu
a predmétu badani. Logicky vyvstavala otazka objektivity badani.
Pokud hudebni folklorismus a world music jsou dva odlisné lany
a pritom spolu souviseji, badatel by si mel sdm uvédomit, na jaké
stran¢ stoji, v jakém ,lanu“ je angaZzovan. Ze stejného hlediska to

plati i pro média a kulturni, potazmo hudebni Zurnalisty.

51 Hudebni folklorismus oznacuje prenaseni nekterych ¢asti lidové kultury z pévodniho prostredi
do jiného kontextu. Casto byva definovan jako tzv. druha existence folkloru neboli zprostiredkovani
lidové kultury z druhé ruky.

52 Plocek, 2003, str. 65.
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2.2. Konec pavodniho vyznamu world music?

World music je bezesporu ,,zapeklity” termin, ktery se neustale vyviji
a ktery si ponechava prostor pro rozvoj a vyjasnovani. Je diskutabilni,
zda world music maZzeme povazovat za kategorii védeckou, ovSem
vzhledem k dosavadnimu vyvoji a postupnému ustalovani této
hudebni kategorie muZeme predpokladat, Ze dojde c¢asem Kk jeho
casteené diferenciaci na presn¢j$i vymezeny prostor a stane se tak
pevnou soucasti etnomuzikologické veédecké kategorie. Kazdopadne
se nejedna o hudebni styl, ktery bychom mohli muzikologicky
charakterizovat a posléze zaradit, ¢i konkrétn¢ pojmenovat. Jedna se
spise o postoj, oproSteni se od evropocentrického pfistupu
a o0 schopnosti vnimat kazdou ze svétovych hudebnich kultur v jejim
vlastnim kontextuss,

Jiti Plocek vidi ve world music psychologicko-sociologické sveédectvi
poslednich let, zejména pfelomu 20. a21. stoleti: jev, zaloZeny
na obecnych opakujicich se d¢jinnych principech, majici vSak

jednoznac¢né spolecensko-kulturni parametry reflektujici soucasnosts.

Divat se na obsahovost world music Ize z nékolika pohledd, ovSem
nikdy nesmime zapomenout, Ze se vzdy na pfipad divame odliSnou
historickou perspektivou nasi doby. Jan Slowinaski se ve svém
piispévku, ktery prednesl na konferenci v Namesti nad Oslavou
v roce 2003, ptd, jak bychom se divali na to, ¢cemu dnes fikdme
tradisni  kultura, kdybychom byli se souc¢asnym stavem poznani

uprostied Zivé lidové kultury barokni doby.%

Neda se ubranit otazce, ktera nds nuti si ji i sob¢ samym poloZit, a to,

zda termin world music jeSt¢ potiebujeme. At uZz k world music,

83 Dorazka, Petr: Flze, hudebni kacizi a kulturni inspektosi aneb Je world music skutesne novym fenoménem?,
in: Od folkléru k world music, NaméSt” nad Oslavou, 2003, str. 91.

% Plocek, 2003, str. 66.

55 Slowinski Jan: KriZovatky tradini hudby, ksiZovatky terminologie, in: Od folkl6ru k world music,
Néamest nad Oslavou, 2003, str. 74.



jakoZzto pojmu, jsou vyhrady jakéhokoliv druhu, nemuaZeme
opominout jeho pozitivni vliv: Skatulka world music, kterd vznikla
na konci osmdesatych let, do sebe zahrnovala nejprve produkci
z etnicky rozmanitych oblasti, ovSem diky raznym globaliza¢nim
cestdm, po nichz se hudebni produkce postupn¢ Sitily, vznikly
i spoluprace mezi témito oblastmi, resp. mezi hudebniky z raznych
etnickych vrstev. Napfiklad dnes se uz nepozastavime nad spolupraci
africkych  hudebnika s evropskymi, jazzovych instrumentalista
z raznych kouta svéta s muzikanty z naprosto opacnych a odliSnych
kouta svéta atp. V tomto sméru world music, ktera tyto obohacujici
spolupréce zastreSila, sehréla naprosto zasadni roli.

World music se také stala impulzem Kk obraceni se k vlastnim
kofenam, a to v téch zemich, které svou lidovou hudbu zatracovali,
nebo nevzhlizeli k ni jako k vyznamnému hudebnimu dédictvi.
Po objeveni africkych ¢i indickych kofena zacali lidé patrat i po téch
vlastnich, vyhledavali a nachazeli svou vlastni kulturni identitu, ktera

by je n¢jakym zpasobem specifikovala.

Opacna role world music spo¢ivad v tom, Ze dnes v sob¢ zahrnuje tak
Siroky horizont hudebni produkce, Ze je jiZz spiSe snaha se tomuto
zarazeni vyhnout ¢i lépe z ného utéci. ,[...] mnozi africti muzikanti
razeni do oblasti world music maji velké ambice, hodlaji dosahnout stejnych
uspechz jako Michael Jackson, maji pocit, Ze pat#s do popovych hitparad
a oznaceni jejich hudby za world music je z toho psedem vylucuje. Co bylo pred
dvaceti lety nepsedstavitelné — tedy africky neanglicky mluvici umelec
v hitparadach — je dnes mozné, i kdyz ne bezné. A pod hlavickou world music
ne vzdy snadngé*se,

Diky raznym fuzim a hybridizacim tradi¢ni ¢i lidovée hudby
s novodobymi prvky (a naopak), které ,prapavodni® world music
postihly, se chéapani samotného pojmu posunulo. Na tento fakt

zareagoval napriklad i magazin fRoots, ktery svaj pavodni podtitul

56 Moraveik, Ji: Potsgbujeme jeSte termin world music?, referat z Kolokvia v Namesti nad Oslavou
v rdmci Folklovych dni, 2008.
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world music pozmenil v roce 1999 na ,lokalni hudba odjinud>*. Tim tak
piedeSel ptipadnym diskuzim a vytkdam o nové¢ vzniklych zanrovych

rozmérech ve spojitosti etnické hudby naptiklad s elektronikou.

Ve stejném roce, 3. fijna 1999, publikoval David Byrne v The New
York Times svaj clanek, kde zveiejnil své mySlenky a predevsim
davody, pro¢ nesnasi world music (I Hate World Music): ,[...] pouZiti
terminu world music je zpzsobem odmitani umelcz nebo jejich hudby jako
bezvyznamné v nadich Zivotech. Je to zpssob zarazeni této ‘veci® do oblasti
neceho exotického a kouzelného, tajuplného a spolehlivého, protoZe exotika je
krasnad, ale nepodstatna; dle definice oni nejsou jako my. MoZna proto
nendvidim tento termin. Seskupuje vdechno a cokoliv, co neni ‘nade‘ do ‘jejich’.
Toto sdruzovani je pohodInou cestou, jak prehlizet skupiny nebo umélce jako
kreativni individuality, ackoliv kulturnosti jaksi odlisné z pohledu americké
televize. Je to oznaceni pro vdechno, co neni zpivano v anglictine nebo co nepat#
do anglo-z&padniho univerza tohoto roku. [...] Uzavird vetsinu svétové hudby
do ghett. 58

Byrne nesouhlasi s tim, Ze hudba, o kterou se zajimame, je podobna
kulturnimu turismu: ,[...] protoZe jednou neco vpusti§ dovnits necha$ se tim
okouzlit a jsi tak navzdy zmenen“s9. Je totiZ vice nez pravdépodobné, Ze
exotickou hudbu po né¢kolika posleSich za exotickou jiZ povaZovat
nebudeme, ackoliv nebude zpivana v angli¢tiné a my nebudeme
rozumeét slovam. Diky rozSifujicimu se multikulturalismu zngji
napfiklad Zidovské klezmery nebo balkanské dechovky v New Yorku
daleko c¢asteji a ve vetsSi mire neZz treba v Bukuresti; nebo v africkém
Senegalu je na metr c¢tvere¢ni mnohem vice hiphopovych kapel nez
treba v Bronxu atp. Zaroven globaliza¢ni procesy a volny pohyb
obyvatel zptasobuji zmeénu, resp. exoticke obohaceni pavodnich
obyvatel. Na to upozornila i Eliza Carthy na festivalu v Rudolstadtu:

»Folk je dnes soucsdsti anglické spolesnosti. A do ni pats také Africané

57, local music from out here*
88 http://www.davidbyrne.com/news/press/articles/1 _hate world_music_1999.php, dne

15.3.2009, preklad autorky.
59 TamtéZ.
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a Asiaté. Smiste se s tim, Ze anglickd hudba nebude do budoucna upln¢ jina.
Nase tradice nevymsely, pouze na sebe berou daldi moderni podobu. Nesikejme
ji proto world music. Zahénite ji tim do ghetta. Termin world music uz splnil

svzj Ucel. Zapomeste na néj. Nazyvejme veci pravymi jmény. 60

Protnutim populdrni hudby s tradi¢ni lidovou i umélou hudbou si
v8iml i Vladimir Koutil v ¢asopise Uni v roce 1996, kde predpovida
nasledujici vyvoj world music, pricemz po¢itd stim, Ze se stane
ve vétsSi mite hudbou popularni a pavodni vyznam world music bude
determinovan na jinou sféru hudby. PiSe: ,,World music, tak jak je dnes
pojimana, se vSak nemzze hned tak stat novou popularni hudbou pro cely svet.
NejdAve musi projit letitym ‘z/edovacim* vyvojem. Bude se muset zbavit mnoha
dzlezitych veci, své formy prizpzsobit tak, aby jej mohlo psijimat stéle Sirsi
publikum. Bude muset omezit improvizaci. Do toho vstoupi producentsti
magnati, rozhlasovi a televizni dramaturgové. AZ tim vSim world music projde
(a pzjde to rychle), stane se na cas novou skutesnou a pestrou populérni hudbou
pro cely svet. Ale uz to nebude to, 0 c&m se dnes mluvi s opravnénym nadsenim

objevitels lidové hudby.61

Nekontrolovatelny vyvoj vyznamu world music dokazuji i slova Simona
Broughtona, S§éfredaktora c¢asopisu Songlines, kterd ze svého
osobniho rozhovoru citoval Jiti Morave¢ik: ,[...] termin [world music] je
velice dobry, a i kdyZ ho spousta lidi nema rado, je UspeSny, prosadil se. World
music se odviji mimo hlavni trendy, ale uZz s ni musi vSichni pocsitat, dostala
definitivu. Pitomou modu se z ni pokouSeji délat predevsim média, coZ

hudebnikzm p7indsi samé potiZze. Ale to uz zname a nic s tim neud¢lame. 62*

Proto odpovéd na prapavodni otazku, zda world music jeste

potiebujeme, je neur¢itd — world music jako kategorii nepotiebujeme,

60 Moravcik, Jiti: Pot/ebujeme jeste termin world music?, referat z Kolokvia v Naméesti nad Oslavou

v ramci Folklovych dni, 2008.

61 Kouril, Vladimir: Mrtvy jazz, rock v konzerve, world music do pop music!, in: Uni, 1996, ¢&. 2, str. 10-11.
62 Moraveik, Ji: Potgbujeme jeSte termin world music?, referat z Kolokvia v Namesti nad Oslavou

v ramci Folklovych dni, 2008.
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ovSem zaroven ji potiebujeme k tomu, abychom hudebni produkce,
které se mnoZzi kazdym dnem, mohli ur¢itym zpasobem zaradit,
jelikoZ jiné oznaceni pro hudbu ,exotického charakteru®“ k pouZziti

nebylo (zatim) zavedeno.
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3. CESKY HUDEBNI TISK A JEHO VZTAH K WORLD MUSIC

A ETNICKE HUDBE

Nutno predeslat, Ze ¢eskd media, resp. ¢eska tisStena média, predevsim
hudebni c¢asopisy a magaziny, na ktera je tato prace soustfedé¢na,
vyznamné¢ji zaregistrovala ptiliv nové viny v podob¢ world music
poprvé az v roce 1992. Obecn¢ hudebni scéna na tzemi dnesni Ceské
republiky totiZz spiSe zahrnovala rock, folk atp. a ,,nova“ vina world
music na ni ptiSla aZz behem devadesatych let. Toto zpozdeéni prijeti
world music oproti zahrani¢nim zemim bylo bezpochyby zpasobeno
s politickymi prabehy a zménami na Uzemi tehdejsiho
Ceskoslovenska, které vydGstily padem komunismu v roce 1989.
Teprve pocatkem devadesatych let do c¢eského tisku postupné
prosakovaly eseje, studie, recenze a ¢lanky o hudb¢ valici se z Afriky,
Jamajky, Latinské Ameriky, zvedl se zajem o tento ,,Zanr“ a na trhu se
postupné objevoval stale vétSi pocet kapel a soubora orientovanych
na world music. PfestoZze hudba, jejiz podstatou je smeés etnickych
a popovych kompozic a ktera byla vystavéna na podobném Zanrovém
principu, se objevovala jiZz dtive, aZ priblizné v roce 1993 se rubrika
o world music zavedla do vyznamn¢jSich c¢asopisa a stala se
pravidelnym, ¢i v nékterych piipadech i prozatimné nepravidelnym

oddilem ¢asopisu.

Rozhodné¢ prvni nastinéni world music se k ndm dostalo v prvnim
¢isle casopisu Opus Musicum v roce 19906, kde se objevil ¢lanek
nizozemského hudebniho publicisty a kulturniho sociologa Stana
Rijvena (foto viz Psiloha 1). Hned v Gvodu Rijven cituje vyrok, ktery
se zamysSli nad velkou vinou exotickych a raznorodych prvka pro
evropskou hudbu vétSinou neznamé a vydstujici ve world music,

od Charlieho Gilletta z vydavatelstvi Oval Records: ,Je to zdroj

63 Pavod c¢lanku se nepodatilo dohledat.
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v soucasné dob¢ nejdynamictéjSich zmen hudby.* Kromé obecného popisu
world music a vyznamu tohoto terminu, kratkého priblizeni historie
vzniku a komparace raznych ovlivnéni ve smyslu raznorodych
exotisma v dé¢jindch popularni hudby se Rijven v tomto ¢lanku také
zaméruje na otdzku distribuce této hudby a na prapavodni pohnutky,
které vedly k zaloZeni magazina, festivala, vydavatelstvi ¢i Zebficka

v ¢asopisech spojenych s world music®.

V Ceské republice, resp. v tehdej$im Ceskoslovensku, se vydavani
hudebnich c¢asopist a magazina vice ¢i mén¢ setkavalo s problémy
razného druhu, od zaStity vydavatelstvi pres finan¢ni problémy az
po obsahovou stranku a jejich autory. Od roku 1992 v casopise
Rock&Pop, tedy od roku, kdy casopis vedl Ji¥i Cerny, s novou
rubrikou o world music a etnické hudbe¢ ptfichdzi Petr DoraZzka, ktery
méa od tohoto roku pravidelnou rubriku, nejprve v kazdém druhém
¢isle a od roku 1996 pravidelne v kazdém ¢isle. V roce 2002 dochazi
ke zméné nédzvu casopisu na Rock&Pop musicQ, ovSem obsah
zGstdvd nepozmenén. VetSi zmeéna prichdzi na konci roku 2002
a s prvnim c¢islem v roce 2003, kdy c¢asopis ptichdzi pod noveho
vydavatele One&One Company, ktery jej zaStituje dodnes. Zména
se tykala zejména redake¢niho tymu a obsahu, ovSem Dorazkova

rubrika zuastala.

Po raznych obmeénéch, které v Rock&Popu probihaly, 8. brezna roku
2005 vySlo prvni ¢islo obnoveného Rock&Popu, ktery v sobé
zachoval ptvodni obsahovou a tématickou strukturu, veetné world
music, blues nebo jazzu, a jeSte ptibyly rubriky nové.

V souvislosti s existen¢ni nejistotou tohoto dnes nejstar§iho casopisu
0 popularni hudbé¢ (ale nejen o ni) se DoraZzka v roce 2002 ¢astecné¢
piesunul i do kulturniho magazinu, ktery vychazel pod hlavi¢kou

sdruzeni Unijazz. Tento magazin nazvany Uni si vedle Rock&Popu

84Rijven Stan: World music, in: Opus musicum, 1990, ¢. 1, str. 8.
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vybudoval povést druhého nejvyznamneéjSiho kulturniho periodika,
které se snazilo nabizet svym ¢tendfam pohled pfedevSim
na alternativni hudbu, jazz, etnickou hudbu a world music. Kromé¢
Petra DoruZzky ajeho ,tradi¢cni* dvoustrany do Unijazzu zacal
od druhé poloviny devadesatych let prispivat i Ji¥i Moraveik, jehoz
»lezaté* sloupky Svetové strany na uvodnich listech se od roku 2001
staly pravidelnymi. Predchozimi autory tohoto oddilu, ktery se
zabyval piedevsim aktualitami z raznych sméra, byl zprvu Pavel
Klusdk a poté David Bidlo, ktery zacal orientovat prave tuto cast

magazinu na world music a déni kolem ni.

K mésienikim Rock&Popu a Uni pribyl mesienik dalSi, casopis
Harmonie, ktery se od roku 1995 zac¢al zajimat krom¢ vazné hudby
a jazzu také o etnickou hudbu a world music. Na strankach Harmonie
se zacal objevovat pravidelny sloupek Zuzany Jurkové nazvany Vylet
za hranice Evropy. Jurkova zde po dobu jednoho roku (od ¢isla 2 roku
1995 do ¢isla 8 roku 1996) s vétsi ¢i mensi pravidelnosti recenzovala
vzdy jednu vydanou nahravku. Od roku 1997 texty o etnické hudb¢
aworld music vedle jiz zminované Zuzany Jurkové psal Jifi
Mazanek, Jit¥i Moraveik, Petr Dorazka a Jan Sobotka. Teprve
od roku 2000 se do podtitulku Harmonie jako ¢asopisu o vazné hudb¢

a jazzu® pridala také world music.

Nejmlad$im z kulturnich c¢asopisa, které do svych texta o hudbé¢
zarazuji i texty o world music, je HIS Voice, ktery zacal jakoZto
dvoumeési¢nik vychazet v roce 2001 a i v soucasné dobé¢ se zameéfuje
na hudbu, jejiz Zanrové kategorie nespadaji do komere¢niho hlavniho

prouduste,

Objevovani a poznavéani toho, co vlastné world music je, bylo stejne

postupné a ze zacdtku nesmelé jako samotné vznikajici texty o hudbe

65V devadesatych letech podtitul ¢asopisu také znél ,,0 vazné hudbg, jazzu a tanci®.
66 Do zaberu casopisu pati napiiklad soudoba hudba, alternativa, jazz, elektronika, world music atp.
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tohoto typu. Poc¢atek devadesatych let byl u nds prevratem ve vétSing
odveétvi a pocatkem veétSi kulturni rozvolnénosti a otevienosti.
,Opojeni etnem*“ do této sféry nového rozhlizeni se po svétovém

horizontu, ktery p#indSel mnoho véci novych, patfilo taktéz.

Vroce 1991 se nové objevuje panel evropskych ,dydZeja“
s Zebtickem tzv. World Music Charts Europe (dale jen WMCE), ktery
piebira a zverejauje o rok pozdé¢ji i Rock&Pop. Svym zpdasobem
piredstavuje tento Zebiicek i prvni pokus o zmapovani produkce
nezavislych lokalnich gramofonovych firem na ceském UGzemi
a ceskym c¢tenafam se tak poprvé naskyta moznost poznat, jakd hudba
z nezapadni produkce se stdvd populdrni v zdpadni oblasti,
resp. mimo oblast svého vzniku. Na sklonku devadesatych let vznikly
velké hudebni festivaly prezentujici doméaci i zahrani¢ni scénu world
music, napiiklad Colors of Ostrava a United Islands (ac¢koliv
soucasna dramaturgie se pevné osnovy world music nedrZi, zatfazuje
zanry z Sir§iho chapani world music, nap+iklad jazz, funky atp.), nebo
festivaly, v jejichz programu nach&zi world music také své misto
(napt. rockovy festival Trutnov nebo hudebné doprovodné akce
filmového festivalu Febio Fest).

Prvni veétsi ¢lanek pojednavajici o world music, ktery tak zapocal
pravidelnou a tradi¢ni rubriku v ¢asopise Rock&Pop, zveiejnil v roce
1992 Petr Doruzka%” a ptiblizné o rok pozdéji, v roce 1993 v druhém
¢isle svaj piedchozi ¢lanek shrnuje do vét: ,[...] do World Music pats
viechno to, co se na nas vali z Afriky, Asie, Jizni Ameriky, a co se pritom
michd s rockem a popem. A nejen to: World Music vznika i pimo za nadimi
humny, v Irsku, Finsku, Madarsku a nejspi§ uz vystrkuje rzzky
ve Strakonicich i v Uherském Hradisti. World Music, to nejsou Zadné
intelektudlni experimenty, ale syrova, rytmicky vyrazna hudba venkovskych

tancovacek i mestskych Klubz, samorostlé nahravky s lokalni prAchuti, v niz

67 Dorazka Petr: World Music, in: Rock&Pop, 1992, ¢. 3, str. 18-20.
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(zpravidla) neprAcetni hrasi nahrazuji automatické bubeniky a Spatné oholeni
podnikavci v koZenych bundéch pracuji v roli marketingového oddeleni [...]*“68.

Clanky, které se objevovaly v prvni entusiastické vin¢ s ohledem
na world music, se povétSinou zamérovaly na jeji jinakost, kterd byla
pro ,,nové zrozenou* world music typickd (naptiklad nezvyklé rytmy,
pouZziti nastroja atp.). Prvnim pravodcem hudebni divoc¢inou se stal
jiz zminovany Petr Dortzka, ktery ve svém ¢lanku v zac¢inajici rubrice
o world music piSe: ,[...] world music sice nepredstavuje alternativu
dneSnimu  Zebsickovém rockovému mainstreamu, ale neni upecena z p#lis
odlisného testa. Zrodila se, kdyZ prvni cernoch v Africe vzal do ruky telecaster
a kdyZ na bulharské svatebni tancovacce vybalila prvni kapela elektrickou
aparaturu. Pozd¢ji, kdyZz world music dobyvala Evropu, jako prvni ji
prezentoval Peter Gabriel na festivalech WOMAD i na svych koncertech

a deskach*“e,

Petr Doruazka, ktery se stal jakymsi pionyrem kulturnich Zurnalista
v oblasti world music, hned v prvnim seridlu sve rubriky predklada
novd a podle ného zajimavd alba. Z dneSniho hlediska by bylo
vhodn¢jsi jeho vybeér desek zaradit do zZanrovych rubrik folk-rock,
nebo rhythm&blues atp. Uvedme piiklad: v prvnim c¢isle casopisu
Rock&Pop z roku 1993 do svého zverejnéného vybéru novych alb
DortZzka zarazuje napriklad album Sarah McLachlan, jejiZ desku Solace
zasazuje do produkce irské odnoZze world music, pficemZz z dne$ni
perspektivy as vedomim typické etnicity v produkci world music,
piijatou za samoziejmou, by se praveé toto album zatadilo do Zanru
folk-rock.

Dulezitost povedomi o etnické hudbé, potazmo world music,
z hlediska poslechové zkuSenosti si uvedomili editofi zahranic¢nich

magazina a od roku 1990 zacala v USA vychazet série hudebniho

88 Dorazka, Petr: Volani divodny, in: Rock&Pop, 1993, ¢. 2, str. 25.
69 Tamtéz.
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casopisu v podob¢ CD nazvané The Aerial, ajournal in sound.
V casopise Unijazz z roku 1994 si tohoto nového média vSimaji
zejména proto, Ze vybér hudby v sobé zahrnuje jakési sdélent,
z tohoto duvodu skladby obsazené na jednotlivych CD nazyvaji
»kusy“, jelikoz tyto hudebni produkce zprostiedkovavaji nonverbalni
informaci a jsou povaZzovany za jev oscilujici mezi hudebni kompozici
a sdélenim:  [...]Jtyto kusy vznikaji ajsou psedvadeny mimo tradisni
‘umelecka prostsedi’ [...] casto je to dialog s etnickou hudbou nejrzznejsiho
pzvodu, jeSte casteéji vdak jsou tyto kusy produkovany jako novy druh etnické
hudby. To, Ze jde psedevsim o druh nonverbalni komunikace, je totiz psiznacsné
pro etnickou hudbu. Etnickd hudba, to neni nikdy ‘hudba’ na prvni miste, ale
vzdy sdéleni (‘rozhovor s bohy, lidmi’). | kusy na CD maji v prvni rade
‘neume¢leckou’ funkci. Jde o globalni terapii [...]"7.

Nejen Ze se tyto série nahrdvek staly prvnim hudebnim vydanim
casopisu na CD o etnické hudbg¢, ale skladby byly zajimavé také tim,
Ze se editofi zamerili pfi jejich vybéru na nezndmé interprety, ¢imz
chteéli dat najevo, Ze etnicka hudba se netvoti pro ,,umélecky trh*, ale
Ze autofi jednotlivych kusa vytvaieji svou hudbu spontanné¢
a predevsim pro sebe. Sestavovana CD v sob¢ také shrnovala jeSte
jeden zajimavy aspekt, ktery by mohl byt pro genderova studia
jakymsi vitezstvim - zvyhodnovala Zeny, jakoZto interpretky etnické
hudby. Petr Kofron davod toho zvyhodnovani vidi nésledovne: ,[...]
je jasné, pros Ukazuje se totiz, Ze Zeny maji k tomuto ‘etnickému pojeti’
mnohem bliZze neZ muZi. Jsou vice spojeny s globalnim (ne n&hodou zjevuje se
mystikzm prroda jako Matka), Iépe komunikuji se svym nitrem (beéZn¢
se tomu k&, Ze jsou citlivejSi a citovejSi) a jejich aktivita je vice zamerena

do jejich nitra a ne navenek (Zena je submisivni, muz dominantni)“7,

Ur¢itou vyhodou, ale zaroven i nevyhodou prvotniho seznamovani
a predstavovani world music ¢tendiram bylo, Ze v tehdejSi dobe

v dasledku snah o definovani world music jako hudebni kategorie

70 Kofron, Petr: CD jako asopis a nova etnicka hudba, in: Uni, 1994, ¢. 3, str. 18.
1 Tamtéz.



nebylo jasné, co do world music patfi. Konkrétn¢ Petr DoruZzka psal
ve svych rubrikach o tom, co se za mainstream nepovazovalo: ,Dle
mého ndzoru kulturu tvosA vie, co se vymyka, tedy opak mainstremu.“72

Kategorické rozdélovani world music bylo nejasné a shanéni nahravek
pochéazejici z raznych mist mimo produkci z ceské kotliny velice
nesnadné. O to UsmévnéjSi nam situace prave z takovych let pripada
v porovnani s dne$ni produkci world music a jeji distribuce a taktéz
samotné popisovani hudby z jinych (exotickych) zemi slovy, ktera
mela aZz pohaddkovy nadech, a pojmy ve vyznamu neuvéritelného

okouzleni rytmem, harmonii a osobnosti interpreta.

72 Z emailové korespondence s Petrem DoraZkou, dne 6.3.2009.
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4. ANALYZY TEXTU O WORLD MUSIC A ETNICKE HUDBE

Od dob prvniho zvefejnéného c¢lanku o world music ¢i od prvni
recenze nahravky s etnickou hudbou v ¢eském tisku ubéhlo jiz pies
patnact let a prestoZze nejde o zanedbatelné obdobi, v porovnéani
s dobou dne$ni se post autora, piSicich o world music a etnické
hudb¢, pfiliS neprostridal. Do seznamu jmen, kterd se zaslouZila
0 propagovani ¢i popularizovani world music, etnické hudby, zcela
urcite patfi dve stalé osobnosti - Petr DorazZzka a Ji¥i Moraveik. Oba
dva své texty zverejnuji nejen na strdnkach raznych casopisa a novin,
ale také na svych osobnich webovych strankach. V ptipad¢ Doruazky

se jednad o stranky http://world.freemusic.cz a Morav¢ik spravuje

svou stranku na odkaze www.world-music.cz.

Oba dva jmenovani se zaslouzili o intenzivn¢jsi propagaci
a popularizaci world music v ¢eském tisku. Jejich aktivity jsou
od devadesatych let spojené nejen s pisatelskou ¢innosti, ale taktéz
s ¢innosti  organizatorskou - Moraveik spolupracuje s festivaly
Folkové prazdniny Namest nad Oslavou, Colours of Ostrava ¢i
Respect Praha; DoraZzka v devadesatych letech organizoval vyjezdy
ceskych umelca do Némecka, spolupracuje s festivalem Respect

a vénuje se dalSim aktivitam.

Ptestoze Petr Dortzka puavodné vystudoval zvukovou techniku
na elektrotechnické fakult¢ Ceského vysokého uceni technického
v Praze, jiz na konci Sedesatych let se zacal vénovat hudebni
publicistice, kterou zacal rozvijet v ¢asopisech Pop Music Express
a Aktuality Melodie (1968-69)™ a které se veénuje dodnes. Zprvu se
zameéroval na anglosaskou rockovou scénu, publikoval v jiz zminéné

Melodii, v Mladém sveéte, slovenském Popularu ¢i v Gramorevue

3http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=recor
d detail&id=8742, dne 15.3.2009.
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a krom¢  jiného  pripravoval itexty pro desky vydavané
ve vydavatelstvi Supraphon. Od roku 1988 pripravuje na stanici
Vitava (CRo) porad Hudba na pomezi, od roku 1993 ma pravidelnou
rubriku o world music v c¢asopise Rock&Pop aod roku 2002
v ¢asopise Uni. Ve vSech piipadech se DoruaZzka zabyva hudbou, ktera
se stala ,nezaraditelnou“ kategorii a majici své zaklady v mimo
mainstream posuzovanych kofenech. Od roku 1992 se stal ¢lenem
panelu WMCE a zacal prispivat taktéZz do poradu Global Village
(Canadian Broadcasting Corporation, Toronto). Od roku 2002 externé¢
prednasi na katedie kulturni ekologie Fakulty humanitnich studii
Univerzity Karlovy a pro TV Oc¢ko pripravuje poiad Babylon.

Je zajimavé sledovat, jakym zptsobem se nahrdvky a informace
o world music k ndm dostavaly jeSt¢ pred ,,uzdkonénim® world music
jakoZzto terminu a samostatné hudebni kategorie. Petr DoraZka se
pied rokem 1990 dostal do kontaktu s world music napiiklad
prostiednictvim vydavatelstvi Nonesuch, které vydavalo sérii
Explorer. Tyto nahravky sam v osmdesatych letech poustél
na poslechovych diskotékach, napriklad hudbu z kabuki, tradi¢niho
japonskeého divadla, nebo z BangladéSe a dle jeho slov lidé dokonce
i tleskali’s, Dorazkovi hodné¢ napomohlo ¢lenstvi v WMCE, kde
pasobi od roku 1992 a diky némuz mel piistup k vétSine vydanych

nahravek, které mohl zpopularizovat i v Cechéch.

Jiti Moraveik se k nahravkam dostaval trnite¢jsi cestou, své hudebni
sbirky budoval nakupem na ¢ernych burzach. A pfestoZze vystudoval
sttedni pramyslovou Skolu a poté pracoval ve fabrice, world music
(zejména hudba z Afriky) ho ocarovala natolik, Ze se rozhodl se ji
vénovat naplno’. Kontakt a posléze i pratelstvi s Petrem DoraZzkou
bylo nevyhnutelné, atak se vesvych pocatcich obracel prave

na zkuSen¢jSiho kolegu. S prvnimi vyjezdy do zahrani¢i za world

74 Z emailové korespondence s Petrem Dorazkou, dne 6.3. 2009.
75 Od roku 2007 je jako hudebni novinat zabyvajici se world music na volné noze.
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music uz shiral kontakty s vydavatelstvimi, spoléhal na osobni setkani
s hudebniky a podobné zamétenymi publicisty, organizatory festivalg,

koncerta atp.7

EtnomuzikoloZzka Zuzana Jurkova, kterd se také stala autorkou
nekolika texta ve sledovanych casopisech, konkrétné v casopisu
Harmonie, se k nahrdavkam s world music, resp. etnickou hudbou,
dostala diky knizni sérii Musikgeschichte in Bildern a spolupraci
s Dr. Vaclavem  Kubicou, etnomuzikologem a popularizatorem
z Naprstkova muzea v Praze. Ten ji poskytl velké mnozZstvi sbirek
gramofonovych desek a literatury o hudb¢. Od néj meéla prvni znalosti
o této oblasti. Jurkova nebyla typickou popularizatorkou nahravek
s etnickou hudbou, spiSe se soustfedila a vénovala pozornost
nahravkdm s co nejmén¢ ovlivnenou tradici, to ji zarucovala
vydavatelstvi jako UNESCO, z jejichz rad si Jurkovd nahravky

vetSinou vybirala.

Jednou z dalSich fundovanych osobnosti na ethomuzikologickém poli
vedle Jurkoveé je Vlastislav MatousSek, ktery sice svymi texty
do hudebnich popularizacnich ¢asopisa oproti Jurkové pf#ilis
nepfispival (pouze par texta v ¢asopise Harmonie), ovSem jako
hudebni publicista dodnes spolupracuje s Ceskym rozhlasem. Jeho
studium hry na Sakuha¢i u Kify Mitsuhashiho v Tokiu a japonske
tradicni hudby na University of Letters v Osace ho zaradilo mezi

vyznamné odborniky na tuto problematiku u nas.

V souc¢asné dob¢ samoziejmeé najdeme rovnéz dalSi osobnosti, které
se world music ¢i etnickou hudbou zabyvaji, at uz v ¢asopisech,
radiich ¢i televizich. Z mladSi generace uvedme naptiklad Petra
Kolacka, hudebniho publicistu a muzikanta skupiny Gothart, ktery se

intenzivnéji o world music zacal zajimat v poloviné devadesatych let

76 Z emailové korespondence s Jisim Morav¢ikem, dne 7.3.2009.
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a svymi poznatky vyplauje vlastni strdnku www.mlog.cz. Toho

k world music ptivedla hlavn¢ deska Paula Simona nazvana Graceland
z roku 1986. Ostatne i Moraveik se na toto album odkazuje a diky
nému se pry odklonil od pavodniho zaméieni na rockovy
minimalismus k world music?”. Kolackovy zkuSenosti se shanénim
informaci a nahrdvek jsou jakoZto pro predstavitele nov¢jsi generace
dnedni doby typické — informace v drtivé vetSine shani z internetu
a z obalu alb.

Vrarme se ale na pocatek novinaiského boomu v letech devadesatych,
co se world music a prezentace etnické hudby tyce. Prvni ¢lanky se
staly ,,uvodem k problematice” a popisovaly to, jak termin world music
vznikl, co mu predchdzelo a kdo za vznikem tohoto terminu stal.
VeétSina texta, které vznikaly na pocdtku devadesatych let a které jiz
mely za sebou uvedeni ¢tendra do problematiky, sdélovaly mimo
tadky také ten fakt, Ze world music je vlastné smési, jejiz pravy recept
je utajen. Proto patent na to, co rubrika o world music ma obsahovat,
mel vlastné kazdy a ¢asopis od casopisu se v tomto sméru casteené
liSil. Do oblasti world music byly zarazovadny nejen zajimavosti
z vydanych nahravek hudebnich etnickych projeva, ale také napriklad
nahravky blues ¢i folk-rocku. V ¢lanku z roku 1993 Petr Dorazka to
odavodnuje temito slovy: ,,Zastanci tradisnich Zanrz byvaji povykem kolem
world music frustrovdni a celkem spravn¢ upozorsuji, Ze trseha houslisté
z apalacskych hor, cajuni z Lousiany a samoz/ejm¢ také vsichni bluesmani sem
také naprosto logicky patA — a maji pravdu. Hranice mezi americkou roots

music a world music ve zbytku sveta neexistuje®7s.

Ve zminovanych tistenych médiich na Gzemi Ceské republiky -
Rock&Pop, Harmonie nebo Uni - se pravidelnymi autory stali
piedevsim zkuSeni hudebni publicisté, pfipadné muzikologove, ktefi

pochéazeli z fundovan¢j$iho  prostiedi, a ¢lanky  zvefejnované

77 Z emailové korespondence s Jirim Moraveikem, dne 7.3.2009.
8 Dorazka, Petr: Paul Geremia, in Rock&Pop, 1993, ¢. 10, str. 26.
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od devadesatych let se vétSinou zakladaly na odborngjSimu
strukturovani a obsahu textu. Jejich role byla dalezitd. Snahy
0 srozumitelnost a jasny popis exotickych projevi na hudebni scéné¢
vychazely v Gstrety c¢tenairam raznorodého vzdeélani a zajma a staly
silnym modifikatorem celkového vyzneni a formy textu. Jinymi slovy
za Ucelem priblizeni oblasti world music a etnické hudby mén¢
informovanym ¢tenaiam a piipadnym novym zijemcam se ¢lanky
z per hudebnich publicista specializujicich se na exotickou hudbu
ve virech hudby populdrni staly az jednoduchymi populariza¢nimi
texty. Ty se sice staly priblizujicim se etnomuzikologickym vykladem
ve zjednoduSené forme, ale v nékterych piipadech se toto naStésti
nedélo na ukor kvality. Volba alternativy naprostého zahlceni novymi
pojmy, odborn¢jSimi obraty a formulacemi, nebo cizimi slovy, ktera
logicky vychazela z pavodnich jazyka té dané oblasti vzniku hudby,
by samoziejm¢ byla sice pro (etno)muzikologa mnohem uspokojujici,
ale pro laickou vefejnost (¢tenaie) mnohem meéne prijatelnd a tudiz
vhodna. Balancovidni mezi jednoduchosti atim padem i ¢tivosti
a snahou o odborné¢jsi nahled na oblasti zajmu se rozhodné
v pocatcich prehouplo na jednu stranu a polopatické vysvétlovani
toho, jaké nastroje vlastn¢ hudebnici na jaké nahrivce pouzivaji a jak
vibec takovy nastroj vypada, by dnes bylo povazovdno za zbytecné¢

poucujici a neatraktivni ¢lanek.

Sam Jiti Moraveik vzpomind na pocatek svych publicistickych snah
s usmeévem: ,[...] uZil jsem si kolem toho spoustu pernych chvilek.
Samozsejme, nabyté zkuSenosti pomohly v leccems, ale vezmete si, Ze zpocsatku
jeSte nebyl internet, zadna literatura, magaziny, rozhlasové posady, zkratka
nic. Kazda informace me¢la cenu zlata a casto dochazelo ke srandovnim
situacim, kdy si dovek pletl koru s ngnoni, to protoze ty nastroje nikdy
nevidel. Nebyl jsem v tom oviem sam, kdyZ si dnes prositam staré materialy,
musim se smat tomu, jak v tom spousta z nas létala [...], podstatnou cast
tvosily prave pasaze, kde jsem se ctendsm snaZil naprosto nezndmé néstroje

a styly neéjakym zpzsobem vysvetlil a priblizit. Vedlo me¢ k tomu presvedéenti,
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Ze bez toho tu hudbu nelze naplno pochopit. V3echno v ni totiz na rozdil
od zapadni popmusic souvisi se v§im: hudba s nastroji, lidé s tradienimi zvyky,

prAbehy se starobylou minulosti.7o*

Podivejme se na text, ktery se stal prvnim ¢lankem o world music
od ceského autora zroku 1993, konkrétnéji od Petra Doruzky,
a ktery byl o rok drive, vroce 1992, prednesen na konferenci
International Association for the Study of Popular Music (IASPM?g0)

v Praze, trochu blize:

World music: Subjektivni pohled z Prahys

Rada prispévki na této konferenci se zabyvala amerikanizaci lokalni
kultury. Podivejme se na toto neustale frekventované téma z opacné
strany: maji mistni etnické tradice a lokalni kolorit vibec Sanci
proniknout do mainstreamu angloamerické produkce? Mize dojit
k procesu, ktery je viaéi amerikanizaci protichidnym? Vstirebavani
vnéjsi vliva je totiz pro hudbu, kterd prichazi z USA, néé¢im naprosto
samozrejmym. Princip zvany ‘melting pot' doneddvna spojovany
hlavné s americkou kulturou a spolec¢nosti, se stale silnéji uplatnuje

vV s

v globalnim meéritku, a jednim z jeho soucasnych projevi je fenomén
world music. Podivejme se tedy, jakymi kanaly se world music Siti
v Evropé. V zapadoevropskych zemich jsou lidé world music zvykli
poslouchat s naprostou samoziejmosti. Ziji ve velkoméstech
ve spoleé¢nosti pristéhovalcti z jinych svétadilt, v minulosti jim nikdo
nebranil v cestovani. V tomto sméru publikum v Ceskoslovensku

postrada zkuSenosti.

[...]

79 Z emailové korespondence s Jisim Moraveikem, dne 7.3.2009.
8 Viz http://www.iaspm.net/.
81 Dorazka, Petr: World music: Subjektivni pohled z Prahy, in: Hudebni rozhledy, 1993, ¢. 2, str. 88-90.
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3. Kdo vlastné posloucha world music?

Jak vlastné vznikla poptadvka po WM? Mnozi posluchaci jsou trvale
frustrovani uniformni hitparddovou produkci, kterou oznacuji
napriklad jako formula music a hledaji néco spontannéjsSiho. Z troSku
jiného Uhlu komentuje vyvoj Joe Boyd. Tvrdi, Ze béloSské stredni
vrstvy vzdycky hledaly lehkou ptrichut skandalu, kterou jim
v minulosti poskytovaly cernoSské rhythm and bluesové inspirace. Ty
jsou ovSem nyni uz dtkladné vycerpany, a proto ted =zapadni
obecenstvo s velkym zaujetim objevuje turecké stupnice a bulharské
vicehlasy. Ve Spojenych statech je ovSem situace jind neZ v Evropé.
Americéané nemaji totiz radi, kdyz se zpiva v cizich jazycich. Americka
scéna je vSak velmi bohatd na vlastni domaci tradice, vedle country
a folku se tu vyskytuje spousta lok&lniho koloritu narodnostnich
mensin. Dovazet sem world music odjinud miZe byt obtizné, protoze
kdyz tu chce nékdo slySet néco hodné exotického, staci, aby si zajel
do New Orleansu.

Spoleénym rysem amerického i evropského pohledu vSak ztustava fakt,
Zze kazda nahravka world music vzdy pochazi z néjakého mista, Ze je
s lokalni tradici spojena daleko davérnéji, nezli tfeba nahravky
Madonny. V Evropé sili zdjem o hudbu z ostatnich svétadila, ale
zaroven tu vznikd spousta hudby z okrajovych oblasti (keltska,
sttedozemska, balkanska, madarska, severska). Jak se v téhle

konkurenci uchyti ceské a moravské lidové pisnicky?

[...]

5. Evropsky panel WM a jeho hitparéada

Konjunkturu, kterou v soucasné dobé proziva world music v Evropé,
dokumentuje ¢innost panelu discjockeyd a rozhlasovych pracovniki,
ktery vznikl roku 1987 pod nazvem World Music Workshop pri
Evropské rozhlasové unii (EBU). V jistém smyslu pripomina tato
situace léta, kdyz do Evropy pronikal jazz. Vznikajici specializované
rozhlasové porady, festivaly, ¢asopisy — vétSinou na bazi hudebniho
entusiazmu. Evropskad vzdélanost znovu prijima Zivelnou hudbu

ze zamori.
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World music Workshop vychazi z nasledujici uvahy: Vice jak 90
procent svétové hudebni produkce se kevropskym posluchaéim
vibec nedostane. ZdejSi vkus je wurcen predevSim distribuc¢ni
mohutnosti velkych gramofonovych spolec¢nosti, nabidkou
angloamerického rocku a pak také nabidkou europopu, Kkteréa
zpravidla znamena& hudebné jeSté vice rozredénou variantu toho
predeslého.

Co tvori téchto 90 procent? PredevSim hudba z Afriky a z Latinské
Ameriky, kterd predstavuje obrovsky, a dnes vzajemné propojeny
systém. [...]

Tim nejlépe viditelnym disledkem c¢innosti Work Music Workshop je
meésicni Zebricek, ktery je sestavovan od 30. dubna 1991. Dnes se na
ném podili panel cca 40 discjokeyt ze 17 evropskych stati. Agendu
sponzoruje berlinska stanice Radio 4U, ¢tvrty program stanice Sender
Freier Berlin, ktery je soucasti némecké narodni sité ARD.

[...]

Z nabidky gramofonovych firem maji velkou Sanci zvukové vyrazné,
rytmické projekty. V prvni rtadé totiZz musi projit rozhlasovym
vysilanim. V z4sadé jde tedy o hudbu s pikantni prichuti, vytvarenou
ovSem s ohledem na dneSni média i poslucha¢sky vkus, zatimco
nahravky etnografického charakteru, jako naptriklad Pygmejové
kmene Mbuti na sbératelsky velmi hodnotné desce americké
spole¢nosti Folkways prfes znaénou muzikalnost do Zebrticku

neproniknou.

V dobe¢ vzniku tohoto referdtu, v roce 1992, se obecné¢ vyhledavaly
rizné svétove paralely s ¢ceskou produkci world music a postupnée se
tak uvédomovala izolace tehdej$iho Ceskoslovenska oproti jinym
zdpadnim statam, ktera se projevila taktéz v prijimani a produkovani
folkloru a exotickych prvka v hudbé. Na naSem Uzemi jsme princip
tzv. melting potu v tomto ohledu postradali. To ale neznamena, Ze naSe
kulturni dedictvi bylo chudé a strohé, ovSem v jistych smérech nebylo
tak rozmanité, abychom mohli konkurovat svetové produkci.

Néasledky toho, na kolik n&s poznamenal zdkaz cestovani a jak se
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odrazil ve vyvoji na hudebni scén¢, mazeme vnimat jeSte dnes; pevna
zdkladna rocku a folku z osmdesatych a devadesatych let vyustila
nejen v letni festivaly, které se staly tradi¢nimi udéalostmi trvajicimi
dodnes, avSak festivaly, v jejichZz programech zaujala misto i world
music, se rodily teprve v posledni dekad¢ a nekteré dokonce pridavaji

LZanr® world music az nyni.

Prave diky prikladu z americké scény se ukazuje, jak je determinace
terminu world music nereadlna; ovSem platnost slov, Ze ,,spolesnym rysem
amerického i evropského pohledu viak zzstava fakt, Ze kazda nahravka world
music vzdy pochdzi z néjakého mista, Ze je s lokalni tradici spojena daleko
davernéji, nezli nahravky Madonny“ (¥. 34), je dnes omezena. Neni
vyjimkou, Ze nahravka world music vznika v mist¢, kde lokalni tradice
je jind neZz nahravka samotna. SpiSe je platny odkaz, ke kterému se
nahravky, potazmo kapely upinaji, naptiklad keltsk& hudba vznikajici

v Cechdach, afrobeat z Londyna nebo zidovské klezmery z New Yorku.

UZ od konce dubna 1991 je sestavovan mesi¢ni Zebficek, na kterém se
»podili cca 40 discjokeyz ze 17 evropskych statz. Agendu sponzoruje berlinska
stanice Radio 4U, ctvrty program stanice Sender Freier Berlin [...]* (f. 64).
Stale Zivy trend, ktery zasazuje hudbu do vyznamn¢jSich médii, je ten,
Zze hudba musi byt néc¢im zajimava, vyrazna a ve world music je to
piedevsim rytmus, ktery se stdvd tou sluchovou pikantnosti. Proto
nejobliben¢jSimi  oblastmi dle tohoto Zebficku jsou nahravky
ze zapadni Afriky, z Karibiku a Balkanu. Proto i dnes je odpovéd
na tehdy vyicenou otazku ,jak se v téhle konkurenci uchyti ceské
a moravské lidové pisnicky” (f. 40) komplikovana.

O karibské hudbe¢, kterd se stala jednou z oblibenych a na prednich
piickach dlouho udrZzovanou hudbou, pojednéava ¢lanek, jez byl

publikovan v Sestém cisle ¢asopisu Rock&Pop:



Historie karibského Silenstvi#

[...] Ostrovni charakter karibské oblasti zptusobil, Ze zde vzniklo
Siroké spektrum oddélené se vyvijejicich stylid, které se ovSem
mnohokrat nejen vzajem krizily, ale zpétné ovlivinovaly africkou
hudbu. To, co se dnes hraje v Africe, zptsobil nejen vyndlez
elektrické kytary, ale i kubanska rumba.

V Dominikanské republice se hraje cadence a merengue — Uudajné
-nejrychlejsi tanec svéta“, ktery vznikl kombinaci salsy a kolumbijské
cumbie. Na Trinidadu ma své koreny calypso i jeho moderni podoba
soca (soul + calypso), z Barbadosu pochazi velka hvézda této hudby
s jménem, na které se jen tak nezapomina: Black Stalin. Na
francouzskych ostrovech Martinik a Guadeloup vznikl zouk, ktery se
vyvinul z cadence, a ktery hraji treba Kassav, dnes jedna
z nejznaméjsSich skupin frankofonniho svéta.

Ke karibské oblasti patri ovSem i kontinentalni pobreZi Stredni
a Jizni Ameriky — od Mexika pres Kolumbii az po Surinam, ktery je
domovem stylu kaseko. Jeden z nejvyznamnéjSich karibskych
festivali se ale kona v Evropé, v belgickém mésté Hoogstraten, a to
uz od roku 1983. Loni byl riznym formam karibské hudby vénovan
celoletni festival Heimatklange v berlinském Tempodromu.

Do Zebticku WMCE pronikly tento mésic dvé karibské nahravky.
Boukman Eksperyans patii k poslednim objevim z ostrova Haiti:
na koncerté byva jejich hypnotickd hudba dotaZzena aZz k hranicim
nepricetnosti, zatimco nahravky prinaseji spi$ rozhlasovy pop s velmi
zaoblenymi hranami. Kdo je Juan Luis Guerra? Jeho album se zatim
dostava do Evropy pouze jako import — a pokud jen to postacilo
k Sestému mistu v tabulce, miZe jit o prekvapeni.

Zcela ojedinélou kapitolu karibské hudby predstavuji steel drums,
tedy plechové bubny s jemné vytepanymi ploSkami, na nichz se daji
hrat jednoduché stupnice i propletené melodie a které najdeme jak
ve velkych orchestrech (které uZivaji pouze steel drums), tak i jako
samostatny perkusivni nastroj vSude, kde se hodi jemné zvukové
zpestreni. Steel drums patfi k tém nejméné Skodlivym vyndalezim

tohoto stoleti a jejich historie je spojena s tradici trinidadskych

82 Dorazka, Petr: Historie karibskeého Silenstvi, in: Rock&Pop, 1993, ¢. 6, str. 25.
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karnevalt. Tamni otroci, poté, kdyz ¢erstvé ziskali svobodu, pouzivali
rytmus a vSechny bici nastroje k vyjadieni svého protestu. Kdyz jim
pak kvili tomu mistni Urady zakazaly bubnovat, potomci otroku
tloukli bambusovymi tyéemi, jejichZ zakaz ptisel r. 1937 (!). Ué&astnici
karnevalu si poradili s timto zadkazem: tloukli lIZickami do sklenic
a pokud chtéli vytvorit hlasitéjsSi zvuk, prinesli dva muzi napravu
z auta a ostatni do ni mléatili plechovkami. Jini uZivali brzdové bubny
— nastroj, ktery ve své dobé uvedl do soudobé hudby v USA John
Cage, tak se pred padesati lety zrodila prvotni tvar industrialni
akustické hudby. [....]

Prvni velky devitiradkovy odstavec, ktery se snazi v koncentrované
formé popsat a uvést hudebni styl v karibské oblasti, v sob¢ zahrnuje
pro neinformovaného c¢tenafe deset naprosto neznamych pojmu, diky
nimzZ je bloudéni pro neho snadn¢jsi. Jak z toho muaze vyplyvat, prave
timto odstavcem se c¢tendfi mohou sami roztiidit do dvou skupin,
na ty znalejsi ctenare, jimZ terminy jako merengue ¢i zouk jsou znédmé,
a na naprosté ,novacky“, kteri se v terminologické dzungli etnické
hudby z Karibiku mohou zoufale chytat alespon nékterych jim
znamych slov. Jakoby se world music v médiich stala quasivédeckou
veétvi, o které mohou mluvit a dovidat se uZitecné zajimavosti pouze
zasvéceni. Bloudéni po dzungli world music, ktera populariza¢ni
formou ptibliZzuje hudebni etnické produkce i zapadnim ¢tenaram, je
zpasobeno hlavn¢ tim, Ze world music byla (a stale je) menSinovym
Zzanrem, ktery bude neustéle v procesu objevovani, jelikoZz zdroja,
ze kterych world music vychazi, je mnoho a troufam si fici, Ze jsou
nevycerpatelné, ato diky neustadlému miSeni, nachdzeni novych
inspiraci, vlivad a naopak navracenim se zpét ke kofenam v novém
provedeni, s novymi, vylepSenymi hudebnimi nastroji atp.

Z ¢lanku maZzeme mj. také vyc¢ist, zejména z vét:  ,,Jeden
z nejvyznamn¢jSich karibskych festivalz se ale kond v Evrope [...]* (. 17),

»Loni byl rzznym formam Kkaribské hudby veénovan celoletni festival
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Heimatkléange v berlinském Tempodromu® (¢. 19), ,,Do Zebsicku WMCE
pronikly tento mesic dve karibské nahravky [...]* (¥. 22) a ,,Kdo je Juan Luis
Guerra? Jeho album se zatim dostdva do Evropy pouze jako import — pokud
jen to postacilo k Sestému mistu v tabulce, mzZe jit o prekvapeni* (. 26), Ze
hlavnimi a nejeastéjSimi zdroji hudby mimoevropskych lokalit, nejen
v tomto pripad¢, jsou pro Dorazku festivaly, které se pravé zaméiuji
na hudbu tohoto charakteru. Zminovany Zebiicek WMCE je nemén¢
dalezitym zdrojem nahravek s etnickou hudbou a world music, je
jakymsi smérodatnym ukazatelem, ktery upozornuje na vyznamnejsi ¢i
zbrusu nové nahravky, o kterych ma cenu psat. Petr DoraZzka se
na tento Zebticek odkazuje velice casto adle jeho témat ¢lanka
maZeme také vysledovat, jaky interpret se v urcitém casovém useku
pohybuje na piednich mistech tohoto evropského Zebti¢cku, nebo jaky
interpret ¢i hudebni skupina se v tomto Zebricku poprvé objevila.
Ovsem nejen z Zebticku WMCE se braly inspirace, taktéz
ze zahrani¢nich rubrik a kategorii world music, naptiklad z ¢asopisu
Billboard: ,,Um¢la world music? Ponekud absurdni termin. N¢to jako umela
lidova pises. Ale jak definovat album, které patsilo v losském roce
k nejproddvan¢jSim v kategorii world music podle casopisu Billboard? Navic
album Kronos Quartetu Pieces Of Africa neni osamelé — viz posledni deska

Phila Glase se senegalskym hracem na koru Fodaya Musa Susem [...]“8.

V prvnich  ¢lancich v rubrikdch o world music rozmanitost
a obohacovani slovnich pojmenovani hudby z mimozéapadnich zemi se
nestaly prvotnim zadmérem ¢i cilem. O vyrovnani prvotni omezenosti
a absence vystiznych slovnich spojeni v popisu world music, jejiz
vnimani bylo zcela logickych davoda odliSné, se postaraly spisSe
popisy pocitove: ,[...] na koncerts byva jejich hypnoticka hudba dotaZena az
k hranicim nepricetnosti, zatimco nahravky prinasSeji spi$ rozhlasovy pop

s velmi zaoblenymi hranami“ (¥. 24) aslova prejatd a anglictiny bez

piekladu: ,,Steel drums patAd Kk téem nejméne Skodlivym vynalezzm tohoto

8 Vlcek, Josef: Kronos hral Afriku, in: Rock&Pop, 1993, ¢. 8, str. 25.
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stoleti a jejich historie je spojena s tradici trinidadskych karnevalz“ (f. 35).
Pfestoze v tomto piipadé jde o nastroj, jehoZ vyznam se z anglické
verze do c¢eStiny nepfeklada, v nekterych pripadech ale mazZzeme nalézt
slova, k nimZ cesky ekvivalent existuje. Jsou to naptiklad weekend
(naptiklad v ¢lanku Rembetika od Petra Dorazky v Rock&Pop 1994, ¢.
5, str. 15), throat singers (Deep Forest z opacné strany v Rock&Pop 1995,
. 22, str. 15), trance music (S Grammy do transu a zpét, Rock&Pop 1996,

(@)

¢. 3, str. 79), dancefloorova podoba &i clip (v textu Invaze Pygmejz do Cech,
Rock&Pop 1996, ¢. 11, str. 15) atp.

Jak jsme mohli vidét v ukazce vysSe, povazovani hudby za hypnotickou
vedlo k vydani kompilace medita¢ni hudby. Na takové texty
pojednévajici o medita¢ni hudbe¢ v soucasnych c¢asopisech, které
v sob¢ zahrnuji i world music, pfili§ c¢asto nenarazime, zejména
z pozitivné hodnoceného hlediska. Nasledujici text z roku 1994 se

ohlasné¢ o takovou kompilaci medita¢ni hudby zajima:

Meditaéni signaly z MarakesSe i Zahrebus4

(foto viz Priloha 2)

[...] Zvykli jsme si, Ze nahravky vzdalenych hudebnich tradic byvaji
komentovany suchym a c¢isté akademickym zptisobem; dnes je ovSem
vnimame i jako poselstvi ohroZzené kultury — ato je véc, ktera
vyZzaduje zajem daleko SirSi verejnosti. Kuridézni skutecnost, Zze lidé
dnes chtéji slySet tisice let starou hudbu protinoZzcid, pak umoznuje
vydavani takovych obsahlych kompleti, jakym je tfeba 4-CD Global
Meditation, které se drzi nékolik mésici jak v tabulce World Music
v Billboardu, tak i v WMCE Top Ten. Nenechte se ale zmylit ndzvem,
protoze termin ‘meditacni hudba‘’ miZze mit rtzné vyznamy: pro
jogina to bude tfreba presné vymezena kategorie, slouzici vyhradné
k jeho spiritualnim pochodim — ale v globalnim pohledu se jedna
0 pojem daleko Sirsi.

8 Dorazka, Petr: Meditai signaly z Marakese i Zahsebu, in: Rock&Pop, 1994, ¢. 1, str. 16.
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Kompilace Global Meditation prinadsi jasny signéal; dneSni trend
‘meditaé¢ni hudby’ je vlastné jen polickem v mozaice ritualnich
a duchovnich — tedy spiritualnich tradic, k niz patfi pravé tak
Zalozpévy z Albéanie, transovni rytmus z MakareSe, kvilejici derviSové
a tfreba i zpév srbského ortodoxniho mnicha, zachyceny v klastere
v Zahtebu (!). A pravé z téchto korentu vznika dnesSni world music:
pokud ovSem tuto oblast vnimame bez vazby na jeji spiritualni

pozadi, mizeme pak ziskat zkresleny dojem [...]

»ZVykli jsme si, Ze nahravky vzdalenych hudebnich tradic byvaji komentovany
suchym a ciste akademickym zpzsobem; dnes je oviem vniméame i jako poselstvi
ohroZené kultury — a to je vet, kterd vyZaduje zajem daleko Sirsi vesgjnosti
(f. 1). Tézko posoudit v jaké mite se do té doby o hudbé
ze vzdalenych mist psalo v ¢asopisech a dennim tisku azda se
opravdu jednalo o suchy a c¢ist¢ akademicky zpuasob vyjadfovani.
Ackoliv se jako prvni o hudbu z mimoevropskych ¢i mimozapadnich
oblasti zajimali predevSim etnologové a etnomuzikologové, o Sirsi
popularizaci se zaslouZili spiSe hudebni publicisté, ktefi nemeli
vétS§inou etnomuzikologické vzdélani (a v nékterych piipadech ani
muzikologické), a proto text pojednavajici o nové hudb¢ exotického
charakteru mel celkové vyzneni neakademické a struktura textu byla
ve zjednoduSené forme s ohledem na Sir§i a nefundovanou veiejnost.
Je ziejmé, Ze objev ,nove“ hudby, Kkterou v tomto pripadé
piedstavovala world music, v sob¢é neslo i pel exotismu, jedinec¢nosti
a originality, a tak nahravky s medita¢cni hudbou, které byly u nas
a pro nas novinkou, byly ptijimany s apriorni touhou po jejim
zachovani a obran¢ pfed ,vyhynutim“. Kam se v dneSni dob¢
posunulo chapéni a hodnoceni meditacni hudby, maZe posoudit kazdy

sam.
Opét zde mazZzeme vidét vadzanost na svétové a evropské Zebricky, jak

tomu bylo i v textu pfedchozim: ,,Kuriézni skutesnost, Ze lidé dnes chteji
slySet tisice let starou hudbu protinoZcs, pak umoZsuje vydavani takovych
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obsahlych komplets#, jakym je t/ebha 4-CD Global Meditation, které se drzi
nekolika mesics jak v tabulce World Music v Billboardu, tak i v WMCE Top
Ten* (£. 4).

Jak hluboko saha soucasny trend meditacni hudby do ritualnich
a spiritualnich tradic iv dneSni dob¢, je otdzkou vetsi diskuze.
Dorazka tehdejsi kompilaci zroku 1994 nazvanou Global
Meditation pfijima s nadSenim: ,,Kompilace Global Meditation pinasi
jasny signal; dne$ni trend ‘meditasni hudby’ je vlastne jen polickem v mozaice
ritualnich a duchovnich — tedy spiritualnich tradic, k niz pats prave tak
Zalozpevy z Albanie, transovni rytmus z MakareSe, Kvilejici derviSové a tseba
i zpev srbského ortodoxniho mnicha, zachyceny v klastese v Zahsebu (1).
A préave z techto kosenz vznika dnedni world music: pokud oviem tuto oblast
vnimame bez vazby na jeji spiritudlni pozadi, mzZzeme pak ziskat zkresleny
dojem* (~ 12).

Je pravda, Ze spiritualita hrala vyznamnou roli v medita¢ni hudbg,
navazovalo se na zakotvené tradice a ritualy. V dneSni dob¢ se stavi
jako synonymum k medita¢ni hudb¢ hudba relaxac¢ni, jejiz tvdrci
nemuseji mit ani z daleka nic spolecného s ,Zalozpevy z Albanie,
transovnimi rytmy z MarakeSe®“. Jak se tehdej$i vyznam meditacni hudby,
kterou v ukdzce Dortzka popisuje, pozmenil, muZeme videt
na piikladu tvorby zndmého a komer¢ne UspéSného Rolanda
Santého, jehoZ hudba mé& esoterickym zpasobem [é¢it a navozovat
pocit souznéni s prirodou — zpévy ptakda, romantické housle a zvonky
atp. A Ze by prave tato meditacni hudba, kterd dnes piedstavuje
komer¢né vyuzivanou vétev hudebniho byznysu, méla byt kofenem

dnesni world music, spiSe vede k ironickému pousmani.

Tomu, o ¢em se Dorazka v roce 1994 zminoval a smeéfoval na adresu
autort vyjadiujicich se suSe a pifehnan¢ akademickym zpasobem, se
o rok pozd¢ji priblizila Zuzana Jurkova. Ukéazka jeji recenze
z casopisu  Harmonie zroku 1995 demonstruje, jak p#ilisny

akademicky a odborny piistup se muaZze stat pro ctenaie onoho typu
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periodika zbytecnou zaplavou termina a suchym popisem klasické
turecké hudby:

Vvlet za hranice Evropy — Music of Turkey a Hassan

Kassai: le ney®

(foto viz Priloha 3)

[...] Recenzované kompaktni disky neptredstavuji cistou etnickou
hudbu s maximalnim dérazem na autenticitu prostiedi, ale jsou
poctivé pripoutany k ptvodni tradici.

CD Music of Turkey prezentuje tfi hlavni oblasti klasické hudby
Turecka minulych dvou stoleti; Zanrové se ostatné turecka hudba
podstatné neliSi od celé arabsko-perské hudebni kultury. Hudba
k obfradu ayin mystického bratrstva Mevlevi (tancici dervisi) je
formalné prehledna. Po kratkém sélovém taksimu, hraném na loutnu
‘ud (podoba tohoto virtuézniho improvizacniho Utvaru je podstatné
odliSna od klasickych taksimG arabskych), néasleduje plocha
variaéniho rozvijeni jednoduchého motivu, ktera ponékud pripomina
balkanské tamburaSe. Ostatné o souvislostech nemiZe byt pochyb.
Stejné filozofické vychodisko — totiz Ze hudba je prostredkem
sjednoceni s AllAhem - ma i hudba dikru (zikir), ritualu sufijskych
mystiki. Hudebni vyjadieni je ptritom jiné: ptivodné vokalni skladba
je interpretovdna smycécovym kemandzZe a doprovodnym souborem.
Sazba ivyraz pripomind makam al-lraki s typickou expresivitou
v s6lu adoprovodnymi priznadvkami i zavérecnou vylehcenou
heterofonni ¢asti s ‘'udovym solem.

Svétska dvorni hudba je zastoupena ukazkou instrumentalni
s krasnym duetem ‘udu a citery kanoni, na které je poznat, Ze
pochazi z 1. pol. 20. stoleti a nezistala tady neovlivnéna evropskou
hudbou. Nejrozsahlejsi skladbou celého disku je vokalni fasl
(v Maghrebu nauba, nejvyznamnéjs$i arabska svétska forma, cyklus
skladeb rtGzného Zanru a metra, spojeny spole¢nym modem -

makamem), v némZ jednotliva ¢isla pochazeji od rtznych autort.

Néktera maji vpravdé virtudzni charakter (melismatika je odlisna

8 Jurkova, Zuzana: Vylet za hranice Evropy: Music of Turkey a Iran Hassan Kassai: le ney , in: Harmonie,
1995, ¢&. 2, str. 52.
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od klasické arabské, spi§ pripomina tremolo), jina jsou dramaticky
narikava, dal$i upominaji na lidovou inspiraci — ostatné vyusténi
do lidového tance sirto je nanejvys presvédcivé.

Jinou tvar arabsko-perské kulturni oblasti predstavuje CD Iran,
Hassan Kassai: le ney z katalogu firmy Playa Sound. Podélné
rakosova flétna ney (béZzné naj) je velmi rozSireny néastroj
s religioznimi aZz mystickymi konotacemi (je to i nejoblibenéjsi
nastroj rtznych muslimskych mystickych bratrstev). Suverénni
virtuozita Hassana Kassaie ani v nejmenSim neupozornuje na to, jak
obtiZzné je na tuto Sikmo drZenou hranovou flétnu hrat. Na nahravce
se ale opét potvrzuje — zvlast v s6lovych pasazich bez bubnu tambaku
— ze ¢im je flétna jednodus$Si (naj nemda naustek, Stérbinu ani
labium), tim méa bohatsi barevné moZznosti.

Dva klasické dastgahy (perskéa paralela k arabskému makamu) ukazuji
priznaénou podobu perské hudby: tékavou, impulzivni, vnitfné

spriznénou se Spanélskym flamencem. [...]

Tento c¢lanek, ktery se zaroven stal i prvnim ¢lankem pojednavajicim
o etnické hudb¢, resp. recenzovani nahravek s etnickou hudbou
od Zuzany Jurkové v Harmonii, je zajimavy hned v nékolika
ohledech: jednak tim, Ze v radmci své puavodni mySlenky pribliZit
¢tendiram zvolenou nahravku a ohodnotit ji v tomto ptfipadé na bazi
etnomuzikologickych veédomosti a zkuSenosti nahrnuje na <&tenaie
ve snaze o dakladné zarazeni a kategorizovani turecké a iranské
hudby aZ nepfeberné mnoZstvi pojma a stavd se neprehlednym
vykladem, a také tim, do jaké miry chté¢la autorka desku hodnotit ¢i
recenzovat, nebo zda chtéla pouze <ctenare seznamit s arabsko-
perskou produkci. Jako lehce ambivalentni tvrzeni mtiZzeme chépat
prvni vétu ,recenzované kompaktni disky nepsedstavuji sistou etnickou hudbu
s maximalnim dzrazem na autenticitu prostsedi, ale jsou poctive pripoutany
K pzvodni tradici“ (. 1) ve smyslu dnedni produkce etnické hudby je
otdzkou, zda je opravdu moZné prezentovat hudbu poctive

piipoutanou k pavodni tradici a nepiedstavovat ¢istou etnickou
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hudbu a naopak a zda je vabec mozné obe¢ vzédjemné se vylucujici

podminky splnit najednou.

Jurkova si c¢asto a zamerné vybirala nahravky s co nejvetsi tradici,
resp. nahravky s tradici co nejmén¢ ovlivnénou zédpadni kulturou.
Kladla daraz (a také velice casto to ve svych recenzich zminovala)
na spojitost nahravky s pavodni tradici. To maZzeme najit napsiklad
v tomto textu o iranské a turecké hudbé a ve stejné véte pojednévajici
o maximalni daraz na autenticitu prostredi, ve sloupku o africkeé
nahradvce v Harmonii z roku 1995 v ¢. 4 (foto viz Priloha 4): ,,pokud ale
nerezignujete na pozadavek autenticnosti nebo jeSte lépe tradicnosti, moznost
vyberu se vyrazne zUZi“, v recenzi o gruzinského folkléru z roku 1997
v ¢. 5 (foto viz Prloha 5): ,,Pravoverny etnomuzikolog se obvykle s odporem
odvraci od koncertniho provadeni folkléru — hudba presazend do jiné situace
ztraci pro n¢j smysl“, ,,Pokud tedy nem& posluchas ty nejvy$Si naroky
na autenticitu (jiné neZz terénni nahravky neuznava), poslechem Mzetamze se
velice poteli*, nebo napiiklad v textu o tehdejSi sovétské hudbe (foto
viz Priloha 6).

Autenti¢nost zminuje i Wanda Dobrovska ve své recenzi nahravky
danské hudby: ,,Déanska lidova hudba je tu psedstavena v syrové, absolutn¢
nestylizované podobe¢ veietne autentického prostsedi, v nemZz funguje a Které je
u vetSiny z dvaceti ‘trackz’ slySitelné v pozadi. Zni v podéani pravych ‘lidovych’
zpevakz a muzikantsz, Ktes se behem svého Zivota (#ada z nich uZ neZije
a jejich zaznamenany projev je tedy zaroves jedinesnym dokumentem autenticity
projevu, nahrdvaci techniky — nejstar§i nahrdvka pochdzi z roku 1930 -
i ‘estetickych’ priorit)[...]. “8s.

Prave o pozadavcich na autenti¢nost a tradi¢nost se zminuje David
Byrne ve své stati | Hate World Music®, piSe: ,,Otdzka ‘autenticnosti’ je

takova zvlastni krabicka cervz. Zapadni obyvatelé se tim stavaji az posedli.

86 Dobrovska, Wanda: Danemark Chanteurs et ménétriers, in Harmonie, 1997, ¢. 8, str. 48.
87 http://www.davidbyrne.com/news/press/articles/l hate world music_1999.php, dne
15.3.2009, preklad autorky.
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Zoufale se snazi o to, ktera hudba je ‘prava’, to redlné pojednéni. [...] VSichni
vedi, Ze svet se sklada ze dvou typ# hudby — mzj druh a druh nékoho jiného.
[...] To, co se dnes povaZuje za autentické, pravdepodobne bylo pred nekolika

lety jen n¢jakd hybridni faze.“

Jurkova dnes své texty a tehdejSi chapani world music, etnické hudby
a autenti¢nosti zpétne reflektuje: ,,J& pouZzivam pojem world music jako
trade mark pro zapadni hudebni vyrobek, produkovany pro zapadni posluchace,
ktery vznikl fazi zapadni hudby s prvky nejrzzneéjsiho druhu mimoevropskymi
nebo evropskymi lidovymi. Etnicka hudba je v mém ch&pani neco jiného, ovsem
pojem je to velmi vagni a dnes uz bych ho prave kvzli tomu asi nepouZila,
resp. pouzila v odkazu na zapadni chapani: ‘podivejte se na ty smeSné lidi,
ktesi sikaji klasicka hudba a populdrni hudba jenom tomu, co je z Evropy,
resp. Zapadu, a ostatnim hudebnim jevim, a# jsou odkudkoliv, sikaji etnicka
hudba. Jako by byl n¢jaky zasadni rozdil mezi klasickou hudbou Neémecka
a Ciny’. Zda se mi ovéem pravdepodobngé, Ze jsem pojem etnicka hudba sama

pouzivala v tomhle smeSném smyslu. 88

Hodnoceni nahrdvek z mimoevropskych oblasti je slozitou zaleZitosti.
Balancovani na hrané¢ vykladu a hodnoceni, aniz by se text priklan¢l
ke zbyte¢nému poucovani a vykladani, je nelehkym (dkolem,
zvlaste je-li hudba dané oblasti pro nekteré ctendfe naprostou
nezndmou a v c¢asopise novinkou, co se pfibliZzované hudebni oblasti
tyka.

»Neékterd maji vpravde virtuézni charakter (melismatika je odlisné od klasické
arabské, spiS psipomind tremolo), jind jsou dramaticky nasikava, dalsi
upominaji na lidovou inspiraci — ostatne vylsténi do lidového tance sirto je
nanejvys presvedsve” (. 26) — o ¢em tato véta v recenzi vypovida?
Dramaticka narikavost je pro evropské ucho mozné prvnim znakem
vyjadiujici pocity, které posluchace napadnou, ale o jaké evropské

hodnoceni zde mé vlastn¢ jit? Ve sledovanych textech zejména z let

88 Z emailové korespondence se Zuzanou Jurkovou, dne 10.3.2009.
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devadesatych nebylo vyjimkou, Ze recenzované album bylo
recenzované pouze samotnou zminkou (,,tato recenzovana deska [...]“),

ovSem k samotnému hodnoceni ¢i kritickym pohledem na desku

nedochédzi, ptipadné¢ dochéazi pouze v nékolika zavérecnych veétach.

Evropské hudebni chapani, konstrukce samotnych nastroja a technika
hry na néstroje jsou ve vetSine pripada naprosto jiné, a proto je spise
pro Evropana kuriozitou, jakym zpasobem je nastroj z jiné destinace
sestrojen a jakym zptsobem se na n¢j hraje. Ale jako zajimavost
pro soukromé uznani by to tak meélo zastat. Obdivovani hry na pro
nas naprosto nezndmé nastroje je logickym dasledkem, ovSem
z opa¢ného pohledu se maZze zdat pro nékteré narody i hra na housle
nebo trombon né¢im naprosto nevidanym. ,,Suverénni virtuozita
Hassana Kasssaie ani v nejmensim neupozorsuje na to, jak obtizné je na tuto

Sikmo drZenou hranovou flétnu hrat“ (£. 35).

Vylet za hranice Evropy — Shakuhachi-Flute

traditionnelle japonaises?

(foto viz Priloha 7)

[...] Plody této tzv. samurajské kultury i zenové kultury vibec jsou
neobycejné riznotvarné: v hudbé od expresivniho (navzdory scénické
asketi¢nosti) divadla n6 az po meditativni hudbu flétny Sakuhadi.
Tato podélna bambusova flétna je primo esencialnim predstavitelem
zenu; jeji jednoduchost zrcadli tyZz ké&non Kkrasy, jakému jsou
podrobena ostatni uméni: péstovani a aranzovani kvétin, japonske
zahrady, cajovy obrad... Barevny zvuk Sakuhaéi je idedlni pri
vytvareni otevienych obrazt, jejichz zdkladni nasmérovani udava
nazev: Zvony znéjici z prazdného nebe, Flétna v mlze na mofi...

[...] Ze Sesti skladeb, nahranych na CD Shakuhachi-Flute
traditionnelle japonaise (Judo Notomi, Goro Yamaguchi) aCD

Grands maitre de la flute Shakuhachi (Goro Yamaguchi), obé vySly

89 Jurkova, Zuzana: Vylet za hranice Evropy: Shakuhachi-Flute traditionnelle japonaise, in: Harmonie, 1995,
¢. 5, str. 50.
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u firmy Auvidis — vzajemna souvislost je zretelnd nejen
z interpretacniho propojeni, ale predevS§im z dramaturgie — patri pét
do repertoaru honkjoku, ptvodnich zenovych skladeb pro Sakuhadi,
pouze Yugure-No-Kyoku (CD Grands maitres) je 1z prostredi
klasického; nepouceny  poslucha¢ ovSem podstatny  rozdil
nezaregistruje.

Oba interpreti ovladaji do myslitelné dokonalosti sloZitou techniku
dechovou i prstovou (castecné nebo uUplné zakryvani péti relativné
velkych hmatovych otvori v kombinaci s proménlivou dechovou
intenzitou umoznuje hru jakychkoli intervalt i melodickych postupi).
A presto nejde o prazdnou virtuozitu... spiS o vyprazdnéni pro
hledani odpovédi na znamou zenovou otazku: ,Jakym hlasem zni

tlesknuti jedné dlané?*

Nelze si nevSimnout podobného pfechvaleného vyzneni popisu hry
na dechovy néastroj jako v predchozim ¢lanku: ,,Oba interpreti ovladaji
do myslitelné dokonalosti sloZitou techniku dechovou i prstovou (sastesné nebo
uplné zakryvani péti relativne velkych hmatovych otvorz v kombinaci
s promenlivou dechovou intenzitou umoZsuje hru jakychkoli intervals
i melodickych postupz). A presto nejde o prazdnou virtuozitu[...]* (. 18).
Technika hry, ktera autorku neustale piekvapuje, ¢i 1épe feceno uvadi
v UZas, je logicky odlisna naptiklad od nasSich dechovych néastroja diky
tradi¢ni  konstrukci, zvyklostem, které se v oblastech dodrzuji
a ze kterych hudba vychéazi. ,,Myslitelna dokonalost“ v tomto sméru je
zdavodnéna zvladnutim slozité techniky dechové i prstové, piicemz
jak popis v zavorce doplnauje, chvalné hodnoceni hry obou interpreta
se tyka techniky hry, kterd je pro flétnu Sakuha¢i ptirozenou.
Hudebni publicistka, a v tomto pfipadé¢ etnomuzikolozka, by m¢la
odhlédnout od osobniho nadSeni a s nadhledem zhodnotit nahravku

s mimoevropskou hudbou.

V evropském chépani je japonskd hudba pInd harmonie, vyrovnanosti

a plynulosti. MoZna proto se autorka snaZila o celkové vyznéni textu
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v japonském stylu, ovSem recenzovani novych nahravek nestoji
na souladu psaného textu a popisované hudby samotné. Jako ptiklad
nam muaZze slouzit veéty: ,Tato podélnd bambusova flétna je prAimo
esencidlnim psedstavitelem zenu, jeji jednoduchost zrcadli tyZz k&non Kkrasy
[...T" (¥. 3), ,,[...] spiS o vyprazdneni pro hledani odpovedi na zndmou zenovou

otdzku: ‘Jakym hlasem zni tlesknuti jedné dlane?’* (. 22).

Mezi dualezité dkoly a cile recenze ¢i hodnoceni nahravek by mélo
patfit piiblizeni skupiny ¢i interpreta, zejména je-li neznédmy, coz
v etnické hudb¢ a world music je vice nez pravdépodobné; dale
stru¢ny a koncentrovany popis dalezitych rysa konkrétni hudby
a hodnoceni. Véta  ,nepouceny  posluchas ovéem  podstatny  rozdil
nezaregistruje* vlastné v sobé vyjadruje nesplnéni svého Gkolu — kdo
jiny ma v rychlosti sezndmit posluchac¢e s nahravkou neZ recenze,
resp. jeji autor? — a zaroven povysSenost nad takovym posluchacem —
sam autor je natolik sebevédomy, Ze rozdily, které jsou dle jeho slov
podstatné, oproti jinym poslucha¢am s lehkosti zaregistroval.

»Barevny zvuk Sakuhacsi je idealni pri vytvareni otevsenych obrazs [...]1* (. 7)
— barevnost je v etnické hudbé/world music velice ¢asto pouzivanym
terminem a nemalo autord jej spojuje nejen s nastroji, ale taktéz
s hlasy: napf. ,[...] ovlad& svzj nastroj do nejmenSich zachvevsz a odstinz
tonu, ovladda tradieni postupy severoindické hudby i umeni improvizace, Které
hraje v této oblasti podstatnou Glohu. Jeho néstroj je ceneny nejvys — je to hlas.
Hlas muzny, syty, barveny, zvladnuty do vlasové jemnosti.“% (viz foto Psiloha
8). Vnimani avsimani si odliSnych témbra nastroja pochézejici
z mimoevropské oblasti je prirozenou a logickou reakci a nejeden
skladatel/tvarce si toho byl védom ptii komponovani svych skladeb.
Vzpomenme si naptiklad na Debussyho a gamelan v jeho kusech,
ktery byl pouZzit praveé se zamérem obohaceni témbrové plasti¢cnosti.

Napiiklad Jiti Mazanek ve své recenzi z roku 19979 o gamelanu piSe:

% Jurkova Zuzana: V/ylet za hranice: Sri Bhimsen Joshi — Vocal phenomenal, in Harmonie, 1995, ¢. 3, str.

52.

o1 Mazéanek, Jiti: Java — Pays Suna (recenze CD), in: Harmonie, 1997, ¢&. 3, str. 60.
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»Vseobecne vsak kazdého zvuk gamelanu okouzli.* (foto viz Priloha 9)
Proto poznatek, Ze nastroj ma velice barevny zvuk, je informaci
zbyte¢nou a mazZzeme ho pii popisu etnické hudby povazovat za takika

nicnerikajici.

Spojovani world music, resp. etnickych prvka s popovou hudbou,
potazmo s rockem se v druhé polovine devadesatych let stavalo
béznym principem tvorby. Podobn¢, jak predpovedél Viadimir
Koutil ve svém ¢lanku o postupném vyvoji world music, jejiho miSeni
s popularni  hudbou a kolosem hudebniho pramyslu postupné
dostavalo realné obrysy.

Pocatkem devadesatych let se objevuje interpretka zndmé taktéz jako
»Princezna jazzu“ nebo ,Jazziza“, zpévacka, klaviristka a skladatelka
azerbajdzanského puavodu, Aziza Mustafa Zadeh, jejiz fuze jazzu,
mugamu a vliva klasické hudby rozvirily tehdejsi hudebni scénu.
Novoty, za kterymi stala pravé Aziza, byly ptijimany s horlivym
nadSenim. Takové nadSeni prezentoval i Ji¥i Moraveik v Uni v roce

1996 ve svém c¢lanku, ktery chvalou rozhodné nesetril:

Azizin tandici ohen®

(foto viz Priloha 10)

Konfrontace folkléru — nebo chcete-li etnické hudby — s rockem
a popem se dnes uz zda byt béznou zalezZitosti a vedle skvostl, které
z téchto stale castéjSich setkani vznikaji, muizeme podobnym
projektdm blahofeéit i z jinych divodd. Casteéné totiz odpovidaji na
otazku, jak by se dala reSit neustale pripominana krize pop music.
Snad by se tak dalo nahliZet i na jazz, ktery — jako uZ kolikrat
predtim — mlada generace odlozila k ledu... Pro¢ vlastné? Jisté za to
mize neuvéritelné gradujici atak rychle se stridajicich
pestrobarevnych styli a fenomén uméle rychlenych hvézd na ‘dva tri
meésice’, které buduje neustale silici audio(video)prumysl. Hodné se

92 Moraveik, Jirl: Azizin tandci ohes, in: Uni, 1996, ¢. 4, str. 20-21.
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o to ovSem zaslouzili i jazzmani sami — malokomu z nich se podatril
skutecné znatelny prinik mimo standardni ramec jazzového teritoria.
Pétadvacetiletd Aziza Mustafa Zadeh by to mohla trochu napravit:
Krasou se hodi na obalky c¢asopist, inteligenci mize rozdavat, jako
klaviristka se vyrovnda i hvézdnym ‘bourdkam’, ale co ji dava trumfy
do rukou predevSim — ceri jazzové vody miSenim &zerbajdzanské
tradi¢ni hudby a moderniho pristupu s prvky funky a minimalismu, to
v8e bez ndnosu profesorstvi a s tryskajicim nadSenim.

[...] ‘Je skladatelkou a pianistkou velkého génia, tahle muzika pro
mne znamena vic nez primocary jazz,' tvrdi Al Di Meola a Kai De
Carmago nezustava pozadu: ‘Jeji hudba je jedinec¢na, nikdy jsem
neslySel nikoho hrat zpiisobem, jakym hraje ona.” To jisté samo
o0 sobé hodné znamena, tihle panové podobnad ocenéni netrousi
na poc¢kani.

Je skutecny pozitek poslouchat, jak se s Azizinou jazzovou
neortodoxnosti vyrovnavaji jednotlivé nastroje, predevSim bici, basa
a baskytary. Ona sama si emotivné s klavirem doslova pohrava, uz
davno se dostala za hranice techniky, stfida nalady stejné jako motivy
z klasiky nebo ze Spanélské hudby, pak nastupuje akusticka kytara Al
Di Meoly... V okamziku, kdy Aziza navic spusti prival scatového zpévu
(ve své neohranicenosti jen stézi popsatelného, snad jen nazvuky
orientadlniho folkléru tu maji zretelnéjSi obrysy), nebo ji dubluje
baskytara, je jasné, Ze jde o unikatni album. Hravé, melodické,

jazzové pristupné a nejspi$ neoposlouchatelné. [...]

Hudebni publicista, ktery se stava popularizatorem a tedy i jedinym
spojovacim ¢lankem svéta etnické hudby/world music a Siroke
verejnosti, by mél svou miru nadSeni a opévovani nové objevenych
styla a osobnosti drZzet v unosnych mérach, neplytvat superlativy
a nenavySovat koncentraci slov chvaly. PiestoZze Aziza Zadeh je
osobnosti, kterd si zcela jiste zaslouZzi pozornost, Morav¢ik ve svém
¢lanku  &zerbdjdzanskou ,princeznu“ kromé¢ pochvalnych slov
ostatnich muzikanta a jejich dosazenych Uspécha prezentuje svaj sled
vyznamnych pozitiv: ,,Krasou se hodi na obalky casopiss, inteligenci mzze

rozdavat, jako klaviristka se vyrovna i hvezdnym ‘bourakzm’, ale co ji dava
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trumfy do rukou psedevdim — e jazzové vody miSenim &zerbajdzanské
tradieni hudby a moderniho psistupu s prvky funky a minimalismu, to vie bez

nanosu profesorstvi a s tryskajicim nadSenim* (. 14).

V podobném duchu opévovani osobnosti a muzikalnosti Azizy
Mustafy Zadeh Moraveik pokracuje v recenzi jeji desky Seventh Truth
z roku 1996: ,Psi poslechu v poradi ctvrtého alba v Nemecku Zijici
azerbajdzanské krasky Azizy Mustafy Zadeh nejednou zzstava rozum stat,
kolik magicsnosti, Zivosisné radosti z byti, prsirodni csstoty a neopakovatelnosti
|ze prinést v propojeni v&3Snivého hlasu, Klavirni virtuozity a perkusi v rukach
nenapadného indidnského hras Rameshe Shotamam, takto jediného spoluhrace
ve dvanacti skladbach. [...] Omémena [...] neuchopitelnosti [4zerbdjdZzéanské
lidové hudby] ji nechdva voln¢ plynout a svym hlasem pak bos beztak uZz
nedefinovatelné hranice. | vlastni psibéhy — anglictina st#id& rodnou 724 — snove

lakaji[...]9“ (viz foto Priloha 11).

Setkani s world music na vlastni kazi, zejména na festivalech, byl a je
rozhodné¢ nezapomenutelnym  zazitkem, zejména jedna-li se
0 pozitivn¢ hodnoceny zazitek. O to intenzivn¢jSi zkuSenosti
a zazitky musely byt nabyty pocatkem devadesatych let, kdy pro
Cechy byly otevieny hranice avolnost jim dopidvala navstevy
nekterych  festivala organizovanych s ohledem a predevSim se
zamerenim  na etnickou  hudbou/world music. Ruaznych  klisé
upozornujicich c¢tendre napiiklad na hypnotické stavy pti poslechu,
nadhernou hudbu, kterd tryska primo ze srdce, nebo pulzujici rytmy
zejména u africké hudby se hudebni publicisté nevystiihali. Byli
tehdej$i novinkou v podobé¢ world music natolik okouzleni, Ze
vyvarovat se takovych klisé bylo pro né neptirozené. Z dnedniho
pohledu poskladana klise a véty o hypnotickych stavech a proziti
hudby tancem vniméame s veét§im odstupem a publicisté, ktefi se stali

takovymi autory, se na své tehdejsi texty taktéz divaji dnes jinak.

%8 Moravcik, Jiti: recenze desky Aziza Mustafa Zadeh: Seventh Truth, in: Uni, 1996, ¢. 10, str. 6.
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Zde ukazky vysSe uvedenych klisé popisujici nejen prozitek z hudby:

Ceikh L 6: Né La Thiass%
(foto viz Priloha 12)

Tato nadhernd hudba, naplnénd srdcem jejiho autora a hlavniho
interpreta, méla dlouhou cestu, nez se k nam dostala. [...]

Ackoliv je hudba ovlivnéna silné senegalskymi rytmy, méa téZ mnoho
prvki kubanskych a vibec latinskoamerickych. Piesto je naprosto
osobitd, ziva, velmi svézi a dodavajici energii.

[...]

NejzajimavéjsSi na tom vSak je, ze tato hudba je silné naboZenska
ve svych textech. Sejch L6 se stal ¢lenem islamského bratrstva
senegalskych muridi, zalozeného r. 1927 Amadu Bambou. Stoupenci
se vyznacuji oblecenim, které je seSité z vice kust latek a copanky
obdobnymi jako u rastamant. Texty jsou vénovany lasce, zakladateli
bratrstva a dal§im svétcim a duchovnim vidcim. Jsou jisté velkou
posilou v8em hledajicim. K nadm v3Sak promlouvaji predevS§im srdcem,

které ozivuje celou interpretaci.

Uvod recenze alba N¢ La Thiass od Ceikha Lo6a, které vyznivéa spise
jako  pohaddkove¢  poeticky  Uvod, uZz  pfedurc¢uje  osobni
zainteresovanost a nikoliv nadhled recenzenta, z jehoz pera by mélo
pravé objektivnéjsi hodnoceni pochazet: ,Tato na&dherna hudba,
naplnénd srdcem jejiho autora a hlavniho interpreta, me¢la dlouhou cestu, neZ se
k ndm dostala* (f. 1), nebo ,,...k ndm promlouvaji psedevSim srdcem, Které
ozivuje celou interpretaci® (f. 13).

Popisy hudby pochézejici z Afriky jako projevy svézi, Zivé

a dodavajici energii mohou byt doplnovany témér u kazdé nahravky

etnické hudby, jak to demonstruji véty: ,,Ackoliv je hudba ovlivnena silné

% Mazéanek, Jiti: recenze desky Ceikh Lo: Né La Thiass, in: Harmonie 1997, ¢. 2, str. 54.
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senegalskymi  rytmy, ma téZ mnoho prvki kubanskych a vaibec
latinskoamerickych. Presto je naprosto osobita, ziva, velmi svezi a dodavajici

energii.* (. 4.).

Gambie: L’art de la kora%
(foto viz Priloha 13)

Pokud se nemylim, budeme u néas africky strunny nastroj koru znat
pouze z nahravek, protoZe tu Zadny interpret dosud nevystoupil.
Ve svété je ovSem tato 21strunna harfa Spicového tvaru dost zndma.
Dnes jsou struny nylonové oproti drivéjSim z kiize, télo je z velkého
sefiznutého kalebasu, ptres néjz je kravi klize, a na kalebas je natazen
dlouhy krk z rizového dreva. Tento typ nastroje se vyskytuje pouze
v zapadni Africe. Struny jsou sice diky mtstkim rozdéleny do dvou
rad, ale hraje se jednoduSe: oba palce hraji hluboké tény — casto
ostinato a ukazovacky vybrnkavaji melodii. Protoze kora slouzila
predevS§im ke zpévu, objevuji se v melodiich spiSe vyhravky, které
doplnuji. OvS8em wu instrumentélnich skladeb wuslySite strhujici
vodopéady rychlych melodii doprovazené hypnotickym ostinatem.

[...]

Je to hudba velmi prijemna, ziva, ale pritom hypnoticky zklidnujici.

Hudebni publiciste se potykaji s problémy, které jsou pro ostatni
Zénry a oblasti hudby lehce teSitelné. Je to vlastni popis nezndmych
kompozic, styla a nastroja, které v té dob¢ v Evropé¢ znalo jen par
jedinca. Proto c¢ast textu zabiral prave takovy popis, ve kterém se
ctenafi  sezndmili s potrebnymi  informacemi, a teprve poté
nasledovalo samotné hodnoceni, k némuZ na pocéatku devadesatych
let dochazelo jen malokdy. Po dlouhych Uvodech a seznamovani
s neznamymi prvky pouZité na nahrdvce ani k hodnoceni mnohdy

nedochdazelo.

% Mazéanek, Jiti: recenze desky Gambie: L’art de la kora, in: Harmonie 1997, ¢. 3, str. 60.
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V tomto ptipadé, v recenzi alba Gambie od Jitiho Mazanka, se
nejdfive doc¢itdme o nastroji kora. Tato vykladova cast spiSe supluje
etnomuzikologickd skripta, pficemZz ani poté hodnoceni nahravky
nepfichazi, ale zato mazZzeme vidét c¢asto pouzivanou hypnozu: ,,Oviem
u instrumentalnich skladeb uslySite strhujici vodopady rychlych melodii
doprovazené hypnotickym ostinatem* (f. 11). Podobné vyznéni mazeme
nalézt i v posledni veté: ,,Je to hudba velice prsjemnd, Ziva, ale pritom
hypnoticky zklidzujici.” (¥. 14), v kratkém ¢lanku od Ji¥iho Moraveika
v Uni zroku 1996, kde recenzuje album kanadskéeho Kkytaristy
a producenta Mikea Brooka a pakistanského zpévdka Nusrata Fata
Ali Khana: ,, Ti z vas, kted se uz dsve setkali s nékterymi Nusratovymi
nahravkami, vedi, jakou neobysejnou silu dokéaze vyzarsovat hypnoticka
rytmickd hra na perkuse a dlouhé improvizasni litanie Nusratova
prolamovaného hlasu, jeZ se jen stéZi daji popsat.“%, nebo v textu stejného
autora casopisu Harmonie z roku 2007: ,,Z tak zvané hypnotické mbira
music vyrzsta i veSkeré roztancsené pisnickasstvi Stellinych [Stella Rambisai
Chiweshe — pozn. aut.] krajanz Thomase Mapfuma a Olivera Mtukudziho.“97

Cheikha Rimitti: Duchodkyné, nebo rockerka?es

(foto viz Priloha 14)

Soucasna world music nadale nabizi fascinujici strety od sebe hodné
vzdalenych kultur, nad jejich fungujicim hudebnim propletencem
ztistava rozum stat. Ma to ovSem jeden hacek: je neztidka velmi
obtizné je v bludisti denné nabizené hudebni krmé vibec nalézt.
Koupit se na naSem trhu viibec nicméné nedaji.

KdyZz pred dvéma lety vySlo album Sidi Mansour alZirské zpévacky
Cheikhy Rimitti (dnes uZz osmdesatileté!), vzbudilo nadSeni

v

predevSim u posluchac¢i Takfarinase ¢i Khaleda, hlavnich

% Moraveik Jiti: recenze desky Mike Brook & Nusrat Fateh Ali Khan: Night Song, in: Uni, 1996, ¢. 12,
str. 6-7.

97 Moravcik, Jiti: Stella Chiweshe, kralovna mbira, in; Harmonie, 2007, ¢. 2, str. 40.

9% Moravcik, Jifi: Cheikha Rimitti: Dsichodkyné, nebo rockerka?, in: Uni 1996, ¢. 12, str. 8.
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predstaviteld stylu rai, jehoz vyrazné rytmicka slozka propojena se
soudobou elektrickou nastrojovkou ucarovava svou hypnoti¢nosti,
vzeSlou z davnych zpévia beduinskych pastevcii, a v neposledni radeé
i oparem tajemna, odjakZiva prisluSejiciho k arabské tradi¢ni hudbé.
[...]

Tenhle ‘prirodni z&klad’ pak prenesli do losangelskych zvukovych
laboratori, kam si sezvali hracsky vybér zarudujici pro né ten
nejdokonalejSi vysledek. Za pomoci moderni studiové techniky sem
vpreparovali — ve své neprekonatelnosti ihned rozpoznatelné — kytary
Roberta Frippa, spoustéjiciho i svlij Frippertronics, funkové Zahavou
basu Flea, ktery tu podava ditkaz svého mistrovstvi, tak malo
souvisejiciho z vystrkovanim holého zadku na obecenstvo v ramci
domovské kapely Red Hot Chili Peppers, mandolina a housle Billa
Rhey nebo kytarové hardcoreovy nadech East Bay Raye (z Dead
Kennedys) s bonbonkem navrch v podobé Bruce a Waltera
Fowlerovych, bratri dechait, na které si budou pamatovat pro zménu
zase fanousci Franka Zappy. Ze se jim véc podatrila, dokazuje
skutecnost, Ze v kone¢ném vyznéni nesmirné uhrancivé, jiskriveé
a rytmicky strhujici skladby — zasaZzené tou ‘spravnou’ davkou
technologie, z niz se derou originalné zaranzované dechy —
prinaSejici zazitek srovnatelny s koncertnim provedenim na puavodni
lidové nastroje, které mohli slySet névstévnici letoSniho festivalu
world music v Rudolstadtu, kde Cheikhu Rimitti ,sledovali divaci
v naprostém uGZasu — rytmicky tak intenzivni hudbu totiz zrejmé

v Zivoté nezazili“.

Morav¢ikova slova, dnes jiz trochu v posunutem vyznamu, stale plati:
»o0usasnd world music nadale nabizi fascinujici stsety od sebe hodn¢
vzdalenych kultur, nad jejich fungujicim hudebnim propletencem zzstava rozum
stat.“  (#. 1). Funké¢nost soucasné world music se rozplyva
v nepieberném mnoZstvi hudebnich nahrdvek smési raznych styla
a Zanrt a ztraci svaj puavodni vyznam, ktery mél za ukol pribliZit
hudebni projevy z raznych (a pro Evropany) povétS§inou neznadmych
kraja a oblasti. Z tehdejSiho problému trzni absence této hudby se




stal problém opac¢ny — jak se v nepfeberném mnozstvi vyznat a na co
klast daraz pf#i volbé. Zaroven se world music stala velkou mnoZinou

nepfebernych styla a Zanrd.

Prvky etnické hudby i piesto, Ze se staly souc¢asti kompozic popularni
hudby, vyvolavaly pfedstavy o jakési hypnoti¢nosti, tajemnu a svétu
kouzel. Prave tato slova se v recenzich areportdzich z festivala
objevovala nejc¢astéji, v drtivé veétSing  ve spojeni s africkou
a arabskou hudbou: ,,... stylu rai, jehoZ vyrazne rytmicka slozka propojené
se soudobou elektrickou nastrojovkou ucaroviva svou hypnoticnosti, vzeslou
z davnych zpevz beduinskych pastevcs, a v neposledni sade i oparem tajemna,
odjakzZiva prisludejiciho k arabské tradieni hudbe” (¥. 8), ,Ze se jim vet
podarila, dokazuje skutesnost, Ze v konesmém vyzneni nesmirnée uhrancivé,
jiskzivé a rytmicky strhujici skladby [...]* (¢. 25).

Podobny popis uhranc¢ivého a hypnotického stylu pouzivd Doruzka
taktez casto. Naptiklad: ,[...] Khaledova skupina kombinuje dechovou sekci,
elektrickou kytaru a elektrické housle. Je dost provokativni uz jen svym
zvukem — a tak nakonec nemusite z arabskych texts rozumet ani slovo. Diky
elektrickym néastrojzm ma rai znacné hypnoticky efekt na posluchase — k cemuz
je nutno priposist jeSte carodejny puls arabskych rytm#“%, nebo: ,[...] Zpévak
dokaze vySroubovat pozornost publika na plné obratky pouze hudbou a tak je
privést na jinou Uroves vnimani — coz je vlastne totéZ, os usilovaly
psychedelické skupiny v San Francisku. DzleZitou roli psitom mé& hypnoticky
rytmus i ndhlé zatdsky a zvraty ve vokalni improvizaci“0, _[...] zvlastni,
hypnotickou silu  hlasu triapadesatileté Yandé Coudou Se'ne citite
i z nahravky: neni to ani blues, ani gospel, ale jiny, zatim nepojmenovany druh
cernoSské magie“0t [ [...] v zapadni Africe se ale kazety s prvnim albem

Oumou Angare prodavaly po statisicich. Akustickému funku zpevacek z Mali,

9 Dorazka, Petr: Khaledovo zakéazané ovoce, in: Rock&Pop, 1994, ¢. 13, str. 15.
100 Dorazka, Petr: Psychedelické spiritualy z Pakistanu, in: Rock&Pop, 1994, ¢ 21, str. 16.
101 DortZka, Petr: KdyZz zpevadka sk prezidentovi do 84, in: Rock&Pop, 1996, ¢. 1, str. 78.
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Guineje a dalSich zapadoafrickych neni vzbec tézké podlehnout — pokud ho
oviem covek aspos jednou vyzkouSel. Magicky propletené stsidani sélovych
hlas# a shoru pzsobi hypnoticky, ne vSak primitivne. V transparentnim
a neustale pulsujicim doprovodu Oumou Sangare kombinuje akustické néstroje
a Afriky i Evropy [...]“%2, ,[...] Bhangra (bhang, jak zndmo oznacuje indické
konopi) byla pzvodne hudba doZinkovych veselic v PandZzabu. Hypnoticky
rytmus bubnu dhol asijSti pristehovalci v Anglii jedte zvyraznili klavesami
a elektronikou [...]*23, nebo napriklad: ,,O typicky africké zahgjeni
programu se postarali Les Tambours De Brazza, skupina bubenikz z Konga.
Jeji Séf sedel za bici soupravou a Adil Sest solist7z na velky buben ngouri,
dalSich 3Sest hrés na mensSi buben ngoma, tanesniky a akrobaty. | kdyz
k hypnotickému ovladnuti publika by rafinovane se proplétajici rytmy bohaté

postacsily, choreografie vysledny Gcsinek jeSte zvyraznila.“104,

Nekteri autori v medialnich sférach (nejen v tistenych médiich) se
stale dopoustéji chybného zarazeni world music mezi Zanry. Néktefi
piiblizuji interprety ¢i hudebni skupiny z oblasti world music skrze
jiz definované Zanry, takze kromé¢ ptipadného ohodnoceni nahravky
nebo koncertu se ve vétSi c¢asti textu zabyvaji Zd&nrovym zafazenim
a taktéz pridavaji Zivotopisy interpreta ¢i historii vzniku skupin, a to
zejména proto, Ze se vétSinou jedna o osudy, Kkteré jsou pro
konzervativniho Evropana neobvyklé. Napfiklad v néasledujicim
piikladu se poji vyvoj asijské kapely v evropském prostiedi, v tomto
piipadé¢ anglickém, Zanrovy popis a okolni pohnutky vedouci k jejich
typické produkci, kterd v sobé¢ zahrnuje casteené typicky styl bhangra

a evropské popularni a tane¢ni styly:

102 Doruazka, Petr: Omou Sangare, in: Rock&Pop, 1996, ¢. 9, str. 78.
103 Dorazka, Petr: Bhangra & Bhangramuffin, in: Rock&Pop, 1997, ¢. 3, str. 87.
104 Doruzka, Petr: 9. Africa Festival Wurzburg, in Rock&Pop, 1997, ¢. 7, str. 88.
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Asian Dub Foundation a bengalsky rapos
(foto viz Priloha 15)

Na prvni pohled vypada tahle parta jako jedna z mnoha znacné
vitalnich sestav britskych Indo-Pakistanct, které hraji styl bhangra.
To je vlastné techno s koreny v nevazané indické doZzinkové hudbé,
jejiz pateri byl hypnoticky doprovod indického bubnu dhol.
V PandZabu, odkud bhangra pochazi, zemédélci péstovali a sklizeli
predevS§im svétové proslulé indické konopi, kterému se v Indii rika
‘bhang’, a z tohoto slova pak vzniklo oznaceni bhangra.

‘Novéa vina’ britskych Asiatti dnes uz micha bhangru se v§im moznym:
najdete tu rap, reggae, a z alba Facts And Fictions skupiny Asian
Dub Foundation se ozyvaji i zna¢cné rebelantské nalady. Neni divu:
¢lenové se sice setkali na muzikantsko-technologickém kursu
v mistnim kulturnim stredisku, ale protoze v Anglii Ziji uz po dvé
nebo tri generace, maji bliz k punkrocku neZz k Ravi Shankarovi.
Baskytarista Dr Das drive vystupoval s Orbital a Pentatonic
a kytarista Chandrasonic si ladi vSechny struny na jednu notu, takzZe
spolu dohromady rezonuji, coz pri nalezitém stupni zkresleni
vytvareji divoky sonicky narez; k sestavé jeSté patfi hlavni rapper
Master D, dva deejayové — Sun-J a Pandit G — a devatenActileta
tanecnice Bubbly.

I kdyz pasédze z alba Facts And Fictions evokuji svoji syrovou
energii klasické punkové nahravky véetné detroitskych MC5, jistému
pokroku se Asian Dub Foundation neubranili; kazda skladba desky je
jina acelek prozrazuje znaény tvarcéi potencial. V textech se
nejzretelnéji projevuji typické exulantské prozitky, pocit ztracenych
korend a vécného bloudéni; slova migrace a diaspora patfi v hudebni
tvorbé etnickych mensin v Evropé k tém nejcastéji uzivanym.

[...]

Pristehovalci, kteii do evropskych stata prichézeji z raznych davodd,

jsou po n¢kolik generaci zatiZzeni svym pavodem a taktéZz davodem

105 DortZzka, Petr: Asian Dub Foundation a bengalsky rap, in: Rock&Pop, 1996, ¢. 1, str. 79.
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odchodu z rodné zemé. Ackoliv se v tomto pripadé jednd jiz o druhou
¢i treti generaci takovychto pristéehovalcua, stale se obraceji k tématam
odchodu: ,,v textech se nejzsetelnéji projevuji typické exulantské proZitky,
pocit ztracenych kosens a vemného bloudeni; slova migrace a diaspora pats
v hudebnd tvorb¢ etnickych mendin v Evrops K téem nejsastéji uzivanym“
(f. 22). V jejich generaci, Kkterd je jiz vlastné¢ povaZovana
za evropskou, jelikoZz se jiz narodila a proZila vétSinu svého Zivota
v jiné zemi nez v zemi svych pfedka, se misi hudebni zvyklosti
a tradice typické pro jejich zemi pavodu a zdroven se stavaji
spojovateli své kultury s kulturou evropskou. Dalo by se fici, Ze jsou
tedy typickymi pfedstaviteli produkce world music. V pfipadé vyse
uvedené textové ukazky je skupina Asian Dub Foundation totiz
propojovatelem pandZabského stylu, tzv. bhangry a evropskych Zanra
typu punk, rock, reggae ¢i rap. Proto pro hudebni publicisty je dnes
jiz nutnosti pfiblizit styl world music kapely na zéaklade jiZ
zavedenych a definovanych Zanra: ,,Nova vina’ britskych Asiatz dnes uz
mich& bhangru se vsim moZnym: najdete tu rap, reggae, a z alba Facts And
Fictions skupiny Asian Dub Foundation se ozyvaji i znasné rebelantské
nalady.” (f. 8). Neustalé rozsSirovani a presouvani vyznamu world music
se stava nepiebernym trhem raznorodych Zé&nrd, a tudiz pojem world
music pfi charakterizovani hudebni produkce hudebnich uskupeni je
pouhym nastinénim a upozornénim etnickych prvka v jejich
hudebnich kompozicich. Z toho vyplyva, Ze odbornik na world music
musi dnes byt vlastné odbornikem na celou Skalu raznych Zanra, coz
v dob¢ svého vzniku nebylo potieba. V tomto zverejnéném textu (viz
vyse) mizeme tak demonstrovat nepatrné nesrovnalosti, Kkteré
prameni pravdépodobné z nedokonalé zkuSenosti na poli zanrg,
jakym je punk, rock atp.:. ,Baskytarista Dr Das dsive vystupoval s Orbital
a Pentatonic a kytarista Chandrasonic si ladi vSechny struny na jednu notu,
takZe spolu dohromady rezonuji, coZ psi néleZzitém stupni zkresleni vytvaseji
divoky sonicky néasez.* (#. 14). Punk-rockové kapely jsou zaloZeny
na tvrdosti a rinc¢ivosti svého zvuku, na jakémsi rebelstvi (punk

znamena v angli¢ting ,,vytrznik*) a jednoduchych melodiich, které jsou
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veétSinou postaveny na nékolika akordech. Proto ,,psi nélezitém stupni
zkresleni vytvareji divoky sonicky nasez* je vlastnim popisem punkového
stylu, ktery je takovymi podobnymi charakteristikami popisovan. Zde
dochézi také k terminologickému nedorozumeni - pravdépodobne
Dorazka nemyslel ,ladi vSechny struny na jednu notu“, ale ,ladi vSechny

struny na jeden ton“.

Hudebni projevy z oblasti world music se staly mnozZinou nékolika
vice Zzanrd, a tak se z Zdnru mensinového zaméfeni a s vysokou mérou
etnickych prvka stdvad Zzanr sestdvajici z hudebnich smeért, které
koordinuje doba a aktuadlni trendy v hudb¢, potazmo v hudbé
popularni, tedy mainstreamu. Zaroven doSlo k tomu, Ze spole¢nost je
jiz informovéna o typickych hudebnich projevech ze vzdalenych
a exotickych mist natolik, Ze je schopna sama rozfazovat a zarazovat
takovéto projevy do jednotlivych oblasti vzniku. VSeobecna
informovanost je zaroven ohromnou determinaci téch hudebnikd,
kteti pochézeji z takovychto exotickych zemi a ve snaze oprostit se
od své tradi¢ni hudebni kultury tvofi hudbu ,netypickou® pro danou
oblast. Jako pfiklad, demonstrujici vySe uvedené, nam muaZze poslouZit
¢lanek z Rock&Popu z roku 1996:

Prislazeny afropop pro zpozdilé Evropany ?:0s
(foto viz Priloha 16)

| kdyZz Lokua Kanza vede uz druhy mésic svym novym albem Wapi Yo
tabulku WMCE ana koncertech dokaze doslova zhypnotizovat
evropské publikum, jeho hudba nepredstavuje pravé tu nejtypictéjsi
tvar Afriky.

Kanzova matka pochazi ze Rwandy, otec ze Zairu; ten byl kapitanem
ricniho parniku (coz je zaméstnani v biografiich africkych muzikantt
prekvapivé casté). V osmi letech zacal Lokua zpivat v kostele,
a pozdéji hral na kytaru zairskou rumbu, coZz je dnes jeden

z nejznaméjSich africkych styli. Roku 1984 Lokua Kanza dorazil

106 DortZzka, Petr: Pislazeny afropop pro zpozdilé Evropany?, in: Rock&Pop, 1995, ¢&. 22, str. 15.
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do Parize, kde stravil c¢tyfi roky po boku zairského skladatele
azpévaka Ray Lemy a proSel dikladnou prtapravou ve skupinach
svych slavnéjSich africkych kolegi [...]

Jeho vlastni styl stoji predevSim na chytlavych melodiich a vokéalnich
harmoniich; vystupuje zpravidla jen s kytarou a se dvéma ¢i vice
zpévackami, a s pouziti nékolika velmi jednoduchych prostredki
dokaze vytvorit Zivy kontakt s publikem a naprosto bezprostredni
atmosféru. Lokua Kanza ovSem neni nic pro ty, kdo v hudbé hledaji
spis syrovéjsSi a démonické prvky. Britsky casopis Folk Roots, ktery
jinak vénuje africké hudbé spoustu mista, odbyl Kanzovo nové album
nékolika jizlivymi radky: ‘I kdyZ je ze Zairu, déla neSkodny akusticky
euro-humus, ktery byste mohli omylem oznadit za cosi
francouzského s brazilskou prichuti. Prredstavuje to protiklad vseho,
co obvykle cekame od hudby z Afriky: je témér urazejici svoji

tuposti.’™

Neustdle se opakujici a v raznych obmeénach pouzivané slovo
»hypnoticky* nalezneme i v tomto pripadé: ,,1 kdyZ Lokua Kanza vede uz
druhy mesic svym novym albem Wapi Yo tabulku WMCE a na koncertech
dokaze doslova zhypnotizovat evropské publikum, jeho hudba nepredstavuje
prave tu nejtypictejSi tvars Afriky” (f. 1) — tato véta, kromé jiz
zminovaného ,,hypnotického* klisé, v sob¢ zahrnuje jeSte jeden casto
se opakujici aspekt, zakotvenou evropskou predstavu o typické
africké hudbe¢, podle niz jsou afri¢ti interpreti zafazovani. ,,Jeho hudba
nepsedstavuje prave tu nejtypictejSi tvas Afriky” (¥. 3) — maji Evropané
patent na to, podle jakych kritérii poznat africkou hudbou, jak ma
»Spravne vypadat“ a co maji afri¢ti hudebnici tvorit a interpretovat?

Determinace africkych hudebnika (ale nejen jich) spo¢ivd prave
v tom, Ze jsou zarazovani do Skatulek s africkou hudbou a jakmile se
jejich hudebni produkce lisi od toho, na¢ je evropské ucho zvyklé, je
posuzovana jako ,$patnd hudba z Afriky“. Pfesn¢ jak napsal britsky
casopis Folk Roots: ,,I kdyZ je ze Zairu, dela neSkodny akusticky euro-
humus, ktery byste mohli omylem oznasit za cosi francouzského s brazilskou
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prichuti. Psedstavuje to protiklad vieho, co obvykle cekdme od hudby z Afriky:
je témer urazejici svoji tuposti® (f. 19). Imperativné posuzuje tvorbu
zairského hudebnika z hlediska ocekavané africké hudby a jakmile

neuspokojuje, je pranyifovan a negativné zkritizovan.

Evropské Skatulkovani vSeho druhu na poli hudebni tvorby splnilo
velkou Ulohu a uspotfddalo a definovalo velkou produkci hudebnich
utvara, ovSem v tomto pripadé se podobné Skatulkovani zvrhlo az
v chorobné zatazovani tvorby hudebnika s pavodem ze Zairu mezi
zabéhnuté konstrukty africké hudby: ,,Predstavuje to protiklad v3eho, co
obvykle cekdme od hudby z Afriky: je téme urazejici svoji tuposti* (f. 22).

Oteviené hranice, velké mnoZstvi moZnosti vycestovat do zcela
odliSnych kultur a zemi, ptfipadn¢ studovat v takovychto zemich,
zpuasobilo, Ze naptiklad afri¢ti interpreti se usadili v evropskych
zemich a s africkou rodnou kulturou je spojovala jen hudba, které
zastali ve veétSine pripada vérni. Jelikoz proti evropskému vlivu
nemohli byt rezistentni, ve veétSine pripada se stalo, Ze tehdejsi
hudebni  projevy, které zanechaly v hudebnicich vzpominky
a ze kterych ve své tvorbe¢ vychazeli, se zmenily a hudba v zemich
pavodu se posunula ve svém logickém a pfirozeném vyvoji. Proto
tvrzeni ,Psedstavuje to protiklad vSeho, co obvykle ckéame od hudby
z Afriky: je témer urdZejici svoji tuposti“ (f. 22) zahani africkou hudbu

do konstrukta evropského posuzovani.

Naopak davodem ptipadné kritiky vSech exotickych aplikaci ve smési
popularni hudby by se mohlo stat ,vykofistovani“ puavodnich
hudebnich tradic, aniZz by se hudba véazala na lokalitu vzniku. OvSem
i na to se vedly razné diskuze. Naptiklad Peter Gabriel, zpévék,
skladatel, producent a propagator world music, se na téma
vykotistovani vyjadril v casopise Folk Roots (s prekladem Petra

DortaZzky, citovdno v casopise Rock&Pop) takto: ,,KdyZz jsme poprvé
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zacali pracovat s hudebniky s ostatnich zemi, tak nés obvisovali, Zze
vykoziszujeme jiné hudebni tradice. Ja jsem hrdy na to, Ze mzzu vykoriszovat
cokoli, co me vzruSuje, a doufdm, Ze ostatni hudebnici budou stejnym zpzsobem

vykoziszovat me, protoZe to by mél délat kazdy umeélec. 107

107 Dorazka, Petr: Deep Forest z opasné strany aneb Co s vami udéla 5 vtesin z Mongolska, in: Rock&Pop,
1995, ¢. 22, str. 15.
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ZAVER A ZHODNOCENI

Na zéaklad¢ analytického  pfistupu Kk textam  vénujicim  se
mimoevropské hudbe¢ v ¢eskych tistenych médiich, resp. hudebnich
casopisech po roce 1993, tj. Rock&Pop, Harmonie a Uni, doslo
k potvrzeni nékolika vychozich predpokladd, které byly urceny na
zacatku této prace. Byl kladen ddraz na to, jakym zpuasobem
a v jakych kontextech se pfedevSim o mimoevropské hudb¢ psalo,
jakd slovni spojeni se opakovala nejc¢asteji, jake druhy a oblasti
mimoevropské hudby byly v tisku reflektovany, jakym zpasobem byla
hudba popisovana a jaké stereotypy se v této souvislosti objevovaly.
Zaroven diky oslovenym autoram, jejichz ¢lanky se v drtivé vétSing
ve vySe zminenych periodikach objevovaly (jednalo se o Petra
Doruazku, Jitiho Moraveika, Zuzanu Jurkovou a Petra Kolagka) se
zorny Uhel rozebiranych ¢lanka rozsitil a odpovedi autora doplnily, ¢i
piipadn¢ dovysvetlily jejich pfistup, postup, situaci a popisovani

tehdy chépané etnické hudby a world music v tisku.

Jelikoz na uzemi dne$ni Ceské republiky se tisténd média zacala
zajimat o ,,novou vinu*“ v podob¢ world music aZz od devadesatych let
a v tehdejSi dob¢ byla relativne pevnd zakladna folku a rocku,
samotni publicisté piSici o této oblasti nabirali zkuSenosti a znalosti
postupné se svymi c¢tenafi a navic jejich pozice byla oproti jinak
zanrove profilovanym publicistam komplikovadna tim, Ze c¢&tenafi
techto tistenych médii neméli o etnické hudbé¢ a world music takové
povédomi jako u jinych zanra a hudebnich kategorii. Z toho vyplyva
také to, Zze prvotni seznamovani s jednotlivymi interprety ¢i
hudebnimi formacemi, néstroji a kompozicemi muselo nutné pfijit
s prvni vinou ¢lanka o jednotlivych lokalitach, odkud dana hudba

pochézela.
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Casté Uvody se veénovaly Zivotopisam zminovanych interpreta, jejich
osudam a pripadne¢ davodam odchodu z jejich rodné (obvykle pro nas
exotické) zeme¢. Napiiklad texty od Petra DoraZzky se stavaly
piehlidkou Zivotopisa raznych interpreta, které byly poveétSinou
osvézeny primymi citacemi samotnych hudebnika. V jeho textech,
zejména z devadesatych let, malokdy oproti ostatnim ¢lankam dalSich
publicista dochédzelo k hodnoceni. Namisto svych tvrzeni uvadi fakta
a vyroky jinych zahrani¢nich publicista. Zaroven ¢ini Dorazka
prakticky krok: uvadi kontakty na jednotlivad vydavatelstvi, hudebniky
¢i organizatory festivalia a upoutava na vysilani v radiu Vltava, kde ma

dodnes sviaj porad Hudba na pomezi a Mezi drakem a hadem.

Z vetSiny  texta  ve sledovanych  periodikach a dle emailovych
korespondenci, které potvrdily pavodni domnénku, vyplyva, Ze si
sami autofi vyznam pojma world music a etnickd hudba vyloZili viceméne
podle svych kritérii: Petr DoraZzka do rubriky world music zarazuje
piedevSim to, co se nepfifazuje do mainstreamu, piSe zde o country,
moravské lidové hudbe¢, folku, blues ietnicky zabarvené popularni
hudb¢ z raznych kouta svéta.

Jifi Moraveik misto terminu world music pouzivd podle n¢j trefnejsi
spojeni — hudba z Afriky, Asie, severni Evropy atp.

Zuzana Jurkovd od dob svého prvniho zveiejnéného ¢lanku
v populariza¢nich tiskovinach zmeénila postoj svého definovani
etnické hudby a sama zménu ve vyznamu pojmu reflektovala. Déavala
diraz na autenticitu a spjatost hudby se zemi ptavodu, pficemz tato
kritéria opiela o znamou fadu UNESCO.

Posledni osloveny publicista, Petr Kola&ek, hranice world music
stavi intuitivn¢ a dle sveho prvotniho Kkritéria, kterého se drzi
neustale, to je podle toho, zda by tu kterou hudbu ,sam pustil

v radiu108,

108 Z emailové korespondence s Petrem Kolackem, viz str. 20.
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Dle vypoveédi oslovenych autora lze tak vyvodit, jak velka
rozmanitost je s pojmem world music spojena, v jak velké mife je tento
pojem nepevne zakotven aco si pod nim kaZzdy publicista
piedstavuje. Je tedy patrné, Ze <¢im vice publicista, tim vice
»Vvlastnich* definic a ohraniceni. Tim se dokazuje také to, jak vagni
a Siroky pojem je dnes pro hudbu s etnickymi prvky v raznych
kombinacich pouZivan. S tim také souvisi postupné rozSirovani zanr,
které se na puavodni myslenku a kategorii world music nabaluji.
S timto vyvojem jsme mohli sledovat i vyvoj v textech, kde krom¢
zatazeni do world music nasledoval popis hudebnich Zzanra, se
kterymi nahrdvka ¢i produkce interpreta/hudebni skupiny operuje.
Zaroven si diky Zanrovym kombinacim, které se i nadale schovavaji
pod hlavickou world music, uvédomujeme, do jakych rozméra se
hudebni proud, zahrnujici rovneéz dalsi Zanry typu jazz, soul, punk,
rock, chillout, drum’n’bass atp. a stale se fadici mezi menSinové

zanry, rozrostl.

V textech sledovanych c¢asopisa dochazelo k ¢astému opakovani
pojmt a postoja pifi popisu a hodnoceni nahravky s world music.
Tato prace mé¢la mimo jiné za cil poukédzat na tato pouZzitd slova
a zdaraznit jejich zbytecné subjektivni nadSeni. Predevsim se jednalo
0 popisy pocitové, které byly logicky zpasobené vzhledem k béznému
evropskému vniméani hudby nezvyklymi kompozicemi, pouZitim
nastroja, barevnosti téchto nastroja a jejich ladénim. Nejcastéji se
jednalo napfiklad o popisy africké hudby, se kterou jsou c¢asto
spojené obraty jako ,,hypnoticky rytmus*“, ,hudba tryskajici pitimo ze
srdce”, nebo ,hudba nutici k tanci ¢i transu® atp., nebo neutuchajici
touha po pohybu, udiveni nad barevnosti pouzitych nastroja a pro
Evropany nelehkou technikou hry na nastroj. S postupnym vyvojem

a ¢asovych postupem se i sniZzovala ¢etnost techto pouZivanych slov.
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K zajimavému zjisténi také doSlo pt#i porovnavani cetnosti zminek
a recenzovanych nahravek =z ur¢itych oblasti. Autofi se ve vSech
casopisech nejvice zabyvali africkou oblasti, arabskou, indickou,
keltskou hudbou a Zidovskym klezmerem, coZz mohlo byt zpasobeno
osobnim zamérenim samotnych autora (napfiklad Jitri Moraveik
piizndva, Ze jeho stiedem zajmu je africkd hudba), nebo zdjmem o ty
interprety G¢inkujici na festivalech, na nichz se nektefi publicisté stali
pravidelnymi navstévniky (naptiiklad Africa Festival v némeckém
Wirzburgu, WOMEX, WOMAD, festival Rudolstadt, Colours
of Ostrava atd.). Mén¢ castymi oblastmi, o néz se publicisté zajimali,
byla naptiklad Cina, Japonsko, Finsko ¢i zemé postsovétského

teritoria.

Jedinym c¢asopisem, Kktery se ve svych pocatcich snaZil rozdélovat
etnickou hudbu a world music, byla Harmonie. Prvotni rubrika
0 novych nahréavkach za hranicemi Evropy Zuzany Jurkové presidlila
mezi ostatni Z&nrové recenze, kde dochéazelo k jiz zminénému
rozdéleni. NejmarkantnéjSim rozdilem mezi obéma kategoriemi je
samotny pfistup k nahravce - text o albu s autorem definovanou
etnickou hudbou m¢l spiSe vykladovy a pouc¢ny charakter, popisoval
hudbu na zakladé¢ etnickych odliSnosti veetne pripadné kratké historie
tradi¢cni hudby v té které oblasti vzniku; nahravka s world music se
vice pftibliZovala hodnoceni a provézela c¢tendre deskou. Od c¢isel

z roku 2000 se toto rozdeleni jiz nepouZziva.

Sledovaneé casopisy, které ptinesly prvni zminky o world music u nas,
béhem svého vyvoje zaznamenaly nékolik zmeén jak redakenich,
vydavatelskych, obsahovych, tak i vizualnich. OvSem ti autofi, ktefi
zacali world music popularizovat jiz v pocatku devadesatych let,
zastali  dodnes, coZ ndm uleh¢uje mapovani  postupného
zdokonalovani a terminologického vyvarovani se klisé a stale se
opakujicich frazi. Shirani zkuSenosti, rozSifovani hudebnich obzorua

ve world music vedlo k ukotveni nadhledu a k posunu jak
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ve vyjadiovacich prostredcich, tak v hodnoceni hudebni produkce
mimoevropské hudby. OvSem je nutno mit na paméti, Ze se toto
zjisteni  nevztahuje na celkovou situaci v médiich obecn¢ -
s nastupem novych interaktivnich médii (internetu) se zvySil pocet
publicista a jinych autora piSicich o world music ¢i etnické hudbe,
piicemzZ jejich vzdélani je ¢asto nezatazuje mezi fundované v tomto
oboru, nebo jejich zkuSenosti nejsou natolik bohaté, aby se vyvarovali
tech chyb, které byly popsany. V této souvislosti je nutno take
podotknout, Ze prace je orientovana pouze na hudebni ¢asopisy, tudiz
reflexe dalSich tistenych médii (jiz naptiklad zminény denni tisk ¢i
nehudebni casopisy, ve kterych jsou zveiejrovany texty o world music
¢i etnické hudbe¢, napiiklad ¢asopis Reflex) by se mohly stat bodem

dalSich zkoumani.
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RESUME:

Prace nazvana ,Prezentace etnické hudby a tzv. world music
v ¢eskych tistenych médiich po roce 1993“ se zaméfuje nejen
na samotnou prezentaci etnické hudby a world music ve vybranych
ceskych periodikdach (Rock&Pop, Harmonie a Uni), ale taktéZ na
proménu vyznamu pojmu world music v médiich v komparaci
s muzikologickym, resp. etnomuzikologickym pojetim. Upozorauje na
to, Ze umé¢le vytvoreny a zavedeny termin world music je dnes tézko
ohrani¢itelnou a definovatelnou oblasti hudby a zahrnuje v sob¢
vetSinu hudebni produkce, jez obsahuje jakykoliv prvek etnické
povahy.

V praci byl kladen daraz na to, jakym zpasobem a v jakych
kontextech se piedevS§im o mimoevropské hudbé¢ zminovalo, jaké
druhy a oblasti mimoevropské hudby byly v tisku reflektovany
a jakym zpuasobem byla hudba popisovana. Jako doklad pouZzivani
nékterych stereotypnich slovnich spojeni, kterd se stala zejména
v obdobi devadesatych let oblibenymi klisé vyskytujicimi se s urc¢itou
hudebni oblasti, slouzi analyticka cast této prace (kapitola 4), ve ktere
jsou vybrane ¢lanky ze sledovanych periodik podrobeny hlubSi

analyze.

Autofi, jejichz ¢lanky se v drtivé veétSine ve sledovanych periodikach
objevovaly (Petr Dorazka, Jifi Moravéik, Zuzana Jurkova), se
k situaci dneSniho chéapani pojmu world music a o vyvoji svych
publicistickych  zkuSenosti  vyjadrili.  Jejich  odpoveédi  jsou
zakomponovéany do textu, ¢imz rozSitily zorny ahel rozebiranych
¢lanka a doplnily, ¢i piipadné dovysvétlily pristup, postup, situaci
a popisovani tehdy chapané etnické hudby a world music v tisku.

98



SUMMARY:

The thesis “Presentation of Ethnic Music and So-called World
Music in Czech Printed Media after 1993” is focusing not only on
presenting ethnic and world music itself in the selected Czech
periodical publications (Rock&Pop, Harmonie and Uni), but also
on the change in the meaning of the term world music in media in
comparison to musicological or ethnomusicological approach. It
highlights the fact that the artificially created and established term
world music is nowadays hardly finite or definable musical area
involving most of the music which includes any component

of ethnical character.

The thesis emphasizes the way and contexts of mentioning the non-
European music, its kinds and areas, as well as the way of describing
and reflecting it in the press.

In evidence, the analytical part of the study deals with selected
articles and some of their stereotypical expressions used especially
in the 1990s as clichés occurring in certain musical areas (chapter 4).

The authors whose articles about the topic used to appear in majority
of the printed media (Petr Dorazka, Ji¥i Moraveik, Zuzana
Jurkova) commented on the development of their experience
in publishing and on the situation of contemporary understanding the
term world music. The study embodies their comments, which extends
the view on the analysed articles and complements, perhaps even
explains, the approach, procedure, situation and description
of understanding ethnic music and world music in the printed media

at that time.
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ZUSAMMENFASSUNG:

Die Arbeit unter dem Namen ,,Die Présentation der ethnischen
Musik und sgn. world music in der tschechischen Druckmedien
nach dem Jahre 1993 wird nicht nur an die eigene Prdsentation der
ethnischen Musik und world music in den ausgewadahlten tschechischen
Periodiken (Rock&Pop, Harmonie und UNI) orientiert, sondern
auch an die Abwechslung der Bedeutung des Begriffes world music
inden  Medien im  Vergleich mit der musikologischen,
bzw. ethnomusikologischen Auffassung. Sie macht daran aufmerksam,
dass der kinstlich gebildete und benutzte Begriff world music heute
einen schwer definierten Musikbereich darstellt. Er schliebt vor allem
die Mehrheit der Musikproduktion ein, die irgendein Element des
ethnischen Charakter enthalt.

In der Arbeit wurde das Schwergewicht darauf gelegt, wie,
bzw. in welchem Kontext, vor allem die aubeneuropdische Musik

wiederholt erwdahnt wurde, welche Bereiche der aubeneuropdischen
Musik in der Presse reflektiert wurden und wie diese Musik
beschrieben wurde.

Der analytische Teil dieser Arbeit (Kapitel 4) kann zu Urkunde der
Benutzung einiger stereotypischen Wortverbindungen dienen. Diese
Wortverbindungen wurden in den neunziger Jahren, besonders in den
bestimmten Musikbereichen, zu dem beliebten Klischee. In dieser
Kapitel wurden die ausgewé&hlten Artikel von den verfolgten

Periodiken tief analysiert.

Die Autoren, deren Artikel meistens in diesen Periodiken
veroffentlicht wurden (Petr Dorazka, Ji¥i Moravéik, Zuzana
Jurkova), haben ihre Meinungen sowohl zu der heutigen Auffassung
des Begriffes world music, als auch zu der Entwicklung eigenen
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publizistischen Erfahrungen ausgedrickt. lhre Antworten stellen
einen bestimmten Teil des Textes dar. Sie ermdglichten damit den
Sehwinkel der analysierten Artikeln zu verbreiten und sie ergdnzten
die Situation und die Beschreibung der damaligen Auffassung der

ethnischen Musik und world music in der Presse.
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STAN RIIVEN @ 8

STAN RIVEN i

World Music

Maotto: Hudba hgbe svélem

STOCKHOLM

JOittm, o 1id8, ktefl poslouchaff hudbu podle
¥ebFiékd hitpardd, zoufale hledafi néjakoun alter-
natfpu, Chréli jsme wdflat néeo pro to, aby se
zméntlo jejich zaulett posuzovat hudbu podie
obleden] cpévdid”, Fikd Pete Lawrence ze gku-
ploy Cooking Vingl. . Je fo zdrof © soulasné do-
bé nejdynamictSibich zmén Mudby®, Fiké Charlie
Gillett ¢ vpdavatelstel Oval Records.

Lawrence a Gillett spoletn® s dal¥iml deviti
britskfmi ,mpezdvislymi’ umflel s pokouseji
zminlt tvéf populdcni hudby. V prodeinéch gra-
modesek | masmédiich nabizejicich hudbu Pet
Shop Boys, Run DMC & Tiny Turnerove rozvi-
nuli kampafi nazvanon World Music, Timto ter-
minem oznafuji viechnu tEv. ne-zApadni popo-
14rni hudbu. ,Cheeme ymognil lidem, aby poznali

hudbuy Abdela Aziz Mubaraka, poznali Shiratf -

Jazz nebg Ofre Hazu®, prohlafuii umélel b¥hem
kampané World Music. Rozhodne indielef |, bhan
gra beat", alfrsky .ral® € keribsky ,zouk®
o tvif budouciho popu?

Pop, rock § disco byly v poslednich letech vy-
staveny ndporw oovéhe stylu, zpofdthu nazva-
ného | raate musie®, t). hudby jdoucl ke kole-
nim. Svitovy OspSch zaznamenala deska Grace-
land Paula Simona, ne které skupina Ladysmith
Black Mambazo vyuFila mima Jind tadba Ji#Enf
Afriky ,mbaganga®; Los Lobos méll dspéch
% pisni La Bamba; vfrazaf se prosadill Robert
Cray, Dwight ¥Yoakam a Steve Earl. V Anglii se
prodalo t8mEF hez publiclty patméct tisic kusd
desky ,Les Voix Mystéres des Bulgares™ s bul-
harskymi Hdovfmi sborovim! pisngEmi. Zaivrzeli
fanouBcl rapu & herdooru ndble vZrufend miuvi
o jejich poslednim dbjevu — Pecké  rembetice”.

Movf styl lidowé hudby vyuSivang v projevu sku-

pin The Pogues, The Horseflins nebo The Oyster
Band, byl pgnaten jako ,styl roim 1988% John
Higtt a holandskd skupine The Nits natéceli
gvou posledn! desku ve studin bez |ak¥chiloliv
technickyeh dprav a dokonfowaclct: praci. 2na-
mend tento naveat k2 kofenfim hudby a hudeb-
nostl reakci na vie zahlculic syntetizésy, pa-
neldkovs  video legrace” a sterilni studiové pro-
jekty ? Problém je moohem SicSl.

2da se, e tradiéni defimice populéeni hudby ja-
ko exkluzivniho sroduitu englo-amerického pro-
stied] zivhel v posledal dob® své opodstatm#ni.
Bainy obruy kritlk populdmi hudby, které pi-
vodn! definicl pedporovaly, je postupnd naruso-
vdn pochybnostmi a8 zmatkem koilikd. Opélovog
nachdzeni Zapomenutého materidiu, kter§ byl
v padesdtych a Sedesatych letech 1gnorovén, u-
kazuje potdteén] roky rock and rollu v novem
avBtie. Takd soul, ktery byl v Sedesat?ch letech
nedocendin, protofe v 18 dobd profXival velky
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 reggas”, jeltd
- Al st loty lgnorovens, odiayud.
syou bohatou histortd, Tak-
p" 8 jeho rivzed odno-
;ﬁ i;:i;i':i | PO celém gvBta mely do-
aeddvna malon Sanci pa nispéch. Celf
teatD vivol cdraZi proces shlizovan!
rozlitnfel gvatoviol hudebnich kultur
o etirdni hranic mezl rhzngmi siyly.
jednd se 0 typicky znek niistupu de-
vadesdtfch lat.
yiechny Lyto ymény pohledd na rhzné
nudebni styly peptichdzeji prave ed
pouhou shodou akolonost, Plednd
28 ¥ colé Sl piehodnocufe posta-
yeni populdrni ndby ve spoletnostl,
pagteind 58 ek d&je proto, Ze s yoiti-
pé mélo inovuje a nepuskytuje dosta-
jetng prostur pro nove momenty vani-
kajfct |jakoby 0a chrafl,
protn, I8 ¥ nestuptiicl mladé generacl
s roevimulo citind pre gyEtové globdl-
al problémy. Okrajove” styly Jako
tango, TEmbEtcE, ral, salsa, snukous,
gamelan aj. néhla nfekratull své tra-
dlgni vazhy a stévajl se osviFaiiel si-
lou noveho amBru. Tento proces e
podpoifen talké dostapoost] viech |me-
novanych sty 02 gramolonovich
deskfch, kazetach a T koncertech.
Nikoliv bezv§Inamnol roli v Bifenl
novich smiirti sehraly také experi-
menty tvircl o producentd styla Hip-
Hop, je2 se na plelomu 70, a 80 lut
viram prosazule. [MapF. Eriz R and
Hagim v mabrivee ,Faid In Full® u-
platfuje falsetovy zphsob Zpdvy, ktery
j8 typlcky poo jemenskou zpdvaitiu
Dfra Hazu.)

dnes ©

_ Daldf ditvod verostajicthe zdjmu o e

“zépadni” hudbu souvist s néristem
zhjmu o problematiiu |, thetibo sviita®.
Zdpnd byl dlouhou dohu zatien -
dictvim kolonlalismu s nehlahym po-
hledem ma zemi tetiho gvita” jaku
primitivnl nArody s primitival Kuiw-
rim, 1 velmi populdrni pisnd Band-atdu
Do They Know It's X — mas” a ,WE
ATE The World® jsou jedtd ovlivainy
timta postojem. Vo posledod dob#. se
prezirevy pohblad nDa mimoevropske
kulteey m@nt, snad 1 diky draficovim

I TN T R T
 prenostim. Nebudé rvat dlouho a bu-
gdema mit vEichnd pa- stfechéch para-

i3 )

bolicks antény, které nim umoFnl v¥-
birat &1 pofady ze viech koutd svéta
a rychle se tak seznamovat & jingm!
kultoramil.

w7 B0, letech smiPovaly kroky muoha
hudebnikd predeviim do Indie, kterd
gp stala Mpkkou rockové fllozoile. ¥
70, letech to Dyla Jamaike, 80. 1818 sl
barou imepirdacl e yigch geml svita.
Brizn Emo a David Byrne se touto ces-
tou nbiregll i v roce 1981 na albu
.My Life In rhe Bush of Ghosts”, Pe-
ter Gabrlal zadind v 18 dobé realizoval
festivaly, Da kterfch propaguie mys-
lenku tzv. globdlniho hudebmiho sjed-
rocenl [,global music tntegration”}.
pahem  Sesti let existence festivala
(zkratia WOMAD| realizoval Peter
Zabriel Konuerty yinovandé napf, Fla-
co  Jimenezovi [The Housemarting],
Mighty Sparrowovl [ koncert shuplny
XTC] nebo Tabu Ley (kompart New
Order].

Diky aktvié malfch gramofonovich
firpm, zvlAEiE Britskfch nazdvislych
spolefnostl zapujenfel do  hnutl
WORLD MUSIC, a laké diky aktivitd
néktergch diskEoked, maji oynl po-
siuchati mofnost seEnamovat S€ 3
predstaviteli populérni budby v 28-
mich od Aléia ples Indil a?! k Zim-
hahwe, Aktlvng v tomto smard phsubi
v anglil disk¥oke] Andy Kershaw, jen
we Ptertegnich vefornich putadech
Fadia Onea uvadi styly |ako jsou cajum,
pluss, alricky a ludidnskf pop apod.
4 napomihd tak prekondvat bariéry
mezi odliEngmi hudebnimi  proje-
vy. Distoke] Charlie Gillett ve vysl-
ldni lond¥nského Capitol Radia se SnA-
¥ o nico podobného jiz od Toku 1882,
Gllien je také auiorem gnihy . The
caund of the Clty * [Zvul mésta) vy-
dane v polovieg 70 let kde phédvidal
vznlk pub rocku a nové viny. Ve svem
razhlasovem pofadu poméhal objevo-
vat Dice Steatts, Elvise Cnstella, lana
Duryho & mnoho dalfich um@lel nové
ying, Na zafdtku 80, let se urlentoval
phedeviim  na africkou  hudbu. Na
vlastnl sramofonové Znaica Oval"
vydal maEpl. ghanského zpévika Genr-
ge Darka, hrite Lleory® Jaliho Musu
Diawara z Wall, kompllacl karibske
hudby ,snca” ald.
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Jrze nalésnt urtlfon paralely mesi
snilpem pub rocku a world music®,
k& Charlie Gillett, ,aviak pub rock
e ghrace!l b hudb@ desef dvacet Iet
sord, rarimeo world music nemd spo-
Host 3 minulosit, Je to pophldrnl hud-
be, kterd ze nepfizpldschbuje existufi-
dm stylim fako soul, reggas, gospel
et jazz. MaFe samozfefmé fit | o
selmi tradifn! hudby, jeko napr. kord
faftho Muse Dicwdary, nelo noopok o
mife bit hudba frand na syntefizéry,
besovou kytaruw, bicl gutomaty, napk.
Yaseaw z Guadelopy. Nebo takd midss
tombinopat ol pnFedelld postupy. ja-
to napf. Salif Keifa, V féto souvistoss
bopofime o hnut? pedobném World Mu-
sie, kierd se jako vydavatelskd sekce
MHpojilo ke spolefnost Ace Records,
kterd jIf pFod lety zafala obfevovat
i nafirdvat Mlues g riaythm and biues.”

Gllett se domnivd. Ze by se termin
World Muslc m&l poufival jako ,5life-
chovi termin”, tedy oznafen! sjednp-
eyjici rozlitnd eméry: FRox¥iFeni zna-
inHi wyrnamu World Music by pomoh-
I prekonat sily zopky o mnofda po-
Huchadd. Lidd mafi feiif velké rozpa-
by, mafi-il se peptat na [istou desku,
terow siyfell v po¥odu Andy Kersha
w. Informovat se o nahrdvkdeh napf,
Foiokata Althe Khana je pro né ne-
plemng. Pokud by se p prodejndch
grmodesex vymezil prostar prg hd-
bu World Musie, rozpaky by se rog-
plynnly.”

Jedinefnou viastaostl hnutl World Mu-
st je bratrsha spoluprdce mezl jede-
nhcll wicastngnfoul spolefnostmi, co
dokazuje, ¥e divokd soutéFivost pF-
mafnd pro svit populdrni hodby, ne-
misl byt pravidlem. Rober: Urbanus,
Nevni  cscbnost  spolednosti Stern's
Feeords starafici ea o distribuci:
ik téta spoluprdee byl prekvapivd
snadng. [edingm problémem bylo py-
Felent oidzky distribuce. Nokonec by-
e rozhodnuto, ¥e se distribuci bude
sabyeat  spolednost Stera's Records,
slaleka e ousem profo, fe omd zku-
Senusti v fomin obory, Kafdy beastnik
ML podie podtu deselk, kferd dodal
do distribuce. Tyto penize sloufily na
fhradee velicerych vgdald spojengefe s
mopngnel @ publiction. Abyehom re-
toy zdlefftost co nefpice zjednodubili,

kufdd prodefna s nasimi deskami
la zarufeno, fe milfe neprodané 'y
Ueky vrdtit, Velkerg ostatnl Gvér
pFidélen Rogeru Armstrongoot a Be
Mandelsonopl 1 hnyti Globestyle,
bpli nefliictattvnd(8l sllou celé
pans.®

Glnhestyla se stal nejtypletajsim
prezentantem myslenky World Musi
vbsa¥end v hesle: Worldwide =
Your Guide” [voln® Celf svét je vad]
domovem |, Béhem dvou let vydal GO
bestyle pdtadvacet vellkfch desek;
nahravkami hudby Knlumbia (vallen
ta], Zairn [soukous], Recka [rembes
ca] a Andalusie [flamenco). Ben Mag
dalson  Fikd o filogofli Globest
oFouhy fakt, e se obfevila hudball
firazilie nebo ze Zalru netnamend, #
Ie to dobrd hudba. Monopol na Sparndl
fiidlby nemd potze Anglie. Snoafime §
hodné poslouchat, obchdzime demol
strace, na kergeh se zpivd, obehdzing
trhy, vyhleddodme zapomenutd desk
U soukTomgel shirkdch. Vybirdme 8
pouze rokovou foedbu, Klerou T
réddi.” Podle lana Andersona, manaie
ra spolefnosti Rogue Records, je Worlg
Music ,cokoliv odkudkoliv, pokud @
md kofemy v ndrodni tradict”. To |
takd hlawn! mySlenka, kterou Andeg
son uplatfiuje ve svém fasoplse Foll
Roots, va klerém i od roku 1980 pod
poraje mySienky World Music. (Caso
pis Folk Roots zedal vychézet v ng
kladu tisle kwsd, dnes ji2 dosshl nd
kiadu dwandct fisic kusi.)
Kromé festivalu Crossing The HBordef
podobnému  gmstercdamskému  RoOE
Meetingu, pofédd World Music dals
akoe, Lapl. spoluplacuje s Casupl
MNew Musical Express, Ktery zaved
Febfifek World Musle, a vydévd kazd
ty & hudbou Jorge Cabrala z Kolumbig
Najma Akhtara z Indie, Ahdela Aziz
El Mubarate ze Saddnu nebo Sasono
Mulyho = Dall, ;

Objevily =se vink §if prvni kritické
akee na bouti World Mesic, Populdrnd
lond¥nsky magazin City Limits otisk
staf, ve kiterd obvifiuje World Musfl
z vyivafen! zhyteSngch zmatkd,  Na
mitete sruvndval Ofra Hozy z Jermes
58 Saltfern Keltouw = Mall, protoZe t
obohdzite jelich individualitu ™
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Ptiloha 2. Dortzka Petr: Meditasi signdly z Marakese i Zahsebu, in: Rock&Pop,
1994, ¢. 1, str. 16.
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Priloha 3: Jurkova, Zuzana: Vylet za hranice Evropy: Music of Turkey a Iran,
Hassan Kassai: le ney, in: Harmonie, 1995, ¢. 2, str. 52.
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Priloha 4: Jurkova, Zuzana: Vylet za hranice Evropy: Batimo Tambours du
Burundi — musiques et chants, in: Harmonie, 1995, ¢. 4, str. 50.
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Ptiloha 5: Jurkova, Zuzana: Ensemble Georgika, Ensemble Mzetamze, in:

Harmonie, 1997, ¢&. 5, str. 58.
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Ptiloha 6: Jurkova, Zuzana: Vylet za hranice Evropy: Voix de I'Orient sovietique,
in: Harmonie, 1996, ¢. 4, str. 52.
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Ptiloha 7: Jurkova, Zuzana: Vylet za hranice Evropy: Shakuhachi-Flute
traditionnelle japonaise a Grands maitre de la flute Shakuhachi, in: Harmonie, 1995, ¢.
S, str. 50.
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Ptiloha 8: Jurkova, Zuzana: Vylet za hranice Evropy: Sri Bhimsen Joshi — Vocal
phenomenal, in: Harmonie, 1995, ¢. 3, str. 52.
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Ptiloha 9: Mazanek, Ji#i: recenze desky Java: Pays Suna, in: Harmonie, 1997, ¢.
3, str. 60.
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Ptiloha 10: Moraveik, Jigi: Azizin tandci ohes in: Uni, 1996, ¢. 4, str. 20-21.
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Ptiloha 11: Moraveik, Jiti: recenze desky Azizi Mustafy Zadeh: Seventh Truth, in:
Uni, 1996, ¢. 10, str. 6.
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Piiloha 12: Mazanek, Jiti: recenze desky Ceikh Lo: Né La Thiass, in: Harmonie,
1997, ¢. 2, str. 54.

119



Piiloha 13: Mazanek, Jiti: recenze desky Gambie: L’art de la kora, in: Harmonie
1997, ¢. 3, str. 60.
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Ptiloha 14: Moraveik, Jiti: Cheikha Rimitti: Dzchodkyne, nebo rockerka?, in: Uni
1996, ¢. 12, str. 8.
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Ptiloha 15: DoruZzka, Petr: Asian Dub Foundation a bengalsky rap, in:
Rock&Pop, 1997, ¢. 1, str. 79.
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Ptiloha 16: DoruZka, Petr: Prislazeny afropop pro zpozdilé Evropany?, in:

Rock&Pop, 1995, ¢. 22, str. 15.
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