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1. UVOD

Audiokniha, audiocetba, mluvené slovo, kniha k poslechu. To jsou pojmy,
které se uzivaji pro produkt auditivnich vydavatelstvi, jejichZ nosic¢em maze byt v
souCasné dobé format CD, MP3, dokonce 1 moznost stazeni, takzvaného streamu.
Tyto pojmy oznacuji fenomén, ktery je na Ceském trhu pomérné mlady, ale jiz
nepiehlédnutelny. Produkce auditivni tvorby vzrista a vznikaji nova vydavatelstvi.

Pokud bychom m¢li nahlédnout do historie a podivit se, kde se audiokniha
vzala, do§li bychom nejspise k rozhlasové inscenaci jako jejimu piedobrazu.!
Rozhlasové vysilani na naSem Gzemi saha do dvacatych let dvacatého stoleti,
pricemz Cetnost rozhlasovych inscenaci stoupla az v letech tficatych, vazand na
divadelni avantgardu. Rozhlasového vysilani se tenkrat rozhodli vyuzit tieba
Jaroslav Kvapil® nebo Jif{ Frejka® k zprostiedkovani divadelniho zaZitku pouze
skrze slovo, bez vizualnich znak jeviStniho umeéni.

Cilem prace vSak neni historicky exkurs fenoménu audioknihy s jejimi
uskalimi v hledani tvaru, kterym si ziskavala své posluchace. Zaméteni této prace je
na soucasnou podobu audioknihy, a to v interpretaci Zanru dramatizace. Z ¢eho
auditivni dramatizace vyrista? K odpovédi na tuto otdzku mifi publikace Aleny
Stérbové Rozhlasova inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce.* Hned v Gvodu si autorka klade otdzku, co je pojmem rozhlasova
inscenace mySleno a vzapéti ho definuje skrze komparaci s inscenaci divadelni.
Pomocnymi kritérii komparace ji jsou na jedné strané¢ pomijivost divadelni
inscenace a na strané druhé nezbytny technicky zaznam uméleckého artefaktu
rozhlasu.” Zabyvé se také genezi rozhlasové inscenace z hlediska hledéni jejiho

tvaru a inspirace v jinych druzich umeéni. Pokud pfipustime, Ze auditivni

! Dalsim zdrojem jsou také audioknihy pro nevidomé. Internetovy blog Audiolibrix.com

uvadi, Ze ,,do roku 1937 uz bylo v obéhu mezi nevidomymi kolem 1000 piehravact LP desek,*
pfi¢emz je tento okruh omezen na prostiedi Velké Britanie. Viz SCHULTZE, Petra. Kratk4 historie
audioknih [online]. Audiolibrix [cit. 18. 4. 2017]. Dostupné z
WWW:http://blog.audiolibrix.com/tema/kratka-historie-audioknih/.
2 JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchaciim. Z osmi desetileti ceského rozhlasu. Praha:
Cesky rozhlas, 2003, s. 50.
s STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské
rozhlasové produkce. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 27.

STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské

rozhlasové produkce. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995.

5 Tamtéz, s. 9.



dramatizace ma své historické pocatky v rozhlasové inscenaci, miizeme definovat
jeji inspirace ¢i ptimo zdroje v uméni literarnim a divadelnim.

Podobné jako Alena Stérbové se genezi rozhlasové inscenace zabyva ve své
knize Radio Drama. Theory and Practice britsky profesor a rozhlasovy teoretik Tim
Crook.® (Pojem radio drama odpovida &eskému ekvivalentu rozhlasova inscenace,
¢i ptimo auditivni dramatizace.) V kapitole The writing agenda for audio drama —
The writing rules se Tim Crook zabyva vztahem rozhlasové inscenace a dramatické
a literarni struktury. Zatimco Alena Stérbova toto téma fesi na obecngjsi urovni,
kdyz piSe: ,,Charakteristickym rysem rozhlasového uméni, jak bylo konstatovano jiz
v tficatych letech, je epicnost, z ¢ehoz pfirozené prameni prevazujici zdjem
rozhlasové dramaturgie o prézu,“’ Tim Crook myslenku Zanrového paivodu rozvadi
tim, Ze na termin auditivni dramatizace aplikuje kategorie narativni literdrni a
dramatické struktury. Auditivni dramatizace pak podle néj vychdzi z narativni
struktury literatury (shoduje se s poznatkem Aleny Stérbové), nicméné dale rozvadi,
ze ackoli proces tvorby textu (scénafe) Cerpa vice z literatury, proces realizace
inscenace (zjednodusenéji interpretace), ma pak bliZe struktuie dramatu.®

Tato prace je rozdélena do tii oddilt, které si davaji za cil predstavit zanr
auditivni dramatizace v komer¢nich vydavatelstvich. Prvni oddil je vénovan pojmu
dramatizace, a to proto, Ze to je pojem piesn¢ neohrani¢eny a v auditivni produkci
se s nim zachazi velmi voln&. Novost trzniho segmentu audioknih totiZ doprovazi
terminologickd neujasnénost pojmil, na coz posléze dopldci 1 potencialni
posluchaci. Ti maji zdjem koupit si ptibéh nikoli v knizni, psané verzi, ale takzvané
do wucha. Poslechovy zazitek se od ctendiského 1iSi predev§sim zpisobem
interpretace (samoziejmé vyjma formy zpracovani). Jedna se o jiny druh uméni,
ktery stoji na pomezi literatury a jeviStniho uméni. Posluchaci si mohou ptat
naptiklad ptibeh v jeho ptivodni formé, ktery je nekradceny a pouze nacteny. Jadro
tvorby zde spociva ve vypravéni, takovéto zpracovani ma blize ke zpracovani
literd&rnimu. Nebo mohou chtit piibéh, ktery je diky moznostem auditivni
technologie vtdhne do dé&e a vicehlasa cetba rozdélend do parth narativ
transformuje. Zde je podstatnd predevsim situace. Tento zazitek se pak blizi uméni

jevistnimu. (Odkazuji timto na vySe zminénou ptibuznost auditivniho uméni k

®  CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Psychology Press, 1999
Tamtéz, s. 78.
8 CROOK, pozn. 6, s. 162.



literatufe a divadlu.) Pokud si vSak poslucha¢ audioknihu kupuje v kamenném
obchodg, Gasto nevi, jaké zpracovani piibdhu miZe ofekavat. Zanrové kategorie
jsou totiz zatim uzivany velmi Vétgné.9

Na zéklad¢ slovnikovych hesel, dvou studii, které se pojmem dramatizace
zabyvaji, a vlastni recepci auditivnich dél, Zanr dramatizace vymezim. Bude v§ak
nutné definovat nejen pojem dramatizace, ale také ostatni auditivni zanry, abych
mohla dany pojem s urcitosti vymezit. Jednotliva vydavatelstvi nabizi své produkty
v riznych kategoriich a zanry velmi casto sméSuji. To, co jedno vydavatelstvi
povazuje za dramatizaci, je podle jiného dramatizovana ¢i dialogizovana ¢etba. Pro
to, abych mohla soucasny auditivni trh pfedstavit a zaméfit se na vzorek
dramatizace, je nutné vyc¢lenit v praci pojmu dramatizace své misto.

Druhy oddil prace spociva v prizkumu auditivniho trhu. Pfedstavim jeho
historii na nasem uzemi a segmentuji trh podle tfi pomocnych kategorii.
Segmentace trhu slouzi predevsim pro snadnéjsi zorientovani. Vysledky prizkumu
ptiblizi tento trh se zaméfenim jednotlivych vydavatelstvi na rizné Zanry a jejich
firemni politiku. Zohlednim i kritéria ve vybéru jednotlivych tituld a diky vyroéni
zpravé Asociace vydavateld audioknith budu moci predstavit aktualni situaci.

Vertikdlnim vzorkem zkoumani napfi¢ jednotlivymi vydavatelstvimi pro
mne bude zanr dramatizace literarnich dél. Cilem je pfedstavit produkci auditivni
dramatizace literarnich dél a odkryt specifika tvorby tohoto zanru. Po tom, co jsem
v pfedchozim oddilu Zanr dramatizace pevné vymezila, budu nyni moci pfedstavit
jednotliva vydavatelstvi z hlediska produkce tohoto Zanru. Zaroven popiSu
podminky, ve kterych dramatizace vznika. Zaméfim se na piipravnou i realizacni
fazi pfi nahrdvani literarnich dramatizaci a na to, jak se v dramaturgii odrazi
podnikatelsky zamér.

Tento aspekt budu moci nejlépe popsat diky komparaci vybranych
vydavatelstvi. Vyzkum pak wvyGsti v jejich ptikladovou studii. Z hlediska
charakteristiky trhu s jeho variantnosti jsem zvolila vydavatelstvi Radioservis a
OneHotBook. I zde se zaméfim prevazné na tvorbu zanru dramatizace a na to, za

jakych podminek tento Zanr vznika.

’ V nabidce vydavatelstvi se tak zakaznici mohou setkat napiiklad s kategoriemi, ci

pseudozanry typu Sci-fi a fantasy, Moderni klasika, Filmova edice v pfipadé vydavatelstvi
OneHotBook nebo tieba Humor, satira, Duchovni, motivaéni v ptipadé¢ vydavatelstvi Tympanum.
Viz OneHotBook [online]. Dostupné z WWW: http://www.onehotbook.cz/audioknihy/.

Tympanum [online]. Dostupné z WWW: http://www.tympanum.cz.



Ve tretim zavérecném oddilu bakalaiské prace vyberu jeden titul z Zanru
dramatizace, ktery analyzuji. Tento oddil si dava za cil provéfit zde vytvoienou
definici zénru auditivni dramatizace a zaroven na konkrétnim piikladu predstavit
vydavatelstvi. Titul, ktery jsem k této analyze vybrala, je Nemesis soucasného
norského autora Jo Neshga. Jeho vybér koresponduje s vyzkumem o soucasném
stavu auditivni dramatizace, tedy s tim, jak narocné je tento zanr produkovat.
Nahravka Nemesis totiz vznikla ve spolupraci vydavatelstvi Radioservis a
OneHotBook. Kooperace mezi vydavatelstvimi se zda byt, jak bude popsano nize,
jako vhodné cesta k tvorbé tohoto nakladného Zanru. Vybér tohoto vzorku se také
drzi linie zaméfeni vydavatelstvi OneHotBook na soucasné knizni bestsellery a
forma zpracovani odkazuje k velkorysej$imu piistupu, ktery si Radioservis muze
dovolit.

Analyza se zaméfi jak na narativni strukturu dramatizace, tak na uziti
auditivnich prosttedki. Ob¢ tyto kategorie jsou totiz pro dramatizaci zasadni.
Narativni transformace Zanr definuji a propracovana zvukova kulisa vytvaii dojem

ptitomnosti, ktery je pro néj zasadni.



2. METODOLOGIE A KRITIKA PRAMENU A
LITERATURY

Cilem této bakalarské prace je zmapovat produkci dramatizace na
soucasném auditivnim trhu. Proto je nutné nejdiive pojem dramatizace ujasnit a
piedstavit také souCasny auditivni trh a jeho Zanrové preference.

Na zakladé komparace pojmu dramatizace z umeénoveédnych slovniki budu
moci zjistit, jaké jsou spolecné rysy tohoto zadnru a v ¢em se od sebe naopak
jednotlivé definice odklonuji. K vytvoteni vlastni definice auditivni dramatizace mi
poslouzi tyto slovniky: Slovnik literarni teorie'®, Poeticky slovnik!!, Lexikon
literdrnich pojmii*?, Vybérovy slovnicek pojmii rozhlasové tvorby™, Teatrologicky
slovnik* a Maly labyrint literatury™. Nejblize méa k auditivni dramatizaci pojeti
Teatrologického slovniku a Vybérovy slovnicek pojmii rozhlasové tvorby, ale ve
snaze o Sir$i uchopeni materidlu k naslednému zpracovani uvedu i vyklad slovniki
pfibuzného zaméfeni. V této casti bakalaiské prace predstavujici pojem auditivni
dramatizace jsou pak stézejni jest¢ dve studie, které se dramatizaci zabyvaji. Je jim
clanek Pribéh a dramatizace. Podoby a funkce pribehu AleSe Merenuse™ a
Dramatizace jako teoreticky problém Ivy Sulajové'’. Ale§ Merenus se vénuje
proménam, které pfibéh muize nabyvat v adapta¢nim procesu. Funkcionalisitické
hledisko uplatiiuje v ndhledu na vztahy v rdmeci struktury textu a na trovni piibéhu
pfi transformaci. Centralni pojmem, ktery ve vztahu k dramatizaci fesi, je piibéh a
to, jak je modifikovan ptevodem z literdrniho textu do podoby jeho interpretace.
Studie Ivy Sulajové se jevi ve snaze o definici pojmu dramatizace komplexnéji.
TeoretiCka definuje dramatizaci na zdklad¢€ srovnani s pojmem adaptace a predklada

také historicky vhled do zkoumaného zanru. Tato ¢ast bakalaiské prace ustavuje

10 VLASIN, Stépan. Slovnik literarni teorie. Praha: Cesky spisovatel, 1977.

1 ZILKA, Tibor. Poeticky slovnik. Bratislava: vydavatelstvi Tatran, 1987.

12 PAVERA, Libor. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2002.

B MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek pojmii rozhlasové tvorby. Praha: SdruZeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999.

1 PAVLOVSKY, Petr. Zakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Libri s.r.o.,
Nérodni divadlo, 2004.

1 KARPATSKY, Dusan. Maly labyrint literatury. Praha: Albatros, 1997.

16 MERENUS, Ales. Pribéeh a dramatizace. Podoby a funkce pribéhu: pokus

o interdisciplinarni debatu [online]. Ustav pro &eskou literaturu [cit. 13. 4. 2017] Dostupné z
WWW: http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik.
o SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue. 2004, ro¢. XV,

¢. 4, s.46-61.



pojem auditivni dramatizace na zaklad¢ zminénych zdroji. Generuje terminologii a
postupy dramatizace, které budou nasledné uzity ve tfetim oddilu zabyvajicim se
analyzou vybraného titulu.

V oblasti vyzkumu souc¢asného auditivniho trhu patii tato bakalaiska prace k
prvnim, které se timto zabyvaji. Z divodu aktudlnosti zkoumané situace se nelze
opirat o odbornou literaturu. Proto jsou hlavnim cennym zdrojem vypovédi
jednatelti vydavatelstvi a rezisérii audioknih. Metoda oralni historie je v této Casti
prace zasadni. Mezi vypovédi patii korespondence s byvalou feditelkou
vydavatelstvi Radioservis a nyni feditelkou Vyroby Katetinou Konopaskovou, dale
korespondence s manazerkou hudebniho vydavatelstvi Radioservis Bohdanou
Pfannovou, setkdni s reziséry Michalem Buresem™ a Ale§em Vrzékem, jednatelem
vydavatelstvi Tympanum Josefem Burkovskym a kritikem audioknih a
provozovatelem internetového portalu Naposlech.cz Jakubem Horakem.

Diky Katetiné Konopaskové jsem zjistila, jak nakladna je dramatizace mezi
ostatnimi zanry a jaké jsou jednotlivé polozky pii produkci dramatizace. Katetina
Konopaskovd mi také poskytla vyroéni zpravu Asociace vydavatelli audioknih
vydanou v tomto roce, ktera statisticky shrnuje GspéSnost jednotlivych titulll a je v
ni také patrné zastoupeni zanru dramatizace. Bohdana Pfannova mé seznamila
s fungovanim firmy Radioservis. Michal Bure$ byl prvni, kdo mi nastinil historii
tohoto trhu u nas. V oblasti auditivni tvorby se rezisér uz dlouho pohybuje a pracuje
jak ve vefejnopravnim médiu Ceského rozhlasu, tak pro jednotlivd soukroma
vydavatelstvi. Pomohl mi i pfi prvotnim rozliSeni jednotlivych zanrt auditivni
produkce. Ale§ Vrzak byl rezisérem titulu Nemesis, ktery jsem zvolila pro
obsahovou analyzu. I jeho vypovéd pro mé proto byla velmi cennd. Josef
Burkovsky je jeden ze zakladateli vydavatelstvi Tympanum, a proto mi mohl
pomoci zorientovat se v existenci takového subjektu na trhu. Jakub Hordk patii k
popularizatorim audioknih na ¢eském trhu a jeho internetovy portal Naposlech.cz,
kde je mozné najit jak kratké predstaveni jednotlivych vydavatelstvi, tak recenze,
rozhovory s autory a odkazy na vydavatelstvi, byl pro mou préaci pfinosny hlavné

zpocatku, kdy bylo tfeba zorientovat se v tom, co tento trh pifindsi a jakéd jsou

18 Michal Bures je ,,jednim z nejvytizengjsich rezisérti audioknih® ktery ma za sebou praci jak

pro Cesky rozhlas, tak pro soukroma vydavatelstvi jako Tympanum, Kristian,OneHotBook a dalsi.
Ma4 na poli auditivniho trhu mnohaletou praxi a z této pozice komentuje i pozadavky recipienta. Viz
HORAK, Jakub. Audioknihy jsou svébytnd umélecka disciplina [online]. Naposlech.cz [cit. 20. 3.
2017]. Dostupné z WWW: http://naposlech.cz/profil/michal-bures.

10



specifika jeho existence. K prizkumu trhu i k vymezeni zanru dramatizace patii
samoziejmé i poslech jednotlivych titul. Byly mezi nimi: Nemesis vydavatelstvi
OneHotBook a Radioservis, Lolita, Péna dni a Provazochodkyné vydavatelstvi
OneHotBook, Dvandct rozhnévanych muzii vydavatelstvi XYZ, Bratri Karamazovi,
Idiot, Nocni pad a Z&hadné bodnuti vydavatelstvi Radioservis, Kouzelny kalenddr a
Krdlovnina Savle vydavatelstvi Tympanum.

Obsahova analyza Cerpa z komparace knizniho titulu Nemesis*® autora Jo
Nesbga a jeho dramatizované auditivni podoby, jejimz dramatizatorem, tedy tim,
kdo text prevedl z ptvodni kniZni podoby, byl Vit Vencl.®® DilleZitou publikaci v
této &asti byla Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila Ivo Blahy.?! Ackoli je
kniha zaméfena na médium pocitajici i s pritomnosti vizuality, auditivni
terminologii z ni lze aplikovat i pro potifeby zaméteni této prace. Kapitoly Druhy
zvuku v audiovizualnim dile, Zvukova atmosféra a Dilezité pojmy budou
napomocny v Casti zabyvajici se zvukovou stopou audioknihy a také finan¢ni
nékladnosti vybraného analyzovaného titulu. Radio Drama. Theory and Practice
Tima Crooka.? Britsky rozhlasovy teoretik v této publikaci pfedstavuje auditivni
médium z hlediska jeho historie, zvukovych zéakonitosti, aktualni situace se
zaméfenim na britskou auditivni scénu, ale také ptfidavéa kapitolu informujici o
praktickych zakonitostech vystavby rozhlasové hry. Pro tuto praci jsem vyuzila
vykladovou ¢ast vénujici se zvukovym prvkiim a jejich praktickému uziti a také cast
vénujici se komparaci literarniho textu v ptevodu do rozhlasové hry.

Mezi publikace, které mi pomohly dozvédét se vice o rozhlasové, auditivni
tvorbg, byla piedevsim prace Aleny Stérbové Rozhlasova inscenace: teoreticky
komentované déjiny ceské rozhlasové proa’ukce23 a také publikace vénujici se
déjinam Ceského rozhlasu Od mikrofonu k posluchaéﬁm.24 Publikace Aleny
Stérbové poskytla vhled do problematiky auditivniho zpracovani literarni predlohy

a seznamila se zajmem rozhlasového média o prozu jako ptedlohu k rozhlasovym

inscenacim.
19 NESB@ Jo. Nemesis. Kniha Zlin, 2002.
2 Nemesis [online]. Naposlech.cz [cit. 17. 4. 2017]. Dostupné z WWW:

http://naposlech.cz/audiokniha/nemesis.
21 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. Praha: NAMU, 2014.

2 CROOK, pozn. 7.
2 STERBOVA, pozn. 4.
2 JESUTOVA, pozn. 3.
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3. POJEM DRAMATIZACE

Z&sadni pro tuto diplomovou praci je pojem dramatizace. Do historického
kontextu termin uvadi Iva Sulajovd ve studii Dramatizace jako teoreticky
problém.?® Kofeny vzniku dramatizace vidi uZ na samotném podatku vyvoje

% podle Ivy Sulajové tento pojem souvisi s druhovym

slovesného umeéni.
rozdélenim literatury a s prolinanim jejich hranic stojicich u zrodu dramatizacnich
principt. Pfipomina mytické piibéhy tradované Gstnim podanim — tedy i s jistym
divadelnim pfednesem, které byly transformovéany jak ve sféfe tematické, tak i
vyznamové. Nejstars$i dramaticka literatura Cerpajici z mytickych ptibéhti vznikla na
podkladé epickych predloh, tedy principem dramatizace. Pfi srovnani eposu a
dramatu dochazi k tomu, ze oba slovesné zanry antické literatury vyzadovali nikoli
Ctenafe, ale divaka ¢i posluchace a pfednasece (rapsody). Principem dramatizace,
tedy textu vzniklého z epické predlohy do formy dramatu, je podle Sulajové
poznamenana epocha alzbétinského divadla — najdeme ji u Shakespeara, v lidovém
baroknim divadle, u Moliéra, v zanru biblického dramatu — a dal3ich.”’

V nésledujici sekci tento termin vymezim na zakladé slovnikovych definic a
na podkladé studii literarniho teoretika AleSe Merenuse Pribéh a dramatizace®™® a
dramaturgyné a divadelni teoreticky Ivy Sulajové Dramatizace jako teoreticky
problém ho piedstavim v jeho komplikované podobé. V piipadé slovnikovych
definic nepijde pouze o jejich citaci, ale spiSe kritickou reflexi diky komparaci.
Jedna se totiz o literarnévédny pojem, jehoz hranice nejsou pevné dané. Studie Ivy
Sulajové obsahuje modely transformace textu do podoby dramatizace. Diivodem,
pro¢ jsou zde tyto transformacni modely zminéné, je teoretickd pfiprava na
analytickou cast, ktera se o proces dramatizace opird. Na zavér této kapitoly se
pokusim vymezit dramatizaci auditivni. Je nutné zminit, Ze v soucasné dob¢ u nas
neexistuje jednotnd terminologie, ktera by vymezovala auditivni Zanry. Tim bych
také chtéla argumentovat diivod, pro¢ se obsirn€ji pojmu dramatizace vénuji. Na
zakladé poznatkd v zavéru proto pojem auditivni dramatizace vytvotim.

Cilem této Casti prace vénujici se pojmu dramatizace je seznameni s

problematikou tohoto pojmu, aby mohl byt dale aplikovan na kategorii auditivni

% SULAJOVA, pozn. 16.
% Tamtéz, s. 52.
2 Tamtéz, s. 53.
% MERENUS, pozn. 15.
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dramatizace. Na termin dramatizace je nahlizeno z literarnévédného hlediska s

ptesahem do jinych druhii uméni, jeviStniho a auditivniho.

Slovnik literarni teorie pojem dramatizace definuje jako ,,pfetvoieni
puvodné epické, obvykle prozaické literarni latky, n¢kdy také lyrické predlohy, do
dramatického tvaru. Na rozdil od tradi¢ni stavby dramatu byva pro dramatizaci
charakteristické volnéjsi déjové tempo, které uchovava veétsi motivickou Sifi,
ptiznaéné ptipominajici epickou pfedlohu.“29

Uz v této fazi vykladu hesla by se s pojetim dalo polemizovat. Srovnani
tradi¢ni stavby dramatu s dramatizaci na zaklad¢ tempa neni dle mého nazoru piilis
nosny argument. Tempo vysledného jevistniho dila miZze podléhat mnoha jinym
aspektlim nez vychozimu textu. V takovém ptipadé bychom se museli ocitnout v
dobé¢, kdy byl text hlavni nadtazenou slozkou vysledného jevistniho tvaru. Volnéjsi
déjové tempo v piipadé dramatizace evokuje rozvolnény narativ. Proto shledavam
toto vymezeni dramatizace jako polopatické. Autor hesla Vaclav Koénigsmark v
definici dramatizace pokracuje: ,,Dialog nese stopy jisté ilustrativnosti, n€kdy pfimo
narativnosti. Dramatizace vSak nemusi uchovat celek ptredlohy, vazba mezi
puvodnim literdrnim dilem a jeho divadelni podobou byva rtznd, nékdy autor
dramatizace usiluje o vérny prepis, jindy se uchyluje k volnému zpracovani, které
uz nelze jako dramatizace chaipat.“30

To, Ze vyslednd dramatizace, tedy nikoli ¢innost, ale hotové dilo, trpi na
,»stopy ilustrativnosti®“ v dialogu z mého pohledu nelze povazovat za typicky znak
dramatizace. Popisny ¢i ilustrativni dialog stejné¢ tak mutze obsahovat drama bez
epické predlohy.

Poeticky slovnik, jako jeden z dalSich zdroji, fadi dramatizaci pod pojem
adaptace, ¢imZz komplikuje terminologické vymezeni, jak se o tom zminim niZe.
Podle Tibora Zilky je adaptace ,,iprava nebo tvofivy piepis literarniho dila na jiny

«31

text.“” V této definici je patrny velkorysej$i prostor pro manévry v oblasti

terminologie. Autor hesla totiZ nespecifikuje, zda by mél byt vychozim textem text

2 KONIGMARK, Véclav. Dramatizace. Slovnikové heslo. In VLASIN, Stépan. Slovnik
literarni teorie. Praha: Cesky spisovatel, 1977, s. 84.
Tamtéz.

s ZILKA, Tibor. Dramatizace. Slovnikové heslo. In Poeticky slovnik. Bratislava:

vydavatelstvi Tatran, 1987, s. 382-384.
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epicky ¢i lyricky, nechavd zde dokonce prostor pro moznost piepisu textu jiz
dramatického — a to napftiklad do jiného média.

,2Adaptované dilo se vzdy nachazi na rozhrani mezi pavodnim dilem a novym
textem a na jeho tvorbé se podileji dva principy: tvofivy a reprodukujici,* pokracuje
dale definice.

Lexikon literarnich pojmii dramatizaci pojimé taktéz jako druh adaptace a
pokracuje dale: ,,Celek pfedlohy nemusi byt zachovan, nebo naopak miize jit o
vérny prepis jiz existujiciho textu. 2

Vybérovy slovnicek pojmii slovesné rozhlasové tvorby Josefa Marsika
dramatizaci charakterizuje nasledné: ,.,tvurc¢i iprava nedramatického dila do nového
specificky rozhlasového dramatického tvaru. Autor bud’ dramatizuje cely pivodni
text dila, nebo z n&j vybira urcité d&jové tseky, jez rozviji v souladu s celkovym
duchem ptedlohy, popiipadé voln¢ zpracovava jeho namét, ustfedni motiv.
Rozhlasova dramatizace obvykle vyuzivad metody stfihu, montaze, ktera umoznuje
volny pohyb v prostoru a &ase a prolinani d&ovych rovin. Upravy sméfuji k
nebo zjednodusuji ty casti pfedlohy, které by mohly retardovat spad a rytmus
vysledného tvaru, naptiklad epizodni linie. Dotykaji se tedy kompozi¢ni vystavby,
jez smétuje k charakteristickému dramatickému kompozi¢nimu schématu, 1 kdyz s
ohledem na rozhlasovou specifi¢nost a nové postupy v dramatické tvorbé nemusi
byt dodrZzeny v rozhlasovém tvaru vSechny kompozi¢ni principy klasického
dramatu*.®® Tim, Ze je slovnikova definice nejvice zamé&fena k auditivnimu médiu,
jevi se pro mou praci jako nejptinosnéjsi. Nicméné zde absentuje podstatna tloha
auditivniho média, tedy neverbalnich zvukii a narativni kategorie vypravéce a Casu.

Dalsi pfinosnou definici ptfinasi Teatrologicky slovnik, jehoz redakei fidil
Petr Pavlovsky. Slovnik definuje dramatizaci Sifeji, a to ze Ctyf rlznych whld
pohledu. Jako ,,dilo modalnégenetické oblasti dramatu, které se od ostatnich 1isi

. . 34
zpisobem svého vzniku*

a v druhém ptipade ho vztahuje k rozhlasové tvorbé: ,,V
Ceské rozhlasové praxi se tohoto pojmenovani uzivd téZ ve vyznamu tzv.

dramatizované Cetby (Casto jako serial), pti¢emz jde o jakousi pfechodovou formou

s PAVERA, Libor. Dramatizace. Slovnikové heslo. In Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc:

Nakladatelstvi Olomouc, 2002, s. 89.

8 MARSIK, Josef. Dramatizace. Slovnikové heslo. In Vybérovy slovnicek pojmii rozhlasové
tvorby. Praha: Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999, s. 11.

i PAVLOVSKY, Petr. Dramatizace. Slovnikové heslo. In Zakladni pojmy divadla.
Teatrologicky slovnik. Praha: Libri s.r.o.: Narodni divadlo, 2004, s. 93.

14



mezi Cetbou n&jaké epiky a jeji zvukovou inscenaci,“* a dale jako pedagogickou

pomucku a urcity typ lidského chovani s tendenci udalosti hyperbolizovat. Déle se v
slovnikovém heslu doéteme, ze: ,,Dramatizaci jakozto drama svého druhu nelze
spolehlivé identifikovat jen na zaklad¢ jejiho vnimani ¢i analyzy, nebot’ dramatizace
je zvlastnim ptipadem interpretace néjakého literarniho dila v tomtéz, totiz
jazykovém materialu vyjadfovacich prosttedkli. Vznikd prepracovanim (adaptace)
dila jiného literarniho druhu na drama.“.*® Tato slovnikova definice se jevi z
hlediska moderniho piistupu i komplexnosti nejpouzitelnéjsi. Dochéazi zde ale také
k jemnému sméSovani pojmu dramatizace a adaptace, tedy ze slovnikového hesla
adaptace vychazi jako zpiisob prace (pfepracovani) dila do vysledného tvaru, tedy
dramatizace.

Jen pro uplnost dodam, ze Labyrint literatury DuSana Karpatského tadi
dramatizaci téZ pod pojem adaptace, jak to ¢ini Poeticky slovnik a Lexikon

o o 37
literarnich pojmi.*

Dramatizace je metatext

Sulajova ve studii vymezuje dramatizaci jako metatext a obohacuje klasické
komunika¢ni schéma: autor — komunikat — piijemce na model: autor — komunikat o
ptivodnim komunikatu (metatext) — pl’l’jemce.38 Podstatou ztstava, ze i v tomto
modelu stojime na ,,pomezi védy literarni a divadelni, tedy Ze ,,dramatizace, stejné
jako drama je strukturou zaroveii literarni i divadelni.“*® Tento poznatek lze v
ptipadé€ auditivni tvorby rozsifit o kategorii auditivni s védomim toho, Ze rozhlasova
inscenace v sob¢ nese jak prvky struktury literarni, tak divadelni, jak pojednava i
Tim Crook.

Podle Alese Merenuse je termin dramatizace sémanticky velice §iroky,*’ a
proto ho déli na dramatizaci v uz§im a SirSim slova smyslu. Do dramatizace v uz§im
slova smyslu (pojmenovava ji jako textovou) zahrnuje proces piemény i samotny
text, ale zarovenl upozoriiuje na to, ze tato verze zcela opomiji divadelni realizaci
dramatizaci, protoZe neobsahuje prvky mimoliterarni, zlstdvd pouze na roviné

Jazyka a soustfedi se tedy vyhradné¢ na problém literarni komunikace. Zatimco

35

Tamtéz.
% Tamtéz.
¥ KARPATSKY, Dugan. Maly labyrint literatury. Praha: Albatros, 1997, s. 48
% SULAJOVA, pozn. 17, s. 46.
% Tamtéz.
40 MERENUS, pozn. 16.
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terminologické ohraniceni dramatizace v $irSim slova smyslu (takzvané¢ inscenacni)
popisuje jak dimenzi literarni, tak také dimenzi divadelni, v niz text funguje pouze
jako jedna ze slozek inscenace.

Vyse uvedené poznatky definuji dramatizaci jako zanr, ktery do sebe
vstifebava postupy literarni a inscenacni. Zarovein je vymezena jako sekundarni text
vychdzejici vzdy z jiného uméleckého dila textové podoby, nejCastéji prozy c¢i
poezie. Pokud by byl primarni text vystupem jiného média, $lo by uz o kategorii

adaptace.

Auditivni dramatizace

Z predchozich definic pojmu dramatizace je patrné, ze se v uplnosti
neshoduji, variantni je také pfistup k samotnému pojmu, ktery lze zkoumat rliznymi
zpiisoby. V ceském prostredi také chybi jednotné uzivana terminologie popisujici
auditivni trh ¢i samotné rozhlasové zanry. Proto je tfeba upfesnit, jak bude pojem
dramatizace pouzit v této praci.

Pomocnym voditkem je jiz zminéna studie AleSe Merenuse, podle kterého
je dramatizace ,,urcity typ dramatického textu (dramatizace textova) ¢i divadelni
inscenace (dramatizace inscenacéni), ktery vznikl na zéklad¢ jiné literarni ptedlohy.
Vazba na piedlohu u dramatizace musi byt zfetelna, aby ji vibec bylo mozno odlisit
od ostatnich dramatickych textli a divadelnich inscenaci. Tato vazba muZe byt
realizovana na mnoha trovnich, naptiklad na Grovni paratextu (nazev dila, seznam
dramatickych postav atd.), na irovni jazykového materidlu, v roviné kompozi¢ni ¢i
na drovni postav, prostfedi a udalosti, tedy na trovni piibéhu. Je tedy ziejmé, ze
ptibeh, ktery si ¢tenat zkonstruuje na zdkladé Cetby literarni (prozaické) predlohy,
musi mit podobné vlastnosti jako piibéh vypreparovany z dramatického
(dramatizovaného) textu nebo divadelni inscenace. Tuto podobnost miZeme
sledovat na tfech urovnich: na urovni postav, na urovni prostfedi a na Urovni
jednotlivych akei & udalosti.«*

Podle Ivy Sulajové je auditivni dramatizace literdrnich dé&l strukturou
zaroven literarni, divadelni a auditivni. V tom se samoziejmé odrazi terminologie,
ktera Cerpa mezioborové z védy literarni, divadelni 1 z auditivnhiho média.

Dramatizace textu spociva v Upravé narativni i jazykové. Sulajova predstavuje

4 MERENUS, pozn. 19, s. 27.
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transformaci primarniho textu. Text podléhat amplifikaci, kondenzaci, eliminaci,
permutaci a modifikaci. Z hlediska zanru miZze jit o transformaci jak
vnitinézanrovou (méni se forma vypravéni napt. z er-formy na ich-formu), tak
zéanrovou (napf. z tragédie na komedii), druhovou (napf. préozy na drama) a
mediélni (napk. z divadla do rozhlasu).*

Také proces auditivni dramatizace v sobé miize obsahovat rtizné variace
téchto transformaci. VZdy se vSak jedna o Gpravu textu do podoby vicehlasé Cetby.
Jedna se tedy o nutny zasah jak do jazykové, tak narativni formy vypravéni.

Pojem auditivni dramatizace budu v praci uzivat jak pro proces dramatizace
textu z jiného média do média auditivniho, tak jeho vysledny artefakt. Auditivni
dramatizace je sekundarnim textem (metatextem) a vzdy interpretaci textu
primarniho. Forma auditivni dramatizace se do zna¢né miry podoba divadelnimu
scénafi, text je rozdélen do nékolika hlast zastupujici rGzné postavy. S kategorii
vypravece (pokud literarni predloha takovou postavu ma), zachazi tak, ze jsou jeji
party vepsany do promluv jinych postav. Casto je viak jeji vypravéni pievedeno
nonverbalné, tedy pomoci zvuki suplujici informace o béhu ¢asu nebo lokaci déje.
Auditivni dramatizace tak neuziva popist o stavu jednotlivych postav, ale postavy
sami 0 svém stavu a o vztazich k ostatnim postavam referuji. Typickym znakem
auditivni dramatizace je vtazeni do déje pomoci pfitomného ¢asu. VSe se odehrava
tady a ted. Hudba a ruchy zde hraji nezastupitelnou roli. Mohou uvadét na scénu
jednotlivé postavy, referuji o prostoru, vytvaieji atmosféru. Diky auditivnim
vjemum si recipient dokaze predstavit, kde se scéna odehrava, kolik v ni vystupuje
postav a tieba 1 to, jaké je denni ¢1 ro¢ni doba.

Touto definici se zasadnim zpiisobem zuzuje vybér dramatizaci jednotlivych
vydavatelstvi. Zanr auditivni dramatizace je v nabidce nejméné &asty, prevazuji
Cetby, at’ jiz zkradcené Ci puvodni, interpretované jednohlasné ¢i mnohohlasné, ¢asto
s postavou explicitniho vypravéce a s minimalni zvukovou kulisou. V blizkosti
zanru dramatizace se nachdzi jeSt¢ dramatizovana Cetba, kterd je na naSem trhu také
Cast&jsi.

Z této kapitoly vyplyva, Ze pojem dramatizace neni ani v literarnévédném
diskurzu standardizovany a v mnohych aspektech splyva s pojmem adaptace.

Neménné vSak zustava, ze dramatizace je metatext, ktery erpa z textu primarniho.

“ SULAJOVA, pozn. 14, s. 48
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To, do jaké miry svou piedlohu vyuziva, se rizni v ideovém zaméfeni i formé

nového dila.
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4. ZANRY AUDITIVNI TVORBY

Protoze je produkce jednotlivych vydavatelstvi determinovdna nejen
strukturou ekonomickou, ale také dramaturgickou (obé€ se samoziejmé prolinaji), je
vhodné ji predstavit podrobnéji. V kapitole vénujici se soucasnému auditivnimu
trhu bude zminéno, ze do podnikatelské taktiky firem patii vybér titull, které jsou
atraktivni svym tématem a vztahem ke knizni pfedloze. Dal$im kritériem zvysujici

atraktivitu titulu je vSak i forma zpracovani a jeji Zanrové zatrazeni.

Zanrové fazeni se méni s kazdym jinym vydavatelstvim. Vydavatelstvi maji
navic sv¢ kategorie, pod které tituly fadi a jejich kategorizace neni univerzalni. Tato
bakalaiska prace si dava za cil navrhnout jednotlivé kategorie, které by tituly
charakterizovaly a pomohly se tak posluchacim zorientovat v produktu, ktery si
kupuji. Vychazim z rozhovort s reziséry Michalem BureSem a AleSem Vrzdkem, z
rozhovoru s kritikem audioknih Jakubem Horakem a také ze svého pruzkumu
nabidky na trhu. Pokud je diplomova prace zaméfena na zanr auditivni dramatizace,
ktery vSak v obecném povédomi nema konkrétni hranice, poklddam za nutné
vymezit ho také tim, ze se pokusim definovat Zanry ostatni. Zasadnim kritériem je
uprava primarniho textu a mira dramaturgického zasahu, dal$imi jsou uZiti

nonverbalnich zvukt jako hudby a rucht a také kategorie vypravéce.

Monologicka cetba

Nejméné nakladnou a dramaturgicky nejméné narocnou kategorii je
monologicka cetba. Pfi monologické cetbé plivodni text zlstdva a pti Upravach je
napfiklad pouze zkracen. Debata o tom, zda je vhodné ¢etbu knihy pfi adaptaci do
jiného média (audioknihy) zkracovat, ¢i nikoli, je stale Ziva. Na jedné strané jsou
zde hlasy reziséru, ktefi jsou Casto pro ucelové kraceni ptivodniho textu a jeho
pfizplsobeni jinému médiu, na stran€ druhé jsou zde jednatelé vydavatelstvi, ktefi
haji svlij ndzor nacist knihu od zacatku do konce bez Gprav a argumentuji tim, Ze si

to posluchaci zadaji a v piipadé kraceni by se citili oSizeni.

Monologickou cCetbu, jak jiz ndzev napovida, interpretuje pouze jeden herec,
¢imz se naklady na pocet aktéri snizuji na minimum. K nizké nékladnosti titulu
patii i nenaro¢na zvukova stopa. Ta v tomto ptipadé oddéluje jednotlivé kapitoly,

vytvaii atmosféru nebo odkazuje na probihajici Casovost.
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Typickou monologickou cetbou je naptiklad titul vydavatelstvi Tympanum
Péna dni, kterou v roce 2014 namluvil Ladislav Mrkvicka jako nezkracenou verzi
pivodni knizni ptedlohy.*® P¥ikladem nakladn&j§i monologické etby je titul Lolita,
ktery vydalo v roce 2017 vydavatelstvi OneHotBook. Rezisér Michal Bure§ nechal
pro nahravku slozit pivodni hudbu skladatele Luk4se Hurnika a atmosferickou
zvukovou koldZ do projektu pripravil francouzsky komponista Benoit Bories.*!
Takové pojeti monologické cetby Cini z tohoto Zanru jiz velmi ambicidézni umélecké
dilo, které pracuje s modernim sound designem. Zasadné se tak lisi od tituli, jez do
této kategorie taktéz spadaji, tedy do knih, jez jsou bez jakychkoli hudebnich
predéll, bez reziséra a nékdy bohuzel i bez fadného porozuméni textu precteny

hercem bez jakychkoli uméleckych nebo interpretacnich ambici.

Dialogizovana cetba

Pii dialogizaci Cetby je text rozepsan do dvou partd, které interpretuje herec
»a“ a herec ,,b“. Oba vSak mohou zastavat vét§i pocet roli a navic je zde Casto
pfitomen vypravé¢ pro zpiehlednéni déje a moznosti rychlého posunu v Case a
prostoru. V mnoha piipadech tak vypravé¢ mize zastavat roli ,,a“ a druhy herec ,,b*
hlasy, kter¢é mu oponuji, tvofi s nim dialog. Tento zpusob jiz potiebuje hlubsi
dramaturgicky zasah do pivodniho textu. Dochéazi zde nejen ke zkracovani, ale také
k narativnim substitucim, eliminacim, elipsam, atd®. Zvuk byvd mnohdy
propracovan¢jsi, jednotlivé zvukové kédy naptiklad uvozuji rizné postavy a maji

veétsi podil na srozumitelnosti vypraveni.

Piikladem dialogizované Cetby je naptiklad titul Provazochodkyné, ktery v
roce 2016 vydalo vydavatelstvi OneHotBook v rezii Jitky Skapikové. Vypravééské
party si predavaji herecka Lucie Pernetova a herec Luka$ Holy. Oba vSak zaroven

interpretuji postavy piib&hu v dialogické forms.*

3 Péna dni [online]. Tympanum [cit. 12. 4. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.tympanum.cz/cs/e-shop/166-pena-dni/.
“ MATEIJKA, Ivan. Nabokov poprvé v audiu. [online] Naposlech.cz, 20. 2. 2017, [cit. 12. 4.

2017]. Dostupné z WWW: http://naposlech.cz/audiokniha/recenze/lolita.

4 SULAJOVA, pozn. 17, s. 47.

4 Provazochodkyné [onling]. OneHotBook [cit. 12. 4. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.onehotbook.cz/audioknihy/provazochodkyne/.
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Dramatizovana Cetba

Dramatizovand cetba predstavuje jakysi mezistupein mezi Cetbou a
dramatizaci. Text neni jen rozepsan do jednotlivych roli, ale je také upraven pro
piepis do jiného média. Velkou ulohu zde hraje postava vypravéce, ktera uvadi
jednotlivé postavy, komentuje jejich vyraz a popisuje casoprostor déje. Stejné jako
v dialogizované Cetbé dochédzi k riznym upravam textu. Od ni se ale lisi vétsi
propracovanosti atmosféry ptibé¢hu, pravé diky zvukovému designu. Od
dramatizace se dle mého ndzoru zasadné 1i$i pravé piitomnosti postavy vypravéce a

malo propracované nonverbalni zvukové stop¢€, tedy hudbou a ruchy.

Kouzelny kalendar je ptikladem dramatizované Cetby, kterou v roce 2008
vydalo Tympanum. Jedna se o upravenou verzi knizni piedlohy norského
spisovatele knih pro déti a mladez Josteina Gaardera. Narativ je uzptsoben jak pro
party postav, tak pro part vypravéce, ktery d& komentuje a provazi jim. Roli
vypravece si predavaji postavy piibéhu. Zvukova slozka je slozena z hudebniho
doprovodu, ktery oddéluje kapitoly a pisiiové pasaZze Marka Ebena, ktery je zaroven
jednim z vypraveéci. Pisn€ maji narativni potencial a také proto hudebni doprovod
poslech podporuje. Podle mého ndzoru slouzi také jako mista oddechu malému

posluchaci. Navic repetitivnost hudebnich ptredel akcentuje béh casu.47

Dramatizace

Dramatizace pfedstavuje v auditivnich Zanrech jisty vrchol. Dramatizator
postupuje pii prevodu plivodniho textu do rozhlasové hry riznymi zplsoby. Z
literarni pfedlohy mize vyuZzit pouze fabuli a zcela inovovat syZet, miiZe operovat s
poctem postav, volné manipuluje se zapletkami, které vytvari ¢i eliminuje, a nebo
muze prevzit text cely v jeho ptavodni podobé. Exkluzivita tohoto zadnru spociva
pfedevsim v jeho provedeni. Diky zvukovym efektim ma poslucha¢ €asto pocit, Ze
se ocitl na mistech, kde se postavy hry vyskytuji a diky barvitosti mnohohlasii a
projevu jednotlivych hercti je do piibéhu snaze vtazen. Zvukova kulisa byva z
auditivnich zanrG nejpropracovangj$i. Zvuky, hudba 1 ruchy se snazi zptitomnit
prostor hry v nejvétsi mozné autenti¢nosti. V podstaté zastupuji to, cemu se ve
vizudlnich uméni fikd mizanscéna. Posluchaci jsou schopni odlisit vzajemnou

vzdalenost postav, lokalizovat je (zda se nachdzeji v interiéru ¢i exteriéru), Sustotem

4 Kouzelny kalendai [online]. Tympanum [cit. 12. 4. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.tympanum.cz/cs/e-shop/7-kouzelny-kalendar/.
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latky urcit, z ¢eho je usSito jejich obleceni, a tak déale. Zvukova kulisa mlze byt,
stejné jako ve filmu, diegeticka ¢i nediegeticka, je soucasti narativu nebo ma funkcli
d¢j popohanét, komentovat, pozastavit. Ruchy dotvaii posluchatovu predstavu o

casoprostoru k dokonalosti.

Z téchto diivodl je dramatizace nejnakladnéj$im zanrem. Je tfeba investovat
do herct, kterych byva vice nez u jinych zanr, do zvukového designu, ktery je
Casto tvofen ve specialnim studiu, ale také do dramatizatora, ktery vyzaduje delsi
ptipravny Cas pro realizaci. Samotnd realizace se pak neobejde bez reziséra, jehoz
ptitomnost napiiklad pfi monologické ¢etbé neni nutnd (technicky vzato,
nepiihlizim nyni ke kvalit¢ nahravky). Velkou polozkou v nakladech také zastupuji
prava na knihu, kterd by méla byt dramatizovana, souhlas autora a v piipadé

v 7 . o . r L4 7 48
zahrani¢nich titult dokonce 1 komorniho dramatizatora samotného autora.

Nejvice dramatizaci nabizi vydavatelstvi Radioservis. Pro ptiklad uvadim
nejnovejsi dramatizaci Zahadné bodnuti, kterou vydalo toto vydavatelstvi v roce
zvukovou kulisu. Hlasy herct jsou i1 diky uZiti hudebniho motivu nezaménitelné.
Nataceni v exteriérech dodalo této dramatizaci pfivlastek experimentu. Herci byli
snimani mimo studio a v pozicich, ve kterych se jejich postavy nachazely, to
znamend napiiklad vleze.*® Linearni narativni struktura uvadi recipienta pfimo do

déje, promluvy probihaji v pfitomném Case, vypravec zde absentuje.

Na zaklad¢ piedchozi kapitoly, ktera ptedstavila pojem dramatizace a jeho
podobu v auditivnim médiu, jsem v této Casti prace zasadila auditivni dramatizaci
do kontextu, tedy mezi ostatni auditivni zanry, které jsem charakterizovala. Toto
zanrove déleni neni standardizované a bylo tedy vytvoieno pro potieby této prace,
kterd se zabyva ptedstavenim auditivniho trhu a mistu, které v ném dramatizace
zaujima. Tim, Ze jsem pfedstavila i ostatni zanry uvedla jsem pozici, kterou

dramatizace mezi nimi zaujima. Jedna se o narocny zanr, jak z hlediska produkce,

8 E-mailova korespondence s Katefinou Konopaskovou. 16. 2. 2017. Zaznam uloZzen v

archivu autorky.

49 Priibéh nataceni je dostupny na videu, ktery zveiejnil Cesky rozhlas na svém webu. Viz
Cro Dvojka. Nenechte si ujit! Premiéra rozhlasové detektivky od autora Pripadii 1. oddéleni [online]
Rozhlas.cz [cit. 17. 4. 2017]. Dostupné z WWW:

http://www.rozhlas.cz/dvojka/radiozpravy/ zprava/nenechte-si-ujit-premiera-rozhlasove-detektivky-
od-autora-pripadu-1-oddeleni--1654053 a také Viz MACHACEK, Tomés. Co jste to ikal, detektive?
[online]. Naposlech.cz [cit. 17. 4. 2017]. Dostupné z WWW:
http://naposlech.cz/audiokniha/recenze/zahadne-bodnuti.
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tak 1 percepce a nejvice se blizi ostatnim audiovizualnim druhtim uméni, jako je

divadlo a film.
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5. AUDIOTRH V CESKE REPUBLICE

Diive, nez se dostanu k zastoupeni auditivnich dramatizaci u jednotlivych
vydavatelstvi, je vhodné trzni segment piiblizit. Vydavani audioknih u nas nema
dlouhou historii a jedna se tedy o pomérné novou disciplinu. Auditivnimi
vydavatelstvimi u nés jsou podniky malé a mikropodniky®. V tomto ohledu se
velikosti podobaji kniznim nakladatelstvim. Oproti kniznim nakladatelstvim vSak
auditivni vydavatelstvi stoji ve velké nevyhodé, podléhaji piisngj$im danovym
odvodim. Zatimco DPH na ti$ténou knihu se po novele, ktera vesla v platnost v

1 na audioknihu

bfeznu tohoto roku, pohybuje na deseti procentech za knihu,
pfipadd dafi jednadvacet procent.®® Odlisnosti knizniho a audiotrhu jsou pak
predevsim v poctu osob, které se na produktu podileji a tedy ndkladech za tento
produkt. V nasledujici kapitole piedstavim soucasnou situaci na poli auditiotrhu a

pfedstavim jednotliva vydavatelstvi.

Historie audiotrhu

Podle slov rozhlasového reziséra a reziséra audioknih Michala Burese vznikl
audiotrh u nas az pocatkem devadesatych let. Vydavatelstvi Supraphon vydavalo
rozhlasové tituly, nebo si jejich vyrobu u rozhlasu pi#imo objednalo. Casto tak
vznikla nejdifive rozhlasovd verze, a potom LP deska nebo kazeta ze
Supraphonu.> Michal Bure poukazuje na nutnou spolupréci vydavatelského domu
vefejnopravniho Ceského rozhlasu s komerénim subjektem. Diky této kooperaci se
propojuje obchodni a dramaturgicky model, ktery stoji za vydanim jednotlivych
tituld. Jako piiklad spoluprace uvedl titul Cirkus Humberto z roku 1985 v rezii
Jititho Horcicky, ktery se stejnym scénafem, ale jinym obsazenim vydal v roce 2011

Supraphon.

%0 Mikropodnik zaméstnava maximalné deset zaméstnanci a jeho Cisty obrat neptesahuje 56

milionti korun za jeden rok. Maly podnik potom zaméstnava méné nez padesat osob a jeho Cisty
obrat nepfesahuje 280 miliont korun za jeden rok. Viz KONOPASKOVA, Anna. Mikropodniky,
malé a stiredni podniky — definice EU [online]. Narodni astav odborného vzdélavani [cit. 15. 4.
2017] Dostupné z WWW: http://www.nuv. cz/uploads/Perlod|ka/ZPRAVODAJ/2003/Zp03pVIa pdf
Snizeni sazby DPH u novin a c¢asopisi. [online] Finan¢ni sprava [cit. 10. 4. 2017].
Dostupné z WWW: http://www.financnisprava.cz/cs/dane-a-pojistne/novinky/2017/Snizen-sazby-
DPH-u-novin-a-casopisu-7896.
52 E-mailova korespondence s Bohdanou Pfannovou. 10. 2. 2017. Zaznam uloZen v archivu autorky.
%% Rozhovor s Michalem Buresem. Praha, 14. 12. 2016. Zaznam uloZen v archivu autorky.
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Michal Bures ptipomnél i obdobi devadesatych let, kdy vzrostla po tomto
druhu média poptavka. Ta byla podle né&j vysvétlitelnd naptiklad touhou po titulech,
které do té doby nebyly k dostani a také zménou zivotniho stylu. Lidé zacali
napiiklad podnikat delsi cesty autem, nebo v mluveném slové objevili sluchovou
kulisu pfi sportu. Podle reziséra tento model pfiSel ze Spojenych stati americkych,
kde bylo zdolavani dlouhych cest jiz dlouhou dobou pfirozenou souc¢ésti lidskych
Zivot.>*

Nutnost propojenosti obchodniho a dramaturgického modelu Michal Bures
ptipomnél také u jednoho z prvnich vydavatelstvi AudioStory. Webovy magazin o
audioknihach a déni kolem nich Naposlech.cz, ktery je komplexnim pravodcem v
soucasné tvorbé i recepce audioknih, toto vydavatelstvi piedstavuje: ,,AudioStory
vzniklo v roce 1991 zcela jako prikopnicky projekt na poli vydavani audioknih.
Zam¢filo se vyhradné na produkci nahravek beletrie pro déti a dospé€lé. V té dobé
tak vyplnilo znatelnou mezeru na trhu.“>> Obchodni taktika tohoto vydavatelstvi
byla v co nejvétSim dramaturgickém zabéru, coZ Slo ruku v ruce se Ctenarskou

oblibenosti titulu v kniznim vydéni.

Podle provozovatele webu Naposlech.cz a recenzenta auditivni tvorby
Jakuba Hordka pftiSel znatelny vzestup na ceském audiotrhu se zaloZenim
vydavatelstvi Tympanum, které bylo zaloZeno v roce 2006. Dalsi zlomovym bodem
bylo podle né&j spusténi internetového obchodu Audiotéka, ktery je prikopnikem
elektronické distribuce mluveného slova.”® Od roku 2011 nabizi moznost stihnout
si (koupit) audioknihy do mobilnich telefond ¢i tabletd a notebookt. Uzivatelsky
pfijemny je také zplUsob ndkupu, kdy si posluchac¢i mohou z daného dila
poslechnout vzdy ukazku. Audiotéka se zabyva také vydavatelskou ¢innosti (Mafie
v Praze, Mraz ptich4zi z Hradu), ale tento obchodni zdmér je v ramci fungovani
firmy pouze okrajovy. V roce 2014 ziskala Audiotéka ,,Zvlastni cenu poroty
Audiokniha roku 2014 s ptihlédnutim k jejim aktivitdm, §ifi nabidky 1 k
technologickému feSeni prodeje a poslechu. Porotci ocenili jeji vyznamny podil na

popularizaci audioknih.*>’

> Z téhoz zdroje.

% Audiostory [online]. Naposlech.cz [cit. 10. 2. 2017]. Dostupné z WWW:
http://naposlech.cz/vydavatel/audiostory.

> Rozhovor s Jakubem Hordkem. Olomouc, 23. 3. 2017. Zaznam uloZen v archivu autorky.
> Audiotéka [online]. Naposlech.cz [cit. 10. 2. 2017]. Dostupné z WWW:
http://naposlech.cz/vydavatel/audioteka.
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Soucasna situace na audiotrhu

Vydavani audioknih v Ceské republice omezim na tii kategorie, které jsem
pro Klasifikaci auditivni tvorby vytvofila. Aspekty, podle kterych jsem
vydavatelstvi segmentovala (tedy jakési dominantni charakteristiky) jsou jejich

dramaturgie a zacileni na konkrétniho spotiebitele, tedy posluchace. Zacnu

wewvr

Je oznalena jako takzvany niche segment trhu, zvany téz trzni nika.
Zaméfuje se na uzky segment trhu a charakterizuji ho zékaznici, ktefi oCekavaji
vysoce specializovany produkt, firma se zaméfuje pouze na tvorbu jednoho
produktu, jejich zakaznici tvofi ur¢itou minoritni skupinu na trhu. Témto firmam se
také k4 produktovi specialisté®. Do tohoto okruhu spadé vydavatelstvi Walker a
Volf, Progres Guru, Audioberg. Zaméfuji se vyhradné na vydavani audioknih a
jejich charakter okrajovosti vysvétluje tzké tematické zaméfeni, ¢i jedinec¢nost
zpracovani. Napfiklad vydavatelstvi Walker a Volf se zamétuje na horor a sci-fi,
Progres Guru na osobni rozvoj, v ptipadé vydavatelstvi Audioberg je to graficky
vyrazny booklet a maly pocet vydanych titulli za rok. Vydavatelstvi Audioberg ma
ve své nabidce dramatizované Cetby™: détskou detektivku Emil a detektivové,
povidku Dalibora Fundy z doby protektoratni Blondi, reportazni povidku ze
sportovniho prosttedi Stribrni Chilané aneb Legenda Zzije a cyklus hororovych
povidek, mezi které patfi Prizrak, Dotek smrti, O lasce a dalsich citech.

Vydavatelstvi Progres Guru a Walker a Volf zadnou dramatizaci nenabizeji.

Druhy segment zastupuji vydavatelstvi, nakladatelstvi a agentury, které jsou
zaméfené primarné na jiné produkty a tvorba audioknih je zaleZitosti spiSe
okrajovou. Mezi ty pak patii Supraphon, ktery je zaméfen primarné na vydavani
hudebnich nahravek, Albatros Media, pod které patii nakladatelstvi Plus, Fragment,
Motto, XYZ. Jsou zde i typy auditivni vydavatelstvi, které s nakladateli spolupracuji
(jako AudioStory s nakladatelstvim VySehrad), nebo ty, jejichz primarnim

produktem je audiokniha, ale vydavaji 1 klasické knihy, to je pfipad vydavatelstvi

%8 Niche margekting [online]. Podnikétor. [cit. 2. 3. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.podnikator.cz/provoz-firmy/marketing/n:17685/Niche-marketing.
% Audioknihy [online]. Audioberg [cit. 2. 3. 2017]. Dostupné z WWW:

http://www.audioberg.cz/eshop.
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Radioservis. Specifickou firmou je pak komunika¢ni agentura Kristidn, ktera se
zabyva primarn¢ reklamnimi sluzbami, ale ma na svém konté vydani audioknihy

Forrest Gump, ktera ziskala Cenu posluchacti Audiokniha roku 2014.

Tteti skupinou jsou ostatni firmy na Ceském trhu, které jsou
zamétené pouze na vydavani audioknih, ale nejsou vyrazné tematicky zamétené.
Mezi ty fadim OneHotBook, Tympanum, AudioStory. Podle Jindfisky Novakové,*
majitelky AudioStory, méa toto vydavatelstvi v soucasné dobé ve svém aktudlnim
katalogu kolem dvaceti dramatizaci.®! To, co viak Jindfiska Novakova povaZuje za
auditivni dramatizaci, se neshoduje s jejim pojetim v této praci. V ptipadech, kdy
mluvi o dramatizaci, jde spiSe o vicehlasou, dramatizovanou ¢etbu s vyraznou roli
vypraveéce a dopliujici tlohou hudby, bez ostatnich audio vjemd, jako naptiklad

ruchu.

Ve vydavatelstvi OneHotBook mtizeme najit dvé dramatizace, a to Tajemny
Etrusk a Nemesis. Ob¢, jak vysvétlim nize, vSak vznikly ve spolupraci s
vydavatelstvim Radioservis a Ceskym rozhlasem. Jednatel vydavatelstvi Tympanum
Josef Burkovsky oznacil za dramatizace tituly: Kouzelny kalendar, Tracyho tygr,
Arséne Lupin kontra Sherlock Holmes. Byly zde natoCeny i dramatizované Cetby
jako Adresat nezndmy a Krdalovnivna Savie.!* Z hlediska toho, jak je v této praci
vymezena kategorie dramatizace a dramatizované Cetby vsak fadim tituly Kouzelny

kalendar a Tracho tygr také mezi dramatizovanou Cetbu.

Nutno dodat, Ze kategorie nemaji ostré hranice. V piipadé kritéria kvality

zpracovani, by pak vznikla nejspiSe kategorie dalsi. Cilem takto uméle vytvofenych

%0 E-mailova korespondence se Jindfiskou Novakovou. 11. 2. 2017. Zaznam

uloZen v archivu autorky.

o1 Fantom opery, historické roméany Vlastimila Vondrusky Plzeriské mordy,

Ulicka hanby a Msta pisecke panny a dale dramatizované Cetby: Chalil Dzibran
Prorok, Zahrada Prorokova a Zlomena kridla, dalsi historicky roman Vlastimila
Vondrusky Apage satans! a Jménem krale, Vladimir Hulpach Rytiri krdle Artuse,
Paulo Coelho U reky Piedra jsem usedla a plakala, Robert James Walker
Madisonské mosty, Ludvik Askenazy Prastené pohadky, Bdje evropskych mést,
Antoine de Saint- Exupéry Mjysilenky z Citadely a Kameny chramu, Daniela
Fischerova Pikantni astrologie, Stary zakon v ptekladu Jaroslava Seiferta Pisenl
pisni, Praha v povéstech mytech a legendach, Stephen Leacock Literarni poklesky,
Dtephen Leacock Kanadské Zertiky, Frantisek Kozik Za trochu lasky.

62 E-mailova korespondence s Josefem Burkovskym. 7. 4. 2017. Zaznam uloZen v archivu

autorky.
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kategorii (segmentace trhu) je tedy pouze pfiblizit jistou pestrost v ramci nabidky

ceského audiotrhu a pomoci se v této nové trzni oblasti zorientovat.

Dilezité je také zohlednit, v jaké mife se vydavatelstvi a nakladatelstvi 1isi v
zaméfeni na produkt audioknihy. Zda je pro né vyroba audioknihy primarnim
produktem, ¢i nikoli. Z vlastni posluchacské zkusenosti doddvam, ze firmy, u nichz
je zaméfeni na audioknihu okrajové, kvalita nahravek vyrazné kolisa.”® Nicméng
podobné vykyvy lze vysledovat u jinych vydavatelstvi, které se zamétuji na zisk a
vydavaji proto velké mnozstvi titulti. Kvalita se dostdva na ukor kvantity do pozadi.
Jak jiz bylo zminéno, péce o produkt je podfizena i ekonomickym zajmim firmy,
které se vyznacuji rychlosti pfi vytvaieni nahravky a vyrazné redukovanému poctu
aktért, které se na tvorbé podileji. Pfi takovémto provozu pak nelze uvaZovat o

wewvr

téchto vydavatelstvich a nakladatelstvich tento zanr zastoupen minimaln¢.

Zménou od pocatku devadesatych let prochézi predevsim technologicka
cesta, jakou se tituly k posluchaciim dostavaji. Diky moznosti streamovani si dnes
lze stahnout produkt, ktery byl vyroben jak v komerénim vydavatelstvi, tak
vefejnopravnim médiu. Dostupnost titulli na internetu je vSak lehce zneuzitelna
takzvanymi piraty. Pfistupnost audioknih bez ohledu na to, kde se kupujici zrovna
nachéazi, méa své nesporné vyhody, ¢eli v§ak zaroven velkému problému v podobé
kradeze. Na tuto problematiku mé upozornila rezisérka audioknih a autorka
rozhlasovych her Jitka Skapikova.®* To viak miize mit potencidlni vliv na existenci
mensich soukromych vydavatelstvi. Jak bude popsano niZe, vefejnopravni médium

si totiZ miZe dovolit uvolnit na produkt vice finan¢nich pros‘[fedkﬁ.65

63 V téch méné kvalitnich nahravkach neni patrna péce o zvukovou kulisu, jako je hudba i

ruchy ¢i hluky. Stfih mezi scénami byva obklopen bud’ hluchym mistem, ¢i neuméle zachycenou
zménou prostiedi. Pokud z diivodu Setfeni chybi v nahravce rezisér a herec je nutny tuto funkci
prevzit sam, jeho vykon je poznamenany autocenzurou nebo prosté tim, ze neni nikym veden.

o4 E-mailova korespondence s Jitkou Skapikovou. 7. 4. 2017. Zaznam uloZen v archivu
autorky.
6 Podobné jako Jitka Skapikova vidi situaci i Michal Bures, ktery se v rozhovoru pro webovy
magazin Naposlech.cz

3. 11. 2011 vyjadiil: ,,Mrzi mé ¢etna nelegalni uloziste, ve kterych se nahravky, za nimiz jsou stovky
hodin prace a které jsou financované z Cisté soukromych penéz, ocitaji a nasledné jsou odtud
nelegalné distribuovany.“ Viz HORAK, Jakub. Audioknihy jsou svébytnd umélecka disciplina
[online]. Naposlech.cz [cit. 20. 3. 2017 ]. Dostupné z WWW: http://naposlech.cz/profil/michal-
bures.
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Asociace vydavatelt audioknih

Podle vyro¢ni zpravy Asociace vydavateli audioknih (AVA) vydané v
anoru 2017 popularita audioknih roste. ,,Asociace vydavateli audioknih z. s. je
spolek zalozeny v dubnu 2014 za ucelem zastupovani a prosazovani spolec¢nych
z4jmu vydavatelti audioknih. V soucasné dob¢ sdruzuje nejvétsi ¢eska vydavatelstvi
produkujici audioknihy.“66 Je také vyhlasovatelem vyroc¢niho ocenéni Audiokniha
roku, o kterém jsem se zminila vyse.

Ve vyro¢ni zprava AVA za rok 2016 se lze docist: ,, Trh audioknih a
mluveného slova vykazal meziro¢ni narist téméf 22 %. V ptipadé zohlednéni dat
od nového vydavatele ve statistikdch v roce 2016 ¢ini narust dokonce 37 %.“67
Zpréva pracovala s daty, kterd poskytli vydavatelé tvofici majoritni ¢ast trhu:
Albatros Media, AudioStory, Audiotéka, Kristidn, Mlada fronta, Popron Music,
Radioservis, Supraphon, Tympanum a Zemé pohddek.

»Duvody toho zésadniho pfirGstku jsou dva. Prvnim jsou meziro¢né rostouci
trzby u vétSiny vydavateld, ktefi pfispéli svymi daty jiz do zpravy za rok 2015.
Nérist trhu ztohoto divodu ¢inil 21,79 %. Druhym pak pfic¢teni dat nového
subjektu ve statistikach za rok 2016 - Albatros Media.®®

Ze zpravy dale vyplyva, ze distribucné stdle pievazuje fyzicky prodej
audioknih (72 %), coz by mohlo ¢aste¢né urcovat i vékovou skupinu nakupujicich,
ktera nevyuzivd ve velké mife digitalni prodej, tedy mohlo by jit o stiedni v¢k,
zadné¢ udaje o skladbé této trzni jednotky nejsou k dispozici.

Co se tyCe obratl jednotlivych vydavatelstvi, ze zpravy vyplyva, Ze , tfemi
nejsilnéjsimi vydavateli audioknih a mluveného slova byli v roce 2016 Supraphon
(29,21 %), Radioservis (25,03 %) a Tympanum (20,07 %). Vyrazné je zastoupen
jesté Albatros Media (11,04 %). Ostatni vydavatelé se o zbyvajici podil na trhu déli
takto: Popron Music (4,21 %), AudioStory (3,60 %), Audiotéka (2,63 %), Mlada
fronta (2,20 %), Kristian (1,00 %) a Zemé pohdadek (0,99 %).69°

Z hlediska novych titul vyro¢ni zprava poskytuje udaj, podle k které¢ho

,vroce 2016 vyslo u vydavatelstvi, ktera prispéla do statistik, sto sedmdesat dva

66 TURNER Public Realtions. Zprava o trhu audioknih a mluveného slova v roce 2016 v

Ceské republice, s. 5.
&7 Tamtéz, s. 2.
Tamtéz.
Tamtéz, s. 3.
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novych tituld. 70 Ze zverejnéné tabulky padesati nejoblibengjsich titul vyplyva, ze
dramatizace je zastoupena v poctu jedendcti titulli, kdyz vSak kategorii rozsiiim i na
dramatizovanou cetbu a dramatizaci pro déti a mladez, dostanu se na pocet
sedmnact.

V druhé ptiloze vyrocni zpravy AVA, kterda zvetejiiuje padesat
nejprodavangjSich titulti z roku 2016, vyplyva, ze mezi t€mito tituly byly pouze dvé
dramatizace, ob& urdené détskému posluchadi. Slo o tituly z vydavatelstvi
Supraphon a. s. Ctyilistek (31. misto v prodejnosti) a Rychlé $ipy (44. misto v
prodejnosti).

Kritéria pro vydavani tituli

Profilace jednotlivych vydavatelstvi se mimo jiné liSi zaméfenim na
posluchace, respektive na posluchacovy preference. Vydavatelstvi si musi zvolit, na
jakého poslucha¢e mifi a piizptsobit tak svou nabidku. Firma tim padem musi
vhodné sloucit obchodni a dramaturgicky model do té miry, aby nebyla vystavena
podnikatelskému riziku a zaroven se vybérem tituli profilovala. Pro soukromy
sektor je dulezita kategorie popularity titulu dana jak exkluzivitou titulu samotného,
tak vybérem interpreti. Ten je samoziejme znovu podiizen finanénim moznostem
firmy. Vydavatelstvi si tak musi vybrat, kolika herci bude kniha interpretovana a v

zavislosti na tom kolik takovych titulti si miize dovolit roéné vydat.

Mezi hlavni kritéria pro vydani titulu patfi: popularita autora knizni
piedlohy, popularita samotného knizniho titulu, vybér interpreti audioknihy
(hercit), forma zpracovani, délka nahravky (zde se posluchaci d€li do dvou skupin, a
to ti, kteti vyzaduji nahravky dlouhé a ti, ktefi upfednostiiuji zkracené verze ¢i
prosté kratS$i délku), zaméfeni na posluchace z hlediska skupin véku a pohlavi.
Dramatizace patii mezi tituly, které podle reZziséra AleSe Vrzéka a vydavatele Josefa
Burkovského™ bud’ poslucha¢ zasadné odmitd, nebo naopak vyhledava. Prvni
skupiné nevyhovuji zasahy do piivodniho textu, ani forma inscenovani textu. Tato

skupina vyzaduje nezkracenou cetbu knihy bez snahy o inscenaci. Druhéd skupina

70
71

Tamtéz, s. 4.
Rozhovor s Josefem Burkovskym. Praha, 13. 3. 2017. Zaznam uloZen v archivu autorky.
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ocefiuje pravé onu inscenovanost a vypravnost, se kterou je titul poddvan. Podobné

vidi dvoupélovost poslucha&i i Bohdana Pfannova z vydavatelstvi Radioservis.™

2 E-mailova korespondence s Bohdanou Pfannovou. 10. 2. 2017. Zaznam uloZen v archivu

autorky.
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6. VYDAVATELSTVI RADIOSERVIS
A ONEHOTBOOK

Zatimco predchozi text reflektoval auditivni tvorbu v kontextu mnoha
Ceskych auditivnich vydavatelstvi, v této ¢asti vyberu dva vzorky vydavatelstvi
takovym zpusobem, aby demonstrovaly dvé moznosti existence vydavatelstvi na
trhu. Radioservis je jako dcefina firma veifejnopravni instituce Ceského rozhlasu s
vlastni samospravou do ur¢ité miry vazana na matetskou firmu, proto vybér titulti a
vysoké kvalita zpracovani, odkazuje na tradici a uroven této instituce. Vzhledem k
tomu, ze od Ceského rozhlasu Radioservis tituly nakupuje, nemusi tak do svych
nakladi zahrnout celou produkci titulu. Proto se zde objevuje velky pocet
dramatizaci. Pro tplnost dodam, Ze to neni jedina cesta pii vyrobé audioknih pod

znaCkou Radioservis, nékteré tituly si toto vydavatelstvi produkuje samo.

Vydavatelstvi OneHotBook zastupuje vzorek komer¢niho vydavatelstvi
nezavislého na dal§im subjektu. Od toho se odrazi vybér titull, kterym se snazi
zaujmout posluchace a ptfimét je ke koupi produktu. Dila klasické literatury se zde
objevuji vyjimecné, profil vydavatelstvi naopak uruje zaméfeni na moderni
soudobou literaturu, ktera uspéla v knizni, ti§téné verzi. Casto se jedna o takzvané
bestsellery ¢i autory, jejichz jméno je znaméjsi nez jejich jednotliva dila.
Dramatizace nabizi toto vydavatelstvi dveé, nicméné na obou se podilelo
vydavatelstvi Radioservis a Cesky rozhlas. Tim lze nejlépe piedstavit situaci na

audiotrhu z hlediska zastoupeni zanru dramatizace.

Vydavatelstvi Radioservis

Dominantni postaveni v Z&nru dramatizace ma na trhu vydavatelstvi
Ceského rozhlasu Radioservis. Je to dcefina firma Ceského rozhlasu, ktera je jim
zcela vlastnéna, nicméné funguje jako bézna obchodni spole¢nost. O fungovani této
firmy mi poskytly informace jeji byvala feditelka a nyni vedouci Vyroby Ceského
rozhlasu Katetina Konopaskova a manazerka hudebniho vydavatelstvi Radioservisu

Bohdana Pfannova.

Cesky rozhlas tuto firmu nesmi 7adnym zpiisobem zvyhodiovat, a tak

finanénd nepfispiva ani na vydavani tituld. Naopak je Radioservis Ceskému
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rozhlasu vazan poplatky za licence nahravek. Rozpocet na vydavani tituld se rok od
roku méni, jelikoz se vyroba fidi volnym objemem prostfedkil z vydanych titulti.
Ediéni plan navrhuje vedeni vydavatelstvi Radioservisu a schvaluje ho
predstavenstvo Radioservisu, které je jmenované Ceskym rozhlasem. Je zde patrna
jista regulace ze strany matetské firmy, tedy jisty vnitropoliticky a kulturni vliv na
dcefinnou firmu. ,,Pocet tituld kolisd v zavislosti na finanénich moznostech,
vétsinou jde vSak o Sedesat pét titulti rocné, z toho je tficet pét nahravek mluveného

slova,” uvedla Bohdana Pfannova.”

Z této charakteristiky vyplyva, Ze firma Radioservis je soucasti trzniho
hospodafstvi, ktera neni dotovana vefejnopravni instituci — Ceskym rozhlasem, jak

je 1 mezi vydavateli i posluchaci ¢asto minéno.

Dramaturgie tohoto vydavatelstvi se tedy fidi dvéma kritérii: loajalnosti
matetské firmé a snahou o atraktivitu titulu — jeho prodejnim potencialem. Mezi
tituly, které Radioservis vydava, patii klasicka dila ¢eské a svétové literatury,
detektivky, dramata, hry, a to formou cetby 1 formou dramatizace. Jde o nahravky,
které vznikly na piadé Ceského rozhlasu a posléze byly vydany Radioservisem.
Vydavatelstvi tak mize napiiklad nabizet tituly jako Mistr a Markétka Michaila
Bulgakova (rok nahravky 1987, rok vydani 2014), Mefista Klause Manna (rok
nahravky 1993, rok vydani 2014), hry Urfaust Johana Wolfganga Goetha (rok
nahravky 1979, rok vydani 2004), ¢i Revizora Nikoli V. Gogola (rok nahravky
1973, rok vydani 2014). Jsou to tituly, které by na soucasném audiotrhu nemély
ptilis velky potencial zisku. Na druhou stranu mezi produkty Radioservisu patii také
Spionazni roman ze soucasnosti Nelsona de Milleho Nochi pad (2016), drama
soucasného Ceského autora Tomase Zmeskala Milostny dopis klinovym pismem
(2010), ktery byl ocenén Cenou Evropské Unie za literaturu a dale souasny roman
Luise Sapulvedy O rackovi a kocce, ktera ho naucila létat (2016), jeden z kniznich
bestsellerd roku 2006.

Z katalogu vydavaného Radioservisem, ktery nabizi produkty svého
internetoveho obchodu Radiotéka a piehledem veskeré nabidky Radiotéky, ktera je

dostupna na internetu’, ale vyplyva, 7e zaméfeni na literarni klasiku a detektivni

s Z téhoz zdroje.

I Audioknihy [online]. Radiotéka [cit. 8. 2. 2017] Dostupné z WWW:
https://www.radioteka.cz
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roman zdaleka pfevazuje a soucasnych tituli neni ptilis. Dramatizace mezi tituly
zastupuji pocetnou slozku v nabidce zanra a Radioservis ma v tomto ohledu

dominantni postaveni na trhu.

Podle slov §éfreziséra Ceského rozhlasu Alese Vrzédka mohou byt finanéni
naklady na dramatizaci kolem sto tisice korun.” Vydavatel Josef Burkovsky ze
spolecnosti Tympanum srovnal naklady vydané za monologickou cetbu a
dramatizaci tak, ze dramatizace vychazi minimalné¢ o padesat procent vice, ale
pomér je spiSe jest¢ vyssi. Nicméné je tieba pfipomenout, ze Castky se s kazdym
dal$im titulem li§i a vypravna dramatizace typu Nemesis, které bude vénovana

samostatna kapitola, se miize pohybovat na ¢astce 300 000 korun.

Katefina Konopéskovad vy¢islila ndklady na dramatizaci takto: nejvétsi
polozkou mohou byt v pfipadé zahrani¢niho titulu prava ke zpracovani titulu. Zde
se plati nevratna zaloha kolem 1000 Eur, v ptipad¢ doméciho titulu se autor vyplaci
bud’ jednordzové a ¢éastka se pohybuje kolem 10000 az 25000, nebo procenty z
prodanych titult. Zv1ast' se plati agentufe pro ochranu autorskych prav Dilia. Zde se
jedna o ¢astku 6 az 8 procent z kazdého prodaného titulu. V ptipadé zahrani¢niho
titulu se plati prekladatel, ktery stoji kolem 3000 az 5000 korun. Uprava titulu, tedy
dramatizace vyjde také na 3000 az 5000. V ptipadé herct jde o ¢astky 6000 za role
hlavni, 3000 za role vedlejs$i a 1000 korun za role pomocné. Rezie stoji v pruméru
4000 korun v ptipad¢ dramatizace, v piipadé Cetby to je o polovinu mén¢. Hudba na
zakazku stoji v praméru 7000 korun, v piipadé dlouhych nahravek miize ¢éastka

vySplhat na 15000 korun.’

Vysokou polozkou v produkci audioknihy je také dan z pfidané hodnoty,
ktera momentalné ¢ini dvacet jedna procent z kazdého titulu. (Lze srovnat oproti

aktualné snizené deseti procentni sazb¢ na tisténé knihy.)

Vydavatelstvi OneHotBook

Oproti tomu se vydavatelstvi OneHotBook zaméfuje pouze na vydavani knih
aktualnich ¢eskych i své€tovych autorti. Mezi autory, které maji ve vydavatelstvi své

zastoupeni, patii Katefina Tuckova, Jifi Hajicek, Jaroslav Rudi$, Tereza Bouckova
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Rozhovor s Alesem Vrzakem. Praha, 17. 3. 2017. Zaznam uloZen v archivu autorky.
E-mailova korespondence s Katefinou Konopaskovou. 16. 2. 2017. Zaznam ulozen v
archivu autorky.
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nebo Jiti Sulc a v dne$ni dob& velmi znama jména (respektive autor-znacka)
prevazné detektivnich roméant Jo Nesbg, Stieg Larsson, Peter May, Lars Kepler, J.

Adler-Olsen, Haruki Murakami, David Mitchell a dalsi.

Kritéria dramaturgického vybéru jsou u vydavatelstvi OneHotBook zjevnd, v
nabidce jsou tituly, které jsou atraktivni svou knizni pfedlohou na ¢eském trhu.
Patrna je i spolupréce s nakladatelstvim Host, které bylo jedno z prvnich vydavajici

soucasné severské detektivni romany.

Oproti  Radioservisu vydavatelstvi OneHotBook nepodléha Zzadnym
regulacim instituciondlniho razeni a fidi se tedy pouze konkuren¢nim postavenim na

trhu.

Dramatizace nalezneme v tomto vydavatelstvi dv¢, a to detektivni roman Jo
Nesbgho Nemesis (2014) v rezii AleSe Vrzaka a historicky roman Tajemny Etrusk
(2014) Mika Waltariho v rezii Hany Kofrankové. Jiz zminéné dominantni postaveni
zénru dramatizace na audiotrhu se tim vSak jesté potvrdi, jelikoz u vzniku obou
nahravek stal také Cesky Rozhlas. V piipadé dramatizace Nemesis takova situace
nastala, kdyz OneHotBook nakoupilo prava na celé dilo Nesbgho a mélo v umyslu
knihu adaptovat jako &etbu. Jelikoz viak Cesky rozhlas nabidl kooperaci spocivajici
v produkovani titulu, vznikla okézald dramatizace, v niz G¢inkuje na Sedesat
hereckych predstavitelll v rozsahu témét péti hodin. Podle slov Alese Vrzaka by

tato dramatizace nikdy nemohla vzniknout v malém komerénim Vydavatelstvi.77

Nejvétsi objem titultt vydavatelstvi OneHotBook spociva v dramatizované
cetbé. Plvodni literdrni text v takovém pifipadé¢ neni upraven, ale koncepcéné
rozdélen mezi herce, ktefi ztvariuji vice postav a mohou vypraveét piibéh z mnoha
perspektiv. Mezi takové v produkci OneHotBook patii Shératel, S eleganci jezka,

Porodni baba, Atlas mraki, ¢ Zmizela.

Webovy magazin Naposlech.cz charakterizuje OneHotBook také ,,kompletni
profesiondlni produkci, zahrnujici dramaturgii, rezii, hudbu, postprodukci a

«r8 Majitel vydavatelstvi Martin Pilaf, ktery byl hostem literarniho tydeniku

design.
ASAP v rozhovoru vydavatelstvi OneHotBook piedstavil tak, tituly se vybiraji na

zaklad¢ Ctendiské tspéSnosti knih, ale také tak, Ze jednatelé vydavatelstvi jezdi na

" Rozhovor s AleSem Vrzakem. Praha, 17. 3. 2017. Zaznam ulozen v archivu autorky.

78 OneHotBook [online]. Naposlech.cz [cit. 11. 2. 2017]. Dostupné z WWW:
http://naposlech.cz/vydavatel/onehotbook.
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knizni veletrhy, kde titul vyberou, a tehdy se muize stat, ze audiokniha vyjde diive
nez kniha tiSténd. Na otazku, jak vybiraji herce, odpoveédél, ze je bézné, ze
vydavatelstvi pofadd na obsazeni roli casting za ucasti reziséra. Kmenovych
rezisérit ma podle jeho slov vydavatelstvi tfi az Ctyfi. Co se tyCe zdsahu do délky
textu, Martin Pilaf se vyjadiil, ze do délky se pfili§ nezasahuje, ale text se
dramaturgicky upravuje, vypousti se naptiklad uvozovaci véty, a podobné. Ke
kvalitam svého vydavatelstvi dodal, ze knihu ¢te vzdy profesional a v kazdém titulu

je komponovana hudba, ktera tvoii piidanou hodnotu dila.79

V nabidce titult OneHotBook nalezneme nékolik titulti z klasiky svétové
literatury, jako Nebezpecné znamosti, Lolitu, Shératel, Velky Gatsby, velmi mnoho
detektivnich romand, a to pfedevSim moderni severské provenience (spiSe nez
tituly, které kazdym rokem ptibyvaji, uvadim jména autort), jako Jo Nesbg, Stieg
Larsson, Peter May, Lars Kepler, J. Adler-Olsen, soucasné thrillery, které maji své
prot&jsky i u divacky tspésnych filmovych zpracovani Divka ve vlaku, Zmizeld,
soucasnou ¢eskou literaturu Praha noir, Modré stiny, Narodni trida, Vyhnani Gerty
Schnirch, Zitkovské bohyné, Rybi krev, détskou prozu Bylo nds pét, Nekonecny
pribeh, Bertik a ¢cmuchadlo, sCi-fi Duna, Atlas mrak, historickou beletrii — tii dily
deniku Karla IV, Dva proti risi a nabizi i kategorii nazvanou ,,filmové edice®, kam
kromé jiz zminénych tituldi patii naptiklad Blade Runner, Chatrc, Osviceni. Vycet

titull neni kompletni, jedna se pouze o nahled do jednotlivych kategorii.

Michal Bure$§ potvrzuje slova majitele Martina Pilate, kdyz vysvétluje
exkluzivitu tituld tim, Ze edicni plan vznikd ve spolupraci s knihkupci a Ze
audiokniha je vydana &asto je§té pred vydanim knizni podoby.® Usp&snost tohoto
vydavatelstvi je pak doloZeno poc¢tem tituld, jichZz vzniklo sto za obdobi Sesti let.™

Tato kapitola méla za kol piedstavit dvé vydavatelstvi ze soucasného

auditivniho trhu, kter¢é se od sebe 1iSi dramaturgii vydavanych tituld,

institucionalnim zatrazenim, kooperaci s Ceskym rozhlasem a na zékladg toho také v

7 ASAP. Audio senzitivni automobilisté poslouchaji audioknihy [televizni literarni magazin].

CT Art 1.2.2017.

& Tamtéz.

E-mailova korespondence se Sarkou Novakovou, ktera vydavatelstvi
OneHotBook zastupuje. 22. 2. 2017. Zaznam uloZen v archivu autorky. Majitel
vydavatelstvi Martin Pilatf bohuzel na mé pokusy o vlastni pfedstaveni vydavatelstvi
nereagoval.
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objemu vydavani zanru dramatizace. Cilem ptedstaveni produkce a fungovani
Radioservisu a dalsiho komer¢niho subjektu na auditivnim trhu bylo také ukazat,
pro¢ se auditivni dramatizace téméf nenatdcCeji. Jejich nakladnost davd mensim
vydavatelstvim mozZnost ve spolupraci s vydavatelstvim vétSim, napiiklad s
Radioservisem. Kooperace muze fungovat pravé na bazi produkce titulu Nemesis,
kdy vydavatelstvi OneHotBook zakoupilo prdva a Radioservis zaplatil poplatky

Ceskému rozhlasu za uziti jejich nahravky.

Cilem predstaveni téchto firem bylo uvést auditivni tvorbu do kontextu
auditivnich produktd na trhu. Produkce medialnich obsaht je totiz izce vazana na
zazemi firmy s jeji profilaci. Bylo zjisténo, jakym zpisobem jsou dané organizace

strukturovany, kdo je vlastni a na jakého posluchace mifi.
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7. NEMESIS: DEMONSTRACE ZANRU
DRAMATIZACE

Vyse zminéné poznatky o nékladnosti dramatizace a vhodnosti spoluprace
mezi vydavateli generuji vybér titulu pro analyzu, na které chci demonstrovat zanr
dramatizace tak, jak jsem ho v této praci vymezila. Vybrala jsem titul Nemesis,

ktery vydal Radioservis ve spolupraci s vydavatelstvim OneHotBook.

Knizni titul Nemesis u nas nejdiive nakladatelstvi Moba. Detektivni roman
vSak vinou nekvalitniho piekladu na ¢eském trhu zanikl do té¢ doby, nez ho znovu
vydalo nakladatelstvi Kniha Z1in.22 Marketingovéa knizni poradkyn& Olga Zbranek
Biernatova v rozhovoru o kniznim marketingu fekla, ze jeden z faktorii GspéSnosti
pfi znovu vydani titulu bylo také to, ze se trefil do zacinajiciho trendu severskych
detektivek.®® Dalsim aspektem toho, Ze se kniha rychle stala bestsellerem, byla

reklama. Jméno Jo Nesbg se dostalo do hledacku ¢tenarii, zacalo se o ném mluvit.

Predstaveni titulu

Uspé&sné knizni tituly ldkaji i vydavatele knih auditivnich. Diky jeho
znamosti nepodstupuji riziko, ze by titul v nabidce zapadl a uspésnost jeho knizni
ptedlohy je pro vydavatele zaroven dobrou reklamou. Titul Nemesis vznikl v roce
2013 jako serial na pokradovani pro stanici Vltava Ceského rozhlasu v ramci cyklu
Seversky rok. Seridl byl rozdélen do Sesti dilii a posléze upraven do podoby
audioknihy o ¢ase 4 hodin a 56 minut. Jednd se o moderni rozhlasovou praci ve
smyslu uzitych zvukovych prostiedkt véetné nataceni v realu — v exteriérech —a s
kvalitnim zvukovym designem dovedné mixujicim hudbu i ruchy. Vyjimecné na
této dramatizaci je také zapojeni velkého mnozstvi herct (Ale§ Vrzak mluvi o
Sedesati interpretech). Titul si vyzadal praci dramatizatora Vita Vencla, jiz
zminéného reziséra AleSe Vrzdka a mnoha interpretli, ddle m4 na titulu svij
nezastupitelny podil hudebni skladatel Marko Ivanovi¢ a mistr zvuku Radek

Vesely.

8 STEHLIKOVA, Karolina. Neshg, Jo: Nemesis [online]. lliteratura [cit. 2. 4. 2017].
Dostupné z WWW: http://www.iliteratura.cz/Clanek/28225/nesh248-jo-nemesis
KYSA, Leos. Jak vytvofit bestseller. Téma. 2017, ro¢. II, &. 6, s. 32-38.
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Kooperace mezi vydavateli spo¢ivd v podilu autorského prava na titul a
prostfedki na jeho produkci. Titul zapada do profilace vydavatelstvi OneHotBook,
které koupilo prava na dilo autora Jo Nesbga. Jedna se o jeho ¢tvrtou knihu s
postavou detektiva Harryho Holea.®* Piedchozi knihy Netopyr, Svabi i Cervenka
vydalo OneHotBook jako jednohlasou (monologizovanou) éetbu. Cesky rozhlas mél
vSak zajem o natoCeni vypravné dramatizace, a tak doSlo ke spolupraci, kterd se
ukazala byt velmi vhodna.

Igor Bares$ v roli hlavni postavy, detektiva Harryho Holea vySetfuje ptipad
bankovniho ptfepadeni, které skoncilo vrazdou. K dalS$im vyraznym postavam patii
jeho spolupracovnice Beata Lonnova (Magdaléna Borova), byvald milenka Anna
(Tatiana Vilhelmova), mafian Raskol (Oldfich Kaiser), $éf odd€leni loupeznych
ptepadeni Ivarsson (Jan Vondracek), a dalsi. Z tohoto vyctu je patrné, Ze popularita
interpretd tvoii také podstatnou slozku exkluzivity tohoto titulu a kopiruje tak jednu
ze strategii vydavatelstvi OneHotBook, totiz znama jména hereckych piedstaviteld,

ktera maji potencial titul prodat.

Vychodiskem obsahové analyzy je nazor Seymoura Chatmana, ze i drama je
druh narativu.*® Mym zamérem je tedy analyzovat dramatizaci skrze narativni
kategorie jako jsou postavy, prosttedi a Cas v komparaci s knizni ptedlohou.
Chatman také pfipomina, ze ,,povidka nebo roman se stavaji zaleZitosti vice ¢i méné
¢isté mimetickou, jestlize se skladaji jen z dialogu postav.“86 Jedna se o dalsi odkaz
na prevod diegetického textu na text mimeticky.

Dramatizace se z velké casti drzi pivodni koncepce vypravéni. Fabule
pribéhu zlstava stejnd a dodrzuje dokonce stejny pocet hlavnich vypravécich linii.
Jedna se o ptepadeni banky, zahadnou smrt Anny Bethsenove, interni vztahy na
policii v Oslu a soukromy Zivot hlavniho hrdiny Harryho Holea. Dusledkem
zachovani fabule a propojenosti jednotlivych vypravécich linii je 1 ponechani
velkého mnozstvi postav. Jedna se o hlavni postavy detektivni dvojice Harryho
Holea a Beaty Lonnové. Tyto postavy vSak v procesu dramatizace piejaly ulohu
vypravéce z knizni piedlohy. Na zékladé dialogi mezi nimi se poslucha¢ dozvida,

jakym smérem se vySetfovani ubird a spolu s domnénkami této dvojice je navadeén

8 NESB®@, pozn. 19.
& CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy. Univerzita Palackého v Olomouci, 2000, s.
109.

8 Tamtéz, s. 110.
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na fale$né a spravné stopy v fesSeni piipadu, ktery utvaii nasledujici d¢j. Absence
postavy vypravéce je jednim z hlavnich ryst dramatizace.

Zachovany jsou 1 postavy vedlejsi, jejichz jednani tvofi =zapletky
jednotlivych dé&jovych linii, jako jsou postavy kriminalistd, postava zahadného
Roma Raskola, ktery mé blizko k postavé zabit¢é Anny Bethsenové, dale
samoziejm¢ okruh podezielych a tfi postavy z Harryho soukromého zivota,
milenku s jejim synem a Harryho souseda. Epizodni postavy byly jiz procesem
dramatizace eliminovany. V auditivni dramatizaci se tak naptiklad neobjevuje
postava obchodnika, ktery omylem vstoupi do banky béhem dalSiho ptepadeni.
Tyto postavy vSak v knizni pfedloze slouzi k popsani situace, kterd je v auditivni
verzi pouze zminéna slovy jiz zndmych postav a prevedena do minulého ¢asu.

Absence vypravéce je patrnd nejen v transformaci ¢asové roviny (tedy z
minulého ¢asu vypravéni do ¢asu piitomného), ale také ve vypusténi uvozovacich
vét a konstatovani, kterymi se postava vypravece (¢i imanentniho autora) vyjadiuje.
Jsou to véty, které prevodem nedramatického textu do dramatizované podoby
informuji o tom, kdo a s jakym vyrazem repliky fekl a co pti tom ud¢lal, typu:

87 <88

,»..prohlasil znechucené¢ Halvorsen,* »dystein obratil o¢i v sloup...,

»-..0odpovédéla s unavenym povzdechem stafeny“.89

Dalsi transformaci je eliminace nékterych vedlejSich linii vypravéni, které
blize pfedstavuji postavy a vztahy mezi nimi. Pfi dramatizovani byl napiiklad
explicitné vypustén milostny vztah Beaty Lonnové a sadistického policisty Toma
Waalera. Odkaz na tuto epizodu je v auditivni dramatizaci pfitomen pouze
imanentné. Tehdy, kdyz Harry pfi rozhovoru s Bedtou nardZi na modfiny na jejim
téle, ¢i pfi Tomove navstéva Beatina bytu. Jelikoz dramatizace, na rozdil od knizni
ptedlohy, nepracuje s vnitinim monologem, chybi zde informace o tom, Ze to byl
pravé Tom Waaler, kdo zabil byvalou Harryho kolegyni. O té se vSak postava
Harryho v dramatizaci nékolikrat zmifiuje. Ani pro jednu z vypravécich linii vSak
tato skutecnost neni podstatnd a nemé potencial d& posouvat, proto mohla byt v
dramatizaci vynechana.

Mezi dalsi transformacni prvky patii vyrazné omezeni deskriptivnich pasazi.

Zatimco v knizni piedloze je deskripce postav ¢i prostfedi tkolem vypravéce, v

8 NESB®@, pozn. 19, s. 198.
8  Tamté, s. 229.
Tamtéz, s. 36.
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dramatizované verzi, ve které vypravé¢ chybi, jsou tyto pasaze bud’ uplné
vypustény, nebo jsou soucasti dialogli postav. V dramatizaci tak naptiklad absentuji
popisy jednotlivych postav. Poslucha¢i jsou zde odkazani pouze na hlasy
samotnych postav, které je do zna¢né miry charakterizuji a na jejich jednani.
Zminky o tom, jak postavy vypadaji, jsou raritni, napfiklad kdyz sousedka zabité
Anny atraktivni Zenu s hezkymi vlasy na fotografii.® Ve v&tsing piipadi jsou viak
posluchaci zcela odkazani na vlastni imaginaci. V pfedloze se Ctenai dozvi, Ze
komisai Harry Hole je vysoky ,,sto devadesat pét centimetrii* a jeho kolegyné Bedta
Lonnova vypada ,,jako panenka®, jelikoz je na ni ,,v§echno tak malé: oblicej, nos,
usi, t&lo.“** Spolu s popisy postav chybi v auditivni verzi i ostatni deskriptivni
pasaze jako popisy prostfedi, budov, pocasi.

Neékteré pasdze jsou pro zpiehlednéni dramatizace zkrdceny a rychleji
vypointovany, jako napfiklad navitdva komisafe Holea u Vigdis Albuové.” V
knizni pfedloze Harry zaslechne, ze ho praveé zena udéava policii, v knizni verzi je
Ctendf pouze navadén na to, ze Harry rozhovor Zeny volajici s Tomem Wallerem
mohl slySet, ale jasnd provazanost mezi volajici Zenou a Ut€ékem Harryho chybi.
Tento ptiklad znaci pottebu vétSi doslovnosti v auditivni dramatizaci bez znalosti
vnitinich monologt postav.

Knizni pfedloha se ve srovnani s auditivni dramatizaci zamétuje vice na
atmosféru danou pocasim, konkrétn€ ptechodem z destivého podzimu do tuhé zimy.
Autor predlohy vyuZiva téchto pasazi k dotvofeni atmosféry zahady a strachu:
»Mlha se vratila, plizila se z ulice, z prasklin kolem zavienych oken za stromy v
meéstské aleji, z poza modrych vrat, ktera se oteviela poté, co uslySeli Webera néco

vystéknout do domaciho telefonu...«%

Jedna se o pasdz, ve které Harry zjisti, ze
zabitd Zena, ke které byl jako policista pfivolan je jeho byvald milenka Anna
Bethsenova. Dramatizace popis pocasi neakcentuje, zaméfuje se primarné¢ na
postavu Harryho a na Sok, ktery utrpél.

Dramatizace do velké miry zachovava i kompozici jednotlivych epizod.
Narativni linie je linearni, jedna se o chronologické rozvijeni déje. Délka kniZni

ptedlohy je vSak dand rozdélenim 517 stranek detektivniho romanu do 6 ¢asti a 51

% NESB@ Jo. Nemesis [audiokniha na CD ve forméatu mp3]. Praha: Radioservis a OneHotBook,

rezie Ale§ Vrzak, 2013. 11. kapitola: Krasny den, ¢ast 1., 9:20 minuta.
%% NESB®@, pozn. 19, s. 27.
2 Tamtéz, s. 371-377.
% Tamtéz, s. 94.
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kapitol, zatimco audiokniha operuje s délenim do 12 kapitol a Casem bezmala 5
hodin ¢asu vypravéni. Srovnanim délky ptedlohy a samotné dramatizace je jasné, ze
dramatizace prosla kracenim na principu, ktery jsem uvedla vysSe. Dalsi
transformace textu spoc¢iva naptiklad v permutaci, tedy zméné poradi jednotlivych
udalosti. Pro zpfehlednéni ¢i urychleni déje auditivni dramatizace. Postava Harryho
Holea naptiklad explicitné¢ vyslovi jednu moznost feSeni, ktera se pozdéji ukaze
jako spravna, coz v tomto momentu v knizni piedloze chybi. Postava Harryho tak v
dramatizaci pfedjimd, Ze dalsi loupezné ptfepadeni nemusi byt praci muze, kterého
od pocatku hledaji. Tento moment se v knizni pfedloze sice objevi, ale o néco
pozdéji. Nesbo si v knizni piedloze takto pohrava se Ctendiem a nabizi mu vice

faleSnych voditek, coz by v dramatizaci pasobilo pfili§ zmatecns.™

Autenticka zvukova kulisa

Jednim z typickych rysti zédnru auditivni dramatizace je uziti zvukovych
prostiedkil. Jak jsem zminila v charakteristice Zanru, zvuky, hudba i ruchy se snazi
zptitomnit prostor hry v nejvétsi mozné autenti¢nosti. Rezisér Nemesis, Ales Vrzak,
je v rozhlasovém prostiedi zndmy tim, Ze s nataceci technikou vychazi ven, do
exteriéru. Jakub Hordk o ném v recenzi na Nemesis napsal, Ze je ,rezisérem
znamym svymi nekonven¢nimi a inovatorskymi postupy, které pii nahravani
rozhlasovych inscenaci pouziva. Vrzak nevaha vyrazit do exteriéru, natacet v
naroc¢nych klimatickych podminkéch a s redlnymi rekvizitami.«%

Bylo tomu tak i v piipad¢ tohoto titulu a je to jeden z aspekti, pro€ je
dramatizace Nemesis zvukové zajimavym titulem. Ve srovnani s ostatnimi
dramatizacemi vynika pfevazné¢ kvalitou a mirou zapojeni nonverbalnich
auditivnich vjema. Jde o zvukovou kompozici, kterd podle slov reziséra AleSe
Vrzéka ,tvoii az vizudlni plétno“.96 Zvukova stopa totiz na posluchace plisobi

dojmem, Ze se ocitl ptimo v piibéhu. Ales Vrzak o této iluzi hovoti jako o realismu,

o ktery se v piipadé Nemesis snazil.%’ Recipient dokdze pouhym poslechem nejen

* Tamtéz, s. 85, 88.
% HORAK, Jakub. Detektivka podle Alese Vrzdka [online]. Naposlech. Cz, 19. 12. 2013 [cit. 5. 4.
2017]. Dostupné z WWW: http://naposlech.cz/audiokniha/recenze/nemesis.

Rozhovor s Alesem Vrzakem. Praha, 17. 3. 2017. Zaznam uloZen v archivu autorky.

Ne vzdy se vsak nataceni v ,,realu”, tedy mimo studio setkd se stejnym tspéchem. Tento
rok vysel titul Zahadné bodnuti, ktery pravé za nesrozumitelnost a nizkou kvalitu nahranych zvuka
kvili nataceni v realu sklidil zamitavou kritiku. Viz pozn. 48.
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odhadnout, jak jsou od sebe postavy daleko, co maji zrovna v ruce, v jaké mistnosti
nebo v jaké krajiné se zrovna nachézi, ale diky mixazi hudby s ruchy zvukové prace
na Nemesis piipomina tvorbu na audiovizualnim snimku, kde jsme na podobné
mnozstvi zvukovych stop zvykli. Nemesis mixuje ruchy pfirozené (naslapovani do
pisku, cinkot kli¢u), realné — tedy ty, které odkazuji k redlnému zdroji zvuku, ale
(zvuk pocitace) a uméle vytvorenymi a taktéz hluky. Pti vrzani dvefi ve vézeni si
recipient dokdze snadno ptedstavit jejich tihu a zaroven chlad, ktery z nich na
¢loveéka dycha. Tikani v pozadi tvoii teti zvukovou stopu mimo mluvené slovo a
hudbu ve chvilich zvySujicitho se napéti. Znamé tony pii zapnuti pocitace zase
oznamuji, Ze postava usedla k praci, zvuky televize ¢i radia zni tak, jako by je
posluchac slySel u sebe v pokoji. Hlavnim rysem v pouziti jednotlivych zvukt je
preciznost a autenti¢nost. Dal$i rovinou v uziti ruchii je kromé jejich autenti¢nosti
také zdiiraznéni emotivniho vyznamu ($t¢kot a zvuky psa pii napadeni postavy
Harryho Holea ve scéng, kdy se Harry setkd s jednim z podezielych®). Zvukové
atmosféra dopliiuje temny narativ detektivniho roméanu a dokaze navodit pocitovou
atmosféru pocasi, rozpolozeni postav — od ospalosti a vyCerpani po alkoholové
opojeni nebo strach. Patrné je stfidani snimdni zvuku na detail ¢i zvukovy celek,
ktery zachycuje komplexngjsi akustické déni.”

V mluveném slové pievazuje dialog jako podstata dramatizace k vyjadieni
situace. Dialog je zde nositelem dé&je. Jak jiz bylo zminéno, dramatizace nezna
postavu vypravéce, a tak d&j nepotebuje komentaf. Interpreti (herci) pracuji barvité
s prostiedky intonace, ptizvukem, tempem promluvy i hlasovym zbarvenim.
Postava Beaty (Magdalena Borova) se oproti jinym Zenskym postavam vyjadiuje
nezvykle nesméle a tiSe, z postavy Anny (Tatiana Vilhelmovd) citime diky
interpretce piehnanou teatralnost vyrazu, kterd ji charakterizuje nejlépe. Igor Bares,
ktery ztvarnil hlavni postavu Harryho Holea, svym projevem ozivil sympatického
detektiva s jistymi slabostmi, jako tfeba kladnym vztahem k alkoholu. Jeho projev
tak prechazi od starostlivého kolegy vyjadieného party, kdyZz mluvi se svou
kolegyni Beatou Lonnovou, tak svou pfitelkyni Rachel, pfes cynické komentéfe,

kterymi kvituje poc¢inani vSech podezielych.

% NESB@ Jo. Nemesis [audiokniha na CD ve formatu mp3]. Praha: Radioservis a

OneHotBook, rezie Ale§ Vrzak, 2013. 6. kapitola: Lev, ¢ast 2., 15:50 minuta.
% Crook, pozn. 7, s. 75-76.
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Nemesis vyuziva opakujici se hudebni motiv a skrze hudbu také predstavuje
jednotlivé postavy. Hudebni podkres je v tomto titulu pfitomen témét stale a jeho
funkce je udrzovat recipienta v napéti a vtahovat neustale do centra déni. Ackoli se
v piipadé Nemesis jedna o naro¢nou zvukovou kolaz, rezisér Ales Vrzak dokazal
jednotlivé zvukové slozky zkombinovat s vykony hercti zptisobem, ktery recipienta
nerusi, naopak nenucené vtahuje do piibéhu. Zvukova koldz akceptuje i hudebni
dramaturgii samotného autora knizni pfedlohy, totiz kdyz Jo Nesb@ popisuje, co
ptesné postavy poslouchaji. V pfipadé jiz zminéné Harryho navstévy u Vigdis
Albuové to je napiiklad Sting, album Greatest Hits, na kterém zrovna zni Sending
out an SOS, kterd ma v této scéné vyznamovy piesah.’® Vechny tyto nepiimé
charakteristiky postav skrze hudbu, kterou poslouchaji se Marko Ivanovi¢ rozhodl

ignorovat a zustal u kompaktni zvukové kulisy provazejici celou nahravku.

Narativni ramec auditivni dramatizace Nemesis zustal zachovan i pti
transformacich, které nastaly, jako je eliminace epizod vcetné epizodnich postav,
absence popisnych pasaZi, absence vystaveni atmosféry na zéklad¢ popisu pocasi.
Dramatizace tim logicky uvolnila vétsi prostor pro dialogy, na kterych je vypravéni
vystavéné a zaroven zdiiraznila postavy Harryho Holea a Bedty Lonnové jako
priavodce déje. Podstatné aspekty dila vSak zistaly zachovany, vcetné dodrzeni
vSech hlavnich vypravécskych linii a postav. Dramatizaci se podafilo pievést i
ideové vyznéni knizni pfedlohy, co se tyCe zaméfeni na vztahy mezi jednotlivymi
postavami, motivu pomsty, nelegalnich praktik policie, i stale pfitomného prvku
napéti. Zvukova kulisa dramatizace dotvafi jak atmosféru, tak zastupuje postavu

vypravéce, kdyZ zvukem lokalizuje misto i ¢as d&je.

100 NESB®@, pozn. 19, s. 374.
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8. ZAVER

Bakalaiska prace Auditivni dramatizace literarnich dél v komerénich
vydavatelstvich mimo Cesky rozhlas méla za tikol zmapovat produkci Zanru
dramatizace na Ceském auditivnim trhu. Poté, co jsem vSak v této praci vymezila
pojem dramatizace a predstavila soucasny auditivni trh, jsem zjistila, ze tento zanr
komercni vydavatelstvi témét vibec nenataci. Dlivodem je jeho velkd finanéni
nakladnost a také dlouhy Cas ptipravy, ktery jde proti firemni taktice mnohych
malych vydavatelstvi, totiz vytvofit nahravku pokud mozno za kratky Ccas.
Komer¢ni vydavatelstvi nemaji prosttedky na produkci dramatizace a tak se tento
zanr stal u nas vyjime¢nym. Divodem k této skuteCnosti je také velmi maly trh
vramci Ceské republiky, ktery je navic pomémné novy a teprve se prosazuje.
Diusledkem toho je u nds patrna fze reziséru, kteti pracuji napfi¢ vydavatelstvimi a
zaroven také pro Cesky rozhlas. Poslucha¢i moznost audioknih teprve objevuji.
Prvni vlastovky znamenaji i recenze v dennim tisku, coz ale doklada to, Ze si Ceska
vetejnost zac¢ind fenoménu audioknih vSimat.

Z pocatku uchopeni tématu prace bylo tieba vypotadat se se skutecnosti, ze
si jednotlivd vydavatelstvi definuji Zanr dramatizace rizné. Bylo proto nutné
kategorii Zanru dramatizace jasn¢ vymezit. Této problematice se vénuje prvni oddil
bakalarské prace. V ném jsem definovala nejen Zanr auditivni dramatizace, ale také
ostatni auditivni zanry. U kazdého zanru jsem zminila tituly jednotlivych
vydavatelstvi a podpofila tim orientaci na auditivnim trhu. Vystupem pro tuto ¢ast
byl fakt, Ze chybi jednotna terminologie a standardizace v oblasti této umélecké
discipliny.

V &asti vénujici se predstaveni auditivniho trhu v Ceské republice jsem
vytvofila tfi pomocné kategorie pro segmentaci trhu z divodu jeho variantnosti.
Vydavatelstvi a nakladatelstvi se li$i pfevazn¢ svym dramaturgickym zaméfenim,
ale také tim, zda jsou audioknihy primarnim produktem jejich nabidky. V této ¢asti
jsem také blize predstavila dvé vydavatelstvi, a to Radioservis a OneHotBook. Tyto
vzorky byly vybrany z didvodu odliSného postaveni, které na auditivnim trhu
zastupuji. Nicméné i pies jejich jiné firemni strategie vydavatelstvi spolupracovaly
na vzniku titulu Nemesis, ktery analyzuji ve tfetim oddilu prace. V ¢asti vénujici se

mapovani auditivniho trhu jsem také v jednotlivych polozkach argumentovala
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nékladnost vzniku titulu. Bylo zjisténo, Ze dramatizace jako finan¢né velmi
nakladny Zzanr, se téméf nenataci. Proto vydavatelé casto zahrnuji do Zanru
dramatizace dramatizovanou cetbu, jako to je patrné v pfipadé¢ vydavatelstvi
AudioStory nebo vydavatelstvi Tympanum. Jako mozna cesta k produkci zanru
dramatizace se jevi spoluprace s Ceskym rozhlasem, ktery titul nato¢i, zatimco
vydavatelstvi ptispéje napiiklad koupi prav na dany titul.

V zavérecném oddilu bylo cilem analyzovat zastupny titul Zanru
dramatizace, na kterém jsem demonstrovala jednak jeho zakonitosti, které jsem
definovala v prvnim oddilu, a také jeho finanéni nakladnost. Titul Nemesis patii do
kategorie soucCasné¢ severské detektivky a slucuje v sobé pozadavky obou
vydavatelstvi. To je GspéSnost knizni piedlohy a z toho plynouci velky potencial
prodeje titulu a také kvalita zpracovani. Na vzniku Nemesis se podilel tvar¢i tym, ve
kterém nechybél rezisér, dramatizator, hudebni skladatel, zvukovy mistr a tada
znamych herct.

Béhem svého prizkumu jsem zjistila, Ze nezastupitelnou tlohu v produkci
dramatizace ma Cesky rozhlas, a to v moznosti kooperace s vydavateli. Toto
vetejnopravni médium ma prostiedky k tomu natocit velkolepé dilo pro své
vysilani, vétdinou v podobé serialu. Dcefin firma Ceského rozhlasu Radioservis ma
pak moznost tuto nahravku odkoupit a vytvofit z ni titul ur€eny pro CD, ¢i jiny
Sifitelny format. PFitom jeité plati Ceskému rozhlasu poplatky za uzivani. V
pfipadé, kdy se k produkci takového titulu pfidda vydavatelstvi dals$i a pfispéje
napiiklad poplatky za autorska prava na autora ptedlohy titulu, jako tomu bylo v
ptipad¢ vydavatelstvi OneHotBook pii vyrobé titulu Nemesis, mize vzniknout

produkéné okazale pojata audiokniha.
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