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»In theater, blood is ketchup; in performance, everything's real.

Marina Abramovié

Goffmann by povedal, Ze vSetci hrame divadlo. Nase kazdodenné socialne
role striedame vrytme performativneho kontinua. Sme suborom identit,
pripravenych konat. Sliapeme po tenkej hranici medzi hrou a prirodzenym
jednanim, ktorych presahy tvoria kolorit socialno-kulturnej performancie. Ta zahfiia
kazdodenné udalosti, ritudly, ndbozenské obrady, festivaly a iné miesta vhodné pre
yhranie” spoloCenskych roli. Symbolické akty a ritudly kazdodennych udalosti su
fascinujucou sucastou nasich kultdrnych kédov. Skimanie tychto ritualizovanych
udalosti prindsa vhlad do Specifického fungovania heterogénnych skupin socidlnych

aktérov.

Potreba reflexie intervenénej performativnej dynamiky, obsiahnutej v udalosti akou
je festival, ma priviedla kiniciative skimat jeho performativne prvky diania.
Performativita vzmysle spdsobu, pristupu ¢i vlastnosti kulturnych javov, tvori
vdiplomovej praci nosny pilier moéjho zaujmu. Konkrétne v kontexte
performativizacie kultiry sa budem zaoberat slovenskym festivalom Kinobus.
Zameriam sa na performativne prvky diania, ramujuce festival ako udalost.
Vyzdvihnem déleZitost tvorby docasnej komunity, pricom zohladnim Ulohu
interakcie a participacie aktérov festivalu. Budem reflektovat pracu s atmosférou,

percepciou ,festivalového” ¢asu a poukdaZzem na fenomenoldgiu prace s priestorom.

1 Marina Abramovic Slams MTV For Stealing Performance. Artlyst [online]. 2012 [cit. 2020-12-13].
Dostupné z: https://www.artlyst.com/news/marina-abramovic-slams-mtv-for-stealing-
performance/.



Cielom diplomovej prace je na zaklade nazbieranych dat pomocou antropologického
nastroja zUcastneného pozorovania popisat konkrétne spdsoby a pristupy

formujuce performativitu festivalu.

Na poli stadii kulturnej performance vnimam zvySeny zdujem o skimanie
symbolického jednania, akym mdze byt napriklad pohreb verejného Cinitela, ktoré
disponuje silnym ritualizovanym vyrazom. Vnimam tieZ sustredenie vyskumov na
verejné udalosti, akymi moze byt napriklad politicky prejav, zameriavajuc sa na ich
teatralitu. Festival sa ako liminana udalost nachadza niekde na ich pomedzi. Osciluje
medzi ritudlom, teatrdlnou verejnou udalostou a kultirnou performance.
Zameranim sa na performativnu stranku udalosti chcem poukazat na potrebu jej

reflexie.

Formulovanie vyskumnej otazky

Vyskumnda otazka diplomovej prace si kladie za ciel objasnit, v éom spociva
performativita festivalov. Odpoved sa budem snaZit dosiahnut preskimanim
konkrétnych postupov a jednania, ktoré su potrebné, aby akcentovali festival ako

performativnu udalost.

Performativitu festivalov vidim v ich sp6sobe prevedenia udalosti, v ich festivite a
Specifickej materialnosti udalosti, spocivajucej vo fyzickej pritomnosti zd¢astnenych
aktérov v spolo¢nom priestore. Vo vztahoch aktérov, ich participacie a zamene roli,

¢i celkovej ritudlnosti a liminalite festivalu.

Dovod, preco som si zvolila prave Kinobus pre skimanie performativnych prvkov
diania festivalov, je jeho flexibilnd adynamicka dramaturgia, déraz na
medzikultdrny dialdg a schopnost intervencie so Specifickym kultdrnym prostredim,
procesudlnost tvorby festivalu, schopnost tvorenia ritualizovanych verejnych

udalosti a udrzanie atmosféry festivity.



O Kinobuse sa od jeho pociatku pisalo ako o nie len filmovom festivale. Tato
referencia nesie prisfub vSestrannosti a originality. Vo vSeobecnosti vSak vacsina
textov, primarne publicistickych, zhrnula nastrel programovej linie a nevenovala
vacsiu pozornost presahom, ktorymi festival disponoval, alebo sa ¢lanky iba letmo
dotkli zdsadnych koncepcii, ktoré zacinali a konéili ich pomenovanim.? Z toho
dovodu pojedndvam v praci o Kinobuse z perspektivy jeho Specifickej

performativity.

KedZe skumam festival z perspektivy udalosti, reflexiou performativity festivalu
Kinobus chcem nadviazat na trend festivalovych studii, spadajucich pod event
studies, v preklade manazment udalosti. Ich zdmerom je zaoberat sa festivalom ako

komplexnou udalostou.

Uvodom je tie? nutné spomenut signifikantny zasah, ktory ovplyvnil podobu
diplomovej prace® a tou je fekt, Ze Kinobus, ktory som vy$e roka mapovala, tento
rok skoncil. Dovod zaniku festivalu je osobny, ¢im podtrhuje akcent human specific,
ku ktorému sa dostanem samostatne v kapitole venovanej dramaturgii. Praca sa
teda vo svojom priebehu mimovolne stala pietnym poohliadnutim sa za fungovanim

multizadnrového, v lokdlnom kontexte velmi vyznamného festivalu.

V nasledujlcej ¢asti prace popisem metddu vyskumu, ktord som si pre vypracovanie
diplomovej prace zvolila. Nasledne prevediem kritiku pramenov a literatury,
podstatnej pre rozvoj teoretickych vychodisk, ktoré sa dotykaju predmetu vyskumu.
V prvej kapitole predstavim koncept festivalu Kinobus a podrobne popisem fazy
dramaturgie od vzniku festivalu, cez jeho trvanie az po nemenej podstatnu, post
festivalovu fazu. Aj z toho dévodu v Uvode predkladam iba stru¢ny popis festivalu.
Dalej venujem signifikantni &ast prace definovaniu terminu performativity skrz
umenie, cez reCové akty aZ po podstatné, samotné jednanie ako performativny akt.

Po umiestneni performativity jak v kontexte historickom, tak v kontexte obsahu,

2 Ojedinelou vynimkou je ¢ldnok Mateja Sotnika, zohladfujuceho mnoho publicisticky
nedotknutych aspektov festivalu, z ktorého hojne ¢erpam. In: SOTNIK, Matej. Kinobus — Dialég
regidnov bez stereotypov. Kapital noviny [online]. 2019 [cit. 2020-10-11]. Dostupné z:
https://kapital-noviny.sk/kinobus-dialog-regionov-bez-stereotypov/.

3 Obzvlast z hladiska potreby podrobnej$ej reflexie konceptu a dramaturgie festivalu.
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pristupim k analytickej ¢asti diplomovej prace. Analyticka ¢ast bude pozostavat zo
styénych performativnych prvkov diania, akymi su udalostnost festivalu, liminalita
festivalu, jeho Specifické plynutie a budovanie socidlneho kapitalu festivalu, ako
vysledok performativnej tvorby. Kazda menovand kapitola bude obsahovat
empirické poznatky, nadobudnuté pomocou zuéastneného pozorovania, za ucelom

demonstracie teoretickych téz.

Metodoldgia

»Socidlni svét se podle Cronbacha neustdle méni a stejné se méni i pravidelnosti,
které se v ném projevuji. Clovék interpretuje svij svét a reaguje také na interpretace
ostatnich. Védecké teorie jsou interpretace, na néz lidé reaguji individudiné i

kolektivné, a tim para-doxné redukuji explanatorni silu téchto teo-rii.”*

Ako uvadza Katarina Danielova, premenlivost socidlneho sveta a mnozstvo faktorov,
ktoré ho ovplyviuju, aj potreba pochopenia jednania socidlnych aktérov prispieva
k vyznamu kvalitativnych metdd, ktoré umoznuju lepsie porozumiet socidlnym
vztahom a uchopi zmysel, ktory davaju ludia vlastnému jednaniu aj okolitému

svetu.®

Ako nastroj skimania som si zvolila pripadovu Studiu, ktora spadd pod metédu
kvalitativneho vyskumu. Pripadova Studia je vyskumnd metdda, ktora sa zvacsa
opiera o jeden pripad, skor nez o mnoho vyskumnych vzoriek. Spésob vyskumu
pripadovou studiou je popularny v rdmci viacerych odborov. Svoje pevné miesto ma

napriklad v oblasti antropoldgie, psycholdgie, politickych vied, i socidlnej prace.

4 HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1997. s.22. ISBN 80-7184-549-3.

5 DANIELOVA, Katefina. Jan Hendl: Kvalitativni vyzkum. Zakladni metody a aplikace. In: Sociologicky
Casopis [online].vol.42,¢.6. 2006 [cit. 2020-12-14]. Dostupné z:
https://sreview.soc.cas.cz/pdfs/csr/2006/04/17 .pdf.
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Skimanym cielom studie mozZe byt subjekt ako osoba, skupina alebo organizacia,

ale tiez udalost, urcita ¢innost alebo situacia.

Jan Hendl uvéadza® viacero typov pripadovej studie. Medzi hlavné typy patri Stadium
komunity, Studium socianych skupin a institucii, pricom festival ako predmet
vyskumu diplomovej prace spadd do posednej kategdrie skimania udalosti, v nej
prebiehajucich roli a vztahov, zahfnajuci analyzu interakcie ¢lenov skupiny. Tento
pristup som zohladnila v participacnej casti vyskumu, ktord som previedla

zUcastnenym pozorovanim, vyznaénym najma pre antropologicky vyskum.

Zucastnené pozorovanie, sa ako metéda vedeckého vyskumu definuje ako technika
zberu informdcii, zaloZzena na systematickom a organizovanom sledovani aspektov
a fenoménov, ktoré su objektom skimania.” Z hladiska anticipacie som zvolila
zUcastnené pozorovanie, vyznacujlce sa prienikom pozorovatela do pozorovanej
skupiny subjektov. Stala som sa aktivhym ¢lenom skupiny, kedZe som potrebovala
pochopit vnutornu perspektivu vztahov, ¢o znamenalo aj nahravanie rozhovorov.
KedZe cielovd skupina nie je velkd, moja osoba s diktafénom sa stala v okamihu
viditelnd. Zaroven cielova skupina festivalovych aktérov nie je nijako uzatvorena ani
distancovana a moje pozorovanie tym padom nenarusalo jej intimitu. Prave naopak,
Ucastnik je neustale vedeny k participacii a zhromaidovaniu, ¢im moZem aj

vynechat otazku etickosti pozorovania, kedZe je v kontexte Kinobusu prirodzené.

Zucastnené pozorovanie sa vSak vyznacuje vysSou mierou rizika spochybnenia
objektivity pozorovatela a spravidla aj nemoZnostou vedenia komplexnych
priebeznych zaznamov. Riziku spochybnenia som sa snazila celit nahravanim
rozhovorov s Ucastnikmi, no ako vyssie uvadzam, komplexné priebeznejsie zaznamy

som neviedla, kedZe to niekedy v rdmci participaénej role nebolo mozné.

V ramci vyskumu performativity festivalu Kinobus som zuéastnenym pozorovanim

stravila Styri dni posedného roénika v roku 2019. K zberu dat v podobe r6znych

8 HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1997. 243 s. ISBN 80-7184-549-3.
7 Reichel, Denis. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkuma. Vyd. 1. Praha: Grand Publishing, 2009
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pramenov mi vsak slizili aj predoslé roéniky, na ktorych som sa zucastnila v roli

navstevnika, alebo rozhovory s tvorcami festivalu mimo festivalového diania.

Pocas Styroch dni som si viedla terénny dennik a robila nestrukturované rozhovory
s Sirokou vzorkou festivalovych aktérov. ISlo mi o autentické zachytenie atmosféry,
pytajuc sa jak ucastnikov, tak miestnych obyvatelov na ich pocity spojené
s Kinobusom, ¢i na skusenosti s programom. Zaujimal ma prienik skupin aktérov

a to, ako na nich vplyva celkové festivalové dianie.

Pre vyhodnotenie nazbieranych dat z terénneho dennika, rozhovorov a pozndmok

mi bola prinosnd publikacia Davida Silvermana Ako robit kvalitativny vyskum.8

Mnozstvo informacii zohladnenych v praci som cerpala z rozhovorov s aktérmi
festivalu a taktieZ zozbierala empirickym poznanim v ramci viacnasobnej participdcii

na festivale.

Kritika pramenov a literatury

Gro teoretickej opory mojej diplomovej prace tvori kniha Estetika performativity’
nemeckej teatrologi¢ky Eriky Fischer-Lichte. Stala sa mojim sprievodcom vo svete
performativity, v ktorom som sa ¢asto stracala. Fischer-Lichte sa snazi redefinovat
pole teatroldgia bez toho, Ze by popierala oblast chapanu cisto esteticky. Pracuje
srozSirenym pojatim divadla ako kulturneho modelu, pre ktory je typicka
divadelnost, inak aj teatralita. T4 v jej ponati vypoveda o dvoch variantach ato
o svojskosti divadla ako samostatnej umeleckej formy a ovSeobecnom

kulturotvornom a antropologickom principe teatrality.

8 SILVERMAN, David. Ako robit kvalitativny vyskum. Ikar, 2005. ISBN 80-551-0904-4.
SFISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Konari 0.s., 2011.str 30.
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Pre objasnenie kultiry ako performativneho procesu som pracovala s pracou
Kultira ako performance'® Erichy Fischer-Lichte. Popisuje rézne kazdodenné
situdcie, ktoré interpretuje ako formy kolektivnych performance, zodpovedné za

kulturne, socialne ¢i poitické transformacie.

Pre uvedenie do kontextu performativnych studii som hojne ¢erpala z knihy Amandy
Coogan, What is performance art?'! A autorského tandemu Alexandry Jovicevi
a Any Vujanovic, Uvod do performativnch $tudii.*? Obe $tudie sa detailne venuju
historickému exkurzu do performativnych studii, od vzniku po sucasnost, zhfiajuc

formuijuci sa teoreticky zaklad.

Od performance k performativnym aktom ma previedol John Austin knihou How to
do things with words?3 a tieZ zakladatel performativnych $tadia, Richard Schechner

teoretickym vstupom Fundamentals of Performance Studies'

Vyznamu zlozku odbornej literatury tvorili knihy o socidlnom kapitdle festivalov a ich
previazanosti s komunitou. Akademici zaoberajuci sa socialnym kapitalom festivalov
pouzili tento pristup ako teoreticky rdmec pre skimanie festivalovych aktérov
zréznych perspektiv. Linda Wilks’® a Charles Arcodia s Michelle Whitford!® sa
zameriavaju na festivalovych navstevnikov. Tvrdia, Ze ucast na festivale buduje
socialny kapitdl rozvijanim komunitnych zdrojov, podporou socidlnej sudrznosti a
poskytovanim prilezitosti na verejné oslavy. ldentifikujd cely rad dalSich

vyskumnych otazok, ktoré stoji za to polozit, pokial ide o publikum festivalu. Naproti

10 FISCHER-LICHTE, Erika. Culture as Performance: Theatre history as cultural history [online]. [cit.
2019-04-20].

11 COOGAN, Amanda. What is Performance Art?: The What is Imma Talk Series [online]. Irish
Museum of Modern Art, , 17 [cit. 2019-04-20]. Dostupné z: https://imma.ie/wp-
content/uploads/2018/10/whatisperformanceart.pdf

12 JoVICEVIC, Alexandra a Ana VUJANOVIC. Uvod do performativnych $tudii. Divadelny Gstav, 2012.
ISBN 978-80-89369-24-9.5.23.

13 AUSTIN, John L. How to Do Things with Words, ed. J. O. Urmson and Marina Sbisa. Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 1962.

14

15 WILKS, Linda. Bridging and bonding: social capital at music festivals. Journal of Policy Research in
Tourism, Leisure and Events, (2011), 3(3) pp. 281-297.

16 ARCODIA, Charles a Michelle WHITFORD. Festival Attendance and. the Development of Social
Capital. Journal of Convention & Event Tourism. 2006, 8(2), 1-18. Dostupné z: doi:10.1300/
J452v08n02_01
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tomu Rebecca Finkel'’ pristupuje k téme z pohladu obyvatelov komunity a prindsa
empirické zistenia podporujuce tvrdenie, Ze festivaly m6zu byt mechanizmom na
posilnenie komunit poskytovanim prilezitosti pre spoloéné, kolektivne aktivity a
skusenosti. Do tretice je to pristup k socialnemu kapitalu festivalov skrz perspektivu
festivalovych organizatorov, ktorl prind3a Reidar Mykletun!® a skima fungovanie
mnohych foriem kapitalu, vratane sociadlneho.

Z tohto vycerpavajuceho mnoistva prinosnej literatliry venovanej socidlnemu
kapitalu festivalov mézeme usudit, Ze zaujem o danu tému je evidentny. Akademici
cerpaju z myslienok od réznych teoretikov socidlneho kapitalu, ¢im sa rozsiruje
zameranie na formovanie a rozvoj socidlneho kapitdlu. Zacinaju sa tiez viac
zameriavat na rolu miesta, ktoré méze vyrazne napomahat pri formovani socialneho
kapitdlu.

Pre pochopenie liminality festivalu som Cerpala poznatky od popredného teoretika
zaoberajuceho sa ritudlom, Victora Turnera a jeho pracou Rdmec, pinuti a reflexe:

ritudl a drama jakoZto vefejnd liminalita’®

Pre prehladovy nahlad na festival ako antropologicky fenomén, som nevynechala

knihu Nicolu Frost, Anthropology and Festivals: Festival Ecologies?®

Prevaznu Cast materialov k analytickej ¢asti prace z ktorych som Cerpala, su terénny

dennik a rozhovory, ktoré sa nachadzaju v mojom osobnom vlastnictve.

17 FINKEL, Rebecca. "Dancing Around the Ring of Fire": Social Capital, Tourism Resistance, and
Gender Dichotomies at up Helly Aa in Lerwick, Shetland. Event Management, 14(4), 275-285
(2010).

18 MYKLETUN, Reidar. Celebration of Extreme Playfulness: Ekstremsportveko at Voss. Scandinavian
Journal of Hospitality & Tourism, 9(2/3), 146-176 (2009).

19 TURNER, Victor. Ramec, plnuti a reflexe: ritual a drama jakoZto verejna liminalita. BENDOVA,
Helena a Matéj STRNAD. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni, 2014, s.
372-401. s. 372. ISBN 978-80-7331-313-5.

20 Frost, Nicola (2015). ,Anthropology and Festivals: Festival Ecologies.” Ethnos (2015).
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1. FESTIVAL KINOBUS

,, KINOBUS, filmovy festival, na ktorom nevadi, ked’ neuvidis film, pretoze zazijes
minimalne tri. !

-Richard Chomo, pravidelny ndvstevnik festivalu

Tato vystiznd citacia napovedd, Ze Kinobus nepatri medzi ortodoxné filmové
festivaly velkych Zanrov s ¢ervenym kobercom, no ponuka priestor pre spontdnnu
performativitu. ,Len mierne nostalgickd jazda slovenskym vidiekom, snorenie po
klasickych kinosdlach a zlahka nevyspytatelnd viastivednd vyprava. “??> Popis v Style
lorem ipsum, ktory sa v spojitosti s festivalom Kinobus ukotvil ako jeho uUvodna
Sablona, len zcasti nacrtdva programovd liniu, ktorej hranice podliehaju
geografickym, meteorologickym, vztahovym a inym vplyvom.

Nielen filmovy festival. Takymto privlastkom skromne charakterizuju Kinobus
zakladatelia a tvorcovia festivalu. SU nimi kulturna antropologicka lvana Rumanova
a filmovy aj divadelny dramaturg Martin KriStof, spolu s iniciativhou skupinou
aktivnych obcanov zdruzujucich sa v kreativnom kruhu kultdrneho centra Stanica
Zilina-Zariecie, sidliaceho v Ziline. Ide o festivalovi platformu s vy$e desatro¢nou
tradiciou, fungujicou ako nesutaina filmovd prehliadka, skapacitou zhruba
stodvadsat aZ stopatdesiat Ucastnikov. Vyznacujlic sa nomadskou formu, kazdy

ro¢nik sa uskutocnil v inych ¢astiach Slovenska.?

Kinobus by sa dal pokladat za akusi svojraznu filmovu cestovnu kancelariu. Pre
ucastnikov je totiz po celtd dobu festivalu, ktory trva styri dni, zabezpeceny spoloény
prevoz autobusmi, v ktorych v rdmci dramaturgie ako komicky a ozvlastriujici prvok

nasli tradicné miesto sprievodcovia, komentujuci krajinu a sprostredkujuci

21 NEMETH, Barbora a Filip NEMETH. Filmovy festival, kde miesto akreditacie dostanete kipaciu
Ciapku. Kinecko [online]. 2018 [cit. 2020-10-11]. Dostupné z: https://www.kinecko.com/filmovy-
festival-kde-miesto-akreditacie-dostanete-kupaciu-
ciapku/?fbclid=lwAR00BQCOQDNEDoyHMQjudq5S_ouRkgnimC_Q4xEugn-9faTVMxYmOiezxe8.
22 Kinobus: nie len filmovy festival [online]. [cit. 2020-10-09]. Dostupné z:
https://www.kinobus.sk/kinobus2017/onseason/.

23 Zoznam ro&nikov, miest a tém festivalu vid. priloha &.1
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informacie o nasledujicom programe. Zabezpecené je stravovanie po miestnych
lokdloch ¢i skolskych jeddlnach, spanie v telocvi¢niach na zemi, pre ndrocnejsich
ubytovanie v lokdlnych penzidnoch . Program ma formu itinerara, kedy sa po dobu
Styroch dni Kinobus presuva po naplanovanej trase do prilahlych obci, spristupriuje
a oZivuje chatrajuce zatvorené kinosaly, do ktorych ldka nie len Ucastnikov festivalu,
no snazi sa ,ozivit“ aj lokalneho divaka.

Organizatori festivalu Kinobus vzdy cielene motivovali obyvatelov lokalit a pozyvali
na program prostrednictvom lokalnych dostupnych médii. Program bol vidy pre
lokdlnych ucastnikov zadarmo v snahe motivovat ich k navstevnosti, no zaroven ako
vdaka za poskytnutie pdsobiska pre festival. Su¢astou programovej sekcie sa stali
prednasky, diskusie a workshopy, zamerané na tému odvijajicu sa od atraktivit Ci
histérie daného regionu. Uz z tychto stru€nych informdcii je zrejmé, ze dramaturgia

Kinobusu ma Specificky pristup a tym padom laka Specifického divaka.

Jednym z hlavnych cielov festivalu bolo oZivovanie starych, zabudnutych ¢i stale
obcasne fungujucich kinosal, ktorych slava sa naposledy blyskla snad este v byvalom
rezime, kedy plnili délezitu ulohu v kultirnom Zivote tamojsich obyvatelov. Festival
fungoval tiez na bdaze bartru, teda vymenného obchodu, kedy obce poskytnu
festivalu zazemie a priestory, zatial ¢o organizatori na oplatku pomahaju pri
potrebnych malych rekonstrukcidch, opravach alebo premalovani platien. Na
vidieku nie je pomoc sused susedovi nijako obzvlast raritnd, no vynatim z kontextu
je symbidza festivalu s miestnym koloritom zaujimavym predmetom kulturno-
antropologického badania. Festival sa snaZi nazriet do miest, kde by sa ¢lovek
z vacsieho mesta mozno nikdy nedostal. Snazi sa obnovit proces chodenia do kina
a zaoberd sa fenoménom kina skrz architekturu, filmovy material a divactvo,

s akcentom na kino ako socidlny fenomén.

Revitalizdcia a ozivovanie opustenych a nevyuzitych priestorov sa stali grom
festivalového snaZenia. To sa zurocilo v nejednej obci, kde opravené kina otvorili
dvere verejnosti a opat lakaju divakov. Uz z konceptu Kinobusu vyplyva Ze zastava

stanovisko kulturnej decentralizacie, teda demonstruje nazor, Ze kvalitnd kultdra sa
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nemusi spravidla spdjat s velkymi mestami a makro eventmi, ale naopak, dokaze sa
presadit a byt akceptovana aj na perifériach. Podnety formujuce dynamicky koncept
festivalu dali vzniknut tvorivému ramcu, ktory si udrzal v dalSich ro¢nikoch festivalu

statické zazemie.

Stalou sucastou programu byvaju koncerty, performance, vytvarné instaldcie,
lecture performance, predndsky, divadelné predstavenia, happeningy a iné kultirne
a spolocenské aktivity. Samostatnou kapitolu je festivalovd dramaturgia, ktorej

Specifika budem neskor podrobne rozvijat.

1.1 Predstavenie konceptu.

Struktura konceptu festivalu sa roénik od roéniku vyvijala, formovala sa aktualnymi
moznostami, osobnymi ¢i zdielanymi potrebami, motivaciami a prispdsobovala sa
danym okolnostiam. Vo variabilite konceptu moZeme sledovat schopnost
festivalovej organizacie adaptovat sa na nové vyzvy, dynamiku a kultirne Specifika
razovitych obci airecitého kraja slovenskych miest a vidieka, kde sa festival
kazdorocne odohraval. Ako zasadné milniky, od ktorych sa festival vo svojom
koncepte dalej Specifikoval, moéZzeme pokladat impulz pre zlepSenie
medzikomunitného dialégu a technologicky zlom prechodu z analégového na

digitalne premietanie.

Tvorcom idei festivalu bol jeden zo zakladatelov, Martin Kristof, absolvent Katedry
divadelnych a filmovych 3$tudii Univerzity Palackého. InsSpiracia a motivacia svojou
alma mater dala v roku 2004 vzniknut prvému roéniku festivalu, cielenému na ¢esku
a slovenskd kinematografiu, ktory sa odohral v obci Strecno. Festival prilakal
mnozstvo ludi, na ¢o obec nebola pripravena a organizatori dostali negativnu spatnu

vazbu. ,lLudia boli vystradeni...Tam sme sa naudili ako to nerobit,“?* komentuje

24 Rozhovor s dramaturgom festivalu, Martinom Kristofom: O vzniku Kinobusu, jeho koncepte a
dramaturgii. 9.7.2020. Rozhovor viedla Soria Majerikova. Prepis v osobnom archive autorky.
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niekdajSiu situaciu Kristof. Vdaka tomuto primarne neprijemnému podnetu dostala
dramaturgia impulz na zlepSenie komunikacie s obyvatelmi lokalit zvolenych pre
festivalové dianie, ¢o dalo vzniknut konceptu, ktorého sa dramaturgia drzala do
posledného rocnika. Konkrétne ide o tvorbu komunity a medzikomunitny dialdg,
ako elementarnu organizaénl zlozku. DoleZitost previazanosti s lokdlnymi
obyvatelmi tvori jeden zo zakladnych pilierov, od ktorého sa odvija dostupnost
lokalit. Dobré vztahy so starostami obci otvorili nejedny dvere k miestnemu
kultirnemu dediéstvu, ktoré poskytlo festivalovému dianiu svoje neskromné
priestory. Vztahom sa budem podrobnejsie venovat v nasledujicej podkapitole
o dramaturgii festivalu. Kinobus uZz od zaciatku preukazoval aktivhu snahu
revitalizacie opustenych kinosal a chatrajucich, zelefiou prerastenych letnych kin, no
technologicky zlom priniesol do festivalovej atmosféry urcity prvok hlbokej
nostalgie, ktory akcentoval nendvratnost analégu a s nim zanikajuci kus kultirnej

identity.

1.1.1 Rola nostalgie

Koncept festivalu zdsadne formovala spominand medidlna zmena, konkrétne
prechod z analdgového premietania filmov na digitdlne. Digitdlne nelinedrne
editovanie a korekcia farieb sa stali priemyselnym Standardom uz koncom
devatdesiatych rokov, no kinematografia a obzvlast projekcia ostali analégovymi
omnoho dlhsie. Az posledné desatrocie zacali kind vymieniat svoje mechanické
analégové projektory za moderné digitalne modely. Aj ked'sa digitalne kamery stdle
digitdlne zdznamy su technicky a esteticky nekvalitnejSie. Zatial ¢o produkéné
spolocnosti uprednostnovali digitalne technolégie z dévodu rozpoctov, filmari Casto
aradsej siahli po analégovom materidli. Niektoré kvalitativne pripadové Studie

naznacuju, Ze ludia bez technického zdzemia intuitivne preferuju analégové snimky,
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pretoZe su vnimané ako ZivSie, menej sterilné a vo vSeobecnosti viac vizualne
uspokojivé.?

K masovej digitalizacii doslo v roku 2012. Prechod z analégového premietania na
digitalne spdsobil Coraz narocnejsi pristup k odznievajucim analégovym koépiam
filmov, ktoré boli pre festival Kinobus kfuéové, kedZe dramaturgia cielila hlavne na
analdégovy kino format spdjany s klasickymi kinami, ktoré sa nachadzali v kazdej obci

¢i na vidieku.

Filmova dramaturgia Kinobusu nebola nikdy objavna, no prinasala raritné kasky (ako
napriklad sedemhodinové Satanské tango), ktoré v danom formate neboli nikdy na
Slovensku premietané, alebo velmi ojedinele, skor v sikromnom kruhu nadSencov
a cinefilov. ZalUbenie v stale nedostupnejSom formate vyzadovalo mnoho Usilia na
technickd ddrzbu, ¢o robilo z Kinobusu po technickej stranke dramaturgie vysostne
narocny projekt, vyZadujuci si Specidlne pripravy. Prikladom méZe byt ucast
organizatorov na raritnom premietacskom kurze, ktory sa stal potrebnym know how
ainvesticiou do istoty, pokial by nebolo moiné zohnat ,vymierajlcich”
premietacov. Bariérou sa stal spolu s chybajucimi formatmi aj limitovany finanény
rozpocCet, ktory nardzal rok od roku na hranicu, kvéli zhorSujicej sa dostupnosti

kinofilmov.

Kinobus uz od svojho vzniku nezapadal do kategérie filmovych festivalov aj z dévodu
multiZzanrovej profilacie, davajuc priestor percepcii cez pohlad divaka ako tvorcu.
Organizatori si nekladli za ciel zatvorit sa v kinosale a spustit celodenné pasmo
filmov, bez priestoru na intervenciu. Déezitu Ulohu vzdy hrali divaci a priestor, ktori
spolu tvorili udalost. Ta podla Kristofa tvori nosny piliér komplexného divackeho
zazitku: ,Aj ked sa ako ndstroj ideologického posobenia na divaka spomina prevaine

film, okolnosti jeho prezentacie su rovnako délezité. Kind v mensich mestach a

25 LOERTSCHER, Miriam L., David WEIBEL, Simon SPIEGEL, Barbara FLUECKIGER, Pierre MENNEL,
Fred W. MAST a Christian ISELI. As film goes byte: The change from analog to digital film
perception. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts [online]. 2016, 10(4), 458-471 [cit.
2020-06-20]. DOI: 10.1037/aca0000082. ISSN 1931-390X. Dostupné z:
http://doi.apa.org/getdoi.cfm?doi=10.1037/aca0000082

18



obciach predstavovali strediska kultdry, ktoré Zili vlastnym Zivotom. Kazdé
premietanie znamenalo mensiu kultdrnu udalost, jednu z mala mozZnosti socializacie
a stretnuti. Konzumacia filmu v skupine je ¢asto o inom, nez o samotnom filme.
Divaci si ¢asto nepamataju filmy, ale udalost navstevy kina.“%®

Reakciou dramaturgie na digitalizdciu bola okamzita volba témy 6smeho rocnika
festivalu s ndzvom Strdcanie- smrt filmu, Zivot nostalgii.?’” Vyzivali navstevnikov
festivalu k oslave derniéry celuloidu asnim spojenej kultdry: ,Posledny rok
filmového pasu a posledny rok klasickych jednosdlovych kin, kedy z filmového
obrazu nadobro zmiznu charakteristické Skrabance a Sumy a film ako svetelna stopa
sa zmeni na suUstavu jednotiek a nul.“?® Z tohto pietneho Uvodu k vtedajej téme
festivalu citit nostalgické cnenie po nezamenitelnom duchu zanikajiceho média.
Nostalgia sa stala po zbytok festivalu stavebnym dramaturgickym prvkom,
presakujucim do programove;j linie. NeSlo iba o upozornenie na upadajuci format,
no taktieZz o potrebu pripominat si zabudnuté remesla, vo vodnych nadrziach

stratené zaliate obce i chatrajuce vyznamné architektonické objekty.??

1.2 Dramaturgia festivalu Kinobus

Dramaturgickd koncepciu Kinobusu nazval jeho organizator Martin Kristof
terminom human specific. Tento termin vznikol pri organizacii festivalu a reflektuje
sa vnAom organizacny pristup. InSpirované site specific, human specific ma
vypovedat o dramaturgii silne ovplyviiovanej nielen miestom, ale vsetkymi troma

skupinami aktérov festivalu, U€astnikmi, tvorcami a obyvatelmi vybranych lokalit.

Zaujimavym faktom vyvoju dramaturgickej linky je viacero podnetov, ¢im

predznadujem, Ze festival za roky pésobenia presiel uréitymi premenami. Spociatku

26 KRISTOF, Martin. O projekte: Pre¢o to robime? Tu bolo kino [online]. [cit. 2020-12-10]. Dostupné
z: https://tubolokino.sk/o-projekte/.

27 Zoznam ro&nikov, miest a tém festivalu vid. priloha &.1

28 Kinobus 2012. Stanica: Archiv [online]. 2012 [cit. 2020-12-12]. Dostupné z:
http://archiv.stanica.sk/2012/08/kinobus-2012/

2% Terénny dennik, osobny archiv autora. Zaznamenané 30.8.2019.
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bolo zamerom sustredit sa na cesku a slovensku kinematografiu, premietat na
klasickych kino formatoch, oZivovat staré kind a opravovat staré premietacie
zariadenia. Vnimali kino ako potencidlny performativny priestor, doélezity pre
socidlnu interakciu. Zdsadnym podnetom pre smerovanie vyvoju dramaturgie bol
tiez fakt Ze sa vyvijala spolu s jej tvorcami, kedZe takmer od samého zaciatku za
festivalom stoji spominany tandem tvorcov lvany Rumanovej a Martina Kristofa. Ti
su zaroven festivalovi dramaturgovia, premietaci, PR manazéri ¢i samotni Ucastnici.
Tato fenomenalna fuzia roli nevychadza z dévodu nizkonakladovosti festivalu, ale
z konceptu, ktori si tvorcovia sami zvolili. Takyto pristup si vSak vyZaduje o to vacsiu

previazanost s lokalnou komunitou.

Ako devizu dramaturgie Kinobusu mézeme vnimat schopnost budovania funkénych
vztahov adocdasnej komunity s obyvatelmi festivalovych lokalit. Vztahy boli
utuzované aj vdaka umeleckym rezidentom, ktori v zvolenych lokalitach pdsobili
v intenzivnom ¢asovom obdobi pred zacatim festivalu. Ich cielom bolo pracovat
s lokdInymi materialmi a moZnostami objavenymi takzvane in situ.

Kinobus je okrem iného sucastou Caravan next, kolaborativneho projektu
zameraného na oblast socidlne angazovaného a komunitného divadla, ktorého
ciefom je prepojit profesiondlnych umelcov s komunitami a miestnymi obyvatelmi.
Vysledkom projektu bolo viac ako sto podujati plus nepredvidatelné mnozstvo
novych socidlnych kontaktov a vazieb.3°

Dramaturgia z vaéSinovej ¢asti podliehala miestu, na ktorom sa festival odohraval.
Aj to je dovod, preco bol kazdy ro¢nik dramaturgicky Specificky a odlisny, ¢im nedal

vzniknut prenosnej Sabldne, ktora by sa dala Uplne aplikovat na dalsi rocnik.

30 caravan NEXT [online]. [cit. 2020-06-10]. Dostupné z: http://caravanext.eu/
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1.2.1 Styri dramaturgické fazy

V ramci Kinobusu je naro¢né vynat dramaturgiu ako samostatnu organizacnu zlozku,
kedZe je Uzko prepojena s celkovym cyklom festivalu a vSetkymi jeho zlozkami, kde
vystupuje na povrch spominany termin human specific. lde o Specificky pristup
organizatorov, inak povedané aj o ludsky faktor, vyznacujuci sa doleZitostou
vztahovych vazieb, ktoré podrobne rozvijem vo vsetkych fazach dramaturgie.
Human specific vyplyva z autodidaktického, neprofesionalizovaného sp6sobu

organizacie, kedy su dramaturgovia ¢asto odkazani na pomoc miestnych.

Aj ked vysledny obraz festivalu sa rocnik od rocniku liSil, udrZiaval si urcité
dramaturgické fazy. Prvou fazou je mapovanie lokalit vhodnych pre festivalové
posobenie. Niekedy vyber prebehne takzvane ,prstom po mape”, inokedy sa
tvorcovia vratia na miesto ktoré ich niekedy zaujalo a citili jeho potencial. Samotné
mapovanie miesta prebieha formou viacnasobnych navstev ,,ako prechadzka“, kedy
lokalita sama urci, kam az ¢lovek moze zajst. V praxi to znamena Ze lokalita ponukne
tému, ktord bude festival ramcovat. Ako priklad moéZem uviest minuly rocnik

lll

s ndzvom ,,Pozor krehké!”, ktory sa uskutocnil v auguste 2019, kedy tému festivalu
stanovili regiény Novohradska a Gemera, zname sklarskym priemyslom. Rocnik
odohrdvajuci sa v Mochovciach v roku 2016, v obci v ktorej sidli jadrova elektraren,
dostal tému , Toxik” a hitom programu bol zber hub v areali elektrarne, spojeny

s prednaskou uzndvaného mykoléga.

Menej Castd bola dramaturgickd koncepcia, kedy tvorcovia prisli so stanovenou
témou a nasledne sa ju snazili napasovat na vybranu lokalitu. Od témy sa vyvijal
program, ktory bol koncipovany tak, aby podal informacie o lokalite a predstavil ju,
pricom plnil vzdelavaciu funkciu. Priklad moZeme najst v kazdom rocéniku, no posluzi
napriklad ohliadnutie sa za spominanym poslednym roénikom v roku 2019, kedy bol
ucastnikom sklarsky region predstaveny pomocou interaktivnej prednasky Stefana
Chrastinu o sklarskom designe Novohradu, ¢i moznost zucastnit sa vcelarskeho

workshopu.
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Zasadné v prvej faze mapovania je citlivy vstup do miestneho diania a nadvazovanie
vztahov s lokalnymi aktérmi, ¢i uZ starostami obci alebo radovym obyvatelstvom,
kedZe su podstatnou, neoddelitelnou sucastou festivalu v kontexte organizacnej
a participaénej roviny. Organizatori sa snazia precitit miestne vztahy a porozumiet
im, za U€elom nadviazania funkéného dialégu. Ako prebieha snaha o prienik do
lokdlnej komunity opisuje Ivana Rumanova: ,,Dobrou zamienkou, ako sa dostat do
lokdlneho prostredia a nasim alibi je oprava starého kina. V ludoch vzbudi spomienky
na casy, ked bolo kino v prevddzke a na vsetko, ¢o sa tam dialo. Kino je nostalgicky
fenomén. Druhou zdmienkou je prezentdcia regionu publiku ,cezpolnych
ndvstevnikov’. Dalej potom vysvetlujeme, e nechceme len reprodukovat ,tradi¢né’,
ale pokusit sa zapojit tradicie do dialdgu so sucasnym umenim. A Ze aj sucasné
umenie v tomto vztahu vystupuje zo svojej komfortnej zény.”3*

Organizatori c¢asto prebudia v obyvateloch pocit nostalgie skrz spomienky
kolektivnej pamate a uvolnenie z pnutia, ktoré moze sposobovat zasah cudzieho
elementu do ich domaceho prostredia. Z kedysi verejného miesta akym je kino,
ur¢eného socializacii, ktoré po rokoch uzatvorenia nadobudlo akysi punc

privatneho, sa opat stava verejné.

Druhd dramaturgickd faza nastava po stanoveni a preskumani lokality, kedy je
potrebné potencidlne priestory starych kinosal, amfitedtrov alebo kulturnych
domov revitalizovat. V tejto faze sa vztahy s lokalnou komunitou buduju a utuzuja.
Iniciativa revitalizacie je ¢asto krat napomocna pri budovani vztahov, kedZze mnoho
krat revitalizované a znovu oZivované priestory a miesta su sucastou kulturneho
dedicstva a kolektivnej pamati lokdlnych obyvatelov, ktori nezistni pomoc za ich
zachranu uvitaju. V ramci druhej faze sa tiez konstruuje a doladuje ramec alebo

téma festivalu a priprava si vyZaduje frekventované navstevy lokalit.

31 SOTNIK, Matej. Kinobus — Dialég regiénov bez stereotypov. Kapital noviny [online]. 2019 [cit.
2020-10-11]. Dostupné z: https://kapital-noviny.sk/kinobus-dialog-regionov-bez-stereotypov/
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Umeleckd spolupraca tradi¢nych lokdalnych umelcov ¢i umelkyn so scénou
sucasného umenia z inej oblasti Slovenska je kazdy rok doleZitou sucastou
dramaturgie Kinobusu. V tejto faze prichadzaju na miesto ¢inu umelecki rezidenti
festivalu, ktori maju ulohu akychsi delegdtov festivalu, pracujicich na prieniku
kulturnych odchyliek, za cielom eliminacie alebo zjemnenia kultirneho Soku, ktory
nie je neobvyklym javom v kontexte pésobenia Kinobusu. Rezidenti sa zoznamuju
s lokdlnymi obyvatelmi, sibormi ¢i remeselnikmi asnaZia sa vytvorit spolocny
vystup. Spominany fenomén kultirneho Soku spdsobeného konfrontaciou
s nepoznanou formou kultdry podla Mateja Sotnika generuje dlhodobo aj
Ministerstvo kultiry dotovanim generického folkldru a jeho fetiSizaciou, ¢im vznika
v ruralnych oblastiach folklérna monokultdra. Tuto okliesStenost a jednostrannost sa
snazi Kinobus naburat konfrontovanim miestnych s inym typom umenia, pricom
Ivana Rumanova vyzdvihuje ich odvahu pustit sa do spolo¢ného projektu:

»Do spolocéného vysledku investuju svoje lokdlne renomé. Pozyvame ich do projektu,
ktory je spoluprdcou so sucasnym umenim. Ludové piesne napriklad deformuje
softvér Matusa Kobolku alebo v spoluprdci s Marekom Piacekom vytvoria kakofoniu,
aby vytvorili dishamornické tény, na ktoré nie su zvyknuti. Casto maju strach, ako to
zvysok dediny prijme. Preto ndm musia déverovat v tom, Ze ich nechceme zosmiesnit
a Ze toto narusenie, takmer az heknutie zabehnutych reprezentdcii prostrednictvom
sucasného umenia, je o uprimnom hladani spolo¢nej reci. A nedorozumenia a chyby
v preklade, ktoré pri tom vznikaju, st &asto najlepsimi momentmi.”3?

Ak pristupia k spoluprdci, vystavuju sa strachu z nepochopenia komunity, no prave
vdaka participujucim lokdlnym aktérom je moiné dosiahnut s miestom a jeho

obyvatelmi dialog.

32 SOTNIK, Matej. Kinobus — Dialdg regiénov bez stereotypov. Kapital noviny [online]. 2019 [cit.
2020-10-11]. Dostupné z: https://kapital-noviny.sk/kinobus-dialog-regionov-bez-stereotypov/
32 https://tubolokino.sk/
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Tretia fdza dramaturgie zabezpecuje plynuly priebeh programu festivalu, so
vsetkymi dynamickymi ne¢akanymi zmenami, ktoré lokalne obce i periférie dokazu
produkovat a nizkondkladovd produkcia si oblas berie za svoje. Vyzaduje si
flexibilitu, schopnost improvizacie a intuiciu. Participacia zo strany lokalnych
obyvatelov vsak nie je vidy zarucend. Martin KriStof sa v nasom spolo¢nom
rozhovore33 zamyslal nad participaénou motivéciou zo strany miestnych obyvatelov,
ktora je vidy nevyspytatelnd. Usudzoval Ze ju mozZe stimulovat mnoho faktorov,
z ktorych spomenul napriklad politicki agendu starostov obce, riadenu potrebou
zviditelnenia sa, ¢o vo vysledku nehodnotil negativne, skér tomu pripisoval
jedinec¢nost nevyspytatelného koloritu.

Pocas priebehu festivalu v ramci programu prebiehaju multizdnrové intervencie,
prepdjajuce ucastnikov, rezidentov a miestnych obyvatelov. Prikladom z opat
posledného rocnika je projekt experimentdlneho teoretika hudby Jakuba Juhdsa
a kolektivu a ich zvukova instalacia v chatrajucom gotickom kostole v obci Rybnik.
Zvukova zlozka vznikla v danej obci, zbieranim lokdlnych autentickych zvukov za

pomoci miestnych obyvatelov.

Stvrtd faza dramaturgie festivalu, alebo post festivalova faza, spociva v snahe
udrZiavania kontaktov slokdlnymi institiciami a komunitami. Mo6zZe vychadzat
z nezistného aj praktického doévodu. Ako priklad z praxe moézZe sluzit Uspesna
revitalizacia kin, ktora prildkala lokalnych nadSencov a premenila chvilkové
festivalové oZivenie na kontinuum, v ktorom lokalna komunita pokracuje. Prikladom
su kino v Lednickych Rovniach, amfiteater v Timacoch, alebo kina v Poproci, Dolnej
Suci Ci Poltari. Premietaci ostavaju s organizatormi Kinobusu v kontakte a ako

uvadza Martin Kristov, ostavaju si napomocni:

,Ked'chce niekto v obci zalat s premietanim alebo si chce z ¢asu na ¢as pri nejakej
prilezitosti premietnut film, ¢asto sa obrdti na nds s Ziadostou o pomoc s vybavenim

kdépie a pravami na filmy.”3* Festival sa snaZi v rdmci svojho pésobenia neodviezt si

33 Rozhovor s dramaturgom festivalu, Martinom Kristofom: O vzniku Kinobusu, jeho koncepte a
dramaturgii. 9.7.2020. Rozhovor viedla Soria Majerikova. Prepis v osobnom archive autorky.
3 SOTNIK.
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kultdru prec s festivalom a zanechat stopu, ¢i uz v podobe technickej podpory, alebo
jednoducho v podobe motivacie lokalnych aktérov, ktorym ukazuje spésoby, ako je
mozné lokalnu kultdru ,prebrat k Zivotu“. UdrZiavanie dialégu s navstivenymi
lokalitami funguje aj vdaka festivalovej iniciative, z ktorej vznikol projekt Tu bolo
kino. Zrodil sa z potreby upozornit na si¢asnu raritnost klasickych kin a ich rychlo
zanikajucu efemérnu histériu. Cielom projektu je zmapovat pozostalé aj zaniknuté
kind, ktoré zohrdvali délezitd ulohu pri formovani naSej kulturnej identity,
zaznamenat cely systém prezentdcie a konzumacie filmu, teda nie len technickd, ale
aj emociondlnu stranku. Impulzom bol aj zaujem o vizualnu stranku kin ¢i kultarnych
domov, ktorych prirodzeny akcent na architektiru bol vidy déleZitym stavebnym

atmosférotvornym prvkom Kinobusu.

1.2.2 Dramaturg alebo kurator?

Rozdiel medzi dramaturgiou a kuratorstvom sa v si¢asnosti v mnohych momentoch
stiera. Kuratorstvo zdiela podobné vyznamy ako dramaturgia alebo produkcia,
vychadza viak zo snahy porozumiet umeniu, ¢o je fundamentalne pre akykolvek
kultdrny alebo tvorivy prejav. Existuju umelci, ktori su kuratormi, a kuratori, ktori su
umelcami. Zmyvaju sa hranice medzi kuratormi, organizatormi, ¢i kritikmi
a umelcami. Kuratorka Martina Pachmanova v eseji s nazvom Kto je kurdtor/ka?
popisuje pracu kurdtora nasledovne:

Lukazuje a razi cesty, zhmotriuje své myslenky a tim, Ze odhaluje formdlni, vizudini,
imagindrni a poetické vztahy, jeZ existuji mezi uméleckymi dily, sdili s ostatnimi néco
subjektivniho. Kromé prostého vysvétlovani koncepcniho zdméru spociva kurdtorskad

prdce rovnéZ v pfisvojovdni, repatriaci, editovdni a splétdni vizudlnich ,texti’;

35 https://tubolokino.sk/
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narusuje tak bezprostfedni a olividnd spojeni mezi predméty a namisto nich
odhaluje sloZitéjsi vztahy a (...) vytvdri nové obrazy a nové vyznamy. 3¢

Pachmanova pripomina, Ze slovo kuratorovat vychadza z latinského curare, teda
starat sa o niekoho alebo nieco. Spaja kuratorsku pracu so starostlivostou, ¢im
poukazuje na jej vztahovy charakter a na Ulohu kurdtora vnimat vztahy medzi

umeleckymi diskurzmi, osobnostami a institiciami, so zamerom vytvorit cestu od

umenia k divakovi.

Kurator festivalu, nazyvany tiez umelecky $éf, nekond izolovane, ale vrha sa do
systému vztahov v historickom, socidlnom, politickom, kultirnom a ekonomickom
kontexte. Musime preto vziat do Uvahy vlastnosti a osobitosti kazdého podujatia,
aby sme pochopili kuratorove moznosti. Je tiez potrebné zohladnit dané uzemie, od
fyzického priestoru aZ po socialne a kulturne interakcie komunity jak lokalnej, tak
docasnej komunity ndvstevnikov.

Kuratorstvo kombinuje diskurzivny a kontextovy pohlad na estetické javy
s dramaturgiou. Dramaturgickd linia v kuratorstve nahradila observaénu
perspektivu za komunikaénu, vyvstava uprostred udalosti, na pozadi socidlnych
procesov a je zapojena do procesu vzniku diela alebo udalosti. Naucila sa nielen

aplikovat dostupné vedomosti, ale opakovane ich testovat svojou performativitou.3’

Nebojim sa tvrdit, Ze samotna dramaturgia festivalu Kinobus stoji na jej
performativite. Skér ako dramaturgiu, vidi Martin KriStof organizovanie festivalu
Kinobus ako kuratorsky projekt.®® Festival vnima ako urcity objekt, ako umelecké
dielo, pricom kazdy roc¢nik je toto dielo nové, odliSné a jedinec¢né. Dramaturgiu
vseobecne vnima ako vyber jednotlivych Casti programu, ktoré je potrebné radit za

seba, s apelom na dodrzanie logiky konceptu ¢i témy. Kinobus vSak vnima ako silno

36 pACHMANOVA, Martina. Kdo je kurator/ka? IN: KORECKY, David. Médium kurator: role kuratora
v soucasném ceském umeéni [online]. 2009 [cit. 2020-11-10]. Dostupné z: doi:978-80-86863-34-4.
37 ROLIM, Michele. On Festivals: Curatorial Thought in Process. In: The theatre times [online]. 2016
[cit. 2020-11-10]. Dostupné z: https://thetheatretimes.com/curatorial-thought-process/

38 Rozhovor s dramaturgom festivalu, Martinom Kristofom: O vzniku Kinobusu, jeho koncepte a
dramaturgii. 9.7.2020. Rozhovor viedla Soria Majerikova. Prepis v osobnom archive autorky.
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kuratorovanu udalost, u ktorej je doleZité, aby celé dianie vratane mimo umeleckych
a kulturnych vstupov, akymi su napriklad spolocné presuny autobusmi medzi
navStevovanymi lokalitami, prebiehalo ako uréity tok, podnecujuci plynutie
festivalu. Na tom sa podielaju napriklad aj autobusovi sprievodcovia, performeri,
ktori sprevddzaju na trati avytvaraji medzi programovymi blokmi neustdlu

kontinuitu, kedy nikto nema potrebu vystupit z role.

Martina Pachmanovd poukazuje tiez na hodnotu vztahov medzi ucastnikmi
a tvorcami a upozornuje na dolezitost zrozumitelného dialégu.

»Soucasnd kurdtorskd praxe by méla k divakum pristupovat jako k rovnocennym
partneriim a iniciovat dialog mezi uméleckym a neuméleckym svétem. Kurdtor by
nemél pocitat jen s poucenym divakem, tedy s nékym, kdo je beztak jiz ,,zasvécen”,
ale ucit se tlumocit komplikovanou (a mnohdy kontroverzni) povahu soucasného
uméni co moznd nejsirsimu, tedy ilaickému obecenstvu, coZ znamend uvaZovat
stejnou mérou o produkci jako o recepci uméni.?

Hodnota komunikacie s ucastnikmi je vramci Kinobusu nastavenda ako jedna
z prioritnych zloZiek organizacie. Prebieha tiez medzi organizatormi a obyvatelmi
festivalom navstevovanych lokalit, snaZiac sa byt efektivnymi ,timo¢nikmi“ udalosti
pre verejnost s cielom oboznamit o uskutocriovanych aktivitach, smerované taktiez

na udrZiavanie vztahov délezitych pre stavbu komunity festivalu.

3% PACHMANOVA, Martina. Kdo je kurator/ka? IN: KORECKY, David. Médium kurator: role kuratora
v soucasném ceském uméni [online]. 2009 [cit. 2020-11-10]. Dostupné z: doi:978-80-86863-34-4.
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2. PERFORMATIVITA

V tejto etape diplomovej préace je esencidlne predstavit kli¢ovy pojem, ktory tvori
zakladny teoreticky ramec diplomovej prace. Performativita, spolo¢ne s terminom
performance, patria uZ viac ako Styridsat rokov v humanitnych a spolocenskych
vedach medzi desat najCastejsSie pouZivanych terminov. V horizonte sucasnosti
terminy nestracaju na atraktivite a dneSnd akademicka prax produkuje mnozstvo
textov venujucich sa performativite v kazdodennom Zivote. Aj ked' o performativite
vzniklo nespocetne odbornych ¢lankov, termin si zachovava akysi opar abstraktnosti
a potreby empirického poznania. Dnes uz zdbavne vyznievajuci niekdajsi predslov
Johna Austina moéZe nejednému badatelovi sluzit ako katalyzator na ceste

k pozndvaniu jeho vyznamu.

,Je pochopitelné, nevite-li, co slovo performativni znamend. Jedna se o osklivy
novotvar, ktery snad ani Zadny zvlastni, velkolepy vyznam nema. Ma vsak jednu

vyhodu: neni vyznamové zatizeny.4%"

Aj napriek frekventovanému pouzivaniu terminov performativita a performance
Casto krat dochdadza k zlej interpretacii pojmov alebo ich zdmene. Citim preto
potrebu venovat na Uvod par stran v nasledujicej podkapitole vSeobecnejSiemu
teoretickému vstupu prameniacemu od performance k performativite v umeni
a kultdre. Teoreticky vstup ma sluzit ako uvod do probematiky performativity, pre
lepSie pochopenie performativneho obratu, vedicemu k perforativite udalosti,

ktorej sa v diplomovej praci primarne venujem.

40 AUSTIN, John L. Performative Ausserungen. In TyZ. Gesammelte philosophische Aufsitze. Prel.
A ed. Joachim Schulte. Stuttgart: Reclam, 1986, s.305.. In: Fischer-Lichte, Erika. Estetika
performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Konari o.s., 2011.str 29.
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2.1 Performance vtedy a teraz, alebo vyvoj vnimania performativity vumeni

“Art is not just about another beautiful painting that matches your dining room
floor. Art has to be disturbing, art has to ask a question, art has to predict the

future.”

— Marina Abramovié

Popredna teoreticka divadla, Erika Fischer-Lichte prindsa v eseji Kultura ako
performance zamyslenie nad podobou performance v kazdodennom Zivote. Stavia
vedla seba zdanlivo nesuvisiace heterogénne skupiny ako krdel vtakov,
zoznamovacie sluzby, internetové komunity, medzinarodné teroristické organizacie
¢i hooligans askuma ich spolocné znaky, pricom predkladd Ze vsetky opisuju
performativne kolektivy. Nemaju Ziadne centralne vedenie, Ziadne fixné Struktuary,
nemaju jedinca ako svojho zastupcu. Ich ¢innost ako skupiny je vysledkom vazieb
a docasnej synchronizacie. Tieto formy kolektivnych performance su zodpovedné za
pocetné prebiehajlice kultirne, socidlne a politické transformdcie. Su to Struktury

podobné udalostiam, ktoré sa vyhybaju definicii.*!

Pocas poslednych rokov sa nase chapanie kultirnych procesov zna¢ne zmenilo, tak
ako sa zmenil aj nds koncept kultlry. UZ netrvdme na tom, Ze kulturu treba chapat
ako text, ktory je tvoreny znakmi, ako koncept kultury dominujuci od lingvistického
obratu v sedemdesiatych rokoch, , kultira ako text". Pochopili sme, Ze kultura je tiez
performance. Tazko sa da prehliadnut, do akej miery sa kultira prejavuje v
predstaveniach nielen v performance, ale aj v ritudloch, najma v predstaveniach
ritudlov, festivalov, politickych zhromazdeni, Sportovych sutazi, hier, médnych

prehliadok a podujati, ktoré spajaju heterogénne skupiny fudi. Z toho vyplyva, Ze

41 FISCHER-LICHTE, Erika. Culture as Performance. Modern Austrian Literature: SPECIAL ISSUE:
Performance [online]. Association of Austrian Studies, 2009(Vol.42) [cit. 2019-04-20]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/24649950?seq=1#page_scan_tab_contents
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koncepcia performance je centrom vacSiny diskusii v kulturnych, socidlnych

a umeleckych stadiach.*?

Pojem performance art, alebo umenie performance mézeme chapat predovsetkym
ako interdisciplindrnu prax, ktord méze vyuZivat akykolvek material alebo médium
v akejkolvek discipline, vratane divadla, hudby, tanca, literatury, architektiry
a podobne. Jedna sa oformu umeleckej praxe zahfiajucu osobu alebo osoby
vykonavajuce urcitu cinnost v uréenom ¢asovom ramci v konkrétnom priestore,
sprevadzané publikom, kedy uUstrednym bodom procesu realizicie je Ziva
pritomnost umelca ajeho Cinov tvoriaca efemérny zazitok pre jeho ucastnikov.
Definujucou charakteristikou performance art méze byt napriklad telo, pokladané
za primdrne médium a koncepény material, pricom dalSimi kfi¢ovymi komponentmi
su priestor, Cas avztah medzi interpretom a publikom. Performance moézZe byt
jednorazové ¢i trvacne, spontanne, improvizované alebo nacvi¢ené a moze variovat
od malych predstaveni po verejné zhromazdenia, ¢i uz vo forme sdéla alebo
kolaboracie. Na rozdiel od beZnych metdd divadelnej tvorby méze byt vizualny
umelec performerom, tvorcom a rezZisérom predstavenia zaroveni. Umenie
performance je mozné umiestnit kdekolvek, do muzei, galérii a alternativnych
umeleckych priestorov, alebo do improvizovanych priestorov, ako su kaviarne
a bary, alebo na ulicu, kde sa dané miesto a casto nevedomi divaci stavaju

neoddelitelnou sudastou vyznamu diela. 43

Umelecka performancia moze byt sélova alebo skupinova so scénickym aparatom
alebo bez. MéZe sa konat v akomkolvek alternativnom priestore, umeleckej galérii,
divadle ¢i muzeu. Najvacsi rozdiel medzi divadlom a umeleckou performanciou je
skuto€nost, Ze interpret je zaroven sam umelec, ktory zvadsa nestvarfiuje inu

postavu ako seba samého a obsah nesleduje tradiénd fabulu a syZet.

42 FISCHER-LICHTE, Erika. Culture as Performance: Theatre history as cultural history [online]. [cit.
2019-04-20].

43 COOGAN, Amanda. What is Performance Art?: The What is Imma Talk Series [online]. Irish
Museum of Modern Art, , 17 [cit. 2019-04-20]. Dostupné z: https://imma.ie/wp-
content/uploads/2018/10/whatisperformanceart.pdf

4 JOVICEVIC, Alexandra a Ana VUJANOVIC. Uvod do performativnych $tadii. Divadelny Gstav, 2012.
ISBN 978-80-89369-24-9.5.23.
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Pociatky Performance art su spajané s aktivitami umelcov avantgardy na zaciatku
dvadsiateho storocdia, najma tych, ktoré su spojené s futurizmom,
konstruktivizmom, dadaizmom, surrealizmom, ¢i bauhausom. Predndsky, manifesty
a masové demonstracie podtrhavali dynamiku moderného mestského Zivota.
zabavnych formatov ako je varieté, cirkus, kabaret ¢i opera. Prvorada bola verejna
angazovanost, kedy sa predstavenia tykali improvizovanych, nepredvidatelnych a
¢asto chaotickych programov, ktoré prinasali umelci, basnici, herci, architekti, kritici
a maliari. Casto boli sprevadzané diskusiami a $irenim iniciativy novych myslienok.
Historicky je performance art médiom, ktoré spochybniuje a porusuje hranice medzi
disciplinami a pohlaviami, medzi sukromnym a verejnym, a medzi kazdodennym

Zivotom a umenim, a to bez pravidiel.*>

Performance art je relativne novou oblastou dejin umenia, ma korene v
experimentdlnom umeni koncom 19. a zaciatkom 20. storocia. Tieto prvé priklady,
odrdzajuce utopické predstavy dobovej avantgardy, nasli vplyvy v divadelnych a
hudobnych vystupeniach, umeni, poézii a inych popularnych zdbavach. Moderni
umelci pouzivali Zivé podujatia, takzvané live performance na podporu
extrémistickych presvedceni, Casto prostrednictvom Umyselnej provokacie a
pokusov urazit burZodzne chute alebo ocakdvania. Po druhej svetovej vojne sa
performance ukazalo ako uzito€ny spdsob pre umelcov, aby preskimali filozofické a
psychologické otazky o ludskej existencii. Pre tuto generaciu, ktord bola svedkom
ni¢enia spdsobeného holokaustom a atdbmovou bombou, sa stalo telo mocnym
médiom na sprostredkovanie spolo¢ného fyzického a emociondlneho zazitku. Zatial
¢o malba a socharstvo sa spoliehali na vyrazovd formu a obsah pre zachytenie

vyznamu, performance art prinutilo divakov aby sa zzZili s redlnou osobou, ktora

mohla citi chlad a hlad, strach a bolest, vzrusenie a rozpaky, presne ako oni. Niektori

45 COOGAN, Amanda. What is Performance Art?: The What is Imma Talk Series [online]. Irish
Museum of Modern Art, , 17 [cit. 2019-04-20]. Dostupné z: https://imma.ie/wp-
content/uploads/2018/10/whatisperformanceart.pdf
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umelci, inSpirovani prevazne abstraktnym expresionizmom, pouZivali performance

na zdbraznenie Ulohy tela v umeleckej tvorbe.

Kazuo Shiraga z japonskej umeleckej skupiny Gutai tvoril priamo pred publikom
sochy z bahna v ktorom sa pocas performance plazil. Georges Mathieu predstavil
podobné predstavenia v Parizi, kde na maliarske platno nasilne hadzal farbu. Tieto
performativne pristupy k tvorbe umenia vychddzaju z filozofickych interpretacii
abstraktného expresionizmu, ktory vnimal sp6soby vyjadrovania akénych maliarov
ako zviditelfiovanie dokazu vlastnej existencie. InSpirovani fotografiami Hansa
Namutha, na ktorych sa Jackson Pollock vo svojom Studiu priam tane¢nymi pohybmi
presiva po zemi okolo maliarskeho platna, zacali umelci ako Shiraga a Mathieu
vidiet samotny tvorivy akt umelca rovnako dolezity, ak nie viac, ako samotné dielo.

Dostavame sa od diela k udalosti.

Presunutie pozornosti z objektu na umelecku akciu dalej naznacovalo, Zze umenie
existovalo v redlnom priestore a v redlnom ¢ase. V New Yorku vizudlni umelci spojili
svoj zdujem o akéné malovanie s myslienkami avantgardného skladatela Johna
Cagea, aby rozmazali hranicu medzi umenim a Zivotom. Cage vyuzil nahodné
postupy na vytvorenie hudobnych kompozicii, ako napriklad 4'33 ”. Vtomto sldvnom
diele, Cage poutzil casovy ramec Specifikovany v nazve na hranie zvukov okolitého
prostredia, ktoré sa vyskytli ndhodne pocas predstavenia. Pouzil hucanie
fluorescenénych svetiel, fudi pohybujucich sa v ich sedadlach, kasel, Sepot a iné
okolité zvuky a premenil ich na jedineéni hudobnd kompoziciu.*® Neslo teda
o vytvorenie skladby ako materidlneho umeleckého artefaktu, no obratil pozornost

na samotnu udalost ako nositela vyznamu.

Jednym z priekopnikov v divadelnom performativhom obrate bol Max Herrmann,
ktory argumentoval, rovnako ako Erika Fischer-Lichte, Ze novo ustanovovana
disciplina divadelnych studii by sa mala zameriavat viac na samotné predstavenie,

teda udalost, ako na divadelny text. Artikuloval rozdiel medzi dramou a divadlom

46 SPIVEY, Virginia. Performance Art: An Introduction [online]. [cit. 2019-04-20]. Dostupné z:
https://www.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-
performance/a/performance-art-an-introduction
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a postavil ich do opozicii, kedy tvrdil Ze drama je dielom jedného autora a divadlo
dielom kolektivnym, zahfiajucim ,tych ¢o divadlu sluzia” pricom nevynechal ani
publikum. Publikum staval do délezitej pozicie neoddelitelnej sucasti a spolutvorcu
predstavenia. Popisoval predstavenie ako hru v ktorej by mal byt kazdy participant
zainteresovany, ¢im predikoval zdmery performerov aich tvorby. InSpirovany
Maxom Reindhardtom, obaja verili Ze realne telo performera v redlnom priestore je

rovnako dolezité ako hrany fiktivny svet. 4’

V Sestdesiatych rokoch minulého storodia zaZilo divadlo preformativny obrat.
Redefinoval sa vztah medzi aktérmi a divakmi. Hra Naddvanie publiku Petra
Handkeho v rézii Clausa Peymanna mala premiéru v divadle Theater am Turm vo
Frankfurte. Snazila sa predefinovat divadlo tym, Ze redefinovala vztah medzi hercom
a divdkom. Divadlo uZ nebolo chapané ako reprezentacia fiktivneho sveta od
ktorého sa ocakavalo Ze divaci budl pozorovat, interpretovat a chapat. Bolo
podstatné, Ze sa nieco stalo medzi ucastnikmi a je celkom nepodstatné, o presne
to bolo. Ciefom uZ nebolo vytvorit fiktivny svet, v ramci ktorého bola komunikacia
obmedzena len na javisko medzi dramatickymi postavami, ale rozsirit ju medzi

hercami a publikom.*®

Ocitame sa v obdobi, kedy sa dostala do popredia potreba redefinicie vztahov,
participacie aintervencie, do obdobia, kedy sa zacdal vrozlicnych vednych

a zaujmovych disciplinach udomacnovat termin performativita.

2.2 Pociatocné teodrie formujlce sucasné pojimanie performativity

Britsky filozof John Langshaw Austin popisal vtedajsi neologizmus, ktory sa spajal s

jeho revoluénym objavom v lingvisticke] filozofii. Termin charakterizoval v eseji

47 FISCHER-LICHTE, Erika a Ana VUJANOVIC. The Routledge Introduction to Theatre and
Performance Studies: Central concepts of theatre and performance research. Routledge, 2014.
ISBN 9780415504195.

48 FISCHER-LICHTE, Erika. The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics. Routledge,
2008. ISBN 978-0415458566.
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,Performative utterences“*®, alebo performativhe vypovede, akoby predvidal
vyznamovy vyvoj slova performativny. Termin , performativne vypovede” predstavil
Austin v roku 1955 na Harvardskej univerzite v sérii prednasok s nazvom ,,ako robit
veci slovami®, prave v obdobi, ktoré oznacila Erika Fischer-Lichte vo svojej knihe
,Estetika performativity“>® ako performativny obrat. Austin rozliSoval dva druhy
vypovedi a to performativne a konstativne. Konstativne vypovede z lingvistického
hladiska mozZu sprostredkovat iba vypoved o konani, zatial ¢o performativne
vypovede maju sluzit nie len ako vypovede, ale mali by obsahovat aj samotné
konanie. Neskor tuto striktnu binarnu opoziciu medzi terminmi zrusil, ¢im upozornil

na performativny akt destabilizujuci teériu binarnych opozicii ako celku.

Terminom performativny formuloval Austin tedriu, ktord popisuje transformacnu
silu reCi. T4 spociva v premienani vypovedi vredlne skutky. Ako priklad
performativnej vypovede uvdadza Fischer-Lichte akt oddavania, kedy samotnym
prehlasenim dvoch partnerov za ,,muZa a Zenu” spravidla nevznikd manzelstvo. Aby
bol nasledovny vyrok performativny, si potrebné dalSie naleZitosti a skutocnosti,
ako fakt, ze oddavajuci je kilaz. Podmienky performativity vypovedi teda nie su iba
lingvistické, ale aj socidlne, vidy adresované komunite reprezentovanej osobami,
ktoré sa na danej situdcii podielaju. Preto dané vyroky mbZieme povaZovat za
performanciu socidlneho aktu. Performativne vypovede vnima Fischer-Lichte ako
autoreferenéné a konstitucné, pricom vyslovenie zmienenych viet méze zmenit a
formovat realitu, ak uspeju na zdklade zazitych, spolocensko-kultirnych

podmienok.>!

John Austin sice smeroval pojem do lingvistickej sféry, ¢o vSak nevylucuje jeho
aplikaciu na telesnu akciu, pod ktorou dnes rozumieme pojem performance.

Upozornil na performativny akt ako na prostriedok dynamiky, destabilizujicej tedriu

49 AUSTIN, John L. How to Do Things with Words, ed. J. 0. Urmson and Marina Sbisd. Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 1962.

50 Fischer-Lichte, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Konari o.s., 2011.str
29.

51 Fischer-Lichte, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Kondri o.s., 2011.str
30.
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zauzivanych binarnych opozicii, ako subjekt a objekt, ¢i oznacujuci a oznacované.

Tento aspekt vnima Fischer-ichte pre estetiku performativity ako kltcovy.

Potencial konceptu performativity sa velmi rychlo rozsiril a od filozofie jazyka, kde
znamenal ,re¢ ako jednanie”, a naSiel podsobisko v kulturnych Stadiach.
V devatdesiatych rokoch sa z presadzovanej myslienky ,kultiry ako textu” stala
tedria , kultiury ako performance”. Upustilo sa od snahy popisat iné kulttry a s nimi
spaté fenomény a javy. Namiesto akéhosi ,Citania” kultdry sa zacalo skumat tiez

fyzické jednanie, ktoré zasiahlo koncept performativity a zapocalo jeho redefiniciu.

K vyvoju terminu performativity vyznamne prispela tiez Judith Butler, americka
filozofka a odbornicka na gendrové studid, ktord vo svojej feministickej eseji
,Performativne akty atvorenie genderu“?, napisanej v osemdesiatych rokoch,
zaradila termin performativity do roviny filozofie kultury. Butlerova tvrdi, Ze identita
pohlavia, tak ako akakolvek ind identita, je vysledkom Specifickych, kultirne

determinovanych jednani.

,Performativni  akty utvareji identitu jako télesnou ispolecenskou
skutecnost...Stylizovanym opakovanim perforativnich aktl jsou ztélesnovany
konkrétni kulturne-historické mozZnosti a zaroven tyto akty kulturné a historicky

determinuji télo a také jeho identitu.”>3

2.2.1 Od recovych aktov k fyzickému jednaniu

Dostavame sa od recovych aktov k fyzickému jednaniu, kde sa Butlerovd zameriava
na performativne akty a procesy stelesnenia. Skima podmienky stelesnenia, vnima
telo vo svojej Specifickej materidlnosti ako vysledok opakovania uréitych gest a
pohybov, pricom az tieto jednania formuju telo individuane, genderovo, etnicky ¢i

kultirne. Prirovnava proces stelesnenia kinscenovaniu textu, ktory moéze byt

52 BUTLER, Judith. Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and
Feminist Theory. Theatre Journal, 40(4), 1988. 519-531. d0i:10.2307/3207893.

53 Fischer-Lichte, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Kondri o.s., 2011.str
35.
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inscenovany hercami rozlicnymi sposobmi, rovnako ako inscenovanie gendrovej Ci

inej identity, prebiehajuc podobne ako divadelné predstavenie.

Tak ako Austin, tak aj Butlerovd, vidia v predvddzani performativnych aktov
ritualizované verejné predstavenie, manifestované a realizované skrz performativny
charakter performativnych aktov, ¢im naznacduju Uzke prepojenie performativity
s performance, inak aj predstavenim. PovaZzuju teda predstavenie za zaklad
performativity. Tu nastava zvrat v tedrii performativity, kedy Erika Fisher-Lichte
citila potrebu doplnit existujuce tedrie o novu tedriu predstavenia, inak aj

performance, ktoru nazvala estetika performativity.

Performativne postupy podporuji komunikaény priestor medzi autorom
a recipientom, kedy je recipient vtahovany do procesu tvorby odohravajlcej sa
v realnom case. Recipient, vo forme divdka, posluchdca alebo skratka ucastnika
udalosti, sa pribliZzuje priestoru autora a zaroven si moze udrzat urcity odstup, pre
potrebu interpretacie diela i situacie. Kladie sa dbraz na procesualnost tvorby
a obzvlast na jej udalostny charakter, ¢i na intervenciu so Specifickym kultdrnym
a spoloéenskym prostredim. Skor ako o umeleckom (i literarnom diele sa v suvislosti
s performativnymi postupmi hovori o estetizujicom vyraze Ci geste, ktoré je jednym
zo Specifickych prejavov semiotizacie udalosti esteticky bezpriznakovej kazdodennej

reality.>*

Terminy performance a performativita preniesol z oblasti filozofie jazyka do
umeleckej sféry v devatdesiatych rokoch zakladatel performance studies, Richard
Schechner.”> Mal k dispozicii bohaty teoreticky zdklad, na ktorom mohol stavat. Aby
som objasnila prechod terminu performativity do divadelného kontextu, ktory je pre
tuto pracu klacovy, vratim sa na chvilu na zaciatok dvadsiateho storodia.
Predchadzalo mu ponatie divadelnej hry ako predstavenia, ktoré malo znamenat

nadvladu predstavenia nad textom, ¢im sa dostavala do popredia jeho udalostnost

54 pCOLA, Marian. Text, metatext a performativita: niekolko pohladov na , estetizaci u Zivota“ v
obdobi ruskej moderny a postmoderny. Slavica Nitriensia [online]. 2015, 6(2) , s.1.[cit. 2020-11-01].
ISSN 1338- 7464. Dostupné z: https://www.academia.edu/37727048/.

55 PCOLA,s.2.
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a festivita. Tento koncept presadzovala klasickd filologicka Jane Ellen Harrisonova,
predstavitelka cambridgeskej ritualistickej Skoly, ktora skumanim ritualistickych
koreriov starogréckeho divadla dolozZila priame spojenie medzi ritudlom a divadlom.
Zasadnym sposobom predchadza priklon k performativnemu pojatiu ¢o prinieslo
kli€ovy  koncept  predstavenia.  Oritualite  audalostnosti v spojitosti

s performativitou sa dalej zmiefiujem v kapitole venovanej liminalite festivalov.

2.2.2 Koncept predstavenia, alebo udalostnost performativneho jednania

O reviziu konceptu predstavenia sa postaral nemecky zakladatel divadelnej vedy,
Max Herrmann ajeho koncept neskdor revidovala Erika Fisher-Lichte.
Herrmannovym vyskumnym vychodiskovym bodom sa stal vztah medzi
predstavitelmi a divakmi. Aby sa predstavenie mohlo konat, je potrebné sustredit
v danom ¢ase na danom mieste aktérov aj divakov a nechat ich spoloc¢ne jednat. Ide
o fyzicku spolupritomnost, zaloZzenu na partnerskych vztahoch subjektov. Herrmann
vnimal Specifickl medialitu divadla prave vtom, Ze predstavenie sa deje medzi
aktérmi adivdkmi aje nimi aj spoloéne utvarané. Jedine¢nu a pominutelnu
materidlnost predstavenia podla neho formuju herci svojimi vlastnymi realnymi
telami, ktorymi sa pohybuju v redlnom priestore, pricom Specifickd materidlnost

tela a priestoru primarne spolu vytvaraju predstavenie.>®

Dynamicky a nepredvidatelny proces predstavenia sprostredkovava vyznamy
vyhradne pocas predstavenia, pricom jeho neopakovatelnda ado istej miery
neovplyvnitelnd konstelacia vypoveda o estetickosti predstavenia. Herrmann
zdo6raznuje, Zze pre plnohodnotny esteticky zaZitok z predstavenia je podstatné
spoloc¢né prezivanie skutocnych tiel v skuto¢nom priestore, ¢im kladie déraz na

doéleZitost participacie na udalosti.>’

56 HERRMANN, Max. ProZivani divadelniho prostoru. Divadelni revue 22, €.3. 2011, str.56.
57 Fischer-Lichte, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Kondri o.s., 2011.str.
50.
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Erika Fisher-Lichte sa s Herrmannovym pojatim predstavenia stotozfuje a vo svojej
knihe Estetika performativity dalej rozvija koncept performativity skrz skimanie
spolu pritomnosti aktérov adivdkov a performativne utvdranie materialnosti.
Nahliada na predstavenia ako na udalost skrz schopnost liminality ¢i autopoiesis
udalosti. VSetky spomenuté koncepcie zohlfadnim postupne vo svojej praci, kde ich

budem aplikovat na konkrétne priklady z praxe festivalu Kinobus.

2.2.3 Performance studies alebo studium performativity

Ako som uz vyssie spominala, na zaloZeni performance studies v devatdesiatych
rokoch sa do vacsinovej miery podielal Richard Schechner, ktory zalozil samostatny

odbor na Tisch School of Arts na Newyorskej Univerzite.

Na to, aby som zaradila festival, predmet moéjho vyskumu, do kontextu
performativnych studii, citim potrebu Specifikovat predmet skimania tychto stadii
a nasledujucou podkapitolou chcem priblizit podobu, vakej sa dnes pojem
performance ajeho dosah vramci performativnych stadii  nachadza.
O performativne $tudia sa opieram ako o moinu interpretaciu, akou uchopit

performativny rozmer festivalu ako udalosti.

Pojem performance je Siroky a mozZe zahfiat umelecké a estetické predstavenia ako
su koncerty, divadelné predstavenia, Sportové udalosti, spolocenské, politické a
nabozZenské udalosti, ako su ritudly, obrady, vyhlasenia a verejné rozhodnutia a iné.
Performativne $tudid su interdisciplinarny akademicky odbor, ktory vyuZiva
performance ako nastroj Studia, Cerpajuci z metdd divadelnej vedy, antropoldgie,
socioldgie, literarnej tedrie, kulturolégie, re¢ovej komunikacie a dalSich. S pohlfadom
na performance studies ako na akademicku disciplinu je tazké presne urcit, aka by

mala byt povaha samotného odboru, kvéli Sirokému vyskumnému polu.>®

58 SCHECHNER, Richard. "Foreword: Fundamentals of Performance Studies," Nathan Stucky and
Cynthia Wimmer, eds., Teaching Performance Studies, Southern Illinois University Press, 2002.
Str.67.
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V ,korenoch” performativnych studii moéZzeme najst mnozstvo uz spominanych
odborov, ako su antropoldgia, reCové akty z lingvistiky, elokucia ¢i divadelna veda.
Podla Diany Taylor, odbornicky na performance studies, maju tieto odbory spoloény
skimany objekt, ktorym je performance v najsSirSom slova zmysle, vnimané ako
proces, prax, epistémia, sp6sob komunikaéného prenosu a spbésob intervencie so

svetom.>®

Richard Schechner uvdadza, Ze Studie performance skimaju tento pojem v dvoch
kategdriach. V prvej kategérii je umeleckd performance, ozna¢end a chapand ako
umenie. Ako priklad uvadza sélové predstavenie, performativne (akéné) umenie,
prednes literatlry, divadelné predstavenie, prednes poézie a podobne. Tato

kategdria povaZuje performanciu za umeleckd formu.

Druha kategoéria je kulturna performance. Vratane udalosti, ktoré sa odohrdvaju v
kazdodennom Zivote, zahfia ritudly, ako su prehliadky, nabozenské obrady,
komunitné festivaly a ,hranie” spolocenskych a profesionalnych roli, ako aj
jednotlivi performativitu rasy, pohlavia, sexuality a triedy. Festival Kinobus teda

budem v diplomovej préci skiimat cez optiku kultirnej performance.

2.3 Kultarna performance alebo performativita kulttry dnes

Performativita ako urcity pristup k jednaniu, spdsob jednania ¢i vlastnost jednania
sa objavuje v Sirokom spektre kultury a ludskej ¢innosti. Divadelny kritik Miroslav
Ballay vo svojej préci ,Reflexia performativnosti siéasnej kulttiry“®® charakterizuje
performativitu ako osobity a ojedinely sp6sob spravania alebo ¢innosti, s vyraznymi
prvkami demonstracie, ukazovania a ostenzie. Hovori o performativite ako
o nedivadelnej divadelnosti Zivota, ako o teatralizacii skuto¢nosti, ktorej dominuje

manifestacnd tendencia, v ktorej sa citelne ¢rta sviatocnost a spektakuldrnost

59 TAYLOR, Diana. Performance. Duke University Press. p. 202.
60 BALLAY, Miroslav. Relexia performativnosti si¢asnej kultary. In: Cul-turologica Slovaca. Ro¢. 1, &.
1.s.16-26. ISSN 2453-9740.
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kazdodennej reality. Performativita ma podla Ballaya rozmer prezentacie, ktord sa
odohrdva v urc¢itom ¢ase na urcitom mieste. Podiela sa na nej spolo¢enstvo aktérov

s rOznymi stupfiami participacie.

Ballay vo svojej prdci cituje SvajCiarskeho teatroléga Andreasa Kotteho a jeho
pohlad na pojem performance nasedovne:

»--.mnohoznacny pojem performance je od konce 20. stoleti nahlizeny z mnoha
hledisek i ve svém tradi¢nim vyznamu jako provedeni. PouZiva se za prvé konkrétné
pro performancni uméni, za druhé jeko alternativni pojem pro divadlo, za tfeti jako
pojem pro kulturologické a etnologické koncepty a teorie. Zneho odvozena
performativita se v divadelni védé a teorii kultury objevuje v souvislosti s faktory
generujicimi kulturu.“6?

Na zaklade Kotteho tvrdenia teda mézeme chapat performativitu ako prevedenie.
Ako spbsob, akym tvorime umelecké dielo, udalost sverejnym ritualizovanym

charakterom, alebo akukolvek kazdodennd cinnost, kedZe sa performativita

objavuje s faktormi generujucimi kultdru.

V performativnych aktoch vidi Ballay zvysend komunikativnost, s ktorou dava do
suvislosti Specifickd znakovu situdciu:

,Dejisko takejto performativnosti v kultirnom teréne rozhodne zaujima osobity
komunikacny rozmer, v ktorom sa niekto/nieco stava v konkrétnej akcii/podujati
jednoznaéne znakom nieCoho iného. Zo zakladnej komunikaénej interaktivity
konkrétnej situacie sa mobze rozvinit performancia ako stretnutie, dimenzia
spolocnej vzajomnosti, dialégu prostrednictvom urcitych mechanizmov minimalne
scénickej potencialnosti niekoho/nie¢oho. V uvedenej znakovej situacii konkrétnej
performancie dochdadza tieZ k redlnym prienikom viacerych umeleckych druhov,“®?

teda ro6znych znakovych systémov. Stavia do pozornosti zvySenu interaktivitu, ktora

61 KOTTE, Andreas: Divadelni véda. Uvod. Praha : KANT, 2010, s. 97 — 98. ISBN 978-80-7437-019-9.
62 BALLAY, Miroslav. Relexia performativnosti sti¢asnej kultury. In: Cul-turologica Slovaca. Ro¢. 1, &.
1.s.16-26. ISSN 2453-9740.
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je pre performativitu priznacnd a podporuje scénicku potencialitu jednania, rovnako
ako zvySuje mieru komunikdcie. Ako nevyhnutny predpoklad uchopenia
performativnych vlastnosti javov je vnimanie ich procesudlnosti. Procesualnosti
performativnych udalosti na priklade festivalu v podobe liminality sa podrobnejsie

venujem v podkapitole ,liminalita, alebo festival ako prechodovy ritudl”.

2.3.1 Performativita nasho kazdodenného spravania

Ak chceme analyzovat performativitu, Aleksandra Jovic¢evi¢ navrhuje pokusit sa
uchopit ju skrz nosnu situdciu:

»Vzhladom na to, Ze performancia sa uskuto¢riuje réznymi sp6sobmi a za réznych
okolnosti, je doleZité analyzovat ju ako ,Siroké spektrum® ¢i , kontinuum*“ [udského
konania (alebo akcii) po€nuc hrou, ritudlom, Sportom, zabavou, performativnymi
umeniami, cez kazdodenné vystupenie v spolocenskych, profesijnych, rodovych,
rasovych alebo triednych roldch, az k liecebnym praktikam (vestenie i chirurgické

zékroky), médidm a internetu.“®3

Pre performativitu teda musi byt priznacny urcity druh spravania, ktoré je na
pomedzi civilnosti a performativnosti s kultirno-semiotickym zretelom. Takéto
spravanie pomenoval Richard Schechner ako restored behaviour, v preklade ako
opakované spravanie. Vysvetluje, Ze Ci uz ide o performativitu umenia, ritudlov Ci
beiného Zivota, jedna sa o opakované spravanie, ktoré fudia trénuju a nacvicuju
pocas ich Zivota. Opakované sprdvanie vnima Schechner ako kli¢ovu charakteristiku

performance.®

Uz od detstva sme uceni, ako sa chovat v uréitych situdaciach, ako hrat v danej situacii
urcitd rolu. Hrdme kazdodenné rodinné role dcér a synov, hrdme rozlicné role ked
sme postaveni do rozlicnych situacii. Je to preto Ze nase identity nie su fixované.

Sme suborom urcitych roli pripravenych k performovaniu. Identitu moéZeme brat ako

8 JOVICEVIC, Aleksandra — VUJANOVIC, Ana: Uvod do peformativnych $tudii. Bratislava : Divadelny
ustav, 2012, s. 22, ISBN 978-80-89369-24-9.
64 SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An Introduction. 2002. London:Routledge. s.29.
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konstrukt, ako predstavenie, do ktorého sme sa rozhodli patrit. Nase identity
mobZzeme budovat prijimanim alebo odmietanim spominaného, socialne
obnoveného spravania.®®

Performativitou identity sa podrobne zaoberd napriklad Judith Butler, zameriavajuc

sa obzvlast na performativitu genderu.

Schechnerovu definiciu opakovaného spravania zrozumitelne doplfia prispevkom
v zborniku Javisko dramaturg Milan Zvada:

»...podobne ako herci v divadle, ani my sa v Zivote uz od Uutleho detstva
nezaobideme bez opakovanych, naucenych cinnosti a spdsobov spravania,
socialnych roli, ktoré zodpovedaju situacii, socio-kulturnemu kontextu, konvencidm
¢i pohlaviu (,,performing gender®). Vsetky mozu byt oznacené za isty druh ,divadla
bez divaka“, ku vSetkym mbZeme pristlipit ako k uréitému druhu ,performance”,

ktoré Schechner definuje ako ,(znovu)opakované spravanie”.“6®

Skumat performativitu kazdodenného spravania samu o sebe nie je Uplne mozné,
kedZe je disciplinou, ktora na seba ,,nabaluje” dalSie discipliny a metddy, ako sa
zmienuje Jovicevi¢: ,,,,...performativne $tudid su definované ako postdisciplina, ktora
sa neustale meni, absorbuje pocetné metddy z velkého poctu novych a starych
disciplin typu: spolo¢enské vedy, postfeminizmus, postkolonializmus, rodové Studie,
histdria, psychoanalyza, kybernetika, tedria médii, kulturoldgia, bioetika atd.“®’
Zaroven vsak odbor performacnych Studii neskima spoloc¢nost ako celok, no iba tie

ludské aktivity, ktoré sdm nazyva performanciami.®®

55 MICKETTRICK, Leanne. Restored behaviour. Experimental performance [online]. [cit. 2020-11-03].
Dostupné z: https://contemporaryexperimentalperformancel2.blogs.lincoln.ac.uk/2012/11/28/
intimacy-a-restored-behaviour/

6 ZVADA, Milan: ,Performance studies”: divadlo ako predmet, prax a poznanie. In Javisko, ro¢. 45,
€. 11,2013, s. 34. ISSN 0323-2883. IN: BALLAY, Miroslav. Relexia performativnosti sucasnej kultary.
In: Cul-turologica Slovaca. Roc. 1, €. 1. s. 16-26. ISSN 2453-9740.

67 JOVICEVIC, Aleksandra — VUJIANOVIC, Ana: Uvod do peformativnych $tudii. Bratislava : Divadelny
ustav, 2012, s. 22, ISBN 978-80-89369-24-9.

68 HLAVICA, Marek: Performanéni studia. Brno : Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brné,
2008, s. 50. ISBN 978-80-86928-49-4
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Performativitu nasho kazdodenného spravania mozeme lepSie pochopit aj skrz
sociologické Uvahy Erwinga Goffmanna, ktory v knihe VSichni hrajeme divadlo®
predviedol dramaturgicky model sociadlnej interakcie, teda sposobu spravania, na
ktoré ma vplyv urcita socidlna interakcia.

V originali nesie kniha nazov The Presentation of Self in Everyday Life, teda ide
o sebaprezentaciu jedinca v kaZzdodennom Zivote. Predstavil vnej model
medziludskej komunikacie, zaloZzeny na analdgii s divadlom, teda akéhosi divadla
bez divdka. Kluc¢ovu ulohu v Goffmannove] sociologickej sonde zohrava termin
riadenie dojmov. Aby mohlo k riadeniu dojmov dojst, je potrebné aspon dvoch
aktérov, z ktorych jeden sa nachadza v roli herca na javisku a druhy v roli divaka

v hladisku. PodrobnejsSie objasnenie riadenia dojmov ponuka obhajena bakaldrska

praca Mareka Prochazku:

, U¢inkujici se snaZi predvést takovy herecky vykon, aby presvéd¢il divika o své
definici skutecnosti, popfipadé pfimél obecenstvo myslet si Ci pfimo jednat tak, jak si
on sam preje, pricemzZ k tomu pouzivd vsech dostupnych prostredkd. Pro pripravu na
své vystoupeni md k dispozici tzv. ,,zadni region”, samotnd prezentace se potom
odehrdva v ,prednim regionu”. Dramaturgie interakce mezi obéma stranami je sice
tvofena na polu ucinkujiciho, je ovsem také normovdna oclekdvdnim divdka.
Ucinkujici pak déld vie pro to, aby udrZel linii své role, snaZi se vsemi prostfedky
pfedejit naruseni prezentované skutecnosti a nezdiskreditovat tak svij vykon. Rizeni
dojmu je tedy pojem zastresujici vSechny praktiky, jakymi se lidé pokouseji mit pod

kontrolou v$echno to, co o nich jejich divdci védi &i sméji védét. podrobnéji. “’°

Skrz riadenie dojmov kontroluju ucinkujuci dojem, ktory si o nich obecenstvo utvara,

pricom obecenstvo posudzuje vykon nie len podla predkladanych verbalnych

5 GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Praha: Portal,
2018. ISBN 978-802-6213-420.

70 pROCHAZKA, Marek. Estetické ¢teni Goffmanovy knihy ,,Véichni hrajeme divadlo” [online]. Brno,
2006 [cit. 2020-11-04]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/waj4p/Prochazka_Esteticke_cteni_Goffmana.pdf. Bakalarska praca.
Masarykova Univerzita. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Osolsobé, Ph.D.
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tvrdeni, no prihliada aj k celkovému dojmu, ktorym je narn posobené. Ten totiz tazko

podlieha hercovej kontrole.

Popri termine riadenie dojmov, vymedzuje Goffmann este dalSich par pojmov
dolezitych pre ilustrovanie sebaprezentacie a performativity roli, ktoré v beznom
Zivote hrame. Su nimi fasada, tym a region. Fasadou oznacuje cast jedincovho
(aktérovho) predstavenia (jednania), ktora pésobi ako vyklad situacie pre tych, ktori
predstavenie sleduju. Skladd sa zo scény a osobnej fasady. Tym predstavuje subor
jedincov (tiez jedinca), spolupracujucich na realizacii spolo¢nej ulohy. V tyme
existuje delba préace jednotlivcov v diferencovanych roliach. K interakcii dochadza,
ak je jeden tym ucinkujuci a druhy je publikum. Poslednym z terminov je region,

oznacujuci miesto ohrani¢ené bariérami vnimania.

Goffmann, ako priaznivec dramaturgickej sociolégie, sa vo svojej studii zaobera
Strukturou spolocenskych stretnuti, technikami udrzania dojmu a rozborom entit
vzniknutych pri interakcii, na €o pouZil analégiu s divadlom. Veri, Ze kaidé
spolo¢enstvo sa da Studovat dramaturgickym pristupom z hladiska ovladania

dojmov v danej institucii.

2.3.2,,Vsichni hrajeme divadlo“, alebo performativita roli na priklade Kinobusu

V tomto momente by som rada demonstrovala aplikaciu Goffmannovych terminov
na spravanie ucastnikov a aktérov performativnych verejnych udalosti, akou je
festival, na ktory sa v diplomove] praci primdrne zameriavam. Do spominanych
terminov dosadim mnoziny, tykajuce sa festivalu a obhajim fungovanie
dramaturgického modelu sociadlnej interakcie aktérov, pricom sa zameriam na

déleZitost roli Uéastnikov.

KedZe sa Goffmannova praca venuje ddleZitosti tvorby dojmov, treba pripomenut,
aka dolezita je tvorba dojmov u festivalov fungujucich na interaktivite s lokdlnou

komunitou, tak ako funguju festivaly akym bol Kinobus. Na zaklade pozitivnych
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dojmov vznikaju vazby a vztahy zaloZzené na dévere, budujlce autopoiesis festivalu,

ktora sa nezaobide bez urcitych roli.

Predstava Zivota ako divadelného predstavenia je zaloZend na prijati urcitych roli
aich spolo¢nej interakcii. Aby vznikali interakcie, potrebujeme podla Goffmanna
obsadit tim, ktory bude predstavovat subor jedincov spolupracujdcich na realizacii
spolo¢nej Ulohy. V kontexte komunitného festivalu akym bol Kinobus méZzeme ako
tim vnimat vSetkych ucastnikov, jak organizatorov, tak navstevnikov alebo lokalnych
aktérov (obyvatelov ruralnych lokalit navstevovanych festivalom), ktori prirodzene
prechddzaju zamenou roli. Z Ucastnika sa mozZe stat Ucinkujuci, z Géinkujiceho
organizator a tak podobne. Zdmenam roli sa budem podrobnejsie venovat v Casti

prace venovanej konceptu festivalu Kinobus.

Terminom fasdda, teda vyrazovym vybavenim, podla ktorého pozorovatelia
vykladaju situaciu, by sa v kontexte festivalu dalo rozumiet ako akési tematizovanie
a objasniovanie role, ktord v ramci timu aktéri zastavaju a jej nadsledné stotoznovanie

sa s nou.

Ako priklad tvorby fasady moze v ramci Kinobusu posluzit tematizovanie kazdého
ro¢nika festivalu. Napriklad ro¢nik 2018 sa niesol v duchu témy lowcost (nizko
nakladova) burZoazia, kedy si vSetci aktéri sami zvolili mieru zapojenia. Bolo
zaujimavé pozorovat, ako niektori Ucastnici rolu hedonistickych pozitkarov prijali
natolko, Ze svojou angaZovanostou vytvorili maximalne déveryhodnu atmosféru, do
ktorej postupne vtahovali ostatnych aktérov. K fasade priradzujeme vzhlad a spdsob
vystupovania. Je ako maska, ktord sa stava v ociach pozorovatelov neoddelitelnou
sucastou naSej hranej povahy. Fasadu povazujem za doleZiti pre pochopenie

fungovania timu.

Kazdd interakcia prebieha v urcitom prostredi. Toto prostredie nazyva Goffmann
regionom, ktory vysvetluje ako miesto ohrani¢ené bariérami vnimania. Termin
region dalej rozclenuje na zadny, ako zakulisie a predny, ako miesto hrania.

V kontexte festivalu méZzeme za region dosadit prostredie v ktorom sa udalost
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odohrdva, bez nutnosti rozdelovania prostredia na dostupné a nedostupné, kedze

ma festival Kinobus vysoky participativny charakter.

Riadenie dojmov festivalu teda prebieha v rdmci nastolenej fasady, inak aj témy di
druhu festivalu. Dojmy su riadené pocas celého priebehu festivalu napriklad aj skrz
program a jeho stupen interaktivity. Na budovani dojmov sa podielaju spolo¢ne ako
tim vSetci aktéri festivalu, pOsobiaci v chranenom environmente regiénu, teda

prostredia, v ktorom sa festival odohrava.
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3. PERFORMATIVITA FESTIVALU KINOBUS

Nasledujuca kapitola zdruzuje nadobudnuté poznatky o festivale Kinobus, ktoré sa
prelinaju vo fuzii s odbornym kontextom, venovanym terminu performativity v
praxi. Kapitola je analytickou sondou, skimajicou konkrétne performativne prvky
diania festivalu Kinobus. Kazda podkapitola je venovana vyznamnym stavebnym
prvkom performativity festivalu Kinobus. V priereze kapitolou zohladnim hlavne
informacie nadobudnuté participaciou na festivale, teda zi¢astnenym pozorovanim

a hojnymi zdpiskami z terénneho dennika.

Koncept estetiky performativity podla Eriky Fischer-Lichte predkladd zdsadné body,
dolezité pre pochopenie konstrukcie performativity. Pre pochopenie fungovania
festivalu ako performativnej udalosti, sU zasadné skutocnosti, akymi je fyzicka
spolupritomnost aktérov adivakov aich zamena roli, performativne tvorenie
materidlnosti skrz telesnost ¢i priestorovost, autopoiesis ako subor interakcii
a celkova liminalita ¢i procesualnost udalosti. Celé toto performativne tvorenie
moze vyustit v socidlny kapital festivalu, v kontexte Kinobusu elementarny pre jeho

fungovanie.

Vtejto analytickej casti prdce budem pomocou vysSie spomenutych
performativnych elementov, ktoré podrobne definujem, poukazovat na
performativne prvky diania festivalu ako udalosti aich fungovanie budem

demonstrovat na priebehu festivalového diania.
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3.1 Festival ako udalost a aspekty (festivalovej) performativity

Pre objasnenie definovania festivalu ako udalosti pracujem s konceptom Eriky
Fischer-Lichte, ktora pojednava o performativnom obrate v divadle. Ten viedol ku
vnimaniu divadla ako udalosti. Tuto tézu aplikujem namiesto divadla na festivaly,
ktoré rovnako ako divadlo maju organizacni Struktiru ako dramaturgia Ci
produkcia, disponuju instituciondlnym zazemim, pracuju s c¢asom, priestorom
a atmosférou. Rovnako ako divadlo, festivaly ponukaju interaktivnu platformu

vhodnu pre fuziu ¢i zamenu roli divakov, umelcov a organizatorov.

V globdlnom rozmere sa festivaly vyvijaju ako jedna z odnoZi cestovného ruchu
a turizmu. SU vnimané ako signifikantny ekonomicky, politicky a socio-kulturny
vplyv na miesto konania, alebo na lokdlnu komunitu. Rastie zaujem o rozvoj
spbsobov identifikacie a pochopenia roznych plusov a minusov v podobe benefitov
a dopadu, asociovanych s festivalmi. Mnoho akademickych textov sa zaobera
festivalmi v spojitosti s ich ekonomickym vplyvom na lokdlne komunity’?, ktorymi sa
zaoberaju napriklad Giteson’?, Faulkner’® alebo Rees.”* Malo pozornosti je vsak
venovanej studiam reflexie socidlnych, kultdrnych a politickych vplyvov festivalov.
Nie mnoho prac reflektuje festivaly z pohladu socidlnych vied, zameriavajlc sa na
antropologicky charakter tvorby festivalov a performativneho tvorenia

materialnosti.

Festivaly tvoria doélezitu a ,urodnu” podu pre diskusie o antropoldgii a

spolo¢enskych vedach. TaZiskom podobnych diskusii moze byt charakteristika

7! Charles Arcodia PhD & Michelle Whitford PhD (2006) Festival Attendance

and the Development of Social Capital, Journal of Convention & Event Tourism, 8:2, 1-18, DOI:
10.1300/J452v08n02_01

72 Gitelson, R., Guadagnolo, F., and Moore, R. (1988). Economic impact analysis of a
community-sponsored ten kilometre road race. Journal of Park and Recreation Administration,
6, 79-89.

73 Faulkner, B. (1994). Evaluating the impact of hallmark events: Occasional Paper No.

16, Canberra: Bureau of Tourism Research.

74 Rees, M. (2000). Issues in evaluation: Event corp’s perspective. In J. Allen, R. Harris,

L.K. Jago, andA. J. Veal (Eds.), Events Beyond 2000: Setting the Agenda: Proceedings

of Conference on Event Evaluation, Research and Education. Sydney: Australian

Centre for Event Management School of Leisure, Sport and Tourism, University of
Technology.
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vazieb medzi festivalmi, socidlnymi skupinami a kolektivnymi identitami, taktiez
v spojitosti s geografickymi lokalitami. V tejto diplomovej praci sa snazim pozerat
na festivaly ako na produkty performativneho tvorenia, ako na udalost, vytvorenu
skupinou [udi, docasnou komunitou organizatorov, ucastnikov a lokdlnych

obyvatelov festivalovych oblasti.

Pri vzniku akénych a performaénych umeni stdla v mnohych pripadoch tuzba
umelcov vymanit sa z matérie tvorby, oprostit sa od tvorby diel ako predajnych
artefaktov, a naopak verit v jedineCnost a neopakovatelnost pominutelnych
udalosti, ku ktorym smerovali koncept svojej tvorby. Erika Fischer-Lichte nasledovny
obrat pozornosti od diela ku udalosti pripisuje Petrovi Behrensovi, Georgovi
Fuchsovi a Maxovi Herrmannovi, ktori na prelome 19. a 20. storocia odkazovali
k ,,prazmyslu“ divadla a k navratu kjeho ,sviatoCnosti“. T4 mala byt vnimana
vsetkymi zuUcastnenymi, teda aktérmi a divakmi, a mala vytvarat udalostnost
divadelného predstavenia.”> Namiesto tvorby umeleckych diel zaéali umelci
produkovat udalosti, ¢im sa razantne zmenil spésob tvorby a jej recepcia. Udalost
vznikla, vyvinula sa a zanikla vdaka pri¢ineniu vsetkych participujucich subjektov,
umelcov a divakov. Pozornost sa presunula od artefaktu, teda od materialneho,

k atmosfére, inak aj udalosti.

Erika Fischer-Lichte v kontexte doby performativneho obratu pojedndva o
zdanlivom konsenze, Ze divadlo je tvorené a definované vztahom medzi hercami
a divakmi. Publikum naopak nepochopilo performance primarne ako umelecké
dielo aplikujice divadelné prostriedky na text, ale vnimalo ho ako udalost.
Zameriavalo sa na zasadné prehodnotenie vztahu medzi hercami a divakmi, ¢im sa
otvorila moZnost obratenia role. Performativnost sa pre nich nemala realizovat
prostrednictvom konvencnych ukonov, ako je tlieskanie, Sokované povzdychy alebo
komentovanie, ale prostrednictvom redefinovania Struktury zahfiajucej vymenu

roli.”®

75 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Konéri o.s., 2011.str
233.

76 FISCHER-LICHTE, Erika. The transformative power of performance: a new aesthetics. New York:
Routledge, 2008.

49



Fuziou participantov a organizatorov ako jednej navzajom sa ovplyviiujucej
a formujucej bunky, pozoruje Fischer-Lichte performativnu tvorbu materidlnosti,
zaloZzenu na spolocnej participacii pri tvorbe udalosti. ,,Materidlnost predstaveni
netkvi v artefaktu, ale uda se, pfiéemz télesnost, prostorovost a zvukovost jsou
zjevovany performativné...Jednani divak( probihaji formou reakci na vnimané
a jednani aktér(i predstavuji reakce na vidéné, slySené Ci citéné chovani divaka.
Estetiénost pfedstaveni je nade v§i utvdfena jeho udalostnosti.“’”’ Udalostnost
pritom podla nej pozostdva ztroch konceptov, ktoré maja klucovu rolu pri
estetickosti udalostnosti predstavenia. Prvym konceptom je autopoiesis, dalej je to
destabilizacia dychotémii a tretim konceptom je transformacia liminality.”® Tymto

pojmom sa budem venovat v nasledujucich podkapitolach.

3.2 Autopoiesis festivalu Kinobus ako stbor interakcii

Autopoiesis, alebo ,sebaprodukcia“ je epistemologicky pojem uvedeny
v sedemdesiatych rokoch dvadsiateho storocia chilskymi molekularnymi biolégmi,
Humbertom Maturanom a Franciscom Varelom, ktory chceli vystihnat povahu
systémov, ktori nemozno vysvetlit z vonkajsich pricin, no naopak vznikaju a udrzuju
sa vdaka svojej vlastnej Strukture. ISlo o vysvetlenie Zivej bunky ako procesu, ktory
sa organizuje a udrZuje sam. Hoci sa tento koncept povaZoval za aplikovatelny iba
v bioldgii, nemecky socioldg Niklas Luhmann’® uéinil teoreticky transfer terminu do
spolocenskych vied. Zastaval novu tézu, Ze zatial ¢o socidlne systémy su samo-
organizacné a samo-reprodukéné, netvoria ich iba jednotlivci, role alebo ciny, ale
vyluéne komunikacia. Pri zovSeobecneni pouZitia terminu autopoiesis, ktory sa
vyvinul pri Studiu biologickych systémov, je potrebné termin vysvetlit tak, aby bol

aplikovatelny aj na socialne systémy a tym rozsireny do viac generalizovanej teérie

77 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Kondri o.s., 2011.str
235.

78 FISCHER-LICHTE,s.235.

7 LUHMANN, Niklas. Die Wirtschaft der Gesellschaft. Suhrkamp, 1988. ISBN 978-3-518-28752-1.
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autoreferenénych autopoietickych systémov. Socidlne a psychologické systémy su
zaloZzené na odliSnom type autopoietickej organizacie ako systémy Zivé, konkrétne
na komunikacii a vedomi, ako rezimoch reprodukcie zalozenej na vyzname. Zatial ¢o
Luhmann vnimal komunikaciu namiesto ¢inov ako elementarnu jednotku socialnych
systémov, koncepcii ¢inov je tieZz nevyhnutné priradit urciti komunikaciu urcitym

aktérom. Na retazec komunikacii sa mdZzeme pozerat ako na retazec akcii.%°

Jednanim a chovanim aktérov a divdkov vznika podla Fischer-Lichte autopoieticka
spatno-vazbova sluc¢ka, umozniujuca vznik predstaveni. ,VSe, co délaji aktéfi, ma
dopad na divaky, a v3e, co udélaji divaci, ma dopad na aktéry i ostatni divaky.“8?
V tomto pripade sa predstavenie odohrdva v autoreferencénej smycke spatnych
vazieb, tym padom jeho priebeh nemdzie byt planovany ani predvidatelny.
V rovnakej situdcii sa odohravaju a vyvijaju festivaly, kde sa schadza réznoroda

heterogénna skupina ludi, spolu performujica materialitu v podobe udalosti.

Vittorio lervese, docent socioldgie kulturnych a komunikacnych procesov na
Univerzite v Modene a Reggio Emilia, sa v¢lanku o praktikach, narativoch
a autopoiesis festivalu Festival dei Popoli dotyka prave témy interakcie festivalovych
ucastnikov. V ¢lanku sa zmienuje, Ze podla Luhmanna su interakcie jednym z troch
podtypov spolocenskych systémov, spolu so spolo¢nostou a organizaciami. V tomto
zmysle méZeme festivaly chdpat najmad ako subor interakcii, kde interakcie
reprezentuje socidlny systém pozostavajuci z komunikacii zalozenych na vnimani
fyzickej pritomnosti vSetkych typov ucastnikov, akymi su organizatori, publikum,
dobrovolnici a ini ucastnici. V tomto kontexte je mozné identifikovat tri sposoby
empirického pozorovania festivalu, ktoré zodpovedaju trom odliSnym objektom

pozorovania, a to praxi, alebo praktikovaniu, narativu a autopoiesis.??

80 F, Geyer, in International Encyclopedia of the Social & Behavioral Sciences, 2001 IN: Autopoiesis:
Sociocybernetics. Siecnce direct [online]. [cit. 2020-01-10]. Dostupné z:
https://www.sciencedirect.com/topics/social-sciences/autopoiesis

81 Fischer-Lichte, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Konari 0.s., 2011.str
52.

82 |ERVESE, Vittorio. “Form is when the substance rises to the surface”. Practices, Narratives and
Autopoiesis of the Festival dei Popoli. Zeitschrift fiir Kulturmanagement [online]. 2016, , 143-166
[cit. 2020-05-26]. DOI: 10.14361/zkmm-2016-0143. 5.146. Dostupné z:
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Za paradigmu praktikovania festivalov, alebo inak povedané praxe, mdéieme
povazovat stbor zvykov a tradicii, no taktieZ organizacné a institucionalne praktiky.
Festivaly totiZ podla lerveseho obsahuju ritudly a symbolické ¢iny, pricom kazdy
festival ma svoju ,liturgiu®, inak aj ritualizovani formu organizacie, tvoriacu
festivalovy osobitost. Skimanim praktik festivalu méZzeme pozorovat Struktiru
interakcii, teda komunikacného systému, pod podmienkou osobnej spolulcasti. Tou
mbzZe byt napriklad zucastnené pozorovanie, ktoré som aplikovala v ramci
kvalitativneho vyskumu tejto diplomovej prace. Skimanie paradigmy narativu
umoziiuje analyzu diskurzov, procesov a semiotickych Struktur festivalu, pricom
prostrednictvom narativity dospievame k pochopeniu spoloc¢nosti a skrz narativnost

tvorime nadu socidlnu identitu.83

Paradigma autopoiesis sa sustredi na schopnost seba-reprodukcie cinnosti
a procesov v danom systéme, akym je v mojom pripade zaujmu festival Kinobus.
Marijke de Vack pouZiva termin autopoiesis ako odkaz na schopnost festivalu
fungovat a prezit vdaka samostatnej ¢innosti. Festival je fungujucim systémom, ak
ma schopnost samoorganizacie vo vztahu k potrebam, ktoré v nom vznikaja, ¢im
mbze nastolit predpoklady pre jeho interakciu. Su socidlnym systémom, zaloZzenym
na reprodukcii komunikacie. Festivaly teda moéieme vnimat ako nepretrzitu
sekvenciu komunikacie, pricom kazda otvara moznost pre tu dalsiu, rovnako ako
systém autopoiesis, ktory sa reprodukuje prostrednictvom neustale prebiehajucich

komunikaénych aktov.

lervese veri, Zze je nevyhnutné klast déraz prave na vysSie spomenuté paradigmy,

sustrediace sa na rozhodnutia, ktoré festival robi aako tieto rozhodnutia

https://www.researchgate.net/publication/317586423 Form_is_when_the_substance_rises_to_th
e_surface_Practices_Narratives_and_Autopoiesis_of_the_Festival_dei_Popoli

83 |ERVESE, Vittorio. “Form is when the substance rises to the surface”. Practices, Narratives and
Autopoiesis of the Festival dei Popoli. Zeitschrift flir Kulturmanagement [online]. 2016, , 143-166
[cit. 2020-05-26]. DOI: 10.14361/zkmm-2016-0143. 5.147. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/317586423 Form_is_when_the_substance_rises_to_th
e_surface_Practices_Narratives_and_Autopoiesis_of the_Festival_dei_Popoli
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determinuju zmenu. Ziaden festival toti? nie je schopny udriat si nemennt formu a
reprodukovat ten isty organizacny vzorec, pretoze kazdy vzorec je vidy vysledkom
volby, ktora vyvola zmenu. Ide o to, aby sme pochopili, ako a do akej miery je dana
zmena znatelna. Niekedy sa prejavuje vo forme nahlej krizy, inokedy ako
progresivna zmena, ¢i dokonca ako prispésobenie sa vonkajsim podmienkam, alebo
ako reakcia na vnatorné potreby festivalu. &

Zjednodusene teda mbieme povedat, Ze autopoiesis je v kontexte festivalu
suborom akcii a reakcii, ktoré su produkované na zéklade vzajomnej interakcie, inak
aj spatno-vazbovej slucky, ktord je premenna variabilitou komunity a funkénostou

medzi-komunitnej komunikacie, Ustiaca v seba-tvorbu.

Z praktického hladiska funguje autopoiesis festivalu Kinobus velmi dynamicky
z dévodu zmeny lokality, tym padom aj lokalnej komunity, meniacej sa s kazdym
dalsim roénikom festivalu. Zmena lokality si vyzaduje tvorbu novej lokdlnej
komunity, pri ktorej je doleZité budovanie dovery a funkénych vztahov, bez ktorych
organizacia zlyhava, z ¢oho vyplyva zavislost festivalu na lokalnej komunite.
Budovanie dovery a efektivnej komunikacie s komunitou je dlhodobou zéleZitostou
a spociva v aktivnom, viacndsobnom navstevovani a mapovani lokality, pri ktorom
vznikaju doleZité vazby s vedenim miest, starostami obci ¢i beznym obyvatelstvom,
tvoriacim nezamenitelny miestny kolorit. Nebojim sa povedat, Ze jednym
z najatraktivnejSich aspektov v ramci dramaturgie Kinobusu, je prave kazdorocna
zmena lokality, ktora prindsa konceptu festivalu atribdty neopakovatelnosti,
individuality, nepredvidavosti, originality, no zaroven casovej narocnosti
a vytrvalosti. Budovanie medzikultirneho dialégu a budovanie socidlnej

infrastruktury je zasadné a prioritné pre spolo¢né dosahovanie stanovenych cielov.

Autopoiesis sa vkontexte Kinobusu zacina prehliadkou vyhliadnutej
lokality, nastava hned pri prvotnom kontakte s komunitou a prebieha pocas celého

festivalu v podobe komunikacie a interakcie aktérov. Nemusi spravidla zaniknat a

84 (tamtieZ, 5.150)
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skondéit s festivalom, ale mobie pretrvavat ako nasledok funkénych podnetov
v podobe udrzZiavania komunikacie komunity a pokracovania v spolo¢nom projekte.
Ma priamy vplyv na organizdciu festivalu od pociatoc¢nej fazy, pocas celého trvania
festivalu, aZ po jeho ukoncenie a dalej. Autopoiesis je Uzko spatd s tvorbou
a budovanim komunit, témou, ktord rozviniem v kapitole dramaturgie festivalu
Kinobus. Autopoiesis je zaroven spolu s emerziou faktorom, veducim k vytvoreniu

liminalneho stavu.®

3.3 Liminalita, alebo festival ako prechodovy ritual

V nasledujucej kapitole sa budem snaZit objasnit pohlad na festival ako na urditu
formu ritualu. Zameriam sa na formalne aspekty, tvoriace z udalosti, akou je festival,
udalost ritualizovanu, vyélenenu z profanneho, sekuldrneho kazdodenna, ako na
nieco ,sakralizované”, stojace mimo hranice ramca udalosti. Budem sa opierat
hlavne o literaturu venovanu konceptu liminality autorov Victora Turnera a Arnolda
van Gennepa, pricom budem aplikovat terminy spojené s liminalitou na festival
vSeobecne.

Dovod, prec¢o uchopujem festival skrz antropologicky termin liminality ritudlu je
prave nesporna podobnost akorelujice formalne naleZitosti oboch udalosti

a taktiez z dévodu, Ze vnimam ritual ako historického predchodcu festivalu.

»Smysl ritudlu spocivd v konfrontaci formy s néc¢im, co ji prekracuje. Proto jsou
typickou soucdsti ritudlu rizné paradoxy a prevraceni béZnych vztahd. Ritudl je
pfileZitosti pro setkdni s jinakosti, pro nahlédnuti hranic béZnych kategorii, pro hru s

jinymi moZnostmi byti. “®® Ritudl prirodzene vyzyva k premene na réznych drovniach.

85 Terénny dennik, osobny archiv autora. Zaznamenané 29.8.2019.

8 CHLUP, Radek. Struktura a antistruktura : ritudl v pojeti Victora Turnera Il. Religio: revue pro
religionistiku [online]. 2005, 13(2), 179-197. S.2. [cit. 2020-06-06]. ISSN 2336-4475. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/handle/11222.digilib/125116
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Tedriu premeny jednotlivca podporuje aj Erika Fischer-Lichte, ktora pojedndva
o repetitivnej skusenosti, kedy sa ukazalo, Ze esteticky preZitok umoZneny
predstavenim je mozné opisat ako liminalnu skidsenost, v ktorej moci tkvie premena
zaku$aného subjektu, teda jednotlivca Ci skupiny. Tento spésob estetického prezitku
vnima ako klucovy pre estetiku performativity, pretoZze poukazuje na udalostnost
predstavenia.’’

Nejde iba o jednotlivca, no hlavne o vybranu skupinu ludi, ¢i komunitu, ako uz bolo
rozvité v predoslej kapitole venovanej autopoiesis, ktora pojedndvala o délezitosti
interakcii socialnych skupin.

Liminalita ritudlnych aktérov konfrontuje s inymi moZnostami usporiadania, ukazuje
im relativitu ich zdielanych Struktur avytvdra priestor pre kultirnu inovaciu.
Zaroven sa ale v ucastnikoch preblddza modus socidlnej skusenosti, evokuje
existencidlny stav communitas, pocit jednoty a spriaznenosti skrz vztahy

a hierarchie.®®

Podla Victora Turnera, britského kultirneho antropoléga, termin liminalita
znamena doslova ,bytie na prahu”, alebo metaforické ,statie na prahu”,
pomenuvajuce stav nachadzania sa v pomyselnych medzerach medzi kazdodennymi
spolo¢enskymi a kultdrnymi procesmi, kedy sa dostdvame z jedného stavu do
druhého.® Koncept liminality vypracoval na pociatku dvadsiateho storocia belgicky
folklériasta Arnold van Gennep, po ktorom termin prebral Victor Turner.
V suéasnosti sa pouzivanie tohto pojmu zauZivalo pre opis politickych alebo
kultdrnych zmien &i obradov. Pocas limindlnych prechodov sa mozu spoloéenské

hierarchie obratit alebo docasne rozpadnut, kontinuita tradicii sa méZe stat neistou,

87 Fischer-Lichte, Erika. Estetika performativity. ISBN 978-80-904487-2-8, Na Kondri o.s., 2011.str
252.

8 CHLUP, Radek. Struktura a antistruktura : ritudl v pojeti Victora Turnera Il. Religio: revue pro
religionistiku [online]. 2005, 13(2), 179-197. S.2. [cit. 2020-06-06]. ISSN 2336-4475. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/handle/11222.digilib/125116

8 TURNER, Victor. Rdmec, plnuti a reflexe: ritual a drama jakoZto vetejna liminalita. BENDOVA,
Helena a Matéj STRNAD. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni, 2014, s.
372-401. s. 372. ISBN 978-80-7331-313-5.

55



samozrejmé modze byt spochybnené. Rozpad zauZivaného poriadku pocas liminality
zasa umozriuje vznik novych zvykov.*°

Pre skimanie performativity festivalu pokladam za dolezité priblizit van Gennepovu
tedriu prechodovych ritudlov a Turnerovo vnimanie liminality udalosti, ako nastroje
na objasnenie fungovania procesov interakcie festivalovej komunity a okolitého

prostredia, Ustiacich v performativitu udalosti.

Pojem prechodového ritudlu oznacuje akykolvek obrad, zahfiiajuci prechod jedinca
¢i skupiny zjedného stavu do stavu druhého. Ako priklad uvaddza Turner
sociokulturne stavy prechodu napriklad z detstva do dospelosti, z choroby do
zdravia atak podobne. Van Gennep rozliSoval ritudly vykondvané pri Zivotnych
zlomoch, odohravajuce sa individudlne s jedincami na utajenych miestach, a ritualy
vytvarané v klucovych bodoch opakujiceho sa roku, majuce verejny rdz, ktoré boli
tvorené pre kolektiv.

Van Gennep zéaroven odliSuje tri fdzy prechodového ritualu, v ktorych ndslednosti
ritudl prebieha. Prvd faza je prelimindlna, oznacujuca odlucenie ¢i vydelenie
z bezného Zivota. Druha nastupuje faza limindlna, inak aj limen, znamenajuica prah
alebo pomedzie, v ktorej sa jedinci vystaveni ritudlu ocitnd v medzistave, niekde
medzi starym a novym spOsobom kaZzdodennej existencie. Tretia, postliminalna
faza, prinasa znovu zaélenenie, rituany navrat do svetského Zivota s premenenym
vedomim alebo premenenou spoloéenskou prislusnostou.’® Pre Turnera je
najzasadnejsou fazou ritualu prave faza limindlna, kedy sa ritudlny subjekt nachadza
v ur¢itom medzipriestore, umiestnenom mimo beZné kategdrie, v ktorom su
narusené pravidla prirodnych dejov aich obvyklé sStruktiry mimo limindlnu

situaciu.??

%ORAPPER, Gilles. Horvath, Agnes, Bjgrn Thomassen, and Harald Wydra (eds.). 2015.
BreakingBoundaries. Varieties of Liminality. Oxford, New York: Berghahn Books.. 2017. halshs-
01761623

91 TURNER, Victor. Ramec, plnuti a reflexe: ritual a drama jakoZto vefejna liminalita. BENDOVA,
Helena a Mat¢j STRNAD. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni, 2014,
s. 372-401. s.373. ISBN 978-80-7331-313-5.

92 TURNER, Victor. Rdmec, plnuti a reflexe: ritual a drama jakoZto vetejna liminalita. BENDOVA,
Helena a Matéj STRNAD. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie muzickych uméni, 2014, s.
372-401. 5.373. ISBN 978-80-7331-313-5.
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3.3.1 Limindalna a liminoidna faza ritualov

Nasledovné rozlisenie je zasadné pre podloZenie tézy, Ze sucasny festival méze byt
urCitym druhom prechodového ritualu. Victor Turner rozliSil van Genneppovu
koncepciu o rozliSenie limindlnej a liminoidnej fazy ritudlu, pricom je liminoidna faza
Turnerom charakterizovana ako vysledok slobodnej aktivity jednotlivcov v ich
volnom case, ktord sice k ritudlu neoddelitelne patri, ma vsak volnejsi charakter
a mozZe sa v priebehu ¢asu transformovat do inej podoby ¢i menit svoj vyznam.
Podla Turnera ma liminoidnud povahu divadlo, r6zne hnutia &i subkutiry, alebo

putnictvo.®?

V knihe Priebeh ritudlu®® sa snazil aplikovat tedriu liminality na mnoZstvo
sekularnych fenoménov. Jeho stanovisko sa vSak postupne modifikovalo a zacal
rozliSovat medzi javmi liminalnymi, ktoré maju cisto ndbozenskd povahu a javmi
liminoidnimi, ktoré maju pseudo-ndbozensky rdz a su tvorené prvkami, ktoré
k ritudlu sice neoddelitelne patria, avSsak maju volnejSie charakter a moézZu sa v

priebehu ¢asu transformovat do inej podoby.

,Fenomén liminoidu je podle Turnera typicky ,pro oteviené spolecnosti”, které jsou
ndchylnéjsi ke zménam ritudll, za které povaZuje predevsim moderni sekuldrni
Liminoidni aktivity nejsou na rozdil od limindlnich aktivit povinnym spolecenskym
mechanismem, vyskytuji se vrozvinuté spolecnosti, kterd klade diuraz na autonomii
jedince, jsou takéasto individudlnim vytvorem anebyvaji vzdy kolektivné sdilené, jako
je tomu vpripadé jevi limindlnich. Liminoidni aktivity maji mnohdy povahu hry, kterd

se provddi ve volném &ase. >

9 BARTOSKOVA, Michaela. Télesnost, liminalita a communitas v proZivani svatojakubské cesty
[online]. Praha, 2019.5.22. [cit. 2020-05-06]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/210438/?lang=en. Bakalarska praca. Karlova Univerzita.
9 CHLUP, R. Struktura a antistruktura. Ritudl vpojeti Victora Turnerall. s. 180-181.

9 BARTOSKOVA, Michaela. Télesnost, liminalita a communitas v prozivani svatojakubské cesty
[online]. Praha, 2019.5.22. [cit. 2020-05-06]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/210438/?lang=en. Bakalarska praca. Karlova Univerzita.
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3.3.2 Festival Kinobus ako limindlna skdsenost

Festival, ako liminoidny ritual, sa na zdaklade atributov podobnych s ritualom,
ukazuje byt liminalnou skusenostou, v ktorej zazivame Specifické ¢asové plynutie,
atmosféru a priestor. UZ samotnd povaha festivalu ako udalosti naznacuje

vystupenie z kazdodenného diania a vystavenie sa inému ¢asovému plynutiu.

Jak festival, tak ritudl potrebuju k ¢innosti skupinu Gcastnikov, aktérov. Turner pouzil
termin communitas, aby odlisil tuto formu spolodenstva od spolocenstva vztahov
z oblasti bezného Zivota. ,Communitas charakterizuje stav spfiznénosti mezi lidmi,
ktery mize spontdnné vznikat mezi lidmi v limindlnich podminkach. Vyznacuje se
homogenitou, pocity lidské blizkosti a pospolitosti a predstavuje podstatu

pfirozenych mezilidskych vazeb.“?®

Communitas festivalu predstavuju nie len Ucastnici festivalu, ale vSetky tri skupiny
festivalovych aktérov, teda aj miestni obyvatelia lokalit a organizarori. Vdaka
rozvolnenej Strukture organizacie festivalu Kinobus méZu Ucastnici preZivat pocit
Uplnej zainteresovanosti spésobeny moznostou zameny roli®’, spdsobujicou ich

dehierarchizaciu.

Dalsie spoloéné atributy ritudlu a festivalu s jeho fazy, plynutie a rdmcovanie, ktoré

rozvijem v nasledujucich podkapitolach.

3.3.3 Preliminalna, limindlna a postliminalna faza festivalu

Aplikovanim tézy troch faz ritualu na koncept festivalu by sme dostali obraz

participacnej schémy festivalovych aktérov. V prelimindlnej faze aktéri opustaju

9% BARTOSKOVA, Michaela. Télesnost, liminalita a communitas v proZivani svatojakubské cesty
[online]. Praha, 2019.5.34. [cit. 2020-05-06]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/210438/?lang=en. Bakalarska praca. Karlova Univerzita.

97 Ako priklad méze posluzit human specific pristup festivalovej organizécie, ktord sa neboji zapajat
Ucastnikov do procesu priebehu festivalu. Ak je potreba improvizacie, rozda ulohy Gcastnikom, ¢im
ich rolu posunie na rolu organizatora.
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prostredie bezného, kazdodenného Zivota a stavaju sa Ucastnikmi festivalu. Faza
takzvaného opustania je dolezitd pre identifikaciu s novymi socidlnymi rolami
aktérov, ktoré prostredie festivalu so sebou prinasa.

V liminalnej faze stoja festivalovi aktéri za hranicami festivalového rdmca, na
pomyselnom prahu medzi kazdodennym spravanim a spravanim ritualizovanym,
vyznadujucim sa komunitnym napifianim festivalovej atmosféry, ktorej zodpoveda
aj urcity druh spravania, ako je ,splynutie s davom®”, kolektivne ovplyviiovanie
emdcii, sudrznost a podobné spravanie ovplyvnené jednotou c¢asu, miesta a taktieZ
deja, v zmysle festivalového programu.

Poslednd, postliminalna faza vyprevadza Cloveka z ritualnu, v naSom pripade sa
odohrava po skonceni festivalu. Subjekt opusta pomyselny ramec festivalu, hranicu

udalosti, a navracia sa do svojho kazdodenného prostredia.

V ramci fazy liminu, alebo inak aj limindlnej fazy, redefinuje Turner aj vnimanie ¢asu
a priestoru. Liminalny c¢as podla neho nepodlieha hodindam. Nazyva ho
,zatarovanym® ¢asom, v ktorom sa mdZe amd stat cokolvek.”® Odoberd teda
mnoZine ¢asu ponatie rytmickosti, vdaka ktorej sa v beznych situaciach orientujeme,
zamienajuc ju za odovzdanie ¢asovému plynutiu vo vnutri ritualu. Ten vSak tiez ma
svoj jasne definovany zaliatok, stred a koniec. Takyto ,zacarovany c¢as” je pre
udalosti akymi su festivaly typicky. Meria sa podla programovej skladby, ¢akania na
nasho oblUbeného interpreta, ¢i predstavenie, ale hlavne podlieha atmosfére, ktord

nastoluje subjektivne plynutie udalosti.

3.3.4 Plynutie festivalu

LJe zjevné, Ze pInuti pfedstavuje slozku kazdé Gspé&sné kulturni performance.®?

% TURNER, 5.372.
% TURNER, 5.389.
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Rovnako ako ritual, ma aj verejna udalost, akou je festival, schopnost fluidného
Casového plynutia, popri com mbZe vsak stale mat pevne stanovenu Strukturu
programu a ¢asového harmonogramu. Ide o pocit akéhosi ,bezéasia” ¢i plynutia,

ktoré mozu festivalovi aktéri zazit vo ,,vnuti“ festivalovej atmosféry.

Plynutie opisuje Turner slovami svojho chicagského kolegu, Mihaly
Csikszentmihalyiho, podla ktorého je plynutie stav, kedy jedna akcia nasleduje po
tej druhej. Mala by byt v sulade s vnutornou logikou, ktora by z nasej strany nemala
vyzadovat Ziaden vedomy zasah. ,...Zakousime jednotné proudeni od momentu
k momentu , kdy si pfipadame, Ze své ¢iny mdme pod kontrolou, a kdy takrka mizi
rozdil mezi vlastnim ,ja“ a prostfedim, stimulem a reakci, minulosti, soucasnosti
a budoucnosti, 1%

Csikszentmihalyi chape plynutie ako beznu skusenost, kedy ludia konaju s Uplnym
zapojenim. ,Pynuti se od kaZdodennich Cinnosti liSi tim, Ze jeho rémcovdni obsahuje
explicitni  pravidla, jeZ zbavuji jedndni a hodnoceni jedndni jejich
problematiénosti. 10

Clovek ma teda moznost uvolnit sa a poddat sa volnému plynutiu ¢asu, ktoré ho
bude udalostou sprevadzat. Casto krat je plynutie jednym z dévodov névsitevy
festivalu, kedy ucastnici nevedome prijimaju subjektivny ¢as riadeny programovou
a organizacnou skladbou, pricom zanechavaju ¢as uréujuci rytmus ich kazdodenna
pomimo rdmcu festivalu. Czikszentmihalyi takéto odovzdanie plynutiu nazyva
p,autotelické”, ktoré znamena, Ze bytim v plynuti je odmenou a udlavou od
neustaleho organizovania samého seba a prindsa ¢loveku pocit $tastia. Specifické
pravidld, spustace, ktoré maju uviest ¢loveka do stavu plynutia, ¢i uz su to techniky
cvicenia joégy, pravidla nejakej hry, Ci v pripade festivalu ,nabity” program, su vo
svojej podstate nepodstatné. Podstatnd je samotna potreba ludi zamerne tvorit

kultdrne situdcie a rdmce, z ktorych vzchadza plynutie.

100 TURNER, 5.387.
101 TURNER, 5.388.
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Specifické plynutie v kontexte festivalu Kinobus je vyznamnym fenoménom. Pre
podloZenie teoretického rdmcu Uvah o plynuti je dobré spomenut eseje Alessandra
Falassiho, Time Out of Time: Essays on the Festival'®?, ktory pojednaval
o0 autondmnom trvani festivalového ¢asu, teda prezZivanie ¢asu mimo ramca beznej
casovej temporality. Ako priklad uvadzam zazito Mateja Sotnika, s jeho vlastnym

»Kinobusovym* plynutim:

»V skupinke priatelov sa i mne tento rok podarilo uskutocnit spontdnnu elipsu,
nechat sa doslova strhnut rausom akéhosi automatického diania, stimulovaného
zmenou prostredia a prekvapivou chutou vndrat sa do nezndmeho na zdklade
asocidcie Ci jednoduchého zmyslového vnemu. Takto sme sa v trojici na ¢as odpojili
od ostatnych, nevnimajtc ¢as odchodu autobusu do dalsej dediny zo Zelezniku, kde
sme predtym zaZili komentovanu prechddzku banickou koléniou Stokovec, kedysi
oblasti s vyznamnym loZiskom Zeleznej rudy. Akondhle sme zapoculi v dialke znejuce
tony romskej hudby, rozhodli sme sa nasledovat ich a jednou z najkrajsich chvil
Kinobusu sa tak pre mna tento rok stalo stretnutie s miestnou romskou kapelou

Gipsy Metronom. “1%3

Plynutie je velmi subjektivny aindividudlny jav, no mozZe byt okliestené
a stimulované. Kinobus vsak presadzuje bezzdsahovost (mimo programového

ramca) a nechava plynutie v réZii i¢astnikov.1%*

3.3.5 Liminalny priestor a ramcovanie festivalu

Liminalita sa viaze na subjekt, inak aj jedinca ¢i komunitu, na ¢as a napokon aj

priestor, ktory Turner rozliSuje na kazdodenny spolocensky priestor a priestor

102 EALASSI, Alessandro. Time out of time: Essays on the festival. University of New Mexico Press.
ISBN 978-0826309334.

103 SOTNIK, Matej. Kinobus — Dialég regiénov bez stereotypov. Kapital noviny [online]. 2019 [cit.
2020-10-11]. Dostupné z: https://kapital-noviny.sk/kinobus-dialog-regionov-bez-stereotypov/
104 Terénny dennik, osobny archiv autora. Zaznamenané 30.8.2019.
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limindlny. Ide o liminalitu odohrdvajuicu sa vo verejnych priestoroch, urcenu
zvolenej SirSej, participujicej verejnosti. Rovnako aj performance potrebuju
rdmcované priestory, vydelené z kazdodenného sveta, ktoré su vsak priestormi
vSednymi a prirodzenymi, stavajuce sa liminalnymi po dobu ritudlu.

O rdmcovani priestoru v ramci ritudlu sa Turner zamysla nasledovne:

,Aby na sebe spole¢nost pohlédla, musi ze sebe kus vyfiznout k bliZsi prohlidce; a aby
ucinila toto, musi vytycit ramec, v némz Ize skoumat, hodnotit a dle potreby pfetvorit
a nové usporddat obrazy asymboly toho, co zustalo mimo vyrez...Rdmcovat

znamend uzavfit hranice. “1%°

Ramcovanim teda rozumiem proces vyberu konkrétnej socidlnej skupiny, ktord
koexistuje v konkrétnom priestore a urcenom ¢ase. Rdmec, alebo aj ohranicenie, je
docasny, situacny, ajeho hranice su uréené predoslou skusenostou, alebo
organizdciou in situ.

Pre objasnenie aplikujem tézu na festival Kinobus, ktory sa odohrava kazdy ro¢nik
na inom mieste, ¢im vidy zvolena lokalita so sebou prindsa novu lokalnu komunitu
[udi. Keby sme komparovali festival s ritudlom, z hladiska participacie je pre obidve
udalosti zasadné zapojenie vybranej socidlnej skupiny na roéznej urovni aktivity
a zapojenia sa. Socidlna skupina konstituuje udalost, ktorej participaciou vznika aj
zanika. Tak ako ritudly, aj festivaly maju jasne definovany zaciatok, stred a koniec.

Rovnako ritudly, tak aj festivaly existuju v uréitom ohrani¢enom priestore a case.

105 TURNER, Victor. Ramec, plnuti a reflexe: ritul a drama jakozto vefejna liminalita. BENDOVA,
Helena a Mat&j STRNAD. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Akademie mizickych umeéni, 2014,
s. 372-401. s.375. ISBN 978-80-7331-313-5.

62



4. BUDOVANIE SOCIALNEHO KAPITALU FESTIVALU KINOBUS AKO
VYSLEDOK PERFORMATIVNEJ TVORBY

Slovo barter je vtuzemskom kontexte beZne pouZivany anglicizmus, oznacujuci
bezpenazny vymenny obchod. Koncept bartru je tradicne spdjany s ekonomickym
modelom festivalu Kinobus, kde okrem potrebnej financnej Uspory otvara zasadnu
rovinu komunitnych vztahov, tvoriacich socidlny kapital. Ten je zdkladnym
stavebnym kamenom pri takzvane ,svojpomocne” organizovanych festivaloch,
akym je Kinobus. V nasledujlcej kapitole nie je mojim zamerom rozvijat finan¢énu
stranku festivalu. Namiesto kapitalu finanéného sa zameriam na socialny kapital ako
produkt vazieb a medziludskych vztahov medzi organizatormi festivalu

a obyvatel'mi festivalom navstevovanych lokalit.

4.1 Definicia socialneho kapitalu

Socidlny kapitdl nema jasnu a nespornu, spolo¢ne odsuhlasenu definiciu. Nie je teda
prekvapenim, ked vezmeme do Uvahy r6zne uhly pohladu nazerania na socialny
kapitdl, Ze vjeho definicidch existuje znaény nesuhlas alebo dokonca rozpor.
Spolo¢nym znakom vacsiny definicii socidlneho kapitalu je, Ze sa zameriavaju na
socialne vztahy, ktoré produkuju vzajomné benefity. Rozmanitost definicii
identifikovanych v odbornej literature vyplyva z vysoko S3pecifickej povahy
socialneho kapitalu, doleZitosti kontextu v ktorom sa nachadza a zloZitosti jeho
konceptualizacie a funkcionality. Niektori autori a kritici vnimaju socidlny kapital iba
ako ekonomicky pojem a nedostatocne zohladriuju jeho mnohorozmernd a

multidisciplindrnu povahu.

V literatlire sa preto nachadza mnozstvo definicii socidlneho kapitdlu. Tristan
Claridge, zakladatel webovej stranky Social Capital Research and Training, sa aktivne
snazi Sirit povedomie o socialnom kapitale a napomoct tak jednotlivcom, ktori chcu

tento koncept preskimat a inspirovat sa nim. Claridge tak prispel k teoretickému
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pochopeniu konceptu a jeho webova stranka sa rychlo stala online zdrojom C¢islo
jeden v oblasti vyskumu socidlneho kapitdlu.°® Zhromazdil znaény pocet definicii
arozdelil ich podla nasledovnych kategérii. V prvom rade su to definicie
zameriavajuce sa na vztahy, ktoré aktér udrZiava s ostatnymi aktérmi, dalej
Strukturu vztahov medzi aktérmi v ramci kolektivu, alebo definicie obsahujice oba
typy vazieb.

Z definicii zameriavajucich sa na vnutorné vztahy (inak aj bonding alebo linking) je
dobré spomenut definiciu socioléga Jamesa Colemana, ktory tvrdi Ze socialny kapital
je definovany svojou funkciou. Nejde o jednu entitu, ale o r6zne entity, ktoré maju
dve spolocné vlastnosti: vSetky pozostdvaju z urcitého aspektu socidlnej Struktary a
ulah¢uju urcité cinnosti jednotlivcov, ktori sa nachadzaju v tejto Strukture.t0”
V ramci definicii zameranych na vonkajsie vztahy (inak aj bridging) popisuje David
Knoke socialny kapital ako proces, ktorym socialni aktéri vytvaraju a mobilizuju
spojenia medzi skupinami v rdmci organizacii a medzi nimi, aby ziskali pristup k
zdrojom inych socidlnych aktérov.0®

Glenn Loury, ktory ako prvy predstavil pojem socidlny kapital v roku 1977, socidlny
kapital definuje ako prirodzene vyskytujuce sa vztahy medzi osobami, ktoré
podporuju alebo napomahaju pri ziskavani vlastnosti a zruénosti ocefiovanych na

trhu, ako aktivum, ktoré moze byt rovnako hodnotné ako finan¢né zdroje .1

Odbornik na socidlny kapital z ekonomickej perspektivy, Semih Akcomak, vo svojej
$tadiitl® zameranej na prehlad socidlneho kapitalu a jeho tloh v réznych disciplinach
navrhuje, aby sa dany termin prestal mnohonasobne definovat. Vyzyva akademikov,

aby sa pre lepsie pochopenie socidlneho kapitalu snazili identifikovat spolo¢né prvky

106 CLARIDGE, Tristan. Social Capital and Natural Resource Management: An important role for
social capital? : Unpubished thesis [online]. Brisbane, Australia: University of Queensland [cit. 2020-
10-17]. Dostupné z: https://www.socialcapitalresearch.com/literature/definition/

107 COLEMAN, James S. 1990. Foundations of social theory. Cambridge: Harvard University Press.

108 CLARIDGE, Tristan. Social Capital and Natural Resource Management: An important role for
social capital? : Unpubished thesis [online]. Brisbane, Australia: University of Queensland [cit. 2020-
10-17]. Dostupné z: https://www.socialcapitalresearch.com/literature/definition/

109 CLARIDGE (tamtieZ).

110 AKCOMAK, Semih 1. Social Capital of Social Capital Researchers. In: Review of Economics and
Institutions. 2011. ISSN 2038-1379. Dostupné z: doi:10.5202/rei.v2i2.32.
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medzi mnohymi definiciami a dosli tak konsenzu o nejasnostiach a diskutovanych
otazkach. Aj ked o socialnom kapitali vyslo za poslednych dvadsat rokov zhruba
dvetisicpatsto ¢lankov, len minimum sa venuje problematike jeho formovania
a merania. Akcomak usudzuje, Ze akysi zmatok a nesulad ohladom socidlneho
kapitalu ma aj svetld stranku. Snaha definovat ho, merat a pribliZit jeho formovanie,
vedie kexperimentovaniu, ktoré méie prehibit nase vedomosti a pomdct

Standardizacii konceptu.

4.2 Teoretici socialneho kapitalu festivalov a ich vychodiska

Festivaly su zaloZené na socidlnej interakcii. To tiez vychadza z vyznamu slova
festival, pochadzajuceho zlatinského zakladu znamenajuceho sviatok, c¢o
prirodzene zahffia participaciu, ktora tvori pre festival kli¢ovy vyznam. Socidlne
vedkyne Bernadette Quinn a Linda Wilks v spoloénej pracit!?, zameranej na vyskum
socidlneho vplyvu na udalosti akymi su festivaly, konstatuju nedostatok literatury
a odbornych c¢lankov venujucich sa socidlnym rozmerom festivalovej cinnosti,
pricom existujucu literaturu posudzuju ako réznorodud a nerovnomennu z hladiska
disciplinarnych zakladov a teoretickych referencii. Ztohto dbévodu boli vedci
podnieteni hladat alternativne teoretické ramce, podporujice komplexnejsie
skimanie socidlnych suvislosti vo festivalovom prostredi. Vdaka tymto snaham sa
socialny kapital festivalov zacina ¢rtat ako teoreticky zaklad s velkym potencialom.
Podla Quinnovej a Wilksovej, akademicky vyskumnici stale viac vnimaju potencial
socidlneho kapitdlu ako doélezity clanok pre pochopenie formovania, povahy

a dosledkov spoloc¢enskych vazieb medzi roznymi aktérmi vo festivalovom prostredi.

111 QUINN, B. & WILKS, L. (2013) Festival connections: people, place and social capital, in Richards,
G., de Brito, M.P. & Wilks, L. (Eds) Exploring the Social Impacts of Events, pp. 15 — 30, Oxon:
Routledge.
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Dvaja z poprednych teoretikov zaoberajucich sa socidlnym kapitdlom su politolég
Robert D. Putnam a uZz spominany sociolég James Coleman. Putnam zdérazniuje
dolezitost sieti socidlnych vztahov, ich normy a doveru, ktoré ulah¢uju vzajomnu
koordinaciu a kooperdciu, ¢im prindsaju jednotlivcom vzdjomné vyhody. V ¢lanku
Bowling alone'!? prindsa klu¢ové terminy bridging a bonding, ktoré posliZili ako
kli¢ovy ramec pre studiu''3 Lindy Wilksovej, skimajucej hudobné festivaly, pricom
dané terminy oznacila za obzvlast uZitocné pre svoj vyskum. Bridging, inak aj
premostovanie, definuje ako podporu vazieb medzi roéznymi jednotlivcami
a bonding, inak aj spajanie ¢i utuZovanie, ako zvySovanie solidarity medzi
homogénnymi skupinami. Rozdiel medzi bridgingovym a bondingovym socialnym
kapitalom suvisi s povahou vztahov v socidlnej skupine ¢ komunite.!

Bonding socidlneho kapitalu sa odohrava v skupine alebo komunite, zatial ¢o
bridging prebieha medzi socidlnymi skupinami, socidlnou triedou, rasou,
naboZenstvom ainymi doélezitymi sociodemografickymi ¢i socioekonomickymi
charakteristikami. Bridging poskytuje spojenie ,skrz priepast”, bonding odstrani
pomyselnu priepast vzajomnym prepojenim. Cim st spojenia hibsie, tym je silnejsia
vazba. Na bridging a bonding sa zameriam podrobnejsie v ¢asti kapitoly venovanej
fungovaniu socidlneho kapitalu festivalu Kinobus.

Colemanov prispevok k socidlnemu kapitalu festivalov v odbornej literature nie je
tak vyrazny, no ma potencial podlozZit studiu o festivalovom prostredi a suvisiacich

socialnych sietach zaiteresovanych tcastnikov.!

112 pUTNAM, Robert. Bowling alone: The collapse and revival of American community. (2000). New
York: Simon & Schuster.

13 WILKS, Linda. Bridging and bonding: social capital at music festivals. Journal of Policy Research
in Tourism, Leisure and Events, (2011), 3(3) pp. 281-297.

114 CLARIDGE, Tristan. Social Capital and Natural Resource Management: What is the difference
between bonding and bridging social capital?[online]. Dostupné z:
https://www.socialcapitalresearch.com/literature/definition/ [cit. 2020-10-17].

115 COLEMAN, James. Social capital in the creation of human capital. The American Journal of
Sociology, 94 (1988). (Supplement: Organisations and Institutions: Sociological and Economic
Approaches to the Analysis of Social Structure), S95 - S120.
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V nasledujucej ¢asti kapitoly definujem vznik a tvorbu socidlneho kapitalu festivalu
Kinobus, aplikujem konkrétne spominané teoretické pristupy a koncepcie.
Podrobne popisem tvorbu socidlneho kapitalu troma skupinami festivalovych
aktérov a zdévodnim ako sa podiela socidlny kapitdl na performativite festivalu

Kinobus.

4.3 Socialny kapital festivalu Kinobus

Nosnym pilierom socidlneho kapitalu festivalu Kinobus je jeho komunita, inak aj
festivalovi aktéri, teda vsetci jedinci uréitou mierou participujici a podielajuci sa na
jeho vzniku. Podla vypozorovanych vztahovych nuancii rozdelujem aktérov na tri
hlavné skupiny, ktorymi su organizatori, ucastnici a lokalni obyvatelia festivalom
navstevovanych miest. Organizatormi sa v kontexte Kinobusu daju rozumiet tiez
uginkujuci. Uinkujuci véak mozu spadat ako podskupina tiez do skupiny Géastnikov.
Rovnako sa Ucastnici festivalu moZu stat organizatormi a vice versa. To plati tieZ pre
lokdlnych obyvatelov.!1® Vietky tieto zameny si moziné jednak vdaka rozmeru
festivalu (iba okolo sto Ucastnikov) a taktiez jeho performativnej povahe. Uz z tohto

naznaku zameny roli sa ¢rta dynamicka povaha festivalovej komunity.

Pre vznik socidlneho kapitalu su okrem komunity délezité podstatné faktory ako
spoluprdca, participacia a budovanie socialnej infrastruktury, tykajuce sa komunity
festivalu. Zasadnou je vsak komunita, tvorena skupinami festivalovych aktérov.
Socidlny kapital festivalu kinobus vychddza z podstaty jeho organizaéného pristupu,
kedZe v rdmci human specific, inak povedané aj ,,svojpomocnej“ dramaturgie, su
organizatori, vdobrom slova zmysle, odkazani na spolupracu s lokdlnymi
obyvatelmi. Potreba spoluprace s lokdlnymi obyvatelmi tkvie tiez vsnahe
festivalovej dramaturgie oZivovat chatrajuce kinosaly, kedy vchadzaju skupiny

aktérov do spolo¢ného dialégu.

116 Terénny dennik, osobny archiv autora. Zaznamenané 30.8.2019.
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Ako priklad z konceptu festivalu, podielajuceho sa na tvorbe socidlneho kapitalu, je
vymenny obchod, znamy aj pod zauZivanym anglicizmom barter, ktory festivalova
dramaturgia presadzuje. Ako som uZ v popise konceptu spominala, ide
o bezpenainy vymenny obchod, v prenesenom vyzname o vzdjomnd pomoc
heterogénnych skupin, ktoré nemusia byt z pravidla familidrne, no moze ich spajat

jeden spolocny ciel.

Idea bartru vznikla na podnet vzajomnej socializdcie a prepojenie s lokalnou
komunitou, s cielom prehibenia vztahov a tym aj potrebou budovania vzajomnej
dovery. Lokdlna komunita na zaklade dobrych vztahov poskytne festivalu svoje,

Casto krat sprivatizované priestory.

Ako konkrétny priklad uvddzam dvandasty roénik festivalu,''’ ktory sa uskutocnil
v TImacoch. ,Aktivit spojenych s pripravou tohtorocného festivalu je viac. Najskor
sa na konci juna uskutocnilo sustredenie v Sebechleboch pre uz skalnych téastnikov,
ktori sa priebeZzne stavaju aj tvorcami programu a pomahajl pri organizacii.
Zaciatkom augusta dobrovolnici a miestni obyvatelia vycistili a vymalovali dlho

nepouzivany amfiteater v Timacoch.“118

Tato kratka vypoved z festivalového dennika Martina Kristofa vypoveda o formovani
komunity Ucastnikov a jej prepajania s lokalnymi aktérmi navstevovanych miest. Na
tomto konkrétnom priklade mézeme pozorovat tiez oscilaciu roli aich zamenu.
Uéastnici sa stavaju organizatormi, zd¢astfiuju sa predfestivaovej, prelimindlnej fazy
festivalu mapovanim lokalit avytvaranim miesta pre festivalové dianie.
V neposlednom rade su to prave benefity, ktoré zlozky socidlneho kapitalu festivalu

produkuju na réznych urovniach.

117 Zoznam roénikov, miest a tém festivalu vid. priloha ¢.1
118 KRISTOF, Martin. Revitalizacia amfitedtra v TiImacoch. Kinobus [online]. [cit. 2020-10-14].
Dostupné z: https://www.kinobus.sk/kinobus2017/onseason/revitalizacia-amfiteatra-v-timacoch.
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Podobnymi prikladmi ,vymenného obchodu” a celkovo spoluprace lokalnych
a festivalovych aktérov je histéria festivalu Kinobus pretkand. BohuZial v tomto
momente uz iba dlhd intenzivna histéria, ktora vsak zanechala mnoho podnetov

a funkénych projektov, ktoré si Ziju svojim vlastnym Zivotom.
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ZAVER

Na pociatku diplomovej prace som si stanovila za ciel sledovat performativne
prvky diania festivaov. Za vyskumny objakt som si zvolila festival Kinobus pre jeho
netradi¢ny format, ktory sa ani za patnast rokov fungovania festivalu neustalil.
Zaujimala ma jeho dynamicka dramaturgia adbéraz na socidlny charakter
medzikultirneho dialégu ajeho intervenciu so Specifickym, kaZdorocne sa

meniacim prostredim.

Performativita ako vlastnost, schopnost ¢i gesto ma pocas celého studia sprevadzala
a fascinovala. Vnimam ju ako sp6sob, ako najst vo vSsednom to nevsedné, pohlad

ako transformovat kazdodennu realitu.

K pozorovaniu performativnych prvkov diania festivalu som si zvolila oporné
elementy performativity, na ktorych sa festival ako udalost zaklada. Tieto prvky som
skimala jak zteoretického, tak zanalytického hladiska, na zaklade vlastnej
skusenosti pomocou zucastneného pozorovania, alebo tiez na zaklade

sprostredkovanych udalosti.

Performativita festivalu Kinobus, jak vyplynulo z prace na zdklade preskiumania
vnutornych procesov, spociva obzvlast v jeho osobitej dramaturgii, previazanosti
s lokalnymi komunitami, schopnosti integracie a improvizacie. V jeho ritualizovanej

procesuanosti a funkénej autopoetistickej slucke performativneho kontinua.

V suéasnosti vnimam narastajuci trend akademickej obce, venujlcej sa teatralite
verejnych udalosti. Pri vyhladdvani zdrojov a literatiry som vsak stazka
v tuzemskom kontexte narazala na vyskum performativity festivalov. Bol to pre mna
motivacny podnet, ktory ma zaviedol az sem, k zaveru mojej prace. Neodvazim sa
moju pracu povazovat za vyplnenie chybajiceho teoretického ramcu, no dufam ze

som svojim pohladom vniesla inSpiraciu k hladaniu performativity v naSom

kazdodenne.
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ZOZNAM PRILOH
Priloha €. 1, zoznam rocnikov, navstivenych miest a ustrednych tém festivalu

Kinobus

0-2.rocnik, 2004-2006
Trasa: Zilina — Stre¢no — Zilina

-bez témy

3.rocnik, 2007
Trasa: Zilina — Velké Rovné — Makov — O%¢adnica — Kysucky Lieskovec — Zilina

Téma: praca

4.rocnik, 2008
Trasa: Zilina — Blatnica — Kl4stor pod Znievom — Beld-Dulice — Pribovce — Zilina

Téma: domov

5.rocnik, 2009
Trasa: Zilina — Zaskalie - Papradno - Dolna Marikova - Horna Marikova - Belu3a -

Zilina

Téma: pamat

6.rocnik, 2010
Trasa: Zilina — Miléwka (P1) — Bystfice (Cz) — Stadkov — Skalité.

Téma: hranica

7.rocnik, 2011

Trasa: Zilina - Podskalie - Pruzina - Lednické Rovne - Lednica
Téma: kino

8.rocnik, 2012
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Trasa: Prakovce — Mnisek nad Hnilcom — Margecany

Téma: Stracanie — smrt filmu, Zivot nostalgii

9.rocnik, 2013
Trasa: Likavka — Lubochna — Lucky

Téma: Dolu vodou, pod vodou, za vodou

10.rocnik, 2014
Trasa: Kremnica — Ocova — Zvolenska Slatina — Slia¢

Téma: stred

11.rocnik, 2015
Trasa: Podbrezové — Cierny Balog — Brusno

Téma: Neskoro

12.rocnik, 2016
Trasa: Levice — TImace — Hontianske Tesare — Kozarovce

Téma: Toxic

13.rocnik, 20017
Trasa: Nova Dubnica - Valaska Beld - Dolnda Sucéa — Chynorany

Téma: Formaty

14.rocnik, 2018
Trasa: SpiSska Stard Ves — Jarabina — Vysné Ruzbachy

Téma: Low-cost burZzoazia

15.rocnik, 2019
Trasa: Poltar — Malinec - Kokava nad Rimavicou - Zeleznik

Téma: Pozor, krehké!
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