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Uvod

Jako téma bakalaiské prace jsme si zvolili stylizaci piekladu sagy Mec¢ pravdy, kdy
tato prace je zaméfena na porovnani kvality dvou riiznych ptekladi tretiho dilu celé
sagy - Krvava cirkev. Toto téma jsme zvolili proto, Ze se jedna o naro¢nou, ale soucasné
také o velmi zajimavou problematiku.

Cilem naSi prace je provést analyzu dvou ceskych piekladd dila Me¢ pravdy od
amerického autora Terryho Goodkinda. Dilo bylo poprvé pielozeno Véaclavem Cubou
(1991) a nasledn¢ Martinem Sto¢nym (2010). V celé praci se zejména zaméfime na
srovnani vySe uvedenych piekladii z hlediska jazykového a stylistického a na
zhodnoceni celkové kvality obou pfeloZenych texti. Po zavérecné komparaci také
vyhodnotime, zda byl opétovny preklad od Martina Stocného zapotiebi ¢i nikoliv. Prace
se sklada z péti kapitol, které jsou dale ¢lenény do jednotlivych podkapitol. Prvni Ctyti
kapitoly maji charakter teoretického pojednani o problematice piekladu, pata kapitola je
pak ukéazkou praktické aplikace teoretickych principi stylistického hodnoceni ptekladu
a vychazi predevSim z mySlenek uznavanych lingvistd Jifiho Levého a Karla
Hausenblase.

V prvni kapitole se zaméiime na vymezeni pojmu pieklad a jeho typy, mimo jiné si
také uvedeme, v ¢em se od sebe odliSuji. Druhd kapitola bude poté vénovana zdkladnim
principim a metoddm piekladu, dale se v ni budeme zabyvat pojmem a problematikou
nepreloZitelnosti a v neposledni fadé nastinime faze vzniku ptekladu. V néasledujici treti
kapitole vymezime pojmy stylizace a kompozice, zaméiime se na problematiku ¢lenéni
textu a také priblizime pojem koherence a koheze textu, kterou budeme poté analyzovat
v paté kapitole.

Ve ¢tvrté  kapitole se zamétfime na fantasy literaturu, na jeji inspiracni zdroj a na
obvyklé typy hrdinti tohoto subzanru. Tuto kapitolu povazujeme za nezbytnou, jelikoz
nami vybranad kniha spadd do tohoto zanru, a je tedy dilezité vymezit fantasy Zanr
a nastinit jeho problematiku. Prvni ¢ast této kapitoly bude vénovana sporu o kvalitu a
piinos literatury science fiction a literatury fantasy, ktery je veden mezi autory obou
zanra, pricemz za nejvlivnéjSiho zastance fantasy literatury povazujeme Andrzeje
Sapkowskeho, o jehoZ ¢lanky se také opirame.

V zéavérecné kapitole nasi prace provedeme na zakladé teoretickych poznatkl kritiku

obou ceskych textl. Ke kritice pfekladu budou vyuzity metody funkéniho hlediska pii



piekladani a metody komparacni. V kapitole dale rozebereme stylistické prvky typické

pro spisovatele T. Goodkinda a jejich pieneseni ¢i neptfeneseni do ¢eského prekladu.



1. Vymezeni prekladu a jeho jednotlivé typy

Pfi tvofeni piekladu by mél podle J. Levého' kazdy piekladatel spliovat
tzv. prekladatelské trivium:

1. musi znat jazyk, ze kterého pieklada;

2. musi znat jazyk, do kterého pieklada;

3. musi byt obezndmen s vécnym obsahem ptekladaného textu.

Posuzovani kvality piekladu je podobné€ narocna c¢innost jako tvorba piekladu
samotného. Pfedmétem kritiky piekladu je objektivni zjiStovani kvality literarniho
ptekladu. Hodnoty jsou ziskavany konfrontacni textovou analyzou, kterou jsme také
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pouzili v praktické ¢asti.

1.1 Typy prekladu

1.1.1. Preklad volny a vérny

RozliSujeme na vérny a volny pteklad podle jeho blizkosti a vérnosti originalu.
Vérmy nebo také otrocky ¢i doslovny pieklad se vyznacuje ulpivdnim na
jednotlivostech, dislednym dodrZzovanim lexikdlni a gramatické stranky vychoziho
textu apod. Negativni strankou tohoto ptekladu byva snizeni ¢i vytraceni smyslu,
obecného vyznamu ¢&i stylového G¢inku vyssich celki.?

Naopak pteklad volny zdaraznuje obecné prvky, ponechava obecny obsah a formu a
pracuje prevazné se substituci. V extrémnich ptipadech mize svou substitu¢ni ¢innosti,
kdy za néarodni specifi¢nost origindlu dosazuje specificnost naroda, do jehoz jazyka je
text piekladan, vést az k lokalizaci a aktualizaci. U volného piekladu déle rozliSujeme
pteklad adaptacni, ve kterém se do zna¢né miry projevuji tvlir¢i schopnosti ptekladatele
a jeho primarnim cilem je kréasa, libivost, estetickd a myslenkova blizkost Ctendfi.
Prekladatel pIn& projevuje své tviréi schopnosti piekladatele.® ,,I pfi zachovani usili
o pieklad co nejvérnéjsi by se neméla potlaCovat druhd ,,vétev* piekladatelské tvorby,
produkujici pteklady volnéjsi, [...] a nemély by se pteklady méné veérné, které spliuji

pozadavky uméleckosti, a limine posuzovat jako méné hodnotné.«

LEVY, J.: Uméni prekladu. Praha: Apostrof, 2012, s. 17.

HAUSENBLAS, K.: Pieklady umeélecké literatury. In: Antalogie teorie umeleckého pirekladu. Ostrava,
2004, s. 128.

HRDLICKA, M.: Translatologicky slovnik. Praha, 1998, s. 46.

4 HAUSENBLAS, K.: Vystavba jazykovych projevu a styl. Praha, 1971, s. 91.
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1.1.2.Preklad piimy a nepiimy

Pii nepifimém piekladu, ktery se také nazyva pieklad z druhé ruky, nevychazi
prekladatel z originalniho textu ale z jiz dostupného piekladu. Obvykle se vyskytuji
u literatury etnicky a jazykové vzdalené, popf. u malé jazykové néarocné literatury.
,Obecné lze fici, ze ma-li nova reprodukce byt uméleckym ¢inem, musi byt preklad
jako celek dilem nového piekladatele, nikoli plagidtem z verzi pfedchozich.*® P¥imy
preklad se naopak vyznacuje tim, ze ptekladatel vyuziva bezprostiedn¢ a vyhradné

originalni ptedlohu.

1.1.3. Pireklad autorsky, autoritativni a utajeny

Posledni tii typy piekladu, které¢ si zde uvedeme, jsou autorské, autoritativni a
utajené. Autorsky pteklad vznikd samotnym autorem originalu, ovSem ani v tomto
ptipadé nemtzeme pivodni text a preklad povazovat za totozna dila. Utajeny pteklad je
v Translatologickém slovniku definovan nasledovné: ,,Utajeny pieklad vznika tehdy,
kdyz autor vklada do nového dila jisté uryvky dila ptivodniho, které ptelozil, ptic¢emz
chce funkéné a vyznamové vyuzit tyto prvky v novém vlastnim textu.“® Poslednim
typem je pieklad autoritativni, ktery vznika pti piekladu z literatury, jez je pro Ctenafe
jazykové nedostupna, a pteklad se tedy realizuje bez vztahu k originélu a piijemce pak

text vnima jako primarni a jediny.’

5 LEVY, J.: Uméni prekladu. S. 98.
6 HRDLICKA, M.: Translatologicky slovnik. Praha, 1998, s. 46.
7 Tamtéz,s. 43.



2. Zakladni prekladatelské principy

Za zakladni princip k ptekladu povazujeme funkéni pfistup (funkéni ekvivalence), a
ackoliv J. Catford, britsky teoretik ptekladu, tohoto terminti neuziva, ptedjima funkéni
piistup tvrzenim, ze jednotky vychoziho a ciziho jazyka mohou fungovat v téze situaci,
ackoli se jejich vyznam v lingvistickém smyslu 1i$i. Nezéalezi tedy na tom, jakych
uzijeme jazykovych prostfedki, primarnim cilem je ponechat textu stejnou funkci, a to
nejen po strance denotacni, zaméiujici svou informaci na vécnou situaci, ale i po strance
konotac¢ni, ktera je nedilnou soucasti textu a je tvofena funkéné stylistickym a
expresivnim zabarvenim jazykového vyrazu.® TaktéZ Vilém Mathesius zdlraziuje, Ze
prostiedky: ,,Casto stejné — nebo pfiblizné stejné — prostiedky dociluji Gidinkd riiznych.«
Problém v ptekladu nam pak zptsobuje jazyk, jenz obsahuje pojmovou kategorii navic,
ptekladatel se pak musi rozhodnout, co musi vyjadfit, nikoli co vyjadfit muze,
napf. cook — kuchai/-ka."

Podle Williama Arrowsmisthe je pfi prekladu déle dulezitd orientace v konvencich.
,Pravé konvenci je dano, Ze je Ctenar ochoten véftit, ze Trojan Hektor mluvi v Iliadé
tecky, kdezto v anglickém piekladu anglicky. Své konvence ma original [...], ale také

literatura, do niz se pieklada.«"

Pokud mezi jazykovymi systémy existuje
nepiekonatelny rozdil, doporucuje Arrowsmith pfi ptekladu vymeénit jednu konvenci za
jinou. Podobnou koncepci zastava také Jiti Levy, ktery u ptekladu prosazuje jeho
vystiznost a obrazné podani. ,,Ctenaf romanu vi, ze &te vymyslenou historii, avsak
vyzaduje, aby se roman drzel pravidel pravdépodobnosti. A tak vi i ¢tenat prekladu, ze
necte original, ale zada, aby pteklad zachoval kvality originalu. Pak je ochoten véfit,
ze ¢te Fausta, Buddenbrooky nebo Mrtvé duse.“'* D. Knittlova vSak upozoriiuje na fakt,
ze pii prekladu nutné dochéazi k jistym ztratdm, v cilovém textu tedy miizou chybét
kulturni rysy vychoziho textu. Mimo jiné také oznacuje ¢eStinu na rozdil od anglictiny

za tézkopadng&jsi jazyk, vice eliminujici varianty piekladu.

Kromé¢ funkcni ekvivalence rozliSujeme také funkcionalistickou teorii skoposu,

8 KNITTLOVA, D.: K teorii i praxi ptekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2000, s. 6.
9 MATHESIUS, V.: O problémech ¢eského piekladatelstvi. In: Piehled, ro¢. 11, 1913, s. 808.

10 KNITTLOVA. K teorii i praxi pekladu. S. 6.

11 LEVY, J.: Uméni prekladu. Praha: Apostrof, 2012, s. 37.

12 Tamtéz, s. 40.
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kterou prosazovali v sedmdesatych letech H. Vermeer a K. Reissova. Teorie se orientuje
na cilovy text, pfi¢emz original chipe jako informacni zdroj, ze kterého piekladatel

vybira takové Casti, aby cilovy text spliioval pozadavky stanovené zadatelem.

2.1. Prekladatelské procesy

E. A. Nida definuje ptekladatelsky proces jako ,sestup z konkrétni povrchové
textové roviny do roviny hloubkové, nejazykové, do tzv. vnitini feéi.“"* P¥i tomto
procesu si prekladatel ujasiiuje vyznam v SirSim slova smyslu, teprve poté vyjadii dany
obsah v cilovém jazyce. Nida pak déle upozoriiuje na opomenuti charakteru sdéleni ¢i
zamér autora, ke kterému by nemélo u ptrekladu dochazet. Pieklad samotny by mél byt

zaméteny na potieby cilového jazyka, jeho kultury jako celku, kterym by mél vyhovét.

2.1.1. Kulturni transpozice

Kulturni transpozici nazyvame ptekladatelsky proces, pii kterém dochazi k odklonu
od doslovného prekladu a je vyuzivan v situaci, kdy je primarnim cilem piekladatelt
pienos obsahu vychoziho textu do kontextu cilové kultury. Kulturni transpozici
rozdélujeme podle D. Knittlové v n¢kolika stupnich, a to na:

1. exotismus, neboli pfevzeti slova z vychoziho jazyka, miize u néj dojit ke
pfizplsobeni vyslovnosti vyrazi v cilovém jazyce;

2. kulturni transplantace, tj. nahrazeni napi. jména jménem jinym se stejnou nebo
podobnou kulturni konotaci (Jack and Jill : Jenicek a Marenka);

3. kulturni vypujcka, uziti pfi piekladu zavedenych pojmi, napi. v lingvistice
langue a parole ¢i 1 mimo lingvistiku pouzivané tabu;

4. Kkalk, neboli doslovny pieklad (potflower : hrnkova kvétina);

5. komunikativni preklad, jenz vychazi z odlisného Gzu ve vychozim a cilovém

jazyce (One swallow doesn't make a summer x Jedna vlastovka jaro nedéla).

G. Mounin povazuje kulturni transpozici, obzvlasté kalky a vypljcky, za velmi Casty
ptekladatelsky jev, ke kterému pfi bilingvismu dochazi, pfi¢emz bilingvismus definuje
jako kontakt dvou ¢i vice jazykli u jednoho mluvciho. Béhem kontaktu dvou jazykt pak

nutné dochézi k odchylkdm tzv. interferencim, které se musi snazit piekladatel omezit,

13 KNITTLOVA, D.: K teorii i praxi prekladu. S. 7.
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nejlépe odstranit. K odchylkdam nedochazi pouze v roviné lexikélni, ale pfevazné

v roving syntaktické, kde nejostieji vyplyne rozdil obou jazykd.

2.1.2. Modulace

Modulaci fadime mezi zékladni ptekladatelské prostfedky. Kromé modulace
rozliSujeme také prevzeti slova, kalk, doslovny pieklad, transpozici, adaptaci a
ekvivalenci. Za nejpiesnéjsi definici modulace povazujeme definici Karla Barese,
inspirovanou zavery Vinaye-Darbelneta. ,,Modulace je variaci vypovédi, ke které
dochazi zménou pozorovaciho hlediska, zdGraznénim urcitych jinych obsahovych
piiznakli pozorované skute¢nosti a ¢asto zménou pojmovych kategorii.*'*

Zménu hlediska bychom v tomto ptfipadé mohli chapat jako definici volného
piekladu. Nesmime vSak zapominat, Ze ten je tvofen jinymi prostiedky jako napf.
amplifikaci ¢i redukci. Karel Bare$ charakterizuje modulaci jako typ volného piekladu
splitujiciho i jiné podminky ve vztahu smysl a vyznam." Porovnejme si modulaci také
s dalsim dulezitym ptekladatelskym prosttedkem, a to transpozici. Transpozice funguje
na principu zmény gramatické kategorie, pficemz vyznam slova je povaZovan za
invariantni. Proces modulace je naopak zaloZzen na lexikalné sémantické zméné a
vyuziva jiného pohledu na tutéz realitu. K invariantnosti zde dochézi pouze u smyslu
informace, jelikoz jazykové prostfedky mohou ménit svou formu ¢i vyznam.

K. Bare§ déale modulaci d€li na volnou a nutnou, pficemz prvni typ modulace
definuje jako esteticko-stylisticky, ovlivnény subjektivnim piistupem piekladatele.
Nutnou modulaci pak dale rozd¢luje na nutné lexikalizovanou, tyka-li se modulace
lexikalnich jednotek a jednotek na jejich urovni, a nutné variabilni, kdy proces
modulace je nutny, ovSem jeho provedeni neni pfedem ddno a piekladatel ma tedy Sirsi

moznost volby ekvivalentu.

2.2. Neprelozitelnost

Malinowského kontextova teorie vznikla pii snaze pfiblizit a interpretovat
melanézskou kulturu britskému ¢tenéfi. Jak sama D. Knittlovd upozornuje, doslovny
pteklad by byl pfili§ nesrozumitelny a pfi volném piekladu by nedoSlo k naplnéni

zakladniho cile ptekladu dila. Za nejvhodnéj$i feSeni byl tedy zvolen pieklad

14 BARES, K.: Sbornik stati o jazyce a piekladani II. Praha, 1974, s. 5.
15 Tamtéz, s. 6.
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s komentafem, jenz zahrnuje situacni kontext a kulturu vychoziho jazyka.

Vyse zminéna kontextova teorie se tedy musela potykat s nepielozitelnosti, kterou
dnes jiz povazujeme, podobné jako D. Knittlova, za ojedinély rys vyskytujici se hlavné
u poezie, jelikoz je zde kladen diraz na formu, a to také u textl vychdzejicich
z vlastnosti vychoziho jazyka. Také Jifi Levy upozoriiuje na nepielozitelnost, ke které
by mohlo dojit, pokud bychom chépali vztah mezi origindlem a piekladem jako totozny.
Literarni dilo je historicky podminény a neopakovatelny fakt, a dodrzovani specifi¢nosti
origindlu by tedy vedlo k doslovnému ptekladu, pificemz by podporovalo tezi
o nepielozitelnosti dila. ,,Pfi pfekladani nejde o mechanické uchovani formy, nybrz
ojeji vyznamové a estetické hodnoty pro cCtendfe, v otdzce narodni a dobové
specifi¢nosti nejde o to zachovat vSechny jednotlivosti, v nichZ se uplatnilo historické
prostiedi vzniku, jako spiSe vzbudit ve Ctenafi dojem, iluzi dobového a néarodniho

“I¢ Kazdy jazyk je velmi specificky v pouZivani raznych jazykovych

prostiedi.
prostiedkil k popsani skutecnosti, které pak nemohou byt napodobeny v jakémkoli jiném

jazyce.

2.3. Faze prekladu

2.3.1. Pochopeni dila

Za zékladni ¢ast prekladu povazujeme pochopeni dila jako takového. J. Levy
definuje pochopeni piedlohy jako jednu ze tii fazi piekladu, jeho dalS$imi fazemi jsou
interpretace a prestylizovani ptfedlohy. Piekladatel musi textu porozumét v nékolika
rovinach, a to v rovin¢ filologické a estetické. Filologické pochopeni ztézuje
napt. mnohovyznamovost, pokud ptekladatel vybere jiny vyznam slova, nez zamyslel
autor. N&kdy také dochazi k zdmén¢ slov, kterd maji podobnou fonetickou ¢i grafickou
podobu. Pii pochopeni estetickych hodnot textu by se ptekladatel mél podle Levého
zaméfit na prostiedky, jakymi autor plsobi na Ctenafe, jejich poruseni pak muize narusit
vyssi celek dila, napt. symboliku v dile apod. Ptrekladatel tedy musi pied samotnym
piekladem textu pochopit nejen jeho smysl, ale i1 jeho tvur¢i vyuziti jazykové normy a
pak tento zpusob pouzit pii ptekladu do cilového jazyka.

Za nejlepsi metodu, jak nejlépe splnit vySe zminéné podminky, povazujeme metodu
nékolika fazového cCteni tak, jak ji uvadi Josef Forbelsky. Prvni faze odpovida cteni

obvyklého ctendie a za ni poté nasleduji faze se zaméfenim na uzité lexikalng-

16 LEVY, J.: Umé&ni prekladu. Praha: Apostrof, 2012, s. 111.
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sémantické a syntakticko-stylistické vyrazové prostfedky. ,,Mlzeme totiz tvrdit, ze
opakovanym ¢tenaiskym ukonem do znakové podoby informace dikladné pronikame,
[...] vytvafi tedy predpoklady k tomu, aby se prekladatelsky subjekt maximalné vzdalil
sémanticko-lexikalnimu a syntakticko-stylistickému terénu jednoho jazykového systému

a optimalné strukturoval informaci v terénu odli$ného systému.*"’

2.3.2. Interpretace textu

Vsechny pieklady povazujeme za vice ¢i méné¢ jasné interpretace, ke kterym dochézi
v Sifce celého dila, ovSem nejvice vynikd v ptipadech, kdy cilovy jazyk neobsahuje
prostfedky adekvéatni pro vyjadieni vyznamu v celé jeho Sifi. Nachdzi-li se takovy typ
slova v textu, je piekladatel nucen k zazeni vyznamu a k interpretaci.

Hodnota piekladatelova interpretacniho stanoviska je posuzovdna nejen podle
naplnéni a pochopeni objektivni hodnoty dila, ale také podle vyjadieni kulturné
politického stanoviska, které vyjadiuje ptekladateliv postoj k soudobému kulturné
politickému déni vlastniho naroda. Tento postoj se v kazdé interpretaci dila bude lisit,
jelikoz kazda nova interpretace je povazovana za opétovnou reakci na dilo. ,,Interpretace
je spojovani sémantickych jednotek do novych vyznamovych schémat, provadeéné
zpravidla podle urcité kulturné politické strategie.“® Pro Usp&Snou interpretaci je
zapotiebi ze strany prekladatele provést analyzu, syntézu, selekci a hodnoceni. Za
dualezity prvek povazuje Milan Hrdlicka také moment zaujeti dilem a prozitek, chybi-li
tyto dva prvky, jedna se o tzv. neinspirovany, erudicni pieklad.

Interpretaci miizeme délit na ctyfi skupiny podle jejich cile. Jednd se tedy
o interpretaci adekvatni, prekladovou, paralelni a stylistickou. S interpretaci adekvatni
se pracuje jen v urCitych mezich vyznamu a smyslu uméleckého dila, jenz si ptekladatel
stanovi lingvistickymi metodami. Oproti tomu piekladova interpretace si klade za cil
odhalit vSechny textové a kontextové fixované vyznamy. Paralelni interpretace téhoZz
dila jsou opravnéné, jestlize se dané interpretace pohybuji v rozmezi piipustné
interpretac¢ni miry. Pti stylistické interpretaci dochazi k analyze stylistickych prostredkt
ptekladu vzhledem ke stylistickym prosttedkim origindlu. Zdali vybér prostiedk
probiha spise intuitivné nebo védomé, zavisi na stupni odborné stylistické pfipravy a na

piekladatelovych stylistickych schopnostech. '

17 FORBELSKY, J.: Sbornik stati o jazyce a prekladani II. Praha, 1974, s. 60.
18 HRDLICKA, M.: Translatologicky slovnik. Praha, 1998, s. 18.
19 Tamtéz, s. 18-19.
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2.3.3. Prestylizovani predlohy

Pii ptestylizovani dila dochazi ke ztraté pfirozenosti, nékde pieklad pisobi nésilné,
méné prirozen¢ C¢i se snizi srozumitelnost oproti originalnimu textu. Proto je od
piekladatele pozadovana umélecky hodnotna stylistika skute¢nosti neboli hodnotné
fadime jazyk origindlu, ktery kromé utvéareni pfedlohy zasahuje pravé do prekladu. Vliv
vychoziho jazyka délime na pfimy a nepiimy.

Ptimy vliv se projevuje dvéma zplsoby, tedy negativné ¢i pozitivné podle mnozstvi
neupravenych vazeb vzhledem k origindlu a pfitomnosti Ceskych vyjadfovacich
prostiedki, jez jazyk pfedlohy nevyuzival. Naopak nepiimy vliv se projevuje pfi snaze
odlisit se od stylistickych rysa origindlu, ovSem zkusengjsi piekladatelé se tomuto jevu
pokouseji vyhybat.® Nejcastéji se objevuje v textu, kde je pro vychozi jazyk obvyklé
pouzivat participia a podobné jazykové prostfedky, které jsou v cestin€ jiz na okraji

uzivani.

20 LEVY, J.: Uméni prekladu. S. 69.
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3. Stylizace a kompozice

Stylizace a kompozice neodmyslitelné patii k vystavbé komunikatu a oba pojmy
jsou chapéany jako pojmy komplementarni. K. Hausenblas definuje kompozici jako
sorganizaci slozek tematickych“*! a stylizaci oznaduje za ,ztvarnéni jazykovych
prostiedki, kterymi se slozky tematické vyjadfuji.“** K. Hausenblas vsak dale
upozoriuje, ze oba pojmy nejsou plné sourodé, jelikoz jazykové i tematické prostiedky
jsou komponovany urcitym zpiisobem, pii¢emz tematické prostiedky mohou projevovat

vlastnosti charakteristické pro celou promluvu.

3.1. Kompozice

Jak jiz bylo vySe zminéno, terminem kompozice rozumime uspoiadani vSech slozek
jazykového projevu do celku jeviciho se jako urcity uspofadany vnitini fad. Ke studiu
kompozice pristupuji védy riznym zptisobem. Stylistika i literarni véda se zamétuji jak
na tematickou vystavbu, tak i na jazykové vyjadreni, ovSem teorie literatury klade diiraz
na vystavbu, zatimco stylistika se vice zabyva jazykovou slozkou. Je-li jazykovy projev
spravné pripraven, mél by se ve védomi adresata ,,vytvofit Gplny a uceleny obraz
sd€lovaného obsahu, mél by se identifikovat smysl jazykového projevu ve shod¢ se
zamérem autora,”” toho lze docilit nejen vertikdlnim a horizontalnim ¢lenénim textu
(viz kapitola 3.1.1), ale také prostiedky vyjadiujicimi vnitrotextové vztahy a
posilujicimi jednoznaéné interpretace.

K. Hausenblas v dile Vystavba jazykovych projevii a styl upozoriiuje, ze vybér
jazykovych prostfedkii byva Casto povazovan za méné dulezity nez naptiklad jejich
uspotadani, prestoze oba tyto procesy hraji ve vystavbé komunikatu dalezitou roli. Tuto
problematiku Hausenblas dale vysvétluje nasledovné: ,,Uspofadanost 1ze vnimat jakoZto
vztahy mezi pfitomnymi  komponenty  komunikatu, zatimco  vybranost
(a ev. modifikovanost) jakozto vztah pfitomnych jednotek k nepfitomnym slozkam

dispozi¢niho souboru jevu [...], ktery neni tolik vidét.***

21 HAUSENBLAS, K.: Vystavba jazykovych projevt a styl. Praha 1971, s. 43.

22 Tamtéz, s. 43.

23 CECHOVA, M. - KRCMOVA, M. — MINAROVA, E.: Soudasna stylistika. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, s. 108.

24 HAUSENBLAS, K.: Vystavba jazykovych projevu a styl. S. 52.
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3.1.1. Horizontalni a vertikalni ¢lenéni textu

Ptipraveny text ¢lenime na linii horizontalni a vertikalni, pfi¢emz do horizontalniho
Clenéni tfadime rozdé€leni textu nejen na Uvodni, stiedni a zdvéreCnou cast, ale také
déleni na kapitoly a odstavce, které jsou vytvaieny vzhledem k obsahové struktufe textu.
Krom¢ jasného clenéni na zacatek a konec dila vyclefiujeme také informacné
kulminacni fazi, kterd se ovSem mulze kryt s koncem ¢i zacatkem, napf. prozrazeni
feseni zapletky v prvni kapitole apod.”

Naopak pfi vertikalnim ¢Elenéni se vyjadfuje hierarchie informaci i1 jejich vztahy
v ramci celého textu. Vertikalni ¢lenéni se v kazdém stylu lisi. Ve stylu uméleckém se
tedy projevuje rozd€lenim na pasmo vypravéfe, pasmo déje, zmenou autorské
perspektivy apod.”® OvSem ¢lenéni nemusi byt ziejmé a interpretace textu tak zavisi na

nekolika okolnostech, jako naptiklad na osobnich znalostech ptijemce.

3.2. Stylizace

Pojem stylizace miizeme chépat nékolika zplsoby, jednim z nich je jazykova
formulace neboli gramaticko-lexikélni vystavba textu, jez zahrnuje nejen formulovaci
proces, nybrz také jeho vysledek v textu.”” Nespravnd &i nedostateénd jazykova
formulace vede k nedostylizovanosti, popiipade ke stylizacnim neobratnostem.

Dal$im moznym zpusobem, jak chapat pojem stylizace, je vazani stylizace na
,oblast zvlastniho aZ jedine¢ného.“*® Nejedna se tedy o celkovou vystavbu textu, ale
pouze o slozky nepodléhajici obecné platnym gramatickym pravidlim ¢i o faktory
ovliviwjici styl promluvy, jako je nejen vybér prostfedkd, ale i jejich uspotfadani. Také
piiklonéni ke stylu urCité zanrové formy muize byt chapano jako stylizace textu. Cela
vystavba promluvy je pak tvotfena podle stylu jinych promluv, jako naptiklad archaizace
v promluvéch postav.

Stylizaci je v neposledni fadé¢ mozno chapat jako zdmérné modifikovani predlohy
neboli pfetvoreni na text s charakteristickymi rysy, napt. zhusténi pottebnych vlastnosti
¢1 zjednoduSeni. Stylizace je v tomto poslednim pfipad€ brana za dilezity meziclanek

,mezi napodobenim (imitaci, mimezi) a umelym vytvofenim. [...] princip stylizace se

25 DANES, F.: Mluvnice Cestiny 3 — Skladba. Praha: Academia, 1987, s. 634.

26 CECHOVA, M. - KRCMOVA, M. - MINAROVA, E.: Soucasna stylistika. S. 121.
27 HAUSENBLAS, K.: Vystavba jazykovych projevt a styl. S. 45.

28 Tamtéz, s. 45.
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podili ve vystavbé uméleckého dila slovesného [...] velmi rozmanitymi zplsoby a

v riznych sférach vystavby dila ¢asto i riznou mérou.**

3.2.1. Koherence a koheze textu

Koherence je chipana jako vztah dvou ¢i vice vyznamovych slozek textu, pticemz
tyto slozky na sebe navazuji a jejich interpretace je na sob& navzajem zavislad. Kromé
koherence mizeme odliSovat také kohezi textu definovanou jako projevy ,,koherence ve

X¢<30

vyrazové roving*“”, pfi¢emz vétSinou jsou oba vyrazy zaménovany.

Koherence vyznamovych slozek mize vznikat v rizné §ifi, a to od jednoduchého
pojmenovani az po rozsahlé pasaze, pficemz nejvyraznéjsi je koherence obsahova, jez
kauzalné¢ spojuje udalosti, které postupné vyuasti v synteticky zavér. Opakem
koherentniho textu je tzv. pseudokoherentni text, jenz je ,,jen zdanlivé koherentni, [...]
pfislusné koherentni mechanismy funguji, nejsou vSak podloZzeny skutecnou

mySlenkovou ucelenosti a spojitosti.«!

Pravé koherence textu bude také jednim
z predméti nadi analyzy, ve které jsme se zaméfili v piekladech Vaclava Cuby a

Martina Sto¢ného a jejich udrzeni koherence oproti plivodnimu textu (viz 5.1.2).

3.2.2. Funkce jazykovych prostiedkii v textu

Aby text odpovidal autorovu zdméru, musi byt pfi jeho vystavbé uzity vhodné

vvvvv

jednotici, kterd je v ramci stylu ,,integraénim principem prostupujicim cely text.«*

K. Hausenblas vSak upozornuje, ze ,,integrace slozek mize mit velmi rizné podoby, od
zna¢né jednotnosti az k organizovanému chaosu, [...] nékdy ma integracni princip
vyraznou dominantu, jindy vSak spoc¢iva v kooperaci mnoha nijak zvlasté vyraznych
jednotlivych rysa.«*

Integracni funkci mlZeme dale rozdélit do dvou kategorii, a to na funkci
charakteriza¢ni a diferencia¢ni. Charakterizacni funkce ptifazuje dany text k obecnéjsi

tiid¢ textu, naopak funkce diferencia¢ni dany text odliSuj od textd ostatnich. Vécny

vyznam textu byva podepiran funkci sémantickou, mize vSak s nim byt i v rozporu,

29 Tamtéz, s. 46.

30 DANES, F.: Mluvnice &estiny 3 — Skladba. S. 633.

31 Tamtéz, s. 633.

32 HAUSENBLAS, K.: Od tvaru ke smyslu textu: stylistické reflexe a interpretace. Praha: Filozoficka
fakulta Univerzity Karlovy, 1996, s. 60.

33 Tamtéz.
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jestlize se jedna o ironické sdéleni.** Jako posledni fadime funkci estetickou, ktera byva

nejen v uméleckém stylu fazena mezi zékladni pozadavky.

3.3. Funkéni umélecky styl

Tato préace si klade za cil stylisticky a kriticky zhodnotit kvalitu piekladu sagy Mec
pravdy, kterou fadime do umélecké literatury, a proto je tfeba si pojem umélecké
literatury vice pfiblizit. Vydéleni umélecké literatury jako takové nepatii mezi
jednoduché ukoly, a to hlavné kvili jeji mnohotvarnosti a nejednotnosti. Jednoticim
rysem textl spadajicich do umélecké literatury je literarnost neboli poeti¢nost, Casto
definovand jako ,védoma snaha autora vytvofit aktivni praci s jazykovymi
i tematickymi prvky dilo esteticky ucinné, a to bez ohledu na skutecny vysledek této
snahy.**

Ve vétsiné funkcnich stylll je uzivan spisovny jazyk, v uméleckém stylu vSak
dochazi vice ¢i mén€ k vykyvim. Spisovny jazyk byva nejCastéji porusovan
u prozaickych a dramatickych textl, pficemz u prozy k tomuto jevi dochazi
v promluvach postav, popi. u promluv vypravéce, je-li pribéh vypravén ich-formou.
Kazdy autor porusuje spisovnou normu jinym zpusobem, vétS§inou za ucelem
charakterizace postav, prostiedi ¢i celého dila.® Autor nami vybraného dila,
Terry Goodkind, porusuje spisovnou normu praveé v dialozich, a tak charakterizuje nejen
postavu mluvciho ale také prostredi, ze kterého prochazi. Piekladatel pravé v téchto
mistech musi postupovat se zvySenou obezietnosti, aby vyjadfil nejen obsahovou
podstatu textu ale pravé také estetickou informaci dila, jak jiz bylo v této praci
nékolikrat zminéno.

Hodnoceni ptekladu budeme provadét na dvou ceskych textech, které byly postupné
vytvofeny Vaclavem Cubou a Martinem Sto¢nym a k jejich zhodnoceni byly vyuzity
metody funkéniho hlediska pfi prekladani (viz 2. kapitola) a metoda komparace, jejimz
hlavnim ukolem je srovnani rozdilti mezi originadlem a piekladem. Promény vznikaji jiz
zminénou mnohoznaénosti umoziujici prekladatelim né&kolik zpisobd piekladu.’’
K hodnoceni piekladu jsme podle K. Hausenblase ptistupovali s dvojim méfitkem, a to

absolutnim a relativnim, které¢ se vztahuje k dobovym normém piekladani, a jenz je

34 Tamtéz.

35 CECHOVA, M. - KRCMOVA, M. - MINAROVA, E.: Soucasna stylistika. s. 300.

36 JELINEK, M.: Stylistika. In: Pfiruéni mluvnice ¢estiny. Praha: Lidové noviny, 1997, s. 727.

37 NUNNING, A., ed. - TRAVNICEK, J., ed. — HOLY, J., ed.: Lexikon teorie literatury a kultury:
koncepce - osobnosti - zakladni pojmy. Brno: Host, 2006. s. 390.
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zaroven pro pieklad vychozi, pficemz absolutni pozadavek se naopak fidi vlastnostmi

originalu.*®

38 HAUSENBLAS, K.: Vystavba jazykovych projevu a styl. s. 167.
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4. Fantasy literatura

4.1. Science fiction a fantasy

Tématem této prace je predevSim stylistické zhodnoceni piekladu a zejména pak
komparace ptekladi rtznych autorii. Dilo, jez je pfedmétem nasi analyzy, vSak lze
bezesporu zatadit do zanru fantasy literatury, a proto povazujeme za vhodné vénovat
nasledujici kapitolu struénému uvedeni do tohoto literarniho Zanru. Provedeme pouze
zakladni vymezeni stéZejnich pojml a jejich déleni, pficemz se pokusime jednotlivé
charakteristické znaky tohoto zdnru demonstrovat pravé na nami rozebiraném dile Mec
pravdy.

Prestoze science fiction, dale jen SF, spada spole¢né s fantasy pod spole¢ny zanr
fantastické literatury, existuje mezi obéma subzanry jisté rivalita. Fantasy literatufe byva
vycitan nedostatek pozornosti dilezitym problémiim ve spolecnosti a naopak zvysena
pozornost neexistujicim postavam, vécem a udalostem, k jejichz uskutecnéni nemiize
nikdy dojit. Odptirci fantasy podpiraji toto tvrzeni argumentem, ze ackoliv se SF také
zabyva neexistujicimi udalostmi, jeji autofi pracuji s védeckymi podklady a jejich dila
jsou tedy podlozené futurologické, vizionafské spekulace, pficemz nejCastéji jako
piiklad uvadéji tvorbu Julesa Verna.” Podobné jako A. Sapkowski se s timto ndzorem
neztotoziiujeme. Verne ani zadny z jeho napodobovateli nikdy nevymysleli novou
techniku bez pomoci prament a zdroju, které jim poskytovali nejnovejsi informace
o vzniku novych technologii, pficemz své futurologické myslenky zakladali na trivialni
ocividnosti situace.

Fantasticka literatura je pfijimana kritiky velmi skepticky a ,,ve své dnesni podob¢ je
vSeobecné pokladana za komerc¢ni, podfadny Zzanr, ktery nespliiuje normy kvalitni
literatury a postradad umélecky rozmér; a literarni védec, pokud muze, se vyhne Lemovi
stejné jako fantastickym prvkéim v tvorbé Karla Capka.“*® A i pies zminéné negativni
hodnoceni kritikli, se subzanr SF povazuje za hodnotnéjsi nez fantasy literatura, coz se
zastanci SF snaZi podpofit argumentem, ze védeckofantastickd literatura vzdélava své
ctenafe. OvSem podle naseho nazoru tento argument muizeme ptifadit ke kazdé jiné
literatufe, a tedy i k fantasy. Nejen SF, ale také fantasy svého ctenafe vzdélava

v matefském jazyce, v kultufe a spoleenskych hodnotach.*

39 SAPKOWSKI, A.: O velkém konfliktu. lkarie, 2001, ¢. 11, s. 50.
40 VRBENSKA, F.: Patrani po kotenech fantastiky 3. lkarie, 2001, ¢. 11, s. 52.
41 SAPKOWSKI, A.: O velkém konflitku. Ikarie, 2011, ¢. 11, s. 50..
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4.1.1. Déleni fantasy literatury podle Sapkowskeho

A. Sapkowski v c¢lanku Subzanry subZanru déli fantasy do sedmi zakladnich
kategorii, které se principaln¢ 1i§i od zavedeného dé¢leni Bairda Searlese a kol.,
zvetejnéného v roce 1982 v dile 4 Reader's Guide to Fantasy. Kromé¢ tteti kategorie, do
které spadd ndmi vybrand saga, v ptipad€ ostatnich kategorii jen nastinime a zminime
jejich hlavni predstavitele.

Do prvni kategorie fadi Sapkowski ptibéhy odehravajici se za zamcenymi dvermi,
fungujicimi jako brdna mezi redlnym a paralelnim kouzelnym svétem, pfi¢emz touto
branou mohou projit jen vyvolené osoby. Do této kategorie patti dila jako Alenka od
Lewise Carolla ¢i Lev, carodeéjnice a skiin od C. S. Lewise. Do kategorie Retelling
neboli prevypraveni, patti nové verze vice ¢i méné¢ znamych piibéhd, napt. mytl,
legend, ale 1 bajek a pohadek, pficemz pii pievypravéni pohadek se ve fantasy literatuie
ztraci nebo minimalizuje pohddkovost, ale prvek magie je ponechan. K nejznaméjSim
dilim patii Sleeping in Flame od Jonathana Carolla nebo Jack the Giant Killer od
Charlese de Linta.

Saga Mec pravdy splnuje kritéria tfeti Sapkowskeho kategorie, kterou je existence
Jakozeme, jez je povazovana za ,,subkreaci autorské piedstavivosti, nemusi byt nijak
zéavisla na realném svété [...]. Zemé fantasie je nezavisla a svobodna.“* Dila by neméla
obsahovat jakékoliv intertextové odkazy naznacujici, ze se d¢j odehrava za starych casti
na Zemi tak, jak ji zname dnes, naopak by nemély nastat pochyby, Ze se jedné o zanikly
kontinent a Ctenaf tak piekro¢i hranici zndmého svéta. Mezi typickd dila vyuZivajici
Jakozemé neodmyslitelné patii Stiedozemé od J. R. R. Tolkiena ¢i Zemeplocha od
Terryho Pratchetta.

Kategorie Historia Magica je na rozdil od pfedchoziho typu charakteristickd jasnym
odkazem na historii lidstva a pracuje tak s alternativni historii. Dal§im typem jsou dila,
ve kterych magie a bizarni véci vstupuji do naSeho realného svéta, nejtypictéjSim
predstavitelem je Harry Potter od J. K. Rowlingové. Posledni dvé kategorie zahrnuji
dila, ve kterych vystupuji zvifata se schopnosti mluvit nebo dila zaméfujici se na

koexistenci soudobého svéta s fantastickym.

4.1.2. Déleni fantasy literatury podle Davida Pringleho

Déleni D. Pringleho vice ¢i1 méné odpovida nejznaméjSimu dé€leni fantasy literatury,

42 SAPKOWSKI, A.: SubZanry subzanru. lkarie, 2001, ¢. 12, s. 43.
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které sestavil jiz zminovany Bair Searl, a proto zminime jen typy, které nebyly zahrnuty
v déleni A. Sapkowskeho.

Prvnim typem jsou piibéhy s ¢inskymi motivy, typickym piikladem jsou piibehy
Tisice a jedné noci, které byvaji spojovany s Arabii, prestoze puivodné se odehravaji
autora povazuje Pringle anglického spisovatele Ernesta Bramaha a jeho knihy o Kchaj-
lungovi vydavané na zacatku 20. stoleti; kritiky oznacované za ,skvosty fantasy
literatury.**

Druhym a poslednim typem, ktery nebyl zminén u Sapkowskeho je Artusovsky
cyklus. Postava krale Artuse se poprvé objevuje v dile z 12. stoleti, sepsaném

Geoffreyem z Monmouthu, a tento typ hrdiny je vyuzivan i v nejnovéjsich dilech, jez se

jinak artuSovské legendé€ nevénuji.

4.2. Typicti hrdinové fantasy

Andrezj Sapkowski v ¢lanku Hrdinové nasi doby rozdéluje knizni hrdiny na dva
zakladni typy, a to podle modelu amerického a modelu evropského. V americkém
modelu se setkdme s dokonalym hlavnim hrdinou, ktery nikdy nepiestava plnit své
poslani a je povazovan za strazce klidu a miru. Nami vybrané dilo vSak spliuje prvky
evropského pojeti modelu hrdiny, pfestoze jeho autorem je spisovatel amerického
puvodu. Dilo se vyznacuje pocatecni nevédomosti hlavniho hrdiny, ktery se az
prostfednictvim svého mentora dozvidd o vlddnoucim zlu ve fiktivnim svéte,
o magickém predmétu potfebném k uspéSné poraZce nepftitele, popi. ziskava vice
informaci o své minulosti, coZ zcela odpovida charakteristickym rysiim hlavniho hrdiny
dila, které je predmétem této prace. Na zacatku piibéhu se hlavni hrdina Richard zivi
jako obycejny lesni privodce a tento typ zivota ho déla Stastnym. Jeho zivot se zméni,
kdyZ mu jeho ucitel a Carod€j sveéfi nejen magicky artefakt, mec¢ pravdy, ale také
tajemstvi tykajici se Richardovy rodiny a jeho samotného.

Velmi zajimavé se jevi také odlisné pojeti a postaveni hrdinek Zenského pohlavi
v americkém a evropském modelu. V americkém modelu byva role zeny zredukovéana
na atraktivni kofist a na zaslouzenou cenu pro vale¢nika. Evropsky model naopak

nejcastéji vyuziva topos damy v nesnazich, popf. Zeny v pozici démona zla.*

43 PRINGLE, D. — PRATCHETT, T.: Fantasy — Encyklopedie fantastickych svét. Praha, Albatros, 2003,
s. 28.
44 SAPKOWSKI, A.: Hrdina nasi doby. /karie, 2001, ¢. 9, s. 45.
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K zésadnimu zlomu v pojeti obou modeli Zenskych hrdinek doSlo s nastupem
feministickych spisovatelek, které daly Zenskym postavdm 1 jinou roli neZ jen splnéni
zenského prvku v dile. ,,Ve fantasy jsou zeny jesté nécim navic, nez Ze jsou Zenami,
néco de€laji. Maji néjakou funkci nebo ufad, byt by byl 1 dokonce dédi¢ny, maji néjaké
povolani, n&jaky zdroj pfjmi.** V knizni sdze Me¢ pravdy zastava nejdtlezit&jsi urad v
zemi praveé Zenska postava Kahlan, také oznacovana jako Matka Zpovédnice, kterd
ztélesiuje spravedlnost. V kontrastu s Matkou Zpovédnici je postava mucitelky mord-
sithy Cary, ktera patii mezi kladné postavy, 1 pfestoze se pohybuje na hranici zen

zobrazovanych jako démoni zla.

4.3. Mytologie jako inspira¢ni zdroj

S pojmem fantasy je neodmysliteln¢ spojena mytologie, a pravé ta piedstavuje
nejcastéj$i inspiracni zdroj pro spisovatele fantasy, prevazné diky jeji schopnosti
povazovany jen za poutavé piibéhy, naopak ,davaly d¢jinam redlnou a
zapamatovatelnou podobu.“* Vliv mytd se uplatfiuje v riizné mife, od nazvl az po celou
zapletku, napt. pravé keltské a germanské myty stoji za vznikem nejslavnéjsi
a nepropracovangjsi mytologie vytvofené J. R. R. Tolkienem.

O piivodu mytti byly sestaveny tfi védecké teorie, zdsadni vyznam ma nejspise teorie
monogeneze, ackoliv zcela nepostihuje vSechny problematické otazky vzniku myta.
Teorie monogeneze sleduje myty jednotlivych komunit az ke spolecnému zékladu, ktery
tvoti jazyk, spolecnost a kultura. Druhd teorie, tzv. univerzalistickd, je zalozena na
zakladé obecnych lidskych hodnot a podobnych psychologickych modelech, které byly
ovlivnény podobnym prostfedim. Tato teorie vSak jiz nevysvétluje, jak v podobném
prosttedi mohly vzniknout specifické odchylky a vyjimecnosti. Posledni, ze tii
zminovanych teorii, je teorie difuzionisticka, jejiz podstatou je pfetvareni mytu
na pohadku ¢i povést, pfiCemz mytus tak pak ztraci svlj historicky a geograficky

kontext.*’

45 SAPKOWSKI, A.: Hrdina nasi doby. lkarie, 2001, €. 9, s. 45.
46 VRBENSKA, F.: Patrani po kotenech fantastiky. Ikarie, 2001, €. 3, s. 43.
47 VRBENSKA, F.: Patrani po kofenech fantastiky 2. Jkarie, 2001, &. 10, s. 52.
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5. Kritické hodnoceni prekladu Krvavé cirkve

Pro nasi kritiku piekladu jsme si vybrali tieti dil z knizni sagy Mec pravdy, a to
Krvava cirkev, ktery byl postupné pielozen dvéma piekladateli. Celd dvanactidilné saga
se potyka s problémem Casté vyméeny piekladateld, coz podle nasSeho minéni velmi silné
ovlivnilo kvalitu piekladu celé knizni sdgy. Dil Krvava cirkev byl poprvé ptelozen
v roce 1999 Vaclavem Cubou a stal se tak jeho prvnim pielozenym dilem v ramci celé
sagy, jelikoz piedchozi dvé &asti byly pielozeny Vincentem Sinskym. Pieklad Vaclava
Cuby jsme zvolili pravé z divodu navaznosti na predchozi dila. Nového piekladu se
kniha dockala opét v roce 2010 od Martina Stocného, ktery provedl také opétovny
pteklad prvnich dvou casti a jehoz pteklad vice pracuje s bohatosti jazyka a
Goodkindovym osobnim stylem.

Nejprve provedeme rozbor jednotlivych prekladl, poukdzeme na nejcastéjsi chyby
dané¢ho prekladatele, pficemz dale porovname a zhodnotime situace, ve kterych se
pteklady rozchazeji. U rozporuplnych situaci bylo pfihlédnuto k plivodnimu textu a
v piipadé piekladu nazvi u Véclava Cuby jsme dané nazvy porovnali s predchozim
dilem, které pielozil jiz zmitiovany Vincent Sinsky, jelikoz V. Cuba jako jeho nastupce
by mél jiz zavedené pojmy akceptovat ¢i jen mirn€¢ pozménit. V posledni Casti nasi
analyzy se zaméfime na osobni styl Terryho Goodkinda a jeho pfeneseni do obou

ceskych prekladi.

5.1. Pfeklad Vaclava Cuby

5.1.1. Pieklad nazva a jmen

Jak jiz bylo vyse uvedeno, Vaclav Cuba nepiekladal knizni sdgu od pocatku, a proto
vétsina nazvi a jmen méla jiz sviij ustaleny pieklad, ktery mél byt V. Cubou dodrzovan.
Ptesto jeho preklad ignoruje jakékoliv zavedené pojmy, pficemz nové preklady jmen a
nazvu jsou bud’'to zavadéjici, nebo neptesné. Pro tvorbu Terryho Goodkinda jsou nova
pojmenovani neodmyslitelnd a stézejni, jelikoz jsou nositeli cCastecné ¢i uplné
charakteristiky postav, popt. mist. Pieneseni téchto znakii do Ceskych ekvivalentii se
V. Cubovi pi#ili§ nepodafilo, jak jsme jiz vy$e zminili. Za nejvice zavadéjici povazujeme
preklad Zzenského titulu Confessor, ktery je v Cubové textu piekladan jako Pyznavaci,
coZ nejenze nevystihuje spravny vyznam, ale také svym jmennym rodem evokuje, Ze
¢lenové tohoto fadu jsou muzi, ackoliv opak je pravdou. Do tadu Confessor vstupuji

jedin€ a pouze Zeny s magickymi schopnostmi, jez donuti clovéka pravdivé vypovédet
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vSechna sva tajemstvi, pficemz magie je pieddvana dédi¢né, a pokud je s témito
schopnostmi narozen muzsky potomek, je ihned po narozeni usmrcen. Proto
povazujeme Sinského pieklad Zpovédnice nejen za véméjsi ale také za vyznamove
pfesnéjsi a dodrzujici autoriiv zamér.

Dal§im problémovym nazvem je Midlands neboli Stiedozemi, jak uvadi Sinsky.
Viéclav Cuba uziva terminu Stiedni zemé, &imz se sice piili§ neodchylil, jako tomu bylo
v prvnim piikladu, ovSem pii konfrontaci s mapou, jez je soucasti knihy a byla
vytvofena pro pieklad Sinského, dochazi k prekladovym dubletdm a k piipadnému
zmateni ¢tenafe, coz povazujeme spise za editorsky nedostatek.

V neposledni fad€é mezi nejvétsi nedostatky pii prekladu nazvi a jmen fadime nazev
pro magii, ktera je v originale oznaGovana jako Additive a Subtractive. Sinsky tyto
nazvy pielozil jako aditivni a substraktivni magie, pfiCemz tento pteklad op€t nebyl
V. Cubou akceptovan a v jeho textu nachazime obnovovaci (Additive) a odnimaci
(Subtractive) magii. Pokud bychom odhlédli od pravidla navazovani na ptedchoziho
prekladatele, nadzev odnimaci magie by mohl byt akceptovan, ovSem pieklad nazvu
Additive magic povazujeme za nedostateny. Aditivni magie je v rdmci kniZzni mytologie
fazena k bilé magii, substraktivni pak tedy k magii ¢erné, pfi¢emz vysledkem uzivani
bilé magie neni stav obnoveny, jak vyplyva z Cubova prekladu, ale stav pozitivné

zménény. Vaclav Cuba tedy opét radikalné méni vyznam nazvu a jeho vliv na ¢tenare.

5.1.2. Koherence textu

Pieklad V. Cuby se na rozdil od piekladu M. Stoného vyznaduje velkym dirazem
na doslovny preklad (viz kapitola 1.1.1), a to i pfesto, ze tak dojde ke ztrat¢ autorova
zaméru ¢i je naruSena koherence textu. Osobni styl Terry Goodkinda je zalozeny na
tvofeni delSich souvéti, kterd jsou dale dopliiovana vsuvkami. Obzvlasté popisy situaci a
mist, popf. promluv (viz 5.2.2), vyzaduji od ¢tenafe vysokou pozornost, jelikoZ autortiv
text je zalozen na detailech, které udrzuji koherenci textu a casto odkazuji k informacim
feCenym pied nckolika stranami. Domnivame se, ze vétSina chyb a nedostatkd, tedy
nepochopeni textu. Casti, u kterych tento problém nastal, fesil Vaclav Cuba vlastni
interpretaci textu, kterd je Casto vice nez nepfesnd a v mnoha ptipadech i nesmyslna.
Vétsinu téchto dlouhych souvéti také rozkladad na kratSi vétna spojeni, diky cemuz

nedochazi k preneseni Goodkindova tvtrc¢iho stylu.
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V mnoha piipadech se ptivodni autorova myslenka u Cubova prekladu zcela vytraci
¢i zcela zasadné meéni, pfiCemz ztéchto pifipadi uvedeme jen ty nejvyrazngjsi,
kde Goodkind popisuje slavné mésto Aydindril a jeho vyzdobené chramy, které jsou
chloubou mésta, ovsem hrdinu Tobiase Brogena jejich vyzdoba nijak neuchvacuje,

pravé naopak.

.10 Tobias Brogan, they looked like nothing more than stone peacocks: an
ostentatious waste if ever he had seen one.“*
,» Lobiasi Broganovi vSak paldce pfipadaly jako kamenni pavi. Roztahovaly své ocasy

na kazdého, kdo byl zrovna nablizku.*¥

Jak pfi srovnani vét miizeme vidét, v druhé vété V. Cuba ignoroval autoritv zamér
upozornit na Tobiasovu lhostejnost k povrchni krase a jeho pteklad tak ztraci relevanci
k ptivodnimu textu. Podobné chyby, kdy pteklad poskytuje nespravné informace, se
V. Cuba dopousti také ve vété objastiujici pocatek vale¢ného konfliktu, pfi¢emz pouziva
oznaceni smlouva, které nejenze v originale neni zminéno, ale v kontextu nésledujicich

odstavcl vytvari nonsense ve fiktivni historii, ktera je v knize dopodrobna vysvétlovana.

,Darken Rahl, the leader of D'Hara, had brought the boundary down.*™

,,Darken Rahl porusil smlouvu.*!

Jako posledni ptiklad vytvofeni nonsensu uvadime situaci, kdy piekladatel Spatné
pochopil vyznam prvni €asti souvéti, a tak poté poptel cely predchozi odstavec, ve
kterém autor popisuje Cisaisky fad jako nejvétSiho nepftitele magie. Neptesny pieklad
druhé c¢asti souvéti byl pravdépodobné zpisoben také timto nedorozuménim. K tomuto
nonsensu by s nejvétsi pravdépodobnosti nedoslo, kdyby Vaclav Cuba dodrzoval
piekladatelské postupy, které jsou pro pieklad neodmyslitelné, jako je tomu prave
u fazového cteni (viz kapitola 2.3.1). Jak jsme se jiz vySe zminili, tvorba Terryho

Goodkinda je zalozena na detailech esencidlnich pro pochopeni dila, kterym vSak

48 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. New York City: Tor Fantasy, 1996, s. 27.
49 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. Praha: Classic, 1991, s. 48.

50 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 29.

51 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. S. 52.
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V. Cuba o€ividné nevénoval pozornost, pfestoZe se jedna o detail n€kolikrat zminovany,
a tedy 1 pro bézného ctenaie nepiehlédnutelny.

,,The Imperial Order preaches on the evil of magic, and those who have it.**

,,Cisafsky Rad vyznava magii a tahle stvofeni zjevné také.“>

Koherence prelozeného textu neni zna¢né narusovana pouze zminénymi nonsensy,
ale také nedostateCnou referenci, jako je tomu v popisu situace, ve které Zenska postava
Kahlan hledala zaméstnani pro svou poddanou, ktera ovSem méla problém s alkoholem,
a proto ji nikdo nechtél zaméstnat. Nedostatecna reference se projevuje ve druhé véte,
kde z prekladu neni jasné, zda opilcem je postava Kahlan ¢i postava poddané. Pro
srovnani uvadime také preklad M. Sto¢ného, ktery problémovou situaci vyiesil mnohem
1épe.

She wasn't having much luck; they all knew the woman was a sot.>
V. Cuba: Neméla viak mnoho §tésti. Viichni védéli, Ze je to opilec.

M. Sto¢ny: Neméla v§ak mnoho §tésti. VSichni védéli, Ze Zena pije.*®

Velmi obdobnym piikladem je pifeklad spojeni in Creation, které je v originale
pouzivano jako zvolani s podobnou funkci jako &esky vyraz proboha. Pieklad V. Cuby
sice spravné toto slovni spojeni pieklada jako u Stvoritele, ovsem v ndmi uvedené véte
je tento preklad nedostacujici, jelikoZ je mozno vétu vykladat dvéma zptsoby.

The Prelate's ring! What in Creation is it doing there?’’

Prsten Prelatky! Co tam u Stvofitele d&la?*®

Vzhledem ke kontextu vySe uvedené véty neni mozné rozeznat, zda spojeni
u Stvoritele je mysleno jako zvolani nebo odkaz na Stvoftitelovu sochu, na které mohl
byt prsten polozen, vzhledem k tomu, Ze cela situace se odehrava ve Stvofitelove
chramu. Naopak M. Sto¢ny si byl tohoto problému ocividné¢ védom, a proto pouzil

jednoznaéné ve jménu Stvoritele.

52 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 25.

53 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. S. 44.

54 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 13.

55 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. S. 26.

56 GOODKIND, T.. Krvava cirkev. Praha: Classic, 2010, s. 24.
57 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 43.

58 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. S. 73.
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Za mnohem zéisadnéj$i pfipad nedostatecné reference, ktery prostupuje celym
textem, a méni tak ctenafovo chédpani situace, povazujeme oznaceni ¢lenti Cisafského
fadu, které Cuba preklada jako viddni a nikoliv cisarsti, jak &ini naptiklad Stoény.
Variantu Martina Sto¢ného povazujeme po strance referencni za piesnéjsi, jelikoZ jeho
preklad neni mozné vykladat dvéma zpisoby, jako je tomu u V. Cuby, kde z oznadeni
vladni nevyplyvé jasny vztah mezi ¢leny a organizaci. Pfeklad ndm je tak umoziiuje

chapat jako c¢leny jakékoliv existujici vlady.

5.1.3. Doslovny preklad a jeho dopad na text

Jak jiz bylo vy$e zminéno, hlavnim rysem Cubova textu je doslovny pieklad. Ten je
plné pouzivan i v ustalenych spojenich, kde se prekladatel zamétuje na uziti stejnych
jazykovych prostfedki a nikoliv na stejny ucinek. Text je pak nepfiliS zdafile
formulovany, vznikd Spatny slovosled a pro ctenafe je pieklad hife Ccitelny ci
pochopitelny.

V mnoha piipadech V. Cuba spojuje slova, kterd jsou vzhledem k piekladu piesnd a
Ctenaf vice ¢i méné pochopi jejich spolecny vyznam, ale jejich spojeni neni pro Cesky
jazyk obvyklé. Jedna se napiiklad o spojeni smiling warmly, které bylo pteloZeno jako
teple se usmala, ptrestoze v Cestiné je obvyklejsi spojeni slov vrele Ci privétive se
usmala. Nasledujici piiklad poukazuje na dalii typicky problém Cubova piekladu, a to
pfeneseni anglického slovosledu do ceské véty.

<59

»Eyes like black ice shone from under the brow of a polished helmet |...]

,,OCi jako ¢erny led zazafily zpod obo¢i a zpod helmy [...]®

Slovosled ceské véty je pfiliS ovlivnén slovosledem anglickym a také snahou
o doslovny pieklad. Za lep$i variantu tedy povazujeme pieklad Sto¢ného, ktery
piirovnani vlozil az doprostted véty: ,,[...] z pod helmy zazarily oci jako cerny led“."
Jestlize bylo Cubovym zamérem uvést pfirovnanim na za¢atku véty, bylo by vhodngjsi
zménit vazbu mezi pfirovnanim a podstatnym jménem oci nasledujicim zptisobem: Oci
cerné jako led zazarily |...].

Piipady, kdy pieklad Vaclava Cuby piisobi spise jako pieklad strojovy neZ

umélecky, nejenze nevystihuji samotnou podstatu ptivodniho textu, ale odklani se zcela

59 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 27.
60 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. S. 48.
61 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. S. 39.
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od samotného autorova zptisobu tvorby. V nasledujicim ptikladu vidime promluvu, ktera
ma blize prave ke strojovému piekladu.
,,You know you have my promise .«

,,Vi§ piece, ze mas mij slib.*“*

Pieklad v tomto piipadé plsobi velmi nepfirozené, ¢imZ vytvaii u postavy rys
nevzd¢lanosti, a zptisobuje tak odklon od autorova zdméru, jelikoz pani Sanderholtova,
mluv¢i v nasi ukazce, je autorem popisovana jako Zena z nizSich pomért, ale presto
velmi vzdélana.

Velmi podobnym piikladem je piipad, ve kterém V. Cuba piekladal doslovné, aniz
by zohlednil névaznost véty. Jedna se o pieklad spojeni in the process, které v textu
neplni funkci referencni nybrz funkci fatickou, a proto nemusi byt doslova ptelozeno.
Pro srovnani uvadime také preklad M. Sto¢ného.

.And in the process, the Prelate was hurt, and later died “**

V. Cuba: ,,A jako pokradovani, Prelatka byla zranéna a pozd&ji zemiela.*“*

M. Sto¢ny: ,,A také byla zranéna matka predstavena a pozdé&ji zemiela.* %

Cubtiv preklad slovniho spojeni and in the process ve vy$e zminéném piikladu
nenavazuje véty na sebe navzajem ani jeho pouziti je nesmyslné v ramci celé véty,
piestoze feSeni tohoto problému bylo velmi jednoduché, jak ukazuje pieklad
M. Sto€ného. Poslednim, ale stejné zajimavym, piikladem je pieklad rozhovoru dvou
postav, ve kterém se Zenska hrdinka Berdina snazi vysvétlit hlavni postavé Richardovi,
7ze zna jen urCitd nafe¢i narodniho jazyka, pfi¢emz starSi verze jazyka ovlada jen
nepatrné. Tento preklad povazujeme mimo jiné za jasnou ukéazku katastrofalnich
disledki, jez mize nepozorny a neprofesionalni pieklad zpusobit.

,,A very ancient dialect. I'm not terribly well versed in versions that old “*

,,To je velmi starodavny dialekt. V takhle starych verzich nejsem moc honén4.*®

Pieklad slova versed jako honéna nepovazujeme za jednoznaény a po lingvistické

62 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 13.

63 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. S. 27.

64 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 37.

65 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Inkvizitor. S. 64.

66 GOODKIND, T.. Krvava cirkev. S. 49.

67 GOODKIND, T.: Blood of the Fold [online]. S. 303.

68 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. Pekelna bible. Praha: Classic, 1991, s. 44.
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strance dobie zvoleny. Konotace tohoto slova muize v nckterych méné chapajicich
Ctenafich vzbuzovat sexualni asociace, a proto jeho pouziti nepovazujeme za piili§
vhodné.

Obzvlasté tyto posledni dva vystizné piiklady, a s nimi mnoho dalSich, podporuji
naSe tvrzeni, Ze pieklad V. Cuby je neobratny a jeho zbyte¢na doslovnost je v textu na
tikor ¢itelnosti. Jak jsme jiz vySe zminili, Vaclav Cuba zdvazné méni autoriv zamér

a nedodrzuje jeho osobni styl ani v roving syntaktické ani v roving lexikalni.

5.1.4. Korektorské nedostatky knihy

V knize jsme nalezli také né€kolik korektorskych nedostatkli, pfestoze nespadaly
primarn¢ do na$i analyzy. Vzhledem k faktu, ze jejich pocet nebyl zanedbatelny,
rozhodli jsme tyto nedostatky zahrnout do praktické Casti nasi prace. V dile piekladatel,
a ptipadny korektor, velmi Casto vynechal ¢arku, jiz by podle syntaktickych pravidel
meéla véta obsahovat, jako je tomu v nasledujicim piikladu, kde za slovem koupit by
meéla néasledovat carka.

V. Cuba: ,, Lidé, kteii potiebovali néco koupit tak ¢inili rychle a nijak se

nezdrzovali.“®

Dalsi velmi castou chybou bylo psani malého pismene na zacatku véty. Tuto chybu
jsme zaznamenali nescetnékrat, pficemz v nasledujicim ptikladu délilo chyby od sebe
jen nékolik fadkd. I z tohoto diivodu povazujeme text za nedostate¢ny i po korektorské
strance.

»sestra Verna! Bajecné! [...].
[...]
Pokousel se sou¢asné nadechnout a pfitom mluvit. ,,sestry vas chtéji. [...]”

5.2. Preklad Martina Sto¢ného

5.2.1. Pireklad nazvi a jmen

Nakladatelstvi Classic se v roce 2008 rozhodlo pro opétovné vydani sagy v nové
edici, ve které jednotlivé dily nemély byt dale rozdélovany do dvou knih, jako tomu

bylo v prvni edici, ale mély byt vydavany celistvé. I z tohoto diivodu byl knizni saze
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pridélen novy prekladatel, ktery zacal postupné pracovat na vSech 12 dilech, ¢imz se
pfedeslo pfedchozimu problému castého stfidani prekladateld. Martin Sto¢ny tedy
vnové edici nenavazoval na zadného piekladatele, jako tomu bylo u Véclava Cuby,
a mohl, ale 1 nemusel, zohlednit pfedchozi zavedené pojmy. Martin Sto¢ny mél tedy
jistou volnost v zavedenych piekladech a je tedy piekvapivé, Ze pravé jeho preklad,
anikoliv pteklad Vaclava Cuby, plné akceptuje pielozené nazvy a jména prvniho
prekladatele Vincenta Sinského. Ponechava nazvy jako Zpovédnice, Stredozemi &
Kralovska ulice, ackoliv u posledniho zminéného ndzvu se objevuji dva pieklady, a to
Kralovska ulice a Krdlovska trida, &imz Stoény nejenze kolisa mezi piekladem V. Cuby
a V. Sinského, ale také se dopousti prekladatelské dublety a oznaleni ztrici svou
jednoznacnost.

Rozdilny pteklad se objevuje v jediném ptipadé, a to v ndzvu Wizard's Keep, ktery je
Sinskym a také Cubou piekladan jako Hrad carodéjii, u Stoéného naopak nachazime
oznaceni Pevnost carodeji. Obé varianty povazujeme za spravné, jelikoz pieklad
Sinského vychazel z kontextové kauzality, ve které je budova nékolikrat popisovana
jako veliky hrad s nékolika vézemi. Pfeklad Stocného pak naopak vychdzi z doslovného

prekladu nazvu.

5.2.2. Neuplny pieklad

Za nejveétSi nedostatek piekladu od Stocného povazujeme casté vynechavani
puvodniho textu, které ovliviluje napft. charakteristiku postav ¢i popis situace dilezity
pro dalsi vyvoj. Velmi zajimavym piikladem je vynechani ¢asti rozhovoru a jeji
porovnani s prvnim piekladem, ve kterém V. Cuba oividné nepochopil, ktera postava
prondsi vétu Is that so. Zdali se jednd o postavu sestry Verny nebo sestry Maren. A tak,
ackoliv byla tato ¢ast textu do Cubova piekladu pienesena, je jeho pieklad nepiesny,
jelikoz postava sestry Verny udivené reaguje na piedchozi monolog druhé postavy,

a proto by pieklad mél znit Tak je to tedy.

»Really, Sister Maren?** Sister Verna lifted an eyebrow. ,,Is that so.” Warren

inched behind her, into her shadow. "’

Stoény: ,,Opravdu, sestro Maren?* Sestra Verna pozdvihla obo¢i.«™
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Cuba: ,Opravdu, sestro Maren?* Sestra Verna pozdvihla obo¢i. ,,Je to tak." Warren

se postavil za ni.“”

Je t€Zké posoudit, z jakého ditvodu byla tato ¢ast v prekladu Sto¢ného vynechana,
ovSem domnivame se, Ze vynechani textu bylo zpiisobeno nejistotou, ke které postave
Jiz zminéna replika patfi. V tom ptipad¢ vSak prekladateli nic nebranilo v ptekladu véty
za replikou, kterou vSak také vynechal, pfestoze je dulezita pro popis situace. Prave
v této pasazi se projevuje Goodkindiv smysl pro detail a pozadavek na Ctenafovu
pozornost, na které jsme jiz upozoriiovali vySe.

Doposud jsme uvadéli piiklady vynechani, které byly vice ¢i méné opodstatnéné,
ovSem na vypusténi nasledujici ¢asti nenachdzime nic logického ani opodstatnéného
a takovych ptipadl se v piekladu M. Sto¢ného bohuzel nachézi vice.

,,Yes? It would seem you have been caught in a lie, Sister Maren.*™
M. Stoény: ---

«76

V. Cuba: ,,Vypada to, Ze jsi upadla do nepravdy, sestro Maren.

Vynechavani textu je hlavnim rysem piekladu Martina Sto¢ného, podobné jako pro
Viclava Cubu je typicky doslovny pieklad. Tento rys dilu spise $kodi, neZ prospiva a
kazi tak v jinych ohledech dobrou ptekladatelskou praci.

5.2.3. Problematika prechylovani

V celém dile se problém s prechylenim Zzenského jména objevuje pouze v jednom
ptikladu, a to v nazvu pohadkové knihy, jez v celém piibéhu hraje dulezitou roli. Nazev
je v anglictin€ uvadeén jako The Adventures of Bonnie Day, ptiCemZz M. Sto¢ny piijmeni

Day piechylil a V. Cuba tak naopak neuginil.

,,The Adventures of Bonnie Day. I think.*"’

M. Stoény: ,,Myslim, Ze to je Dobrodruzstvi Bonnie Dayové.«"
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V. Cuba: ,Myslim, Ze to je Dobrodruzstvi Bonnie Day.*”

O prechylovani zenskych pfijmeni byvaji vedeny casté diskuze, pficemz argumenty
odplrcii  jsou postaveny na tvrzeni, ze prechylovani jiz neni aktudlni a jména jsou
zbyte¢né komolena. Jak ovSem poukazuje M. Knappovd, v kazdém jazyce, nejen
v ¢esting, je cizi jméno a piijmeni upravovano tak, aby je mluvci mohl skloiovat ¢i
vyslovovat.

Ptipona -ova ndm piijmeni pomahd zafadit do deklina¢niho systému, pficemz také
jednoznaéné urcuje pohlavi jmenovaného jedince. Z téchto divodii se obecné
doporucuje vyuzivat pfechylovani u jakéhokoliv zenského piijmeni, at’ uz je jeho
nositelkou cizinka ¢ Ceska.*

V nasem konkrétnim ptikladu existuje vyjimka, jelikoZ u pfijmeni zakoncenych na
-1/y je mozno ponechat i variantu bez pfipony, a proto oba pteklady jsou spravné
a dodrzuji pravidla pro ptechylovani. 1 piesto povazujeme Stocného variantu
s prechylenim za vhodnégjsi, jelikoz text i jméno pilsobi pfirozenéji a vice splyne

S textem.

5.2.4 Spoluprace s ptekladem V. Cuby

Za cil analyzy jsme si také mimo jiné ustanovili zjisténi, zda Stocny piimo
nepracoval s piekladem V. Cuby, coz by bylo mozné vzhledem k faktu, Ze oba pieklady
vysly pod stejnym nakladatelstvim. Z pocatku jsme nepochybovali, Ze Stoéného pieklad
vznikal izolovan¢ od svého ptedchlidce, ovsem o opaku svéd¢i stejné chyby v obou
textech. U nalezenych chyb bylo nejen malo pravdépodobné, ze by oba piekladatelé
Spatné¢ pochopili pivodni text, ale také chyby byly pln¢ identické s nedostatky
vytykanymi prekladu Véclava Cuby.

Jednim z piikladii z této skupiny spole¢nych chyb je pieklad origindlu regular
soldiers, ktery oba ptekladatelé ptevedli jako pravidelni vojaci, coz vSak vzhledem ke

kontextu a k stavbé véty vytvaii nonsens.

,»The regular soldiers guarding the palace stumbled back at the sight of the men on

horseback and flinched into shaky salutes.*
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V. Cuba: ,,Pravidelni vojéci, ktefi jej hlidali, pti pohledu na muZe na konskych
hibetech ustoupili stranou a zasalutovali.«*
M. Sto¢ny: ,,Pravidelni vojaci, kteti jej hlidali, pfi pohledu na muze na koiiskych

hibetech ustoupili stranou a zasalutovali.“*

Uziti slova pravidelny v kontextu s zivymi postavami neni obvyklé, pficemz takto
spojena slova vzbuzuji asociace se sochami, které metaforicky hlidaji palic. Ze se
nejedna o sochy, se ¢tenar dozvi az u vyznamového slovesa ustoupit a véta se pro n¢j
1 pfesto stava tézko pochopitelnou, protoZe spojeni slov pravidelni vojaci pro Ctenaie
ztraci jasny vyznam. Za piesngj$i pieklad povazujeme bézni vojdci, ktery také
koresponduje s pfedchozim odstavcem, ve kterém autor popisuje vojaky raznych
narodnosti, ktefi se zacali sjizdét do mésta a kteti se od sebe lisi pfevazné svym
vzhledem. V této véte tedy bylo podle naseho nazoru autorovym zamérem odlisit bézné,
méstské vojaky (regular soldiers) od téch ptichozich.

K chybnému piekladu mohlo dojit nepochopenim autorovy myslenky ¢i doslovnym
piekladem, coz povazujeme za pravdépodobnéjsi. OvSem doslovnost je typickym rysem
piekladu V. Cuby a nikoliv M. Sto¢ného, ktery nevyuziva doslovny pieklad na ukor
kontextu ¢i autorovy myslenky. Tento poznatek nds zavedl k moZnosti, Ze M. Sto¢ny
pravdépodobné piimo pracoval s piekladem V. Cuby, at’ uZ jako s niapomocnym &i
inspira¢nim zdrojem.

Tuto hypotézu podlozime také nasledujicim prikladem, ktery se na rozdil od jiz
zminéného doslovného piekladu odliSuje svym nepiesnym pieloZenim, pficemz je velmi
mala pravdépodobnost, ze by oba piekladatelé prelozili anglické sloveso surmise jako
vzpamatoval se a probral se, akoliv jeho slovnikovy pieklad zni domyslet si/domnivat
se.

,Intent on the gar, he surmised, they wanted most to get past him.*“*

V. Cuba: ,,Pfi mySlence na gara se viak vzpamatoval a probral se.*®

M. Sto¢ny: ,,Pfi mySlence na gara se v8ak vzpamatoval a probral se.**
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Pfi porovnani miizeme vidét, Ze oba prekladatelé se odchylili od autorovy myslenky
a také pridali postavé novou cinnost, coZ je obzvlast’ pro pieklad Stoceného velmi
neobvyklé, nebot’ u néj se naopak projevuji tendence text zkracovat ¢i vypoustét. Je tedy
velmi nepravdépodobné, 7e by bez spoluprace s Cubovym textem pielozil vétu pravé

timto zptisobem.

Takto podobné chyby a nesrovnalosti nejsou v textu pfiliS casté, ovSem jejich
pfitomnost je nepiehlédnutelnd, obzvlast v textu M. Sto¢ného, jehoz pieklad je

nepopiratelné presnéjsi a také vysoce koherentni.

5.3. Spolec¢né nedostatky obou ¢eskych piekladu

5.3.1. Graficka ekvivalence

V druhé kapitole jsme se zabyvali ptekladatelskou ekvivalenci, pficemZz nyni
priblizime jeji ¢asto opomijeny podtyp, a to ekvivalenci grafickou. Na tomto misté je
ovSem nutné zminit skutecnost, Ze graficka ekvivalence je nékterymi autory povazovana
za nedulezitou, coz je demonstrovano na cetnych ptikladech obsazenych v dile
Prekladatelské miniatury od autora Milana Hrdlicky. Do tohoto typu ekvivalence fadime
nejen typografické prostiedky, jako naptiklad typ pisma, jeho velikost apod., ale také
Clenéni textu a grafické znacky. Ackoliv by se mohlo zdat, ze napiiklad ¢lenéni textu
neni pro vyznam dila nijak dilezité, pravé podcenéni ¢i zanedbani grafické ekvivalence
,vede k chybnym posuniim, k nezddoucimu napéti mezi korespondenci obsahu
s formalni strankou komunikatu.“®” Dopady typografickych zmén vice pfibliZime na
konkrétnich ptikladech z knizni sagy Mec¢ pravdy.

Nejprve se zamétime na uzité typografické prostiedky a poté si také uvedeme
ptiklad nedodrzeného ¢lenéni textu. Oba piekladatelé vyuzivaji zvyraziiovani u cizich
slov ¢i dopisi, ojedinéle také myslenek, prestoze v predloze autor ponechava tyto ¢asti
v oby&ejném fezu pisma. Vaclav Cuba se uchyluje ke kurzivé, zatimco Martin Stoény
jde se svym zasahem jesteé dal a pouziva tu¢nou kurzivu, kterd zna¢n¢ narusuje text.

,.It carried a different meaning: ,,How do I get to this place?*®
V. Cuba: ,,[...], ktery viak mél tentokrat jiny vyznam neZ poprvé: ,,jak se na to

misto dostanu? “®
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M. Sto¢ny: ,,[...], ktery vSak mél tentokrat jiny vyznam nez poprvé: ,,Jak se na to

misto dostanu?“°

V obou piikladech doslo k poruseni grafické ekvivalence, u V. Cuby se mimo jiné
vyskytuje také pravopisnd chyba v podobé malého pismene na zacitku veéty
(viz kapitola 5.1.4). Volbu tu¢né kurzivy u M. Sto¢ného nepovazujeme za dobré
rozhodnuti. Tu¢na kurziva narusuje cely text, pfili§ na sebe upozoriuje a méni ¢tenafovo
vnimani textu, jako je tomu naptiklad u zvyraznénych proslovi delSich nez jeden tadek.
Pouziti tuéného fezu pisma povazujeme kromé prvni véty kazdé kapitoly, kde je toto
tuéné zvyraznéni pouzivano pravidelné, za zbyte¢né a pfili§ vyrazné, piihlédneme-li
k faktu, ze v originale je pouzivany obycejny fez pisma.

Oba texty také porusuji zakladni pravidlo pro vyznacCovani, jelikoz zvyraznuji celé
vyrazy vcetné interpunkce, piestoze interpunkce zahrnuta do vyznacovani je
akceptovatelna pouze v ptipadé, ,.kdy je soucésti vyzna¢ovaného slova nebo vyrazu. Pti
zvyraziiovani ¢asti véty je vétSinou nutné podle vétného rozboru zjistit, zda interpunkce
patii k pfislusnému vyrazu.“’! V obou eskych piekladech je vSak zvyrazihovano bez
rozdilu, coz fadime mezi dalsi velké nedostatky u obou prelozenych d€l.

V obou piekladech, kromé nésledujici ukazky, je c¢lenéni textu dodrZzovano.
Problematickou pasaz ptestavuje nize uvedené rymované zaklinadlo. Rymované pasaze
se v dilech spisovatele Terryho Goodkinda neobjevuji ve velkém poctu, ale vétSina knih
obsahuje alespon jednu podobné kratkou rymovanou pasaz, napt. proroctvi nebo jako
v nasem piipad¢, zaklinadlo. Autor se nesnazi vytvaret komplikované verSe, pravé

naopak. Nejcasteji vyuziva sdruzeny rym a jednoduché metafory.

From earth to sky: from leaves to roots.

from fire to ice, and soul's own fruits.

From light to dark, from wind to water,

I claim this spirit and Creator's daughter.

Till the heart's blood boils or the bones be ash,
till the tallow be dust and death's teeth gnash,

this one be mine.
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I cast her gnomon into a sunless glen,

and pull this soul beyond its umbras' ken.
Till her tasks be done and the worms be fed,
till the flesh be dust and the soul has fled,

this one be mine.”

Ani jeden z ptekladateld nedodrzel ptivodni ¢lenéni, coz povazujeme za dasledek
toho, ze nebyl vytvofeny rymovany pieklad. Oba pieklady se vybérem slov plné
shoduji, coz také potvrzuje nd$§ ndzor, Ze Martin Sto¢ny si vypujcil nckteré pasaze
z piekladu Vaclava Cuby (viz kapitola 5.2.4). Jediny rozdil je v ¢lenéni textu a také
v jeho zvyraznéni. Martin Sto¢ny opét vyuziva tucnou kurzivu, kterd pti tomto rozsahu
sazbou do jediné¢ho odstavce. Kdyby se text rozd€lil na rymy, jako je tomu v piivodnim
textu, tuéna kurziva by byla vice Citelna a nevzbuzovala by u ¢tenafe dojem nadmérné
hustoty textu.

Naopak stejna pasaz je v prekladu V. Cuby rozélenéna do t¥i odstavci, coZ sice
neodpovidd piivodnimu roz€lenéni textu na rymy, ale podle naseho nazoru je jeho
varianta piipustnéj$i. Pro zajimavost uvadime totozny pteklad obou piekladateld jako

ukazku nedodrzeni autorského zaméru nejen v obsahu ale i ve formée textu.

V. Cuba a M. Stoény:

,»Od zemé k nebi, od listi ke koteniim, od ohné k ledu, od ovoce k jadru, od svétla
k temnoté, od vétru k vodé, vyzaduji tohoto ducha a Stvotitelovu dceru. Dokud bude
srdcem proudit krev a kosti se nezméni v popel, dokud se t€lo nezméni v prach a smrt
nevyceni své zuby, patfi tato Zena mn¢. Odesilam jejiho ducha do temného udoli, a
zbavuji jeji dusi ochrany téla. Dokud jeji ukol nebude dokoncen, dokud se maso

nezméni v prach a duse neuprchne, patii tato Zena mng.«”* *

5.3.2. Preklad zamérnych pravopisnych a gramatickych chyb
Zamérné pravopisné a gramatické chyby mohou plnit v textu funkci jak

charakterizac¢ni, tak i komickou ¢i zesmésiujici, a proto by se mély zohlednovat jako
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ostatni tvlarc¢i prostfedky. Pieklad téchto chyb se vyznacuje nékolika problémy, jelikoz
kazdy jazykovy systém poskytuje pro vytvafeni chyb jiné moznosti. Milan Hrdlicka
uvadi tii zékladni pravidla pro pteklad chyb v textu.

Za prve, pielozend chyba musi plnit stejnou funkci a musi na Ctenafe pulsobit
obdobné jako chyba plivodni. Déale musi byt v pfekladu dodrZena stejna frekvence chyb,
pfiCemZz nesmi dojit ke sniZeni Ctivosti a srozumitelnosti textu oproti originalu.
A v neposledni fad¢ se prekladatel musi pokusit vytvotit podobny typ chyby, pokud je
to v ramci jazyka jen trochu mozné. OvSem toto posledni pravidlo neni pro piekladatele
natolik zadvazné, jako je tomu u prvnich dvou, jelikoz ne vSechny jazykové systémy maji
stejné moznosti, a proto tfeti pravidlo dava piekladateli jistou volnost a moznost vybéru.

Ackoliv by se ptekladatelé méli témito pravidly fidit, jsou tyto tii zasady porusovany
¢1 nejsou zohlediiovany vubec, ,,coz vede k ur¢itému posunu a nékdy az k deformaci
vychoziho textu a jeho G&inku,“* k ¢emuz doslo i v nami vybraném piekladu V. Cuby,
ktery porusil vSechna vyse uvedena pravidla.

V dile Krvava Cirkev se objevuji zamérné gramatické chyby pouze v promluvach
jejim cizim pivodem a také vysokym veékem. Tato gramatickd chyba tak hraje v jejich
promluvéach dilezitou charakteriza¢ni roli. Terry Goodkind touto zdmérnou chybou
v promluvé nevytvaii pouze charakteristicky rys pro danou postavu, ale také touto
cestou podava vysvétleni, proC se postava Adie chova diametralné odlisné od vSech
ostatnich postav. Ctenafi jsou tak z pouhé vétné konstrukce podany informace, jez nikde

v textu nejsou fe€eny €i jsou zminény az v dalSich dilech sagy.

,»My homeland be in turmoil. When Zedd and I were there, we learned that the king
be dead. The Blood of the Fold has moved to seize power, but not all the people be
pleased about it. The sorceresses be most displeased. If the Blood takes power, those
women will be hunted down and killed. I expect them to back the forces in the army

who resist the Blood.*

Z uvedené ukazky je jasné, ze postava Adie umi casovat sloveso byt ve vSech

osobach kromé 3. osoby ¢isla jednotného a mnozného. Ptestoze je funkce chyby jasna,

95 HRDLICKA, M.: Pekladatelské miniatury. S. 34.
96 GOODKIND, T: Blood of the Fold [online]. s. 279.

39



rrrrr v

Viclav Cuba se timto problémem nezabyva a chybu v piekladu viibec nevytvaii, ¢imz

také deformuje charakter postavy Adie.

,,Ma zem¢ je ve velkém zmatku. Kdyz jsme tam se Zeddem byli, zjistili jsme, Ze kral
je mrtvy. Moc do svych rukou uchopila Krvavé Cirkev, ale zdaleka ne vSichni lidé jsou s
tim spokojeni. Nejvice znepokojeny jsou carodéjky. Pokud Krvava Cirkev udrzi své
postaveni, zacne na tyto zeny divoky lov. Myslim, ze ¢arodéjky se pfipoji k armade,

ktera bude s Krvavou Cirkvi bojovat.*”’

Nevytvofeni gramatické chyby mutze mit nékolik divodi. Tim prvnim je
neduslednost piekladu, kterd se projevuje u celého pielozeného textu, jak dokazuji
1dalsi casti naSi analyzy. DalSim moznym divodem je také navazani na pieklad
Vincenta Sinského, jehoz pieklad ptedchozich dili sigy je velmi zdafily, oviem
gramatické chyby v promluvach postavy Adie jsou také ignorovany a prekladany
gramaticky spravné. Je proto mozné, ze Vaclav Cuba v ramci navazani na predchozi
pieklady nechtél mast Ctenafe a ponechal tak gramaticky spravné promluvy. Tato
varianta nam vsak nepiijde p#ili§ pravdépodobna vzhledem k tomu, ze V. Cuba vétsinu
zavedenych pojmu a pravidel ve svém piekladu neakceptoval. Naopak Martin Stocny se
chybam vénoval, ale ani on plné nedodrzel prvni dvé zavazna pravidla, jak si ukdazeme

na prekladu stejné pasaze.

»Ma zemé ve velkém zmatku. KdyZ jsme tam se Zeddem byli, zjistili jsme, ze kral
mrtev. Moc do svych rukou uchopilo Ptibuzenstvo spravedlivych, ale zdaleka ne vSichni
lidé jsou s tim spokojeni. Nejvice znepokojeny jsou kouzelnice. Pokud Ptibuzenstvo
udrzi své postaveni, zacne na tyto zeny divoky lov. Myslim, Ze kouzelnice se piipoji

k armadé, ktera bude s Pfibuzenstvem bojovat.*”

Jak vyplyva z ukazky, M. Sto¢ny dodrzuje chybu ve 3. osob¢ singularu, ale méni typ
chyby, pfestoZe lze tento gramaticky nedostatek bez problému pievést tak, aby spliioval
tieti zdsadu pro prevadéni zamérnych chyb do prekladu. OvSem, jak jiz bylo vyse

zminéno, v dodrzovani tohoto pravidla ma ptekladatel jistou volnost, a tedy jeho pteklad

97 GOODKIND, T. Krvava cirkev. Pekelna bible. S. 25.
98 GOODKIND, T.: Krvava cirkev. s. 279.
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je jen jedna z n€kolika moZnych variant. Z uvedené ukazky dale vyplyva nepravidelnost
ptekladu zamérnych chyb, jelikoz M. Sto¢ny nepieklada chybovani ve 3. osobé¢ pluralu,
ackoliv chyba mohla byt pfevedena jako v singuldru, a to vynechanim slovesa byt.

Pteklad tak vzhledem k ptivodnimu textu nedodrzuje frekvenci chyb.

Oba ceské pieklady tedy povazujeme za nedostatetné v prekladu zdmérnych chyb,
piestoze Martin Stocny se alespon c¢aste¢né pokusil o jejich zaclenéni, které je vSak

bohuzel nepravidelné, a tedy nesplituje autoritv zamér a styl.

5.4. Shrnuti vysledki analyzy

Za cil nasi prace jsme si kromé srovnani prekladii stanovili také rozhodnuti, zda byl
opétovny pieklad nutny a kvalitngjsi. Text Vaclava Cuby, ktery byl prvnim piekladem
anglického originalu, ma nékolik nedostatktli, od doslovného piekladu pres nedodrzeni
navaznosti na pfedchozi ptekladatele az po nizkou koherenci textu. Kniha je také
nedostate¢né piipravena po editorské a korektorské strance, jelikoz se v ramci celého
dila objevuji chyby, jako mala pismena na zacatku vét ¢i chybéjici interpunkce. Novy
pteklad knihy tedy povaZujeme za vice neZ nutny.

Opétovny preklad Martina Sto¢ného povaZzujeme za dobie piipraveny po editorské
a korektorské strance, ovSem jeho nejvetsim nedostatkem je Casté vynechavani textu a
také oc€ividnd inspirace predchozim piekladem, ktery by vzhledem k nizké kvalité textu
nem¢l slouzit jako inspiracni zdroj. Text Martina Sto¢ného je koherentni, Ctivy a pro
Ctenafe dobfe srozumitelny, a proto pievzaté pasaze v textu ponekud znehodnocuji jeho
velmi dobrou kvalitu. I pfes tyto nedostatky povazujeme pieklad M. Stoceného za
zdafilej$i, vice dodrzujici styl Terryho Goodkinda, a tedy piesnéjs$i nez text Vaclava

Cuby, ktery porusuje vétsinu piekladatelskych pravidel a zasad.
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Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo porovnat kvalitu dvou riiznych pieklada dila Krvava
cirkev ze sagy Terryho Goodkinda Mec€ pravdy, a to zejména po strance jazykové a
stylistické. V nasi praci jsme se zaméfili na komparaci a zhodnoceni piekladii Vaclava
Cuby a Martina Sto¢ného.

V bakalaiské praci jsme postupné vymezili pojem piekladu a jeho typy, coz bylo dle
naseho nézoru zcela zésadni pro uvedeni do dané problematiky. Ptislu$na kapitola préce
byla taktéZ vénovdna zdkladnim principiim piekladu a fazim jeho tvorby, jejichz
aplikace byla nésledné vyuzita pfi zpracovani stéZejni partie této prace, ve které jsme
provedli kritické zhodnoceni stylistické stranky obou ptekladl a aplikovali jsme tak tyto
principy na praktickych ptikladech.

Pro zpracovani praktické ¢asti bakalarské prace bylo taktéz podstatné vymezit pojmy
stylizace a kompozice, coz bylo zcela zdsadni pro hodnoceni stylu tvorby autora, jeho
pfeneseni do cCeského piekladu a koherenci obou ceskych prekladi. Celé této
problematice byla vénovéana tfeti kapitola nasi prace.

Ptislusnd paséz této prace byla vénovana vymezeni pojmu fantasy literatury a jejiho
vymezeni oproti literatufe Science fiction. Domnivame se, Ze vymezeni pojmu fantasy
literatury napomohlo k lepSimu pochopeni tvirc¢iho stylu Terryho Goodkinda a
usnadnilo nam provedeni komplexni kritiky obou ¢eskych pteklada.

ZavéreCna a zaroven stéZejni Cast prace byla veénovana praktickému pouZiti
teoretickych poznatkii z pfedchozich kapitol na jednotlivé stylistické a kompozicni
problémy a na vymezeni nejCastéjSich chyb a nedostatkll, které se v obou Ceskych
piekladech vyskytuji. V této Casti jsme se vénovali koherenci obou piekladi a dosli
jsme k jednoznacnému zavéru, ze pieklad Martina Stocného je z hlediska koherence
textu jednoznacné kvalitn&jsi a na rozdil od piekladu Vaclava Cuby lépe reflektuje
osobni styl tvorby Terryho Goodkinda. Martin Sto¢ny se také vyvaroval stylistickych a
pravopisnych chyb. Za dalsi pozitivum jeho ptekladu lze povazovat, ze se ve vhodnych
pasazich vyhyba doslovnému piekladu a text je tak Ctivejsi.

V této bakalatské praci jsme po podrobné analyze obou ceskych piekladi dospéli
k poznatku, ze opétovny pieklad ndmi zkoumaného textu od Martina Stoc¢ného byl
proveden kvalitngji, nez byl proveden pieklad jeho predchiidce Vaclava Cuby. Za

nejvetsi piinos prekladu Martina Sto¢ného 1ze bezesporu povazovat to, Ze v celém dile
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dodrzuje osobni styl piivodniho autora. V kontextu celkového zhodnoceni kvality obou
prekladl tudiz povazujeme opé&tovny pieklad provedeny Martinem Sto¢nym za piinosny

a dulezity.
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Anotace

Bakalarska prace Stylistické hodnoceni prekladu tretiho dilu sagy Mec pravdy se
zabyva srovnanim dvou ceskych pteklada, které byly vytvofeny v roce 1991 a 2010.
Uvodni &ast je vénovana vymezeni prekladu, jeho tvorbé a zdkladnim metodam, které
byly pozdéji vyuzity v praktické ¢asti pfi hodnoceni obou ceskych textii. V praci si
mimo jiné také dale vymezime pojem a problematiku fantasy literatury, do které nami
vybrané dilo spada. Druhou cast bakalarské prace jsme vénovali rozboru obou ¢eskych
ptekladi a jejich srovndni nejen po jazykové ale i stylistické strance za vyuZiti

teoretickych poznatkii z predchozich kapitol.

This bachelor thesis, titled Stylistic assessment of The Sword of Truth saga third
volume translation is concerned with comparison of two different Czech translations,
specifically from the years 1991 and 2010. The introductory part is dedicated to the
definition of translation, its construction and basic methods, which were later on utilized
in the practical part of this thesis, specifically in the evaluation of both Czech texts. This
thesis, inter alia, also defines the notion of fantasy literature, to which the examined
piece of writing belongs. The second part of this thesis is dedicated to analysis of both
aforementioned translations and their comparison with respect to linguistic and stylistic

perspectives utilizing all theoretical findings acquired from previous chapters.
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