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Abstrakt

Bakalarska prace s ndzvem ,Prostorovd tvorba Huga Demartiniho” je
zpracovana ve formé teoretické a tvlirci praktické. Teoretickd ¢ast se zabyva
zivotem a dilem Huga Demartiniho se zamérenim na strukturdlni experimenty
a prostorovou tvorbu. Soucasti bakalarské prace je obrazova priloha, ktera
dopliiuje umélcovu tvorbu.

Praktickd c¢ast bakalarské prace se skladad ze tii plastik s dievénymi
prvky inspirovanych tvorbou Huga Demartiniho.
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Abstract

The bachelor thesis named ‘Spatial creation by Hugo Demartini’ is
processed in both theoretical and creative, practical parts. The theoretical part of
the thesis is devoted to the life and work of Hugo Demartini, with a focus on his
structural experiments. One part of the thesis is pictorial supplement, which
complements the artist's work.

The practical part of the bachelor thesis is composed of three sculptures
with wood elements inspired by the work of art of Hugo Demartini.

Key words: Hugo Demartini, life, work, structure, sculpture, experiment, shape,
space, object, constructivism, abstraction, abstract art, spatial creation
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Uvod

~Kvyjadreni novych vztahti mezi uménim a skute¢nosti si uméni
dvacdtého stoleti mimo jiné vytvorilo i osobity druh vytvarného dila a sice objekt,
pripadné malii'sky a socharsky objekt, pokud se na vzniku objektu podili i klasické
malirské a socharské citéni, nebo i technika."!

Bakalarska prace s nadzvem ,Prostorova tvorba Huga Demartiniho” si
autorka vybrala z nékolika duvodd. Prvnim dGvodem je osobni vztah
k abstraktnimu uméni, ktery projevuje v kazdé své praci a dava této umelecké
tvorbé znac¢nou dilezitost. Nejvice autorku nadchla socharova pozdéjsi tvorba,
kdy zaujal negativni postoj k figurativnimu umeéni a presel do jiZ zminované
.abstrakce”. Pravé zde tvofil v duchu abstrakce a konstruktivnich tendenci, kdy
vytvarel charakteristické reliéfy a objekty z pochromovanych kouli a podnikal
radikdlni experimenty s nahodnymi kompozicemi zasahujicimi do oblasti
akéniho uméni.

DalSim davodem k tomu, pro¢ si autorka prace zvolila pravé Huga
Demartiniho, byla jeho schopnost prfemysSlet nad uménim, napriklad
interpretace myslenky ,Zkusim, co to hodi”. Tuto ideu casto pouzivali umeélci
v 60. letech 20. stoleti, kdy také doSlo k urc¢itému uvolnéni v kulture. Vyrok
charakterizuje jejich experimentdlni praci, kterd byla zaloZena na ovérovani
moznosti materidlu, ktery volili.? DalSim faktorem pro vybér byl umélctav
samotny postoj a hloubani o tvorbé a dilech. Od mladi ho fascinoval Aristoteles,
ktery jednou rekl vétu: ,O vSem pochybuji”. Hugo Demartini za svij zivot pronesl
mnoho zajimavych vyrokt, o kterych stoji se zminit. Tvrdil naptiklad, Ze i to
nejdokonalejsi dilo ma mit chybu, protoZe by jinak mohlo byt nudné.?

Mimo jiné autorku zaujalo sochafovo souhrnné zpracovani vSech jeho
uméleckych dél. Nutnost vyjadrovat se a néco po sobé zanechat. Demartini po
cely svuj zivot prohlasoval: ,U vytvarného umélce je obrovskd vyhoda, Ze po ném
zde néco ziistane”. Rikaval tomu ,Dotek uméni”.

Autorka bakalarské prace seznamuje ¢tendre s Zivotem a dilem c¢eského
sochare Huga Demartiniho. Provazi vas dilem, které poc¢ina od raného obdobi,
kde bylo jeho nejcastéjsim motivem ukriZovani?, které se objevovalo v kresbach

T Kfiz, Jan. Objekty. Hugo Demartini, Pavel Nesleha. Praha: Galerie Atrium, 1986.

2 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991.

3 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Hugo Demartini, Koule a polokoule. Osobni spisy.

4 Krucifix (lat. crucifixus - ukfizovany), v kiestanském uméni zpodobnéni ukfizovaného Krista na kfizi,
tj. vrcholné faze z tématu Ukfizovani. Je jednim z nejrozsifenéjsich zobrazeni ve vSech druzich



a hlinénych desti¢kach. Tvorba pokracovala fadou akvarelt. Z dob studia to byly
napriklad portréty hlav a odlévané prace ze sadry. Postupem casu vytvarel
lepené papirové koldze> a soucasné také strukturdlni reliéfy. Pozornost je zde
vénovana Demartiniho sadrovym podlozkdm a prvotnim strukturam, mezi které
pat¥i Bombirované kresby a znadmé Cervené reliéfy®. Dals§im diilezitym bodem
a procesem Vv jeho praci jsou chromované kovové reliéfy, které se pozdé¢ji staly
symbolem jeho tvorby.

Druha kapitola je vénovana experimentalnim akcim v krajing, jinak take
zvanym Demonstrace v prostoru, které autor zapocal svymi Chromovanymi
objekty v krajiné. Nasledné pokracoval zavéSovanim dutych trubek ¢i
nejraznéjsich drobnych ty¢i do prirody, které vyhazoval do vzduchu a na
fotografiich poté zachycoval jejich prabéh dopadu. Dale ve své tvorbé pokracoval
sérii dél Mimo vymezené misto, oznac¢ovanych jako Projekty, kde Slo o moment
ndhody dopadu téles. Pozornost je zaméfena i na dalsi promény sedmdesatych
a osmdesatych let, tj. navratu k prostému socharskému materidlu v sadrovych
modelech nazyvanych Cykly mista a krychlovych destruovanych objektech
zvanych Bez ndzvu.

Praktickd tvar¢i cinnost bakaldrské prace spocivda v samotném
experimentovani. Skute¢nym ukolem je zhotoveni tfi kompozi¢nich skulptur,
vnichZz autorka experimentuje jak s materidlem, kterym je drevo, sadra
a keramickd hlina, tak s uspordddnim geometrickych prvka v esteticky
a harmonicky celek. Autorka si téz vyzkousela pracovat s momentem nahody,
ktery se objevuje ve dvou ze tri plastik.

Cilem bakalatfské prace je podrobnéji seznamit c¢tenare s tvorbou
a experimentovanim c¢eského sochare Huga Demartiniho a vtahnout ho do
celkového uvazovani, autorovych mysSlenek, postupu prace a premysleni nad
materidlem. Literatura autorce poskytla velmi mnoho cennych informaci
a zajimavych mysSlenek, se kterymi Demartini pracoval. Béhem =ziskavani
informaci se autorka shodou okolnosti seznamila s panem doktorem PhDr. Jifim
Machalickym, c¢eskym teoretikem vytvarného uméni, ktery se s Hugem
Demartinim osobné znal a poskytl ji rozhovor a osobni spisy.

monumentalniho i uzitého uméni. (BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: Vykladovy slovnik: malifstvi,
socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 189.)

5 Kolaz (fr. collage - nalepit), v malifstvi a grafice technika komponujici dilo z papirovych vystfizka
nalepovanim na podlozku. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi,
grdfika. Praha: Academia, 1997, s. 176.)

6 Reliéf (it. rilievo, fr. relief), obor sochafstvi, v némz figury, zvifata, rostliny, architektura a véci,
pfipadné neprfedmétné tvary, jsou zpodobeny plasticky nebo skulptivné tak, ze zlstavaji spojeny se
zakladni plochou materialu, na némz jsou rozvinuty. (BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: Vykladovy slovnik:
malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 306.)



Autorka teoretické ¢asti pouZivala primou citaci historiki a nedovolila si
tim zasahovat do jejich autentického rukopisu. Velké diky patii predevsim Prof.
PhDr. Josefu Hlavackovi, CSc., z jehoZz knihy ,Hugo Demartini” autorka nejvice
Cerpala a Prof. PhDr. Petru Wittlichovi, CSc., ¢eskému historikovi uméni, za
obrazovou dokumentaci pofizenou z knihy s ndzvem ,Z druhé strany socharstvi”.



I. Teoreticka c¢ast
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1 Periodizace a zZivot Huga Demartiniho

~Uvédomuji si, Ze v nasem oboru nestaci jenom talent, pracovitost
a cilevédomost, abychom mohli néco vytvdret. Patii tam ta ndhoda, to je ta
podivnost, ta ndhoda!*?

Umeélecky pribéh sochare a vyznamného profesora Huga Demartiniho,
jednoho z prednich predstavitelt generace Sedesatych let, se odvijel od pocatku
druhé poloviny let padesatych. Jako student Akademie vytvarnych uméni v Praze
postupné objevoval moznosti jazyka moderniho uméni a abstraktnich tendenci.

Hugo Demartini patfil k vyznamnym piedstavitelim c¢eskych konstruk-
tivnich® tendenci 20. stoleti. Stranil se skupinam ¢i spolkim a naplioval tak
beze zbytku své réeni, Ze ,orli 1étaji sami”.”

Demartini po celou svou umeéleckou drahu pracoval v cyklech
a variacich. Vranych pracich a strukturalnich experimentech zpracovaval plochu
v nizkém reliéfu. Vroce 1956 pracoval na sadrovych reliéfech s biblickymi
nameéty. O dva roky pozdéji jiz lidskd figura z jeho dila nadobro vymizela
aovladlo tvorbu abstraktni tvaroslovi. Umeélec nejprve proSel nedlouhym
obdobim informelu, poté jeho vytvarny vyraz zcela ovladl precizni geometricky
rad. Do déjin evropského moderniho sochatstvi se zapsal svymi Demonstracemi
v prostoru (1968), kdy ,tradi¢ni statiku nahradil zdznamem dynamického procesu,
a zapojil tak do vzniku socharského objektu veli¢inu ¢asu a moment ndhody”.19

Béhem studia u profesora Jana Laudy!! byl veden cestou realismu. Po
ukonceni svého studia na Akademii vytvarnych uméni se obratil k abstrakci,
k informelu. Nasledné pracoval v duchu neokonstruktivistické tendence, kterou
opustil v obdobi normalizace a zacal pracovat se sadrou. Byl ovlivnén

7 [Srov.] SKALOVA, Hana, Petr SKALA. Ceskd televize Vytvarnickd konfese: Hugo Demartini. In Ceska
televize [online].2022 [cit.2022-08-09]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-vytvarnicke-konfese/210572233650003/
tvorby vychazejici z propocitatelnosti vytvarnych prvkd a jejich vztah (modul, zlaty fez). (BALEKA,
Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 178-
179.)

9 [Srov.] WAGNER, Radan. Hugo Demartini: Orel, ktery létal sdm [online]. 2013. [cit. 2022-19-11].
Dostupné z: http://ceskapozice.lidovky.cz/hugo-demartini-orel-ktery-letal-sam-d63-
/recenze.aspx?c=A130328_145923_pozice_107474

10 MLADICOVA, Iva. Socha 2 AVU 1990-2016: Demartini, Zeithamml. 2017. V Praze: Akademie
vytvarnych uméni, 2017. s. 15.

1T Jan Lauda (1898-1959) byl ¢esky sochaf a vysokoskolsky pedagog, byl ¢lenem Spolku vytvarnych
umélch Manes, jeho dilo je zastoupeno ve sbirkach Narodni galerie v Praze a mnoha dalsich. (Jan
Lauda. Horacka galerie [online]. [cit. 2022-18.11]. Dostupné z: https://www.horackagalerie.cz/jan-
lauda)
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mysSlenkami Martina Heideggera'?, diky kterym fesSil problematiku prostorovosti
a téma mista. Demartiniho celoZivotni uméleckd tvorba poc¢ind informelem
a kon¢i monumentalnimi socharskymi instalacemi.!?

Hugo Demartini byl druhym jménem Alexej. Narodil se 11. ¢ervence
1931 v Praze a zemifel 15. zari 2010 v Sumrakové, kde ho nasel soused v jeho
statku lezet bez zndmek Zivota. Jako maly kluk chtél byt malifem. Od détstvi
projevoval vytvarné nadani, jeho kresby z détskych let plisobi aZz nezvykle
vyzrale. H. D. ¢asto chodil se svym otcem do Divoké Sarky, kde maloval okolni
krajinu a pozoroval pfirodu kolem sebe. Domaci knihovna, kterou sam
Demartini nazyval jako ,Gzasnou”, mu nedovolila délat typickou ,détskou

kresbu”. Jeho kresby svédcily spiSe o ur¢itém malifském diletantstvi.l4

V deseti letech onemocnél zaskrtem, ktery byl v tehdejsi dobé velmi
nebezpec¢ny. Umirajicimu chlapci daroval krev vojak némeckého Wehrmachtu,
ktery mu tim zachranil Zivot. Zivot se mu sice podafilo zachranit, ale dostal
nemoc zvanou détskd obrna a skoncil na voziku. Kazdy den ho matka se
sourozenci (bratrem a sestrou) posadila za stil, po ruce mu nechala tuzky, pera,
tus, vodové barvy a nékdy i socharskou hlinu. Maly umélec tak travil celé dny
tim, ¢emu se dnes tika ,arteterapie”!>. Neustale kreslil, maloval a modeloval.
Jeho nejcastéjSim motivem bylo ukfriZovani, které se objevuje i v Hlinénych
plastikach.'® Demartiniho otec mél psychické potiZze a skoncil v Bohnicich. Maly
H. D. s matkou chodili otce kazdy tyden navstévovat. Jednou pfii jejich navstéveé
meél zachvat Silenstvi a nejspiSe tim Sokem, ktery maly Demartini zazil
v psychiatrické 1é¢ebné, zacal opét chodit. Je moZné, 7e kdyby tohoto Soku
nebylo, tak by na voziku skute¢né skoncil po cely svij zivot.!’

Jeden z Demartiniovych prastrycti byl malii Ludvik Kuba'8. Poté, co mu
H. D. ukazal své kresby, fekl, Ze nebude malir, ale sochat, protoze jeho kresby

12 Martin Heidegger (1889-1976) byl némecky filosof a univerzitni profesor. (Martin Heidegger.
Databaze knih [online]. [cit. 2022-18.11]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/autori/martin-
heidegger-241)

13 [Srov.] MLADICOVA, Iva. Socha 2 AVU 1990-2016: Demartini, Zeithamml. 2017. V Praze: Akademie
vytvarnych uméni, 2017. s. 15.

14 Diletant: amatér (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika.
Praha: Academia, 1997, s. 81.)

15 Arteterapie je psychoterapeuticka prace s vyuzitim vytvarné tvorby jako prostfedku k sebepoznani
a cesty psychickému posunu a rozvoje. (Arteterapeuticka skupina. Klinika ambulantni psychiatrie

a psychoterapie [online]. [cit. 2022-18.11]. Dostupné z: https://www.kappa-praha.cz/arteterapie)

16 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s.5.

7 [Srov.] SKALOVA, Hana, Petr SKALA. Ceskd televize Vytvarnickd konfese: Hugo Demartini. In Ceska
televize [online]. 2022 [cit.2022-08-09]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-vytvarnicke-konfese/210572233650003/

18 Ludvik Kuba (1863-1956) byl ¢esky folklorista, spisovatel a malit, pochazel z chudé zamecnické
rodiny. (Ludvik Kuba. Galerie Narodni 25 [online]. [cit. 2022-18.11]. Dostupné z: https://www.galerie-
narodni.cz/cs/autori/12-detail/kuba-ludvik/)
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jsou typicky socharské.!® Je mozné, Ze timto vyrokem zapocaly jeho mySlenky,
které dale ovliviiovaly Zivotni rozhodnuti a vedly ho celym Zivotem.

Hugo Demartini pochdzel z rodu Martinia. Vytvarné nadani mél
v genech, jeho piedkové stavéli kominy a krby po celych Cechach a Moravé.
Napiiklad Vaclav Vilém Stech2° psal o jejich pracich na zamku v Buc¢ovicich. Také
prarodi¢ce H. D. drZeli monopol na tuto zivnost, o kterou je pripravili az
komunisté po roce 1948, prestoze je Rudolf II.2! povysil do Slechtického stavu za
vynikajici praci. Od této doby sezacali podepisovat De-Martini. AZ za prvni
republiky se jméno zménilo na Demartini. Rodina byla v pribuzenském svazku
i se slavnym italskym sochafem dvacatého stoleti Arturem Martinim?2.23

1.1 Studentska l1éta Huga Demartiniho

Kdyz za valky dokoncdil Skolu, prihlasil se roku 1945 do uceni k Otakaru
Velinskému?4 (viz Prilohy I., obr. 1) v HoleSovicich. Zde stravil ¢tyfi roky a dostal
tovarys$sky list kamenosochare. V knize od Karoliny Jirkalové - Pordd néco -
rozhovory s umélci, Hugo Demartini fika: ,Velinsky byl pfitel Jana Stursy?* a sekal
mu vSechny prdce do mramoru. A jd, protozZe jsem byl mlady a blby, rikal jsem si,
Ze sochar se musi naucit sekat do kamene, aby mohl délat véci jako
Michelangelo?® nebo Rodin?’. Takze jsem se vyucil kamenosocharem.“?$

19 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 5.

20 yaclav Vilém Stech (1885-1974) byl ¢esky historik uméni, teoretik, kritik a publicista, profesor
Akademie vytvarnych uméni v Praze. (Vdclav Vilém Stech. Slovnik ¢eské literatury po roce 1945
[online]. [cit. 2022-19.11]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=575&hI=Vilém+Stech+)

21 Rudolf Il. (1552-1612) byl jednim z nejvyznamnéjsich evropskych panovnik(. Byl fimsky cisaf,
uhersky, ¢esky, chorvatsky kral a rakousky arcivévoda. (Rudolf II. Habsbursky. Ceska televize [online].
[cit. 2022-19.11]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/rudolf-ii-habsbursky/)

22 Artur Martini (1889-1947) byl pfednim italskym sochaifem mezi prvni a druhou svétovou valkou,
pohyboval se mezi klasicismem a modernou. (Artur Martini. Google Arts & Culture [online]. [cit.2022-
08-09]. Dostupné z: https://artsandculture.google.com/entity/arturo-martini/m09353j?hl=cs)

23 [Srov.] MACHALICKY, Jifi. Zem¥el ¢esky sochaf Hugo Demartini. Lidovky [online]. 2022 [cit.2022-08-
09]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/zemrel-cesky-sochar-hugo-demartini-kral-
abstrakce.A100916_080138_lide_ter

24 Otakar Velinsky (1879-1959) byl ¢esky sochaf, kamenik a vytvarny pedagog. (Otakar Velinsky.
Stredoleska védecka knihovna v Kladné [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z:
https://ipac.svkkl.cz/arl-kl/cs/detail /? &idx=kl_us_auth*0279361)

25 Jan Stursa (1880-1925) byl ¢esky sochat, jeden ze zakladateld ¢eského moderniho sochafstvi. (Jan
Stursa. Horacka galerie v Novém Mésté& na Moravé [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z:
https://www.horackagalerie.cz/jan-stursa)

26 Michelangelo Buonarroti (1475-1564) byl jednim z nejznaméjsich predstaviteld vrcholné italské
renesance a manyrismu, proslavil se jako sochafr. (Michelangelo Buonarroti. Databaze knih [online].
[cit. 2022-19.11]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/michelangelo-buonarroti-1126)
27 Auguste Rodin (1840-1917) byl jednim z nejvétsich sochaia 19. stoleti. (Auguste Rodin. Mahler
foundation [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z:
https://cs.mahlerfoundation.org/mahler/contemporaries/auguste-rodin/)
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Vsiml si ho zde profesor Jan Lauda?®, ktery se o né&j zacal zajimat a rekl
mu, at zkusi udélat zkousku na Akademii vytvarnych uméni. Jan Lauda mél rad
lidi, kteri vychazeli z néjakého femesla a byli zru¢ni, nemél rad lidi s maturitou.
Roku 1949 pitiSel na akademii (viz Prilohy I., obr. 2) a vroce 1954 uspésné
absolvoval. Byla to pro néj ale tézkd doba. Na akademii se nepifedndselo
o modernim uméni3 a nesmélo se o ném ani mluvit. Vaclav Vilém Stech, ktery
predndasel d¢jiny uméni, vzdy koncil barokem?!. Demartini byl velice zklamany,
protoZe jiz jako dité poznal tvorbu Picassa3? a také impresionisti?®?. Na akademii
Sel hlavné proto, aby se mohl dale rozvijet v téchto oblastech.

V té dobé byla takzvanda Sorela - socialisticky realismus34, takze se vse
tocilo kolem figurativniho uméni3> a socialistického uménis® s timto obsahem.
Uz zde se zacal ubirat jinou cestou, dostal odpor k figurativnimu umeéni a presel
do abstrakce, dnes zvané Informel?’.

Abstrakce (z latinského slova Abstractus - odtazity), znamena téz
zobecnéni a pozndavaci proces a soucasné vysledek tohoto procesu, pii kterém
jsou jednotlivé prvky smyslové prisvojeny pojmové a k jiZz zminovanym
zobecnénim. Abstrakce nam umoznuje hlubsi poznani objektivni reality, procest
a jeji podstaty.’® Abstrakce je dilezity moment uméni a je jeho nedilnou
soucasti. Lidé abstrakci c¢asto nerozumi, a to muze byt z toho divodu, Ze

28 |IRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s umélci. Praha: Ambit Media, 2013. s. 34.

29 Jan Lauda (1898-1959) byl ¢esky sochaf a vysoko3kolsky pedagog. (Jan Lauda. Horacka galerie

v Novém mésté na Moravé [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z: https://www.horackagalerie.cz/jan-
lauda)

30 Moderni uméni - termin pouzivany déjepisem, teorii a zejm. kritikou vytv. um., kterym je ozna¢ovana
tvorba spjata s vyvojové aktualnimi myslenkovymi a vytvarnymi hodnotami. (BALEKA, Jan. Vytvarné
umeéni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 226.)

31 Barokni uméni, téZ barok, baroko, (odvozeno snad od fec. Baros - tiha, hojnost.) V evropském
uméni dobovy sloh trvajici zhruba od posledni ¢tvrtiny 16. stol. az do pol. 18. stol. (BALEKA,

Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 39.)
32 pablo Picasso (1881-1973) byl $panélsky mali¥, sochar a grafik, zakladatel kubismu. (Pablo Picasso.
Databaze knih [online]. [cit. 2022-19.11]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/pablo-
picasso-34575)

33 Impresionismus (z fr. impression - dojem), v malif'stvi, sochafstvi a grafice smér, ktery vznikl a
nejplnéji se rozvinul v posledni ¢tvrtiné 19. stol. ve Francii. (BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: Vykladovy
slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 144.)

34 Socialisticky realismus - termin oznacujici teorii socialistického realismu a jeho tvaréi metodu a téz
umeéni vytvofené na jeho teoretickych a metodickych zakladech. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni:
Vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 336.)

35 Figurativni uméni - figurativnost (lat. Figura - podoba, tvar, obrazec, postava), v soudobém
déjepise, teorii a zejm. kritice uméni malifské, grafické a socharské zobrazeni, jez tvarové vychazi ze
zrakové zkuSenosti. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika.
Praha: Academia, 1997, s. 104.)

36 Socialistické uméni — ve vytv. um. Souhrnné oznaceni proudd, ktery tematicky a motivicky je obecné
spjat se socialistickym svétovym nazorem jakéhokoli pojeti. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy
slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 336.)

37 Informel: abstraktni uméni. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malif'stvi, sochaf'stvi,
grafika. Praha: Academia, 1997, s. 148.)

38 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malif'stvi, socharstvi, grafika. Praha:
Academia, 1997, s. 7.
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mnohem vice nez to, co vidi na povrchu, je uchovano uvnitf. Mazeme fici, ze
umélec omezuje néco viditelného na svou abstraktni podstatu.

Abstrakce pro néj bylo tzv. opozi¢ni gesto proti figurativhimu uméni.
V této dobé ale nebylo mozné publikovat a ukazovat verejnosti takova dila.
VsSechna dila, kterd nebyla v mySlence socialistického realismu, byla povazovana
za ,dekadentni uméni“3®. Podobné mysSlenky a nazor jako Demartini, mélo jesSté
dalSich par lidi na Akademii, spole¢né tvorili skupinu Nepochopenych. H. D.
¢asto rikaval: ,Povinnost sochare je byt svobodny vyjadifovdnim. Ndhoda je
zajimava zdleZitost. “4°

Demartini byl vynikajici kreslif a vyborné umél realistické portréty.
Neopustil figurativni tvorbu proto, ze by mu to neslo nebo to neumél, ale protoze
citil, Ze to nema smysl. Néco mu tikalo, aby to opustil.

Kromé Skoly a cetby ho ovliviiovaly reality padesatych let. Jesté jako
student na Akademii vytvarnych uméni si privydélaval na kamenickych pracich.
Pracoval na generalissimovych knoflicich (viz Prilohy I., obr. 3) ke Stalinovu
pomniku?!. Vojenskou sluzbu vykonaval varmadnim umeéleckém studiu, kde
vytvoril portréty hlav ve stylu Laudovy vyuky.*? Z tohoto obdobi prozil také dva
meésice v Brné u Vincence Makovského??, ktery ho zaujal svym duchovnim
a spiritudlnim premyslenim v umélecké tvorbé.

.~Ucednickych let se Demartini zhostil na jednicku (viz Ptilohy I., obr. 4),
vsak mu také Karel Lidicky pri pfipravé vystavy Skupiny Uméleckd beseda v roce
1964, kdyz spatril jeho konstruktivistické reliéfy, rekl: ,Kdybych neznal ty vase
hlavy, mél bych k témto vasim reliéfiim silnou nedtiveru”. “44

39 Dekadence ve vytvarném uméni, pojem dekadence se objevuje na pielomu 19. a 20. stoleti

v souvislosti s novou vinou umélcd, ktefi jsou znechuceni stereotypni spole¢nosti, hledaji z ni Unik

a vytvareji si svij vlastni svét. (Dekadence. Human Art [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z:
https://www.humanart.cz/wiki-slovnik-457-dekadence.html)

40 SKALOVA, Hana, Petr SKALA. Ceskd televize Vytvarnickd konfese: Hugo Demartini. In Ceska televize
[online]. 2022 [cit.2022-22-09]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267558128-
vytvarnicke-konfese/210572233650003/

41 Stalintv pomnik bylo sousosi v Praze na Letné. Bylo postaveno na pocest sovétského viidce a
diktatora Josifa Vissarionovi¢e Stalina. (Stalindiv pomnik na Letné. Cesky rozhlas Dvojka [online].
[cit.2022-19-11]. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/stalinuv-pomnik-na-letne-nejvetsi-skupinove-
sousosi-v-evrope-zbourali-po-sedmi-8850618)

42 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s.10.

43 Vincenc Makovsky (1900-1966) byl ¢esky akademicky sochaf, malit, designér a pedagog. (Vincenc
Makovsky. Informaéni portal, vénovany modernimu a sou¢asnému sochafrstvi v Ceské republice
[online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z: http://socharstvi.info/autori/vincenc-makovsky/)

44 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. 5.10.
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1.2 Ranna tvorba Huga Demartiniho v kontextu doby

Za pocatek jeho tvorby mutzeme povazovat obdobi, kdy maly Hugo
Demartini bojoval s obrnou a nemohl chodit. Pravé tyto dny setrvaval za stolem,
kam ho kazdy den jeho matka se sourozenci usadila. Jeho nej¢astéj$im motivem
bylo jiz zmiftované ukfizovani, které se objevovalo nejen v hlinénych plastikach,
ale také v jeho kresbach. Kromé kreseb a plastik vytvoril také radu akvarelta
u kterych mu byl inspiraci Rouault®.

Od mladi tedy kreslil a modeloval. KdyZz se uzdravil, umoznil mu
profesor Karel Dvorak# odlévat nékteré jeho prace do sadry v Umélecko-
primyslové gkole v Praze. Casto také dochéazel do soukromych hodin kresleni
k malifi Vladimiru Leitnerovi."4’

Z doby jeho studia na akademii a z doby pobytu v Armadnim uméleckém
studiu se zachovalo nékolik portrétnich hlav. AvSak nejvétsi jeho pychou z této
doby je portrétni hlava (viz Prilohy I., obr. 5) jeho oblibeného ucitele Otakara
Velinského. Tato hlava je anatomicky presna a nese vSechny rysy s realistickou
piesnosti a fantastickou dokonalosti. KdyZz se roku 1956 vratil z prezencni
sluzby, vénoval se jeSté malou chvili portrétnim hlavam, ale zac¢inal obracet
pozornost od objemu k plose. Po néjakém case se vratil k tématu uktiZzovani,
nikoli vSak kresbou nebo akvarelem, ale ve formé reliéfu. Krista na kiizi (viz
Prilohy I., obr. 6) a truchlici Marii a Mari Magdalénu vyryval negativné do sadry.
Tyto reliéfy jsou tvoreny neobvyklym kresebnym zptisobem a plochy pozadi jsou
v jakémsi horror vacui*® zaplnéna letmymi pravouhlymi ¢arami.*®

Jak jiz zde bylo zminéno, Hugo Demartini zastaval nazor, Ze povinnost
sochare je byt svobodny vyjadfovanim a Ze poslanim umélce je tvorit. Uméni,
které oslavovalo socialismus nemélo pro H. D. zadny vyznam, ani duSevni
obohaceni. Po skonceni vysoké Skoly zacal pracovat abstraktné a presSel
k zminnovanému Informelu. Zaujala ho prace s geometrickymi tvary a télesy,

45 Georges Rouault (1871-1958) byl francouzsky malii a grafik, patfi k vyjime¢nym postavam
evropského vytvarného uméni 20. stoleti. (Georges Rouault. Cesky rozhlas Vltava [online]. [cit.2022-
19-11]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/georges-rouault-malirske-klima-tvar-barva-harmonie-
5040861)

46 Karel Dvotak (1893-1950) byl ¢esky sochaf, pedagog, zak Jana Stursy. (Karel Dvofdk. Informaéni
portél, vénovany modernimu a sou¢asnému sochafistvi v Ceské republice [online]. [cit.2022-19-11].
Dostupné z: http://socharstvi.info/autori/karel-dvorak/)

47 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 6.

48 Horror vacui (lat. - strach z prazdného prostoru), ve vytv. um. zapInéni celé plochy dila (obrazu,
reliéfu) i takovymi prvky, které jsou vyznamové s vlastnim vyjevem jen volné spojeny, ¢i s nim vibec
nesouviseji. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha:
Academia, 1997, s. 134.)

49 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. 5.12.
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kterad v sobé ukryvala urcitou symboliku a méla raciondlnéjsi vyznam. Snazil se
tvorit tak, aby kazdé jeho dilo mélo svou mys$lenku a své kouzlo.

Vroce 1958 tvoril Demartini barevné kolaze (viz Prilohy I., obr. 7),
kterym ale nevénoval velkou pozornost. KoldZze vznikaly v dobé, kdy se staral
o svou nemocnou matku a musel praci vykonavat z domova. Barevné papiry na
své kolaze nakupoval u blizkého papirnika. Papiry postupné seskupoval
v nepifedmétné koldze (viz Prilohy I., obr. 8), které meély slouzit jako studie
reliéfti.>® Pozdéji se ale staly jednim z prvnich projevii geometrického umeéni
u nas. Abstraktni geometrické kolaze ze strihanych barevnych papirt jsou prace
s nékolika barevnymi plany, které se prekryvaji ve vymezenych geometrickych
formach. Tuto tvorbu bychom mohli pfirovnat k obrazim z obdobi tzv.
syntetického kubismu®!. Tyto koldze vzbuzuji v autorce pocit ploSného pojeti
kolazové plochy.

1.3 Obecné formulace tvorby Huga Demartiniho, jeho prvni
strukturalni reliéfy a plastické kresby

Demartini patfil k prakopnikiim abstrakce Sedesatych let u nas, do které
muzeme zahrnout také cyklus kreseb a koldzi z roku 1958, ktery pied-
znamenaval umélcovu dalsi praci uplatnénim jazyka geometrie, coz bylo tehdy
v pohledu na umélce usilujici o rdzné podoby moderniho socharstvi, unikatni.>?
Umeélcova tvorba se zacala formovat teprve béhem Sedesatych let. Do té doby
pracoval pouze v jednoduchych cyklech a velmi malo. Dalsi fazi byly strukturalni
reliéfy, kde jsou jiz projevy jeho tvorby jasné a provazané. Postupem casu zacinal
objevovat a pracovat s novymi vyrazovymi objekty a tvary, které spolu krasné
kooperuji a utvareji geometrickou a jasné ¢itelnou stavbu.

Reliéf (italsky rilievo, francouzsky relief) je obor socharstvi, ve kterém
figury, zvirata, rostliny, architektura a véci, pfipadné véci nepredmétné jsou
plasticky nebo skulptivné zhotoveny tak, ze zlstavaji spojeny se zakladni

50 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s.15.

51 Synteticky kubismus je obdobi v kubistickém uméleckém hnuti, které obsahuji charakteristiky, jako
jsou jednoduché tvary, jasné barvy a jen nepatrné az zadné hloubky. Bylo to také narozeni kolazového
uméni, ve kterém byly skute¢né objekty zaclenény do obrazu. (Synteticky kubismus. EFerrit [online].
[cit.2022-19-11]. Dostupné z: https://cs.eferrit.com/co-je-synteticky-kubismus/)

52 [Srov.] VALOCH, Jifi, Bombirované kresby 1960-62, pata vystava, minigalerie 6.15
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plochou puvodniho materialu. Plocha reliéfu mutze byt zakfivena napiiklad podle
obvodu urcitého tvaru nebo vyklenku.>3

Demartini zacal obracet svou pozornost od plné budovaného objemu
k jeho postupné dematerializaci, a to zejména u reliéfni plastiky. Po barevnych
papirovych kolazich, které bychom mohli povazovat za extrémné nizké reliéfy
s témér nulovym plastickym rozponem, piichazi na fadu autorem oznacované
Strukturalni reliéfy (viz Prilohy I., obr. 9). Jejich zdkladem byl probijeny plech,
ktery byl nasledné otisknuty do hliny a potom odlity do sadry, uzavieny na zavér
patinou. ,Timto postupem Demartini definitivné opustil klasické pojeti reliéfu
avydal se smérem k dalsimu experimentovdni, opreném o dosaZeni ,nulového

stavu socharstvi”. 4

V tomto obdobi ho poznamenalo setkani s historikem uméni Petrem
Wittlichem>>, ke kterému doslo v roce 1959. Demartini ma za sebou své prvni
Strukturalni reliéfy (viz Prilohy I., obr. 10). Jeho cesty do VarSavy a Krakova mu
pomohly ziskat cenné informace o kulturni politice a situaci uméni ve svété.
Dospél k negaci objemu a ke zdiraznéni plochy. ,Sam tu dobu pripomind takto:
.Vzpomindm si na vystavu v Bruselu r. 1958. Dostal jsem - snad od Petra Wittlicha
- katalog, mdm ho dodneska. Poprvé jsem se tam sezndmil s evropskym
socharstvim”. "6

K experimentim se uchyloval c¢asto, jak se rika v dobovych vyrocich
,zkusim, co to hodi“. K podobnému vyvoji se uchylila i fada dalSich umélct mezi
které patril napriklad Zdenék Sykora®’ a Karel Malich®®. Diky témto umélcim
zacala jeho tvorba smérovat ke ,konstruktivni tendenci” (viz Prilohy ., obr. 11).

O konstruktivismu lze zcela kategoricky fici, Ze odmitd pohodlny
predpoklad ,dané” harmonie mezi lidskym citem a vnéjSim svétem. Naproti tomu
to znamen4, ze sdm c¢lovek je tviircem radu ve svété, ktery neni ani sympaticky,
ani nepratelsky, a Ze umélec musi hrat tstfedni roli pti ur¢ovani typu radu, ktery

53 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Viykladovy slovnik: mali¥stvi, socharstvi, grafika. Praha:
Academia, 1997, s. 306.

5% Muzeum uméni Olomouc. Google Arts & Culture, [online].2022 [cit.2022-28-09]. Dostupné z:
https://artsandculture.google.com/asset/relief-hugo-demartini/vwGuFEryxSf-RA?hl=cs

55 Petr Wittlich je ¢esky historik uméni a autor fady odbornych publikaci v oboru déjiny uméni, narozen
23. kvétna 1932 v Ceskych Budgjovicich. (Petr Wittlich. Databaze knih [online]. [cit.2022-19-11].
Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/petr-wittlich-12571)

56 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 16.

57 Zdenék Sykora (1920-2011) byl ¢esky malit, grafik a pedagog, jeho dila jsou zastoupena v fadé
svétovych i ¢eskych sbirek. (Zdenék Sykora. [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z:
https://www.zdeneksykora.cz/?s=zivotopis)

58 Karel Malich (1924-2019) byl ¢esky sochaf, malif a grafik, byl jednim z nejoriginalnéjsich ¢eskych
vytvarnikd 20. stoleti, vizionafem a prikopnikem nového zobrazovani. (Karel Malich. Galerie Zdenék
Sklenar [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z: https://www.zdeneksklenar.cz/umelci/karel-malich)
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je mu vnucovan. Konstruktivismus tedy zaujima sviij postoj k povinnostem
a aspiracim nového ¢lovéka.>®

Vroce 1960 se H. D. sblizil s ptistim seskupenim ,Smidra”, ktefi prosluli
svou estetikou ,divnosti’. Nesmime zde zapomenout uvést umeélce Jifiho
Kolare®, se kterym se setkal v roce 1961. Jifi Kolar taktéz v socharstvi
zduraznoval cestu od objemu k ploSe. Tento umélec hral v Zivoté Demartiniho
velmi vyznamnou roli. Demartini se stejné jako Jifi Kolar a mnoho dalSich
umélcua zacal obracet k jiné, komplementarni problematice, kterd byla v nasem
prostiedi pojmenovana jako nova citlivost.

Demartini ziskal dilnu v Zabéhlicich, kde vzniklo nékolik svarovanych
plastik a reliéfti. Od roku 1960 do roku 1962 vznikaly struktury z lepenky. Sam
autor tyto prace oznacoval jako Bombirované kresby (viz Ptilohy I., obr. 12, 13,
14, 15, 16, 17, 18), protoze byly obdobou kovovych realizaci, které vznikaly
postupnym vyklepavanim zezadu, ,bombirovanim” kovové plochy. Tato technika
ale prinaSela mnoho hluku. Bral ohled na své okoli a védél, Ze nemuZe neustale
klepat kladivem do kovové desky. Na uplatnéni nového zptisobu prace byl dobre
piipraveny. Pouzival k praci meékkou plsténou podlozku, na které plochy
nasledné zpracovaval. Na bombirovani pouzival predméty, které mél po ruce,
tfeba dlatka nebo hrebiky. VSechny kartonové bombirované kresby jsou pretreny
¢ervenou barvou, kterd byla charakteristicka pro jeho dalSi prace.! Tyto
Demartiniho kovové alepenkové reliéfy pripominaji autorce tvorbu ceského
grafika a malife Vladimira Boudnika,®? autora origindlnich technik aktivni
a strukturdlni grafiky.

59 [Srov.] BANN, Stephen. Tradition Of Constructivism. 1990. New York: Hachette Books, 1990.

50 Jifi Kolar (1914-2002) byl ¢esky basnik a vytvarnik, zalozil Skupinu 42 a byl jejim teoretikem. (Jifi
Koldr. Databaze knih [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/jiri-kolar-595)

61 [Srov.] VALOCH, Jiti, Bombirované kresby 1960-62, pata vystava, minigalerie 6.15

52 Vladimir Boudnik (1924-1968) byl ¢esky grafik a malit, autor originalnich technik aktivni a
strukturalni grafiky. (Vladimir Boudnik. Databaze knih [online]. [cit.2022-19-11]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/vladimir-boudnik-31904)
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1.3.1 Experimentalni prostorova tvorba a vyznamny cyklus Cervenych
reliéfi

Velmi cdastou stiznosti adresovanou abstraktnimu geometrickému
umeéni je, Ze nedokaze udrzet kontakt s lidstvem. Clovék nedokaze ztotoznit své
nejhlubsi emoce a své nejvzletnéjsi ambice s typem umeéleckého vyjadreni, které
se omezuje na Cistotu a neosobnost geometrického uméni.®3

V nasledujicich letech vznikala v umeélcové ateliéru dulezitd rada
Cervenych reliéfii (viz Piilohy 1., obr. 19). Zkoumal zde vztah mezi sochaisky
pojimanou plochou a prostorem - dematerializaci geometrické organizace
plochy. Tato technika spociva v otiskovani jednoduchych elementt, napriklad
krabicek, kousky lati, riznych Zeleznych soucastek, kvadra nebo ¢tverct. Diky
témto elementim vznikala vizudlné dramatickd struktura a vytvarel se tak
dojem pohybu.54 Pti pohledu na Cervené reliéfy nabira autorka dojmu, ze se Hugo
snazil dosahnout dynamic¢nosti a napéti. Stati¢nost a dynami¢nost se také stala
autorovym tématem, kterou dale rozvijel v radé reliéf vznikajicich od roku
1964. Struktury jako by dychaly, nesou pocity vinéni a mihotani.

Hugo Demartini casto experimentoval také s materidlem a jeho
zachidzenim. Klasickym prikladem takovéto tvir¢i metody je napriklad
Konstruktivni kompozice z roku 1961 (viz Prilohy I., obr. 20), kdy jsou do
socharské hliny postupné otiskovany hrebiky a hacky rtzné délky, hrany
prkének s pri¢né strukturovanymi léty, kukufi¢né listy a ¢tvercové prarezy lati,
které respektuji vétsinou vertikalni a horizontalni ¢lenéni. Tyto otisky vystupuji
na saddrovém odlitku pozitivné. Sddra je nakonec nabarvena cervenou barvou.
Vysledkem je komplikovand struktura elementd vstupujicich do mnohocetnych
vztaht sousedstvi (viz Prilohy I., obr. 21, 22). Cely reliéf je prekryt lakovou
lazurou a pusobi jako tajemnda zmét organickych i anor-ganickych, prirodnich
i umeélych znakl. Snad jako tajemné pismo zmizelé civilizace.%°

V dalSich dilech jiz tyto vlastnosti a chaos ustupuji a do popredi se
dostava pouze jeden element, nejcastéji hranolek ruznych velikosti, ktery se
opakuje riznym otiskovanim pres sebe. Struktura je ale stdle nepravidelna,
zaroven v jiném reliéfu z tohoto obdobi se jiz objevuje pravidelny rytmus
opakujicich se ¢ernych a bilych ¢tverct, ktery je na ¢tyfech mistech naruSen
trojrozmérnymi utvary vystupujicimi z reliéfni plochy.®® Dochdazi k procesu, kde

63 [Srov.] BANN, Stephen. Tradition Of Constructivism. 1990. New York: Hachette Books, 1990.
54 Google Arts&Culture, Muzeum uméni Olomouc [online].2022 [cit.2022-28-09]. Dostupné z:
https://artsandculture.google.com/asset/relief-hugo-demartini/vwGuFEryxSf-RA?hl=cs

65 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 26.

56 [Srov.] tamtéz, s. 26.-28.
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se odehrava velka proména od objemu k ploSe, od kompozice ke struktufe.
Z chaotického usporadani elementti dokazal vytvorit geometricky presnou
opakovanou strukturu.

V reliéfech z let 1960-1964 spatiujeme plosné kompozice, zbavené témer
vSech odkazu ke skute¢nosti mimo obraz. Jsou to jakési Srafury ¢rtané do suché
sadry. Plocha, kterd nyni jiz nesugeruje trojrozmérny prostor, presto stale
vyzaduje artikulaci. Autor zde redukoval prostiedky, aby byl obraz plochou.®’

DalS$im druhem reliéfi jsou plastiky s rozclenénym pravidelnym
rastrem. Do jednotlivych poli jsou vkladana geometricka télesa (viz Prilohy I.,
obr. 23). Zpodatku to byly rtzné sefiznuté komolé jehlany, pak uz vyhradné
koule (viz Prilohy I., obr. 24, 25, 26) a jejich segmenty. V poloviné 60. let uz zazil
vybér plastickych forem vyhradné na téma koule.8

Jeho prvni reliéfy jsou tvoreny z klasickych socharskych materiald, jako
je dfevo ¢i sadra s principem kolorovani. K materidlim kromé sadry a dreva zacal
piidavat i umélou hmotu, plexisklo a za moment zminovany pochromovany
plech.®® Drevéné objekty a reliéfy, v nichz jsou koule zndsobovany, deformovany
a prisné razeny do geometrickych struktur, predurcuji nasledujici etapu, ve které
umélec zacal pracovat s pochromovanou materii. Koule a polokoule (viz Prilohy
I., obr. 27) zrcadlici okolni svét se posléze staly hlavnim tématem Demartiniho
tvorby.

1.3.2 Chromované kovové reliéfy

,U téch chromovanych lesténych kouli mé fascinovalo predevsim to, Ze
koule mad nejvétsi plochu ze vsech geometrickych tvari. Kdyz jsem z nich udélal
zrcadlo, tak se stal divak soucdsti toho objektu nebo reliéfu a prestal na to myslet

s u

jako na umeni.
Hugo Demartini

Chrom ma v Demartiniho tvorbé mnohem hlubsi podstatu, neZ mutze byt
na prvni pohled patrné. Ackoli si miZeme myslet, Zze jde pouze o zrcadleni
a odraz, je tomu jinak. Jde tu hlavné o propojeni artefaktu s prostifedim, tim se

67 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 24.

68 [Srov.] tamtéz, s. 30.

89 [Srov.] WAGNER, Radan. Hugo Demartini: Orel, ktery létal sém [online]. 2013. [cit. 2022-19-11].
Dostupné z: http://ceskapozice.lidovky.cz/hugo-demartini-orel-ktery-letal-sam-d63-
/recenze.aspx?c=A130328_145923_pozice_107474
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mezi nimi rusi jejich bariéry. Dilo je stale v pohybu, protoze svym povrchem
odrazi okolni svét a déni v ném. Na predméty plisobi nejen lidi a Zivocichové, ale
také svétlo, piiroda, a vSe co je jim blizko. Clovék ma zde ale nejvétsi vliv, je to
tim, ze se priblizuje a vzdaluje, ale také jeho celkovymi pohyby, reakcemi
a gesty. Vzajemneé na sebe pusobi také samotné koule nainstalované vedle sebe,
které se svym zrcadlenim nasobi.”°

Chromovany povrch kouli a polokouli v Demartiniho tvorbé a jeho dilech
chipeme jako plochu vypouklych konvexnich zrcadel. Zrcadlo je hladky povrch,
odrazejici svétlo, diky kterému vznikd obraz pfedmétd umisténych pred nim.
Zrcadlo je v mytologiich také symbol a nastroj meditace, v niZ se zrcadli
mnohotvarnost vesmiru. PievaZzné kruhovy tvar zrcadla se dotyka kruhu, ktery
symbolizuje vesmir.”! JednoduSe muZeme fici, Ze leStény povrch kovu nam
vytvoii to samé, co zrcadlo. Fascinace zrcadlem je velmi davného data. Bylo
atributem filozof®i, ktefi se snazili poznat sami sebe. Kinetismus odrazu méni
mrtvy objekt v aktivniho ¢initele. Divak se nejenom div4, ale i divi.

Tvar koule zaujal Demartiniho nejen svym rozmeérem, ale také svou
plochou. Nase Slunce a planeta Zemé mad prece jen také tvar ,koule”. Z téchto
kouli vytvarel reliéfy, které byly nejcastéji na ¢tvercoveé ploSe o rozméru nékolika
metra. MiZeme fici, Ze Hugo pomalu prechazel z Informelu do konstruktivni
polohy reliéfa.

Konstruktivismus a konstruktivni poloha mély hlavni zdjem o jasné
a logické uvazovani, o dokonalost lidskych instituci a o stanoveni obecnych
zdkonu zalozenych na védeckych faktech. El Lissitzky’? ale zduraznuje, Ze
intuitivni umeélecké zvladnuti materidlu vedlo k objeviim, na jejichz zdkladé
mohou byt objekty konstruovdny bez ohledu na raciondlni védecké metody
technologie bez jakychkoli specidlnich konstruktivnich znalosti.”3

Reliéfy jsou c¢lenény do ruznych poctd poli, zdiraznénych barevnou
lakovou podmalbou (viz Prilohy I., obr. 28), nékdy Srafovanim (viz Piilohy I., obr.
29), nebo prihradkami ohranicujicimi jednotliva pole (viz Piilohy I., obr. 30).
Nékteré reliéfy sestdvaji dokonce z poli, ve kterych jsou ruzné natocené

70 [Srov.] WITTLICH, Petr. Hugo Demartini, Z druhé strany sochafstvi, prosinec 1980, srpen 1987, Praha
1989. s. 14-17.

71 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Viykladovy slovnik: mali¥stvi, socharstvi, grafika. Praha:
Academia, 1997, s. 392.

72 | Lissitzky (1890-1941) byl rusky malif, typograf a designér, prikopnik nereprezenta¢niho uméni na
pocatku 20. stoleti. Vlivné byly jeho inovace v typografii, reklamé a vystavnictvi. (El Lissitzky. Russian
artist/Britannica [online]. [cit.2022-07-03]. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/El-
Lissitzky)

73 [Srov.] BANN, Stephen. Tradition Of Constructivism. 1990. New York: Hachette Books, 1990.
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hemisféry s rtzné odfiznutymi vrchliky.”# Demartini velmi c¢asto pracuje
v méritku, kdy chromované koule zvétSuje a zac¢ind experimentovat s riznymi
typy schranek, do kterych je nasledné vklada.

V jiné strukture z roku 1966 se pracuje s pfekvapivym rytmem prihradek
zaplnénych jednou kouli plnou a jinych, vyplnénych dvéma polokoulemi
rfazenymi jednou podle svislé, jindy podle vodorovné osy. Zrcadleni je zrejmé
soucasti plsobeni reliéfu, zlstdva vSak ostatnim efektim podrizeno.”>
Chromované objekty sestavované ze ¢tyt kulovych prvku (viz Prilohy I., obr. 31)
prolozenych rovinou svadi k hlubsimu obsahovému vykladu a tj., Ze se muze
jednat o nazorné symboly modelu svéta zaloZeného na ¢tyrech elementech.

.Zrcadleni, které se odehrdvd jak na rovné plose pozadi reliéfu, tak i na
plnych polokoulich a na naklonénych ploskdch rovin vrchliki, jako by bylo
druhotnym produktem prvotniho zdjmu, kterym se zdd byt predevsim neobycejnd
variabilita vztaht uvniti* struktury reliéfii. 76

Demartini pfiSel na novy princip uméleckého vyjadieni. Svéd¢i o tom
naptiklad Variabilni objekt (viz Prilohy I., obr. 32) z roku 1964. Rastr s 25
drevénymi prihrddkami, ve kterych je rozmisténo 5 kouli. Rozmisténi je ndhodné
a da se meénit. Zménu muze provést divak, ktery je tak vtahovan do
spoluvytvareni dila.”” ,Princip participace divdka, variabilnosti, otevienosti
uméleckého dila, to jsou opét momenty, jimiz Demartini souzni se zahrani¢nimi
tendencemi, o nichz jsme se jiz zminili, ale i se zacinajicim dilem Radka
Kratiny’8".79

Umeélci to ale nestacilo, snazil se najit zptsob, jak zrcadleni zduraznit.
Vyjima z ,mnohotné” struktury dva-tfi detaily, nebo dvé-tii pole a ty poté
zvétSuje. Typickou ukazkou takového postupu je Plastika z roku 1966 (viz
Prilohy I., obr. 33) z majetku Narodni galerie v Praze. Oboustranny skelet tri
piihradek nad sebou nese celou kouli o priméru 30 cm. Dole a nahote proti sobé
postavené polokoule, dole uspotddané svisle a nahote vodorovné. Plna koule
odrazi svym konvexnim zrcadlenim cely prostor mistnosti pred sebou, obé
polokoule nahore si mezi sebe rozdé€luji zrcadleni horni a dolni puli vnéjsiho
prostoru, dolni polokoule si tento prostor rozdéluji na puli levou a pravou.
Ktomu si miZzeme domyslet jesté pohyby divaka. VSechny tyto elementy

74 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 38.

75 [Srov.] tamtéz, s. 42.

76 Tamtéz, s. 38.

77 [Srov.] tamtéz, s. 34.

78 Radek Kratina (1928-1999) byl ¢esky sochaf, grafik, fotograf, malif a kurator vystav a tvarce objektd.
Stal u zrodu Klubu konkretistd, byl ¢lenem skupiny Tolerance. (Radek Kratina. Databaze knih [online].
[cit.2022-19-11]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/knihy/radek-kratina-276997)

79 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 34.
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vytvareji komplikovanou strukturu. Téchto variaci a kombinaci k znovuzavedeni
a problematizovani prostoru vyzkousi Demartini jesté mnoho.8°

KdyzZ uvidite pochromovanou kouli nebo polokouli, pfestanete si vSimat
hmoty, ale najednou zde bude hrat dominantu iluzivni prostor. Necekané jste
vtadhnuti do hry, za¢nete si uvédomovat prostor kolem vas, ktery je po¢tem kouli
a polokouli vzdy zndsobeny pouze z jednoho uhlu. Rikaval, Ze piesné o to mu $lo.

Demartini ve svych experimentech s koulemi vyzkousSel nespocet variaci
a kombinaci (viz Prilohy I., obr. 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42), kdy
kontrastoval s konvexnim a konkavnim zrcadlenim, které nechaval vzajemné
prostupovat. Umistil sva zrcadleni na neutralni ¢erné pozadi, nebo naopak své
koule umistil do kubusu z cirého ¢i barevného skla. Jindy nechal koule
vystupovat nebo vedl sténou koule fez. Nékdy take rozlozil na zrcadlovou desku
razné rezy kouli a nechal je svym zrcadlenim dotvaret. Vytvoril také kubus, ktery
misto z organického skla byl vytvoren cely ze zrcadel. V ném ndasledné nechaval
odrazet jak konkavni polokoule, tak i podlahu a stény a tvoril tim odrazy
odraz.8!

Jinymi slovy hral s divdky hru, a pokud to opravdu hra byla, byla
nesmirné dutslednd. Svymi experimenty dohnal moZnosti vytvarné ideje
k maximu. Jako by vychazel z mysSlenek blizkych matematickému mysSleni,
.zprostfedkovanim elementarnich sil smyslové vnimatelnym zptsobem®.
Demartini véfil, Ze postoj umélce bude mit do budoucna jiny vyznam neZ dnes.
Véril, Ze bude zaméren k Zivotnimu prostredi, védé a zarfazen k ostatnim lidskym
¢innostem.

Na povrchu kouli se odrazi nas svét, divak je vtahovan do obrazu, vznika
jakasi predstava nasi zakotvenosti v prostoru. Autorka soudi, Ze objekty v nas
obcas nesou a mohou vyvolat i momenty existencialnich pochyb.

Vyjadril timto nadéji do budoucnosti plné prislibt technické civilizaci.
Chromovany povrch je inspirovan obdivem prvkt moderni techniky, automobily,
letadla a podobné. Tyto reliéfy kalkuluji s konkavnim a konvexnim momentem
zrcadleni, ve kterém se odrazeji momenty prostoru a okoli divaka.8? ,Chrom vice
odpovidd neosobni povaze umeéleckého zdméru, o niz v konstruktivni tvorbé slo,
a zdroveri vndsi nové momenty. Jednak je to odkaz ke svétu techniky, k ,druhé
prirodé”, jak znél dobovy termin, a tedy k soudobé vizualité (vyjddreni). Jestée

vevs

dulezitéjsi je prvek zrcadleni, a to jak samotného divdka, cozZ nastoluje zcela novou

80 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 42.
81 [Srov.] tamtéz, s. 46.
82 [Srov.] tamtéz, s. 38.
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situaci mezi divakem a dilem, tak i jednotlivych prvki navzdjem, které se tim
dostdvaji do vzdjemné optické interakce. “53

Chromované objekty nechdval podle svych kreseb (viz Prilohy I., obr. 43,
44) a projekta vyrabét odborniky. ,Nebylo snadné najit nékoho, kdo by je dokdzal
podle jeho predstav vyrobit. Nakonec se dohodl s mladoboleslavskou Skodovkou,
v jejichz dilndch se samoziejmé vyrdbély i reflektory. Tam byla presnost, kterou
potieboval, samozriejmosti."®* Jednalo se o lidi z riznych vyrobnich odvétvi, tito
lidé ve vétsiné pripadi nevédéli a ani se nezajimali, kam se jejich realizace
budou posilat a na jakych slavnych projektech se budou nevédomé
spoluucastnit. Odvadéli perfektni dil své prace a anonymné se podileli na
projektech. Slo o uméni vyrabéné stroji.ss

Dila, ktera Hugo Demartini vytvarel, neméla zjev jako obrazy a sochy,
které zndme. Sv0j charakter ziskavala v procesu tvorby, na zakladé¢ déni
a vytvarnych udalosti. To znamend, Ze pochromované kovové koule a polokoule
mohly byt perfektné vyrobené, ale bez umisténi do prostoru s divakem, nebo do
piirody postradaly smysl a vyznam.

Po case mu proces zachazeni naznacoval, Ze se moznosti struktur
chromovanych sfér a hemisfér pomalu vycerpavaji. Vychodisko hledal nejspise
uz roku 1965, z néhoz pochazela Ldhev (viz Prilohy 1., obr. 45), nalezeny objekt
(v pruhledné 1ahvi naplnéné asi do poloviny vodou plovaly barevné micky, jez si
pii zatfeseni lahvi vyménovaly mista). Pravé tato véc vedla Demartiniho
k mysSlence ndhody. Byla-li 1dhev ,pfedznamenanim”, stala se zkuSenost z roku
1967 ,spousti” akci a demonstraci z let 1968-1969.86

Demartini se na pozvani italského teoretika Umbra Apollonia®’ zucastnil
biendle v San Marinu. Pravé zde v primoiském misté Marina di Pisa spatfil
podivné kulovité utvary ftas, s nimiz si do nekone¢na a naprosto nadhodné
pohravalo mote. O tomto silném italském zazitku svédci i velkd rada kreseb,
které dokumentuji a postupné prechazeji k navrhtim a projektim akci-
demonstraci.®® Demartini nejdfive navrhoval rizné sestavy kouli, které
ndhodnym pohybem vlnéni vody méni své pozice (viz Prilohy I., obr. 46). Rlizné

83 FISER, Marcel. Hugo Demartini, 2010, [online]. [cit.2022-09-10]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/hugo-demartini-1187/

84 MACHALICKY, Jifi. Hugo Demartini, Koule a polokoule. Osobni spisy.

85 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 38.

86 [Srov.] tamtéz, s. 66.

87 Umbro Apollonio (1911-1981) teoretik a kurator benatského bienale. (Umbro Apollonio. Center for
art and media Karlsruhe [online]. [cit.2022-30-11]. Dostupné z: https://zkm.de/en/person/umbro-
apollonio)

88 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 70.
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varianty vznaSejicich se téles na hladiné vody nebo vypousténi barevnych
balonku, které mél ve svych skicach, nebyly nikdy provedeny.8°

2 Vytvarné akce a demonstrace v krajiné Huga Demartiniho

Experimentalni vytvarné ¢innosti vykonaval v riznych transformacich,
které mél zapsané a popsané v poznamkovém bloku. Zkoumal jak se chovaji
ajak reaguji jednotlivé predmeéty, neékdy dokonce vice predmétd najednou.
Zkousel je vyhazovat samostatné i spolec¢né.

Demartini cely Zivot uvazoval nad tim, jak by mohl zrealizovat néco
dynamického, rozpohybovaného a proto musel opustit galerijni prostor a odejit
ven do prirody. Zpocatku to byl uplny protipél toho, kde pracoval predtim. Vznikl
kontrast mezi prfirodnimi nepravidelnymi prvky a organizovanymi dokonalymi
instalacemi.

Kolem roku 1968 zacal uskutecniovat akce v krajiné, mezi které patri
napriklad Chromované objekty v prirodé (viz Piilohy 1., obr. 47), které jiz
nesouvisely s predchazejicimi objekty a reliéfy, jejichz hlavni skladebny prvek
predstavovaly.®® Chromované objekty v prirodé byly pocatecni instalaci zaloZenou
na Demonstracich v prostoru. Objekty byly rozmistovany vétSinou nékde na
cesté, oranici nebo na ploSe zapadané listim. Vzdy mél pfesné vybrany prostor,
do kterého instalace umistil.

Nasledné zavésoval do krajiny duté trubky ¢i nejriiznéjsi drobné tyce, jez
dokonce vyhazoval do vzduchu a na fotografiich zachycoval pribéh jejich
dopadu (viz Prilohy I., obr. 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54). Byly to akce zvané
Demonstrace v prostoru.

Tyto Demonstrace v prostoru probihaly vzdy mezi ¢tyfma odima, bez
publika, jak popisuje Hugo Demartini: ,Ne, jenom fotograf - jd jsem to hdzel a on
lezel na zemi a vSsechno mu to padalo na hlavu a na fotdk, to moc ocenil... 1 ,Vy té
strukture neurcujete Zddné estetické normy, ne, vy to jenom vezmete a ted se to
motd v tom prostoru az do urc¢itého zlomového bodu, ve kterém se stretne vznik,
existence a zdnik. A kdyz to vyfotite, tak je to strasné krdsné a estetické. V ¢em to

89 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 70.

90 [Srov.] Kolektiv autord. Histoire de I'art, Déjiny uméni / 12. Praha: Balios (EUROMEDIA GROUP, a.s.),
2002, s. 37.

91 JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s uméici. Praha: Ambit Media, 2013, s. 36.
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jenom jé?“? Nicméné i tyto prvky, nezavislé na pevné zdkladné, byly Demar-
tinimu stdle prilis hmotné.

Teprve v moment¢, kdy sahl po barevnych konfetach, dospél k mezi, pri
niz mizi témér jakykoli pevny relikt. Volné rozhazené konfety v krajiné nemaji
zadny urcity ramec, samy se rozprostranuji podle momentalnich povétrnostnich
podminek.®3

Pravé v tomto experimentu stoji proti sobé prirodni procesy a techni-
cistni chladny rad a v dals$i radé nahodilost proti pravidlu.*# ,Tvorba prestdvd byt
ndsilnym vykondvanym podle predem daného zdméru na pasivnim materidlu (coz
muze byt jedna z definic struktury).”> Umélec je zde pouze prvnim hybatelem,
pak uz se podrobuje a oddava raddu véci, zakontim volného pdadu, prirodnim
podminkam a jiZ nezasahuje do dila.®®

V dobé svého vzniku byla tato nova zkuSenost pro umélce zarazejici,
nedovedl si predstavit, kam by ho mohla vést, ale nechtél se ji ani vzdat. Roku
1976 si jako neprodejny soukromy tisk vydal fotografie téchto akci. Pravé toto
zproblematizovalo dalsi tvorbu z pochromovanych kouli a polokouli, strukturu
posunul k tzv. neosobnosti ndhody. Neosobnost tvorby, kterd se projevovala
v absenci rukopisu se posunula k neosobnosti ndhody.?’

Pristup Demartiniho k dematerializaci je ucebnicovou ukazkou, jak
zbavit umeélecké dilo jeho predchazejici celistvosti a stalosti a jak jej redukovat
na nejnezbytnéjsi ¢astice. Obdobné pojimal dematerializaci také Carl Andre®s,
ktery pohazoval po podlaze drobné prvky, jez si sam vyrabél a uschovaval
v tasce. Taska se stala soucdsti vlastniho dila, na rozdil od Demartiniho, ktery si
konfety kupoval a prenechdval je po realizaci jejich osudu.*® ,Timto ¢inem dovedI
Demartini umélecké dilo po fyzickou mez jeho existence. “190

92 JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s uméici. Praha: Ambit Media, 2013, s. 36.

93 [Srov.] Kolektiv autor(. Histoire de I'art, D&jiny uméni / 12. Praha: Balios (EUROMEDIA GROUP, a.s.),
2002, s. 37.

94 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 74.

9 Tamtéz, s. 74.

9 [Srov.] tamtéz, s. 74.

7 [Srov.] tamtéz, s. 74.

98 Carl Andre (1935 - zijici) je americky minimalisticky sochat a basnik. Psal poezii a délal abstraktni
sochy z plexiskla a dfeva s geometrickymi tvary. (Carl Andre. Ronald Alley, Catalogue of the Tate
Gallery's Collection of Modern Art other than Works by British Artists, Tate Gallery and Sotheby
Parke-Bernet, London 1981, p.9 [online]. [cit.2022-30-11]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artists/carl-andre-648)

99 [Srov.] Kolektiv autor(. Histoire de I'art, D&jiny uméni / 12. Praha: Balios (EUROMEDIA GROUP, a.s.),
2002, s. 37.

100 Tamtéz, s. 37.

27



P1i své praci s naleSténymi pochromovanymi koulemi a také pfi praci
s predméty, které byly vyhazovany do vzduchu, zkoumal urcditou problematiku,
piicemz kladl velky diraz na estetickou stranku dila. Oba experimenty v sobé
ukryvaji jinou podstatu, nez se mulZze na prvni pohled zdat. Maji sice riznou
vizudlni stradnku, ale stejné se odliSuji od jeho predeslych a néasledujicich dél.
Svym pragmatickym piistupem se snazil jit s dobou soucasného a rozumového
vytvarného uméni. Ve své tvorbé, jako konstruktivisté, se snazil vyuzivat pouze
ty nejprimarné;jsi geometrické tvary.

2.1 Chromované objekty v krajiné - koule a polokoule

Dilezitym bodem pro jeho tvorbu je proces zachazeni s materidlem.
Rozmistit technologii v pfirodé, timto experimentem piekondva odcizeni mezi
¢lovékem a prirodou. Chrom jako material je velmi neosobni pokud se tyka
umeéleckeého cile, a o to v konstruktivizmu $lo. Zarovei je to ale i né¢im novym,
piibliZzuje se ke svétu techniky a védy a tim navazuje na industrializaci.!0!

Po reliéfech ve ¢tvercové plose presel do faze, kdy zacal pochromované
koule ve zvétSené podobé umistovat do prirody (viz Prilohy I., obr. 55, 56)
a vytvaret jiz zminéné ,demonstrace”. Snazil se zrusit nedotknutelnost uméni -
zed mezi divakem a objektem. Tim, Zze chromované koule vystavoval ve volném
prostoru, umoznil divdkovi pohrat si s moZnostmi a vidét objekt z jinych
stran.10?

Kone¢né se dostavdme k jeho nejzdsadnéjSimu experimentu, ktery
spociva v tom, Ze objekty odtrhl od cistého geometrického pozadi podlozky
a galerijniho prostoru a prenesl jej do krajiny. Tyto Land-artové akce se zacaly
uskutecnovat od roku 1968. Lesklé, svitivé, chromované objekty kouli umistoval
naprtiklad do mokré oranice, na opusténé lesni cesty, na louky, podmacené pudy,
nebo na dalsi mista v prirodé. Vystavoval jejich estetiku s primou interakci
s prirodou. Ostry kontrast chromovanych kouli vytvarel v rozbahnéné piirodé
zvlastni napéti, které je citit i z dochovanych fotografii.

10T Industrializace je proces, béhem néhoz dochazi k proméné predprimyslové spole¢nosti, zalozené
prevazné na zemédélské (agrarni) a femesiné vyrobé, ve spolec¢nost industrialni, zalozenou na strojni,
pramyslové vyrobé. (Industrializace. Wikipedia [online]. [cit.2023-19-02]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Industrialisation

102 ISrov.] WITTLICH, Petr, Josef Hlavacek. Hugo Demartini: [katalog]: Ddm uméni mésta Brna, 1994. s.
13-37.
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. Ty velké chromované koule jsem jen tak poloZil do hliny a najednou se
stal zdzrak, najednou tam je obloha, krajina a vSechno se to v téch koulich hybalo,
letéla tam oblaka... Tak si ¢lovék uvédomil, Ze tou statickou cestou ddl jit nelze. 193

.Svym zrcadlenim vnucuje prostoru svou kulovitost, a nez se nadéjeme,
jsme v kouli uzavieni. Nepozorujeme jiz zrcadlo a dokonaly tvar, ale sami sebe
v jakémsi odcizeném mikrokosmu, sami jsme se stali onou pozorovanou kouli. Ale
ona se vlastné uskutecnila teprve ndmi”.1%¢ Je to hadanka prostoru a existence.
Uvnitt tohoto zdhadného a promeénlivého déni mezi ndmi a plastikami se
rozpadd predstava nasi zakotvenosti v prostoru a objevuje se naopak védomi, Ze
prostor naseho Zivota je zakotven v nds a v naSem vztahu k danym vécem. Kazda
koule je chapana jako umélé slunce, a vSechno se toc¢i kolem néas.'% Chromované
objekty v sobé mozna nesou i moment existencialnich pochyb. Umélecka tvorba
je zde obrazem vSeho otevieného, tvarc¢iho vztahu ke svétu.

Jednoznacné se zde sugerovalo srovnani s tendencemi amerického land-
artu'®®, a zvlasté sdily jeho snad nejinspirativnéjsiho predstavitele Roberta
Smithsonal?’. Ten rozestavoval svad zrcadla do dZungle Yucatdnu roku 1969.
Land-art byl svym zplisobem vyznénim minimalismu!®® a konceptualismu!®?,
které se pokousSelo prekonat odcizeni mezi ¢lovékem a prirodou a také najit
misto pro umeéni nékde jinde nez ve vystavni sini.!10

103 JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s umélci. Praha: Ambit Media, 2013. s. 37.

104 H AVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 56.

105 [Srov.] tamtéz, s. 56.

106 | and-art (angl. land - zemé, art — uméni), v 60. a 70. letech 20. stoleti v americkém a evropském
uméni smér, ktery své vytv. a filozofické predstavy uskutecrioval ztvarnénim pfirody. (BALEKA,

Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 197.)
107 Robert Smithson (1938-1973) byl americky landartovy umélec, ktery rozsitil to, co uméni maze byt
a kde jej Ize nalézt. Vice nez 50 let jeho prace a myslenky ovliviiovaly umélce a myslitele, ze kterych
vyrostlo sou¢asné uméni. (Robert Smithson. Holt Smithson Foundation [online]. [cit.2022-30-11].
Dostupné z: https://holtsmithsonfoundation.org/biography-robert-smithson)

108 Minimal art (angl. minimal - minimalni, art - uméni), téZ minimalni uméni, v sochafstvi 60. a 70. let
20. stol. smér soustfedény na zrakové, strukturalni, filozofické aj. problémy prostoru v dilech feSenych
minimalitou vytvarnych prostfedkd. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: malifstvi,
socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 224.)

109 Konceptualni uméni (lat. conceptio - poceti, napad, myslenka), koncem $edesatych let 20. stol.
vedle minimalniho uméni. Chape vytvarné dilo vice jako myslenkovy koncept nez jako pfedmétnou,
smyslovou realizaci. (BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika.
Praha: Academia, 1997, s. 178.)

110 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 70.
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2.2 Experimentalni vytvarné ¢innosti v krajiné - Mimo vymezené misto

Zkusim, co to hodi,” prondaseli ¢asto umélci v 60. letech 20. stoleti.
Tento vyrok dokonale charakterizuje jejich praci experimentdlni povahy
zaloZenou na ovérovani moznosti riznych materiald a ovliviiovani vysledku
postupy, které volili.

Dalsi faze jeho tvorby, kterym autor v 70. letech vyhradil pojmenovani
Projekty, jsou neméné zajimavé a pro svou mezni polohu prizna¢né experimenty
zvané Mimo vymezené misto (viz Ptilohy I., obr. 57, 58, 59, 60, 61, 62). AvSak
Projekty to v pravém slova smyslu ovSem nebyly. Vznikaly na podobném principu
jako predeslé Demonstrace v prostoru. Umélec se zde zcela vystavoval ndhodé,
ktera si délala co chtéla. Iniciativu spole¢né s autorem zde prevzala nahodild sila
piirody. Inspiraci pro praci s ndhodou pro ného byli hlavné zahrani¢ni
konstruktivisté.

Zajimal ho zde jeden zvlastni moment. Dand struktura ma vznik, poté
kratkou existenci, kterd trva jen zlomek sekundy a v posledni radé jakysi zanik.
Hugo mél vzdy predstavu, kam by predméty mély dopadnout, ale pokazdé
dopadly jinam, nez kam chtél. Demartini jako vytvarnik si rikal: ,Co kdybych to
tady trochu posunul a tady to dal pry¢”. Zjistil, Ze umisténi predmétd poté
neodpovida skutec¢nosti a nespliluje estetické ani prirodni zdkonitosti. Pokousel
se pridavat prvky, ale najednou to nedavalo smysl. Poznal, Ze s geometrickymi
tvary, které dopadly na plochu, jiz neni mozné hybat, a naopak predméty
dopadajicimi mimo misto uz neni potreba se zabyvat. Objekty maji zvlastni
dynamiku, jakési napéti, které neni autor nikdy schopen rozumové nebo
pocitové udélat.!!!

Dalsi véc, kterd Demartiniho zajimala, bylo ustavovani struktur vyho-
zenych tvarg, jejich postupné proménovani béhem letu a padu, i jejich nahodila
podoba, ktera vznikla po dopadu na predem vymezené misto. Tyto experimenty
znacné pripominaji tvorbu El Lisického.!1?

Hugo je sam popisoval nasledné: ,Vzal jsem véci, vétsinou riizné drevéné
odrezky a podobné, vyhodil jsem je do vzduchu... A jak to dopadlo, tak jsem to
prilepil. Jakmile jsem tam chtél néco zménit, tak se z toho najednou stala blbost.
Mad to uplné jinou zdkonitost, nez kdyz tifeba sochar modeluje reliéf, kdy pracuje

"1 [Srov.] SKALOVA, Hana, Petr SKALA. Ceskd televize Vytvarnickd konfese: Hugo Demartini. In Ceska
televize [online]. 2022 [cit.2022-06-02].

112 Lazar Markovi¢ Lisickij ( 1890-1941) byl rusky a sovétsky vytvarny umélec, mali a architekt, jeden
z predstavitel( ruského konstruktivizmu. Vrcholem Lisického vyzkumu prostorovych elementd jsou
jeho ,prouny”, kompozice téles ovladajicich prostor. (Lazar Markovi¢ Lisickij. Art+, vse o trhu

s uménim [online]. [cit.2023-19-02]. Dostupné z: https://www.artplus.cz/cs/aukce/108305-
abstraktni-kompozice-proun-a-lazar-markovic-lisickij-el-lisickij-pripsano)
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s urcitymi zdkony, s komporzici... Tady to zkrdtka bud nechdte, nebo znicite. Jind
moznost neni. Je to zaloZeno na ndhodé, kterd md vsSak urcitou fyzikdIni
zdkonitost. Diky tomu md vysledek dynamicnost, kterou byste nikdy nemohl
vymyslet.“13 ,Zvldstni na tom je to, Ze kdybys to délal za sto let, tak to bude stejné.
Jen se bude ménit ta struktura. 114

Projekt Mimo vymezené misto se ve vétsiné pripadech uskutec¢noval na
sololitové desce, ktera byla vypnutd v rdmu. Vyhozené prvky se od takto vzniklé
membrany odrazily a dopadaly ,mimo vymezené misto”. Pokud zde bylo néco
projektovano, byl to sdm umeélec a jeho zadmér, ktery se stal né¢im zhola
nezdmeérnym, avsak pravé to byl ten zamér. Opét zde vidime praci a zachazeni
s materidlem, kterd byla pro Demartiniho zdsadni. Umélec materidlu naslouch4,
odevzdava se déni a nechava se jim urcovat.!!®

Cyklus Projektii ma vétSinou format 110x110 cm, kdy na tmaveé desce
tohoto rozméru je pripevnéna bild deska mensiho rozméru. Na bilé desce jsou
poté pripevnény nahodné padlé prvky. Pfevazné jsou to odrezky nebo zbytky
z modelt verejnych realizaci. Odfezky maji nejcastéji bilou barvu, ale objevovaly
se i zbytky jinych barev. Ndhodnou konstelaci tvarti na bilé ploSe nékdy dopliuje
lehka kresba tuzkou, kterd mda za ukol upfesnit tvar projektovaného mista
dopadu.!16

Sochar zde také experimentoval s jiz zndmym materidlem v tradi¢ni
technologii chromovaného plechu (viz Prilohy I., obr. 63). Nékolik trubek
a kulatych tyc¢i je zachyceno pri ndhodném dopadu, ktery se jen z casti
uskutecnil na ploSe pripravené ¢tvercové desky.!!?

Zkoumal, jestli je to opravdu nahoda, nebo to ma néjakou zdkonitost.
Matematici tvrdi, ze i ta ndhoda méa néjakou zdkonitost. NAhoda ma odpovidajici
silu.118

Umeéni se zde stava podivnou meditaci, vSe se odehrava povétsinou ve
vyprazdnénych bilych prostorach (viz Prilohy I., obr. 64), inventarem je ve vSech
piipadech velmi omezeny pocet tvart. Takovy je pripad naptriklad Cestmira
Kafky!!?, svym zpusobem vrcholici v krajiné nazvané Bilé pole, nebo Stanislava

113 JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s umélci. Praha: Ambit Media, 2013, s. 36.

114 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 78.

115 [Srov.] tamtéz, s. 37.

116 [Srov.] tamtéz, s. 78.

17 [Srov.] tamtéz, s. 74.

118 [Srov.] SKALOVA, Hana, Petr SKALA. Ceskd televize Vytvarnickd konfese: Hugo Demartini. In Ceska
televize [online]. 2022 [cit.2022-06-02].

119 Cestmir Kafka (1922-1988) byl ¢esky malif a grafik, zajimal se také o literaturu, zejména
surrealistickou, a téz o vytvarnou teorii. (Cestmir Kafka. Art list - Centrum pro sou¢asné uméni Praha
[online]. [cit.2023-19-02]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/cestmir-kafka-922/)

31



Kolibala'?® z poslednich dvou tretin sedmdesatych let, kde geometrické tvary
a télesa vstupuji do formalnich her a optickych klamu, které zvolna presahuji
silnym existencidlnim vyznamem. VSechny tyto ,krajiny”, at uz jde o kteréhokoli
umeélce, pasobi zvlastni cizotou a prazdnotou. Jako by nékdo tato mista jiz davno
opustil.12!

2.3 Prostorové realizace pod nazvem Modely, Cyklus misto, Bez ndzvu

.Dnes nemuiZze uméni existovat, pokud neohromuje”.122
Michel Tapié, 1952

Nelze opominout, ze objekt prichazi na scénu i v souvislosti s krizi
sebedivéry umeéni. Vécna skutecnost jiZz neni interpretovana tradi¢nimi
iluzivnimi prostredky uméni, ale je vtahovand do dila bud prfimo, v¢lenénim
kusu reality do dila, povySenim samotné reality do dila, povySenim samotné
predmétnosti na umélecky vytvor silou jeji prezentace, ¢i modelovanim reality
rafinovanéjSimi prostfedky imitace. Uméni jako by se vzdavalo svého prava
nadhledu a zaroven tuto zdanlivou i skute¢nou odevzdanost dovadi az k bodu
hazardniho ztotoznéni s praktickou pfedmétnosti.!??

Podle Demartiniho nemd uméni za Zadnych okolnosti smysl, a tak ¢asto
rikaval: ,Uméni tu je a Ze by to mélo néjaky smysl nebo posldni, to je nesmysl. “124

.Posledni projekty, které Demartini datuje lety 1974-75, uz onu houpacku
dvojznacénosti do zna¢né miry opoustéji a pripoustéji moznost chdapat a vykladat
tyto reliéfy jako portréty imagindrnich davnovékych krajin, tajemnych sice, protozZe
jimi opét vane prdzdnota véc¢na, presto vsSak uZ opoustéjicich rovinu svého
ndhodného vzniku. Zde vznikd dalsi moment, ktery bude Demartiniho provdzet az
po nase dny: totiz moment oznacovany jako ,scénograficky” a mnohdy kladeny
jako vytka.”?> Do popiedi socharovych uvah se dostavaji otdzky na souvislost
¢asu a prostoru, které se z riznych stran formuji jako védomi byti.

120 Stanislav Kolibal (11. prosince 1925, Orlova) je ¢esky sochaf, malit, scénograf, ilustrator a pedagog,
patii k nejvyznamnéjsim protagonistim ceského, ale i mezinarodniho uméni druhé poloviny dvacatého
stoleti. (Stanislav Kolibal. Art list - Centrum pro sou¢asné uméni Praha [online]. [cit.2023-19-02].
Dostupné z: https://www.artlist.cz/stanislav-kolibal-937/)

21 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 84.

122 BERNARDOVA, Edina. Moderni uméni. Praha: Paseka, 2000. s. 184.

123 [Srov.] Kfiz, Jan. Objekty. Hugo Demartini, Pavel Nesleha. Praha: Galerie Atrium, 1986.

124 [Srov.] SKALOVA, Hana, Petr SKALA. Ceskd televize Vytvarnickd konfese: Hugo Demartini. In Ceska
televize [online].2022 [cit.2023-28-02].

125 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 84.
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Autor pouzival objektu jako vyjadieni mysSlenek vyplyvajicich z hlubSiho
zamysSleni nad cenou lidského snazeni. Vyuzival motivy zficenin, trosek, nebo
véci odepsanych a davno odslouzilych, vymknutych se z vazeb konkrétniho ¢asu.
MuZeme zde mluvit moznd i o spekulativnim roman-tismu'26.127 V jisté podob¢ je
predstavuji pravé plastiky Modelt, jimiz se sochar zabyval ve dvou okruzich,
které se lisi jistym zplisobem pojeti.!?8

Prvni faze Modelti vypovida o klasické socharské modelaci predmeétu.
Tuto fazi zrejmé ovlivnila Demartiniho ucast na vyzdobé muzea Bahman
v Teheranu, kde pracoval v roce 1976 na kasné vstupniho prostoru a v prostorach
Mramorového palace realizoval Stul zakonu.!?°

Demartini jiz predtim realizoval nespocet zakazek, které vznikaly
piedevSim doma v Sumrakové. V knihach, popisujicich jeho tvorbu, se o nich
vétSinou nezminovali. Respektovali totiz ndzor autora, Ze verejné zakazky ve
vétSiné pripadech neposouvaly vytvarné problémy dopfedu, jak o to usiloval
Demartini, ale byly pouze zaleZitosti perfektné odvedené prace na zakazku.

Jinak tomu nebylo ani v pripadé€ zakazek, které Demartini a i dalsi cesti
uskutec¢novaly. Napiiklad stard Persie, kolébka civilizace. Umélci se mohli
seznamit s opusténymi pozustatky starovékych mést v pousti. Musely to byt
zazitky velmi hluboké a poznamenavajici, prinesly dilu jakousi dimenzi ¢asu.!3°

Demartini zde zacinal vyuZzivat ndhodného skladu prvku (latek, tyci,
struktur, sypkych hromad apod.) a poklop z organického skla, do kterého byly
tyto prvky nasledné uzavieny (viz Prilohy I., obr. 65, 66, 67, 68, 69). Tato cesta se
uplatiiuje predevsim v Modelech, kde se objevuje téma napriklad vykopu, evokuji
se situace, které jsou zdanlivé odpozorovany z bézného denniho Zivota a jeho
okamzikt. Podivné sestavy stén a podlah jsou doplnény repertoarem
nejraznéjsich drapérii, zabradli, Zebiikli a opfenych ty¢i. Nahodné seskupeni
téchto predmétd dopliuji hromady pisku, rozbité omitky ¢&i sadry.!3! ,Mista

126 Romantismus (od angl. romantic - romanovy, pojem byl vztahovan ke stfedovékému rytifskému
romanu), ve vytvarném uméni riznorody smér z konce 18. a po¢. 19. stol. (BALEKA, Jan. Vytvarné
umeéni: Vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika. Praha: Academia, 1997, s. 81.)

127 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 84.

128 [Srov.] DEMARTINI, Hugo a Jifi SETLIK. Hugo Demartini: [katalog vystavy] : Oblastni galerie v Liberci,
22.6.-10.9.2000 : Stdtni galerie vytvarného uméni v Chebu, 21.9.-12.11.2000. 2000. Liberec: Oblastni
galerie, 2000.

129 [Srov.] HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 84.

130 [Srov.] tamtéz, s. 86.

131 [Srov.] tamtéZ, s. 86.
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poukazuji na zmensené vyseky jevisté Zivota, které pusobi tajuplnou prdzdnotou
a z kterych ¢isi tisnivd beznadéj opusténych mist, v nichz se zastavil ¢as. 132

Predméty se vyhybaji dynamickému napéti, jsou polozeny, opieny nebo
nanejvyse zavéseny. ,Modely zacinaji ztrdcet sviij hmotny charakter. Opaddvajici
omitka, zabednény vyklenek, obestavény vykop intenzivné evokuji proces
pomalého zdniku“.’3? Stavby se stavaji jevistém, které nenapodobuji archi-
tekturu, ale ztvarnuji ndm pocit zcizenosti a osamélosti.

.V uplynulych deseti letech se zde od geometrickych elementt, zaloZenych
na spekulativnim formdlnim rddu, zacalo prechdzet k elementiim prirodnim (viz
Prilohy I., obr. 70), predklddanym divdkovi ¢asto v surovém, neuspordadaném
stavu”.13# Demartini timto polinem poprvé predstavoval sérii sadrovych
socharskych objektt, které predstavovaly konkrétni predmétné reality bez
praktického urceni. Objevuje se zde navrat modelace spojeny s ndavratem
tradi¢niho socharského materialu, kterym je sadra. Svou roli tu hraje také
vitrina z organického skla.

Stény, podlahy a vSe, co se zde nachazi, je skvéle socharsky promo-
delovano. Autor se vracel k tradicim femesla a daval pry¢ vSe, co ma souvislost
s technikou a chromem. PouZzival pouze to nejzdkladnéjsi z tradi¢ni socharské
techniky, snazil se byt co nejvice prosty. Postacil mu kus zemé¢, domu, draperie
a Cistda bila sadra.

Autorovi Slo o obsah, chromované koule a demonstrace v prostoru mu
najednou pripadaly povrchni. Fascinovala ho sadra svou chudosti, levnosti
a pokorou. ,Sddra nikdy nebyvala konecnym materidlem, a jd jsem z ni ten
koneény materidl udélal”.3>

Sadrové modely jsou jakymsi protikladem chromovych kouli. U pochro-
movanych elementd Slo o hmotu a povrch, ale tady jde o prdzdny prostor,
opusténé misto, kde kdysi néco byvalo, ale nyni je to pryc¢.

Demartini k tomu fikal nasledovné: ,Model md prostor, védomé prisné
vymezeny autorem, uzavieny plexisklem. Model si prostor nese s sebou. Je jeho
nedilnou soucdsti. Tim je model do jisté miry nezdvisly na svém okoli. Tento
prostor (v modelu) md stejny vyznam jako pomlka mezi mluvenym slovem. Mezi

32 DEMARTINI, Hugo a Jii SETLIK. Hugo Demartini: [katalog vystavy] : Oblastni galerie v Liberci, 22.6.-
10.9.2000 : Stdtni galerie vytvarného uméni v Chebu, 21.9.-12.11.2000. 2000. Liberec: Oblastni
galerie, 2000.

133 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 90.

134 Tamtéz, s. 90.

135 [Srov.] JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s umélci. Praha: Ambit Media, 2013, s. 38.
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pomlkou a slovem vznikd jisté napéti. S délkou pomlky Ize pracovat a ovlivriovat
slovo, které ndsleduje. Pomlka je stejné duleZitad jako slovo”.136

Autor se vénoval mistu, vtomto ohledu byl ovlivhény Heideggerem,
ktery se zajimal o to, co je to misto. Heidegger tvrdil, Ze kazdy ¢lovék ma né&jaké
misto, a kdyZ to misto ztrati, tak prijme jakoukoli ideologii.!3’

H. D. zjiStoval, jaky je pro nds vlastné vyznam takového dila. Uznal, ze si
nikdy nebudeme jisti, zda vyklad je uplny a kone¢ny. Mame pied sebou ,oteviené
dilo”, jakési ‘work in progress’, které se odehrava pravé tim, ze my jsme ti, kteri
se snazi nalézt smysl dila. A ono zfejmé ten dany smysl opravdu nema.

Perfektné se zde hodi citat od Giorgia De Chirica z roku 1913. ,Aby se
dilo stalo opravdu nesmrtelnym, musi uniknout vSem lidskym hranicim: logika
a zdravy rozum mohou jen vadit”.138

Druhy okruh Modelt (viz Prilohy I., obr. 71, 72) z jistého hlediska
navazuje na varianty Projekti. Demartini se zde priblizil principim
konceptudlniho uméni a ve vztahu k tvaru téZ minimalismu. VétSinou se jedna
o reliéfy, horizontdlné umisténé, jejichz rozméry se podstatné zvétsily. Vychozi
skladba je zde opét svéfena ndhodé, kterd urcuje dopad prkének z vyhozenych
piepravek na zeleninu. Prvky jsou opét vyhozeny a po jejich ndhodném dopadu
jsou fixovany pribitim nebo prilepenim. Materidl a vysledny sklad elementt opét
manifestuji svou bezucelnost. Je zde vSak novy vyznamovy prvek a tim je
prorazeny otvor, ktery je na okrajich vyztuZzeny. Vyvolavad v nas predstavy
neznamé hlubiny.!3°

.~Pokud pritomnost tisnilo prdazdno prvniho z okruhu Modelt, jejich nové
podoby (v cyklech, oznacenych poc¢inaje osmdesdtymi léty jako Modely mista nebo
jen Mista) poukazuji k trvdni ¢asu minulosti v predstavdch clovéka, jehoZ rod
pretrvdvag”. 140

Demartiniho nésledujici tvorba architektonickych modelt ruin (viz
Prilohy 1., obr. 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79) pfipomina pustou opusténou krajinu, ¢i
davnou opusténou civilizaci. Vzhledem k tomu, Ze v naSem podvédomi je stale za
klasického konstruktivistu, témito instalacemi zficenin radikalné prekvapuje. Je
to dalsi vysledek vyvoje jeho socharské experimentalni tvorby.

136 HLAVACEK, Josef. Hugo Demartini. 1991. Praha: Odeon, 1991. s. 92, 94.

137 [Srov.] JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s umélci. Praha: Ambit Media, 2013, s. 38.

138 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, s$koly a hnuti. Praha: Slovary, 2005, s. 109.

139 [Srov.] DEMARTINI, Hugo a Jifi SETLIK. Hugo Demartini: [katalog vystavy] : Oblastni galerie v Liberci,
22.6.-10.9.2000 : Stdtni galerie vytvarného uméni v Chebu, 21.9.-12.11.2000. 2000. Liberec: Oblastni
galerie, 2000.

140 Tamtéz.
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Pravé zde se nam oproti zndmému fadu, geometri¢nosti a pravidlu
za¢ind objevovat chaos jako novy neobycejné dynamicky jev. Jeho inspiraci
k tvorbé ,ruin” predznamenaly modely vykopovych praci, jejichz ustifednim
motivem byly oteviené Sachty. Odtud se nesla cesta k archeologii ziicenych,
demolovanych kubickych objekta.4!

Vse se odehrava na obdélnikové nebo ¢tvercové desce, kde ndm vyrustaji
pozustatky radu a logiky, zustavaji zde jen nizké hiebeny rozvalin. Kolem
rozvalin jsou neusporddané roztrousené zbytky drobného staviva.

Autor zde zdvihl zabednéné okraje jam nad horizont, vyznacil jejich
pudorys sténami ve ¢tverci, obdélniku nebo kruhu. Zakladni kompozici zpevnil
tekutou sadrou. Nez stacila zcela ztvrdnout, rozrusil ji pouzitim nacini do formy
ruin obklopenych razné velkymi ulomky pouzitého materialu, ktery opét pokryl
sadrou a scelil barvou bilého latexu.14?

,JiZ sama socharska technologie pocita s vytvdrenim umélych, ale pritom
opravdovych trosek. Pldnovand a skute¢né provedend destrukce je soucdsti
socharského vyrazu i vpznamu”.143

Kone¢na povrchova uprava zbytku stavby i okoli vyvolavad dojem pusté
opusténé mési¢ni krajiny. Neni to zivelnd katastrofa, ani se tudy nepifehnala
smrst valky. I kdyZz vSe tohle bereme v uvahu, je to plasticka metafora dechu
a dopadu. Ruiny znamenaji zni¢eni lidského dila, ale také vitéznou expanzi
kosmického prazdna. To prinasi prvek bezcdasi, vétného ticha a duchovni

transcendence.144

Sochati $lo o pripomindni riznych mist, jimiz vedou naSe cesty, mist
poznamenanych c¢innosti neustdlého stavéni a boreni.!* MuZeme premysSlet
iotom, Ze sochar nedokoncenosti svych objektd vybizi divaka, aby je ve své
predstavivosti a imaginaci dostavél.

Demartini se jiz dfive zamyslel nad kontrasty vypuklého a vydutého

tvaru. Tento diivéjsi systém konstruktivistické povahy pouze ustoupil slozitéjsi
motivaci a symbolice hlubsi Zivotni zkuSenosti. Symbolika trosek je dvojznacna.

141 [Srov.] Kfiz, Jan. Objekty. Hugo Demartini, Pavel Nesleha. Praha: Galerie Atrium, 1986.

42 [Srov.] DEMARTINI, Hugo a Jifi SETLIK. Hugo Demartini: [katalog vystavy] : Oblastni galerie v Liberci,
22.6.-10.9.2000 : Stdtni galerie vytvarného uméni v Chebu, 21.9.-12.11.2000. 2000. Liberec: Oblastni
galerie, 2000.

143 K¥iz, Jan. Objekty. Hugo Demartini, Pavel Nesleha. Praha: Galerie Atrium, 1986.

144 [Srov.] tamtéz.

145 [Srov.] DEMARTINI, Hugo a Jifi SETLIK. Hugo Demartini: [katalog vystavy] : Oblastni galerie v Liberci,
22.6.-10.9.2000 : Stdtni galerie vytvarného uméni v Chebu, 21.9.-12.11.2000. 2000. Liberec: Oblastni
galerie, 2000.
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Vyjadiuje touhu po obnové, a na druhé strané maji tyto objekty, respektive tyto
naznaky prostredi, blizko k literd&rnimu Zanru, ktery nazyvdme negativni utopie.
V negativni utopii se také setkdvame se skli¢ujicimi momenty chatrani zivotniho
prostredi. V souvislosti s vytvarnou realizaci dostavaji tyto zkuSenosti novy
smysl.

JJe to ¢lovék, divdk i spoluticastnik déje, pred jehoz zrakem se oteviraji

pruhledy do hlubin prostoru, je to on, ktery se md v prizna¢né neurcitosti méritka
ocitnout uprostred ziiceného objektu stavby”.146

.V ateliéru v Braniku jsem mél rozdélany velky sddrovy objekt, a tak jsem
na tom pracoval, kolem toho jsem mél noviny, kelimky, sddry, Spachtle a dalsi
bordel. A kdyz jsem mél pocit, Ze je to hotové, tak jsem to vzal a odtdhl to nahoru
do cistsiho prostredi, tam jsem si zapdlil cigdro a divam se na to... Pak jsem prisel
doltl a koukdm na to prdazdné misto — najednou jsem vidél, Ze to co jsem udélal, je
uplné hovno, a tady tohle Ze je ono. Kdyby sem prisel kriminalista, tak mi presné
fekne, co se tady odehrdlo, tohle byl piimy svédek, stopa... Mélo to obrovskou
dynamicnost, zatimco to nahore byla jen chciplotina. A totéz jsem se potom snaZzil
dostat do téch reliéfti, proto jsou nékteré véci jakoby omldcené kladivem a ty kusy
sddry, jak to napadalo kolem, jsou zafixované latexem, protoZe to se nedd
vymodelovat”. 14’

Posledni autorovu tvorbu, kterd predstavuje bélostné sadrové monu-
mentdalni objekty ohromnych rozmért, sochat pojmenoval Bez ndzvu (viz Pfilohy
I., obr. 80, 81, 82, 83, 84). Svou hmotnosti zaujimaji prostor kolem sebe
a oslovuji nads prazdnotou vnitiniho prostoru, ktery je pristupny prorazenym
otvorem nebo zborcenym povrchem.'4® Byly to duté krychle riznych velikosti,
které mély kladivem roztloukané rohy. Tyto modely nic nepfedstiraji ani nic
nenapodobuji, moznd vSak nesou skryté poselstvi o osamélosti ¢lovéka a jeho
rozpraveé s ¢asem.

Hugo Demartini ¢asto vzpominal na Chalupeckého, ktery vzdy chodil po
ateliérech a tikal: ,Proc¢ to délate? Nevystavujete to, neproddvdte, mdte s tim
jenom problémy a vyddni... No, moznd, Ze je to umeéni...” To se vzdy rikalo, kdyz je
to absolutné k nicemu, tak je to uméni. Hugo rikdval: ,No prosté mdte tu nutnost

146 K¥iz, Jan. Objekty. Hugo Demartini, Pavel Nesleha. Praha: Galerie Atrium, 1986.

47 JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s umélci. Praha: Ambit Media, 2013, s. 38.

148 [Srov.] DEMARTINI, Hugo a Jifi SETLIK. Hugo Demartini: [katalog vystavy] : Oblastni galerie v Liberci,
22.6.-10.9.2000 : Stdtni galerie vytvarného uméni v Chebu, 21.9.-12.11.2000. 2000. Liberec: Oblastni
galerie, 2000.
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to délat. Ten diivod neni, Ze se tim chcete Zivit nebo proddvat nebo Ze to vystavite...
Mdte nutnost to sdelit. “14?

Vroce 1989 nastoupil Hugo Demartini na Akademii vytvarnych uméni
v Praze, kde ptisobil az do roku 1996, postupné jako odborny asistent, docent
a pozdéji jako profesor. Kromé ceskych sbirek v Narodni galerii v Praze,
Moravské galerii, Brné a na dalSich jinych mistech, jsou jeho dila zastoupena
napriklad v Centre Georges Pompidou v Parizi.!>°

Demartini byl zkratka elegantni muZz s neodmyslitelnou dymkou
avytribenym smyslem pro humor. Bral zZivot s ironii i zdravou sebekritikou.
Presto byl aktivni a ¢inorody, za svij Zivot zorganizoval mnoha pratelska setkani
umélctd, avSak ze vSeho nejradéji pobyval na svém statku v Sumrakové. Jeho
socharské dilo, je vyznamnym a origindlnim prispévkem c¢eskému uméni druhé
poloviny 20. stoleti.?>!

149 [Srov.] JIRKALOVA, Karolina. Pofdd néco: rozhovory s uméici. Praha: Ambit Media, 2013, s. 38.
150 [Srov.] tamtéz, s. 39.

151 [Srov.] WAGNER, Radan. Hugo Demartini: Orel, ktery létal sém [online]. 2013. [cit. 2023-11-03].
Dostupné z: http://ceskapozice.lidovky.cz/hugo-demartini-orel-ktery-letal-sam-d63-
/recenze.aspx?c=A130328_145923_pozice_107474
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II. Prakticka cast
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3 Autorska tvorba: ,Soubor tii plastik podle experimenta
Huga Demartiniho”

Tvarci prakticka ¢ast bakalarské prace je inspirovana experimentalni
prostorovou tvorbou ¢eského sochare abstraktnich tendenci Huga Demartiniho.
Prace je motivovand zajmem o abstraktni uméni, které je pro autorku velmi
osobni a sympatickou zalezitosti, kterou projevuje i ve své osobni tvorbé.

Autorka pracovala s riznymi prostorovymi materiadly, kterymi byly
sadra, keramickd hlina a dfevo. Se v§im uvedenym pracoval také sochar Hugo
Demartini. Experimentovala zde jak se zachdzenim s riznorodymi hmotami, tak
s usporddanim prvki a vytvorenim harmonickych struktur a kompozic. Autorka
tvorila v duchu Demartiniho, vyzkouSela si také ,moment ndhody” dopadu
geometrickych téles, ktery probihd vzdy podle matematickych zdakonitosti.
Nejednd se o repliky praci, ale o autorciny vlastni prace se stejnymi prostredky
jeho tvorby. Cilem praktické c¢asti bylo zhotoveni tii instalaci (plastik)
inspirovanych Demartiniho experimenty.

Prvni prostorovou instalaci je kompozi¢ni plastika, kterd interpretuje
moment nahody dopadu geometrickych dfevénych prvkl a ¢astic. Jde o projekt
ze série Mimo vymezené misto. Pro prvni plastiku bylo zvoleno drevo jako
zakladni material.

Druhé prostorové dilo tvori koule instalované do kompozice, kterou
autorka nazvala Cas. V instalaci mtzeme citit, Zze zde svoji dlohu hraje praveé
zminovany cdas, ktery svym pusobenim zanechal stopu rozkladu. Jsou zde
spojeny dvé zasadni véci, které se objevuji v tvorbé Huga Demartiniho. Je to
téma ,koule” a téma ,moment destrukce - rozpadu®. Plastika je zhotovena
kombinaci materidlu dfeva a sadry. Dievo je zde vyuZito v pripadé podlozky, na
které jsou ndasledné rozmisténé koule jako typicky umélciv znak. Koule
a polokoule jsou pomoci sadrovych forem raznych velikosti odlévany ze sadry.

Posledni prace je vlastni strukturdlni kompozice, kde jde opét o moment
nahody pii dopadu téles. Autorka zde hledala vychodisko a inspiraci v Projektech
zvanych Mimo vymezené misto. V této plastice byla vyuzita keramicka hlina jako
zadkladni a také posledni ze tri zvolenych materidld pro tvorbu. Plastika je
zhotovena pomoci drevénych geometrickych prvki, které po hodu do vzduchu
a ndhodnému dopadu na keramickou hmotu zanechaly otisk. Otisk dfevénych
tvarta je vyslednym experimentalnim dilem.
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Zameérem a cilem bylo vytvofit tfi prostorova dila podle experimentalni
tvorby ¢eského sochare Huga Demartiniho. Autorka se symbolicky drzela ¢isla

ven

,AF" a pracovala se tfemi prostorovymi materidly, kterymi byly dievo, sadra
a keramickd hlina. Vysledné prostorové instalace jsou zavislé na umélcové

tvorbé, navzajem se dopliuji a nesou v sobé sochatrovo poselstvi.

3.1 Technologicky proces prostorové tvorby

Demartiniho tvorba spocivala prevdzné v experimentovani a momentu
nahody, proto je skicovy material k praktické ¢asti velmi omezeny. Dvé instalace
se skladaji pravé z momentu ndhody dopadu geometrickych téles, a z toho
davodu nemohly byt vytvoreny skici, které by predpovidaly dals$i postup a vyvoj
vyslednych skulptur. Pouze druhou skulpturalni instalaci doprovazely predem
piipravené navrhy a skicové materialy.

.Zkusim, co to hodi“. Pied realizaci prvni prostorové ,demonstrace” si
autorka vyzkousSela prostorové skici ve formé vzniku, existence a nasledného
dopadu na predem pfipraveny podklad. Forma zminovanych prostorovych skic
(viz Prilohy II., obr. 89-102) spoc¢ivala v hodu a nasledném dopadu na podlozku.
Prostorova instalace zde vychdazi z Demartiniho tvorby v 70. letech 20. stoleti,
kterd nesla nazev Projekty, jinak nazvané jako experimenty Mimo vymezené
misto.

Samotny proces zapocal tvorbou rtznorodych geometrickych prvka ze
dreva. Prvky nasledné autorka brousila a lakovala bezbarvym prirodnim lakem.
Nasledoval vybér dfevéné desky, kterd byla pomoci pfimocaré pily ufiznuta do
velikosti 380x380 mm (viz Prilohy II., obr. 103). Pro dokonalou reprezentaci byla
vyretuSovand tmelem (viz Prilohy II., obr. 104) a nasledné nalakovana bilym
lakem (viz Prilohy II., obr. 105). Dalsi krok nesl jiz dalezity hod geometrickych
drevénych elementt (viz Prilohy II., obr. 107) a jejich pfedem nezndmy dopad na
bilou desku. Dopadlé prvky byly nasledné fixovany pevnym lepidlem (viz Prilohy
II., obr. 108).

Druha prostorova instalace se nese ve znameni kouli. Pro vyrobu kouli
a jejich segmentu bylo potfeba vyrobit sddrové formy na odlévani. Nejprve byla
porizena sadra jako materidl pro tvorbu. Sddra pochazi od stejného vyrobce kvuli
odstinu a barevnosti. Autorka si ndsledné vytvorila rozebiraci formy raznych
velikosti (viz Prilohy II., obr. 111), které se skladaly vzdy z péti kusu dieva. Pro
zhotoveni sadrovych forem byly vZdy vyrobeny dvé ptilky formy na budouci
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koule. Pri vyrobé forem byly vyuzity polystyrenové mic¢ky ruznych velikosti.
Sadra byla nalita do prvni poloviny formy (viz Prilohy II., obr. 112), nechala se
trochu ztuhnout, a poté byl mi¢ek umistén do formy. Polystyrenovy micek byl po
dobu tvrdnuti sadry ptidrzovan do té doby, neZ byla sadra dostate¢né tuha
a micek jiz ,neplaval”. Nasledné byla drfevénd forma rozebrand a polovina formy
vyndand. Polystyrenovy micek byl bez problému vyjmut, na formé byly
vytvoreny polohovaci zadmky (viz Prilohy II., obr. 114).

Druhd polovina formy byla zhotovena podobnym zptisobem. Opét byl
poskladan drevény obal, do kterého byla nasledné vloZena jiZ polovina hotové
formy amicek. VSechny plochy sddry se musely ndésledné velmi dukladné
promazat, jinak by se sadrova forma s novou sadrou spojily dohromady. Autorka
zde pouzila Indulonu (viz Prilohy II., obr. 115). Nasledné se rozmichala dalsi
sadra a byla vylita do zbytku drevéné formy (viz Prilohy II., obr. 116). Sddrova
forma se nechala po dobu jedné hodiny tvrdnout, a pak byl drevény obal
odstranén (viz Prilohy II., obr. 117). Forma byla oteviena a polystyrenovy micek
vyjmut (viz Prilohy II., obr. 119). V dalsi fazi po proschnuti formy byl vyvrtan
otvor (viz Piilohy II., obr. 120) pro odlévani kouli. Po dikladném proschnuti
formy (viz Prilohy II., obr. 121) jiz byla pfipravena k dalS$imu odlévani. Stejnym
zptisobem byly vytvoreny i ostatni formy pro mensi koule.

Nasledujici den se pristoupilo k vyrobé samotnych sadrovych kouli. Bylo
zhotoveno celkem trinact kouli a dvé polokoule riznych velikosti. Formy byly
vzdy peclivé vymazdny Indulonou a skvéle do sebe zapadavaly pomoci
polohovacich zamku. Pro nalev saddry byla pii kazdém odlévani pouzita plastova
nalevka neboli ,trychtyi”. Forma se po naliti sadry mirné poklepavala, aby se
docililo odstranéni bublin v sadre, tim se rozlila sddra do celé plochy a nevznikla
tak ,dutd” mista. Sddra se nechavala tvrdnout ptiblizné tficet minut. Postup

vyroby polokouli byl témér totoZny, 1isil se pouze v mnoZstvi sadry.

VSechny kulovité segmenty se nechaly po dobu tfi dnti proschnout (viz
Prilohy II., obr. 122-123), dale pak nasledovala uprava a brouseni. Objekty byly
brouseny brusnymi papiry (viz Ptilohy II., obr. 124-125) riznych zrnitosti, hrany
kouli byly poté vyhlazeny a =zbrouSeny ruc¢ni bruskou. Jako dalsi krok
nasledovalo natirdni barvou Silber Bronze (viz Prilohy II., obr. 126) od znacky
Kreul a lakovani kouli bezbarvym lakem. Nékteré koule zistaly bez natéru
barvy. Autorka u dvou natfenych kouli vyzkouSela moment destrukce tim
zptsobem, Ze dany lak s barvou narusila a ,oloupala”.

V posledni radé ndasledoval vybér dievéné desky o velikosti 210x420
milimetra a posléze lakovani prirodnim bezbarvym lakem. Rozmisténi a fixovani
kulovitych segmentt autorka prizpusobila skicAm a estetickému citéni. Sadrové
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koule byly prilepeny silnym vtefinovym lepidlem a kvuali zpevnéni zc¢asti vzdy
provrtany a nasazeny na drevéné koliky. Vysledna plastika nese nazev Cas.

Posledni ze tri skulptur je autor¢in experiment zalozeny jiz vdruhém
piipadé na ,momentu ndhody dopadu geometrickych téles”. V této plastice se
pracovalo s keramickou hlinou jako materidlem pro tvorbu, a s dfevénymi prvky,
které v prvni plastice dopadly mimo vymezené misto, a zde ndm poslouzily jako
pomucka pro otisk na budouci strukture. Jako prvni krok byla valeckem
rozvalena hlina ptiblizné o tloustce necelého centimetru (viz Piilohy II., obr. 140-
141), nasledné byl kruzitkem narysovan kruh o velikosti 340 mm (viz Ptilohy II.,
obr. 142). Kruh byl vyfiznut ostrym noZem a strany byly uhlazeny. Nasledoval
hod drevénych prvka (viz Prilohy II., obr. 143) na podlozku. Dopadlé pfedméty
byly mirné zatla¢eny, aby byla struktura znatelnéjsi. Vysledné dilo se nechalo
v pokojové teploté pod igelitovym sac¢kem tyden prosychat.

Vyschld plastika prosSla prezahem pro zajisténi mechanické pevnosti
keramického vyrobku. Ptfezah se obvykle pali pii teplotach od 850 do 900 stupni.
Déle nasledovala prace s oxidem Zeleza a oxidem médi, ktery se tupoval Stétcem
do struktury a nasledné jemnymi tahy vymyval (viz Ptilohy II., obr. 146-147).
Jako dalsi krok prisla na fadu prace s olovnato-olovi¢itym oxidem (viz Piilohy II.,
obr. 148), presn¢ji tetaoxidem diolovnato-olovic¢itym, jinak nazyvanym také
sufik nebo minium pro ,starobyly” efekt. ,Surik jako cerveny pigment znali jiz
stari Rimané, ve stredovéku byl jednim z pigmenti, pouzivanych pri iluminovdni
rukopisti miniaturnimi kresbami a kolorovanymi inicidlami.“’>? Po pouZiti oxidt
se prace nechala vypalit v peci. Vyslednd podoba plastiky vychazi z autorcina
experimentovani v disledku Demartiniho tvorby.

152 Wikipedie: Oteviend encyklopedie: Oxid olovnato-olovicity [online]. 2023 [citovano 27. 03. 2023].
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Oxid_olovnato-
0lovi%C4%8Dit%C3%BD &oldid=22573759>
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Zaveér

Cilem bakalafskeé prace s nazvem ,Prostorova tvorba Huga Demartiniho”
bylo prozkoumat experimentalni produkci a premysleni nad tvorbou a materialy
¢eského sochare Huga Demartiniho.

Soucasti teoretické ¢dasti je obrazova piiloha, kterd pripomind umélctav
zivot a studia na akademii, ploSnou a reliéfni tvorbu, vytvarné akce v krajiné
a mohutnd prostorova dila.

Prace stru¢né predstavuje sochartiv zivot a dale se vénuje prevazné
prostorovému tvofeni. Po postupném pronikani do Hugovych mysSlenek autorka
odkryva mnoho zajimavych poznatkl a skute¢nosti, kterymi se sochar nechaval
celou svou uméleckou drahu provazet, a bez kterych by jeho dilo nedosahlo
takového rozméru, jaky ma dnes.

Demartini usiloval v proudu novych tendenci od sklonku padesatych let
0 osvobozeni se od limit autorské subjektivity. Na poc¢atku jeho vytvarné cesty
stdly geometrické koldZe a monochromni cdervené struktury vytvorené
otiskovanim nejraznéjsich predmétd do hlinéné matrice a nasledné odlité do
sadry. Rad, ktery uplatiioval, se stal nAmétem jeho dalsich dél, kdy od poloviny
60. let pracoval s dfevénymi objekty a reliéfy, ve kterych vyuzival rytmus kouli
umistovanych do pravouhlych systému. Ty pfedznamenavaly autortiv dalsi vyvoj
v tvorbé, kterym se staly chromované objekty z let 1965 - 1977, ve kterych je
znacny princip zrcadleni. Jde o sestavy kouli, které jsou bud celé nebo sefiznuté,
a polokouli konvexnich anebo konkavnich, nasledné ukotvenych na desce nebo
v trojrozmérném boxu. Na jejich chromovaném plasti se odrdzi okolni svét
a pohyb v ném. Divak je zde vtazen do dila a stava se tak jeho aktivni soucasti.
Koule se pozdéji staly symbolem Demartiniho tvorby.

Autor nemél daleko ani k land-artovym akcim. Zde nelze opomenout
akci z roku 1968, kdy umélec lesklé chromované koule vynesl z galerijni
mistnosti do prirody a vystavoval je primé interakci s prirodnimi dé&ji. Dalsi ze
kterych vyhazoval rtzné linearni utvary do vzduchu. Jednalo se napriklad
o drevéné tycky, Spejle a pozdéji dokonce také o barevné papirové konfety.
V procesu hodu, padu a kone¢ného dopadu na zem si autor ovéroval moznosti
a promény v uspoifadani prvka a vznik novych skladebnych variaci. Prabéh
celého déje byl zachycovan na fotografiich. Byl zde zdmér a princip ndhody
a dotykal se problematiky pohybu, jeho vzniku a plynuti v rdmci vymezeného
¢asoveho limitu.
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V navaznosti na Demonstrace v prostoru autor vytvarel od prvni poloviny
70. let cyklus reliéft Mimo vymezené misto, oznacovanych jako Projekty. Zde si
autorka jako sochar vyzkouSela praci s momentem nahody, kdy vyhozené
geometrické prvky fixovala na dfevéné desce presné tak, jak dopadly. Odkazoval
k principu, Ze i ndhoda v sobé nese urcité zakonitosti.

Demartiniho experimentalni cesta sedmdesatych let pokracovala
a prochazela oblasti Modelti, jakychsi mikrosvétd uzavienych v boxech
z organického skla. Postupné tato vyprazdnéna jevisté opoustéla box a ziskala
archeologicky charakter opusténych mist. Pfed polovinou 80. let ustily modely
do monumentdlnich sadrovych realizaci zvanych Cykly mista, ve kterych
myslenka rozpadu sméfovala k meditativnim otazkdm pomijivosti a prazdnoty.

Autorka v praktické ¢asti napodobuje experimentalni pojeti v tvorbé
¢eského sochare Huga Demartiniho. Pracuje s materidly a tvary, které jsou pro
ného typické, a také s momentem ndhody casto vyuzivanym v jeho tvorbé.
Experimentalni prace zahrnuje zkousku s riznymi druhy socharskych materidld,
kterymi je drevo, sadra a keramicka hlina. Autorka c¢tenafi v této kvalifika¢ni
praci predstavuje tii prostorové objekty vychazejici z Demartiniho tvorby.

Celd prace je pro autorku prinosem, predevSim diky ziskani znalosti
v teoretické ¢asti a nasledného propojeni do autorské tvorby v ¢asti praktické.
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Prilohy L. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 2

Posluchaci prof. Jana Laudy

S kameniky a kamenosochari pri praci na pomniku
J. V. Stalina, Praha 1953 (H.D. sedici vpravo dole)
Reliéf 1960/61

T
Obr. 5

Na akademii vytvarnych uméni v Praze, Pfi praci na busté Otakara Velinského,
1953 Smichovsky ateliér Praha 1956
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Obr. 6 Obr. 7
Reliéf, 1956 Kolaz, 1958

Obr. 8 Obr. 9
Kolaz, 1958 Reliéf, 1960/61

Obr. 10 Obr. 11
Reliéf, 1960. Konstruktivni kompozice, 1961/62
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Obr. 12 Obr. 13
Bombirované kresba, 1960 Z cyklu Bombirované kresby, 1960/62

Obr. 14 Obr. 15
Z cyklu Bombirované kresby, 1960/62 Z cyklu Bombirované kresby, 1960/62

Obr. 16 Obr. 17
Z cyklu Bombirované kresby, 1960/62 Z cyklu Bombirované kresby, 1960/62
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Obr. 18 Obr. 19
Z cyklu Bombirované kresby, 1960/62 Cervend struktura, 1962/63

Obr. 20 Obr. 21

Konstruktivni kompozice, 1961 Cerveny reliéf, 1962

Obr. 22 Obr. 23

Cerveny reliéf, 1962 Reliéf (Cerveny a ¢erny), 1964
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Obr. 25
Reliéf II., 1964

Obr. 24
Reliéf, 1964

Obr. 27
Reliéf, 1965

Obr. 26

Objekt

1965

?

)

Cerny

(

Obr. 29
Reliéf, 1965

Obr. 28
Reliéf, 1965

55



Obr. 32
Objekt (Cerny), 1964

Obr. 34
Cerna krychle, 1965

Obr. 33
Plastika, 1966, NG Praha

Obr. 35

Variace konvexnich zrcadel, 1967
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Obr. 36 Obr. 37
Reliéf, 1965 Prostorovy projekt, 1967

Obr. 38 Obr. 39
Reliéf, 1967/68 Objekt, 1969

Obr. 40 Obr. 41
Objekt, 1969 Reliéf, 1969
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Obr. 42
Objekt, 1973

Obr. 43, 44

Z poznamkového bloku

Obr. 45
Lahev
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43. KRESBA ZE SKICAKU 1967

rasil b §1PA

B L N
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Obr. 46 Obr. 47

Kresba ze skicdku, 1967 Chromované objekty v prirodé

Obr. 48 Obr. 49

Demonstrace v prostoru

Obr. 50 Obr. 51

Demonstrace v prostoru
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Obr. 52 Obr. 53

Demonstrace v prostoru

Obr. 54

Obr. 55 Obr. 56

V krajiné Akce v krajiné
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Obr. 57 Obr. 58
Mimo vymezené misto, 1975 (Objekt) Mimo vymezené misto, 1976

Obr. 59 Obr. 60

Mimo vymezené misto, 1974 Mimo vymezené misto, 1976 (Reliéf)

Obr. 61 Obr. 62

Mimo vymezené misto, 1975 Mimo vymezené misto
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Obr. 63
Objekt, 1973

Obr. 64

V ateliéru

62



Obr. 65 Obr. 66
Model, 1979 Pohled do atelieru, 1979

Obr. 67 Obr. 68
Pomocny pracovni model, 1985 Model, 1982

Obr. 69
Model, 1981
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Obr. 70
Model, 1977 (Krajina, oblaka, stin)

Obr. 71 Obr. 72
Model, 1983

Obr. 74
Model mista, 1984 Model mista, 1983
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Obr. 75 Obr. 76
Kresba Ze skicaku, 1985

i

Obr. 77 Obr. 78
Misto, 1985 Cyklus misto, 1984

Obr. 79
Pohled do ateliéru
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Kresba, 1984 Bez nazvu, 1984 (pomocny model)

Bez nazvu, 1987/88 Pohled do ateliéru

Bez nazvu Pohled do ateliéru
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Obr. 86

Pohled do ateliéru

67



Prilohy II. Fotodokumentace praktické casti

Obr. 87

Portrét Huga Demartini, tuzka, A3

1. Plastika:

Obr. 88

Skica 1. plastika
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Obr. 89, Obr. 90, Obr. 91, Obr. 92, Obr. 93, Obr. 94, Obr. 95, Obr. 96, Obr. 97,
Obr. 98, Obr. 99

Soubor prostorovych skic, ,pokusy ndhody”
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Obr. 100, Obr. 101, Obr. 102

Soubor skic, ,pokusy ndhody” v prostoru

Obr. 103

Vybér dreva, fezdni do urcené velikosti
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Obr. 104 Obr. 105

Zatmelovani dreva Natirani dreva

A

Obr. 106 Obr. 107

Nabarvend drevéna deska Dopad geometrickych téles

Obr. 108

Lepeni dopadnutych geometrickych téles
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Fotografie vysledné instalace prvni plastiky:

Obr. 109

Obr. 110
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2. Plastika:

Obr. 111 Obr. 112

Vyroba drfevéného rozebiratelného obalu Sadrav %2

Obr. 113

Material sadra
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Obr. 114 Obr. 115

Y2 sadry + polohovaci zamky Namazani indulonou

Obr. 116

Proces zhotoveni druhé formy

Obr. 117 Obr. 118

Odstranéni drevéného obalu Neupravena odlévaci forma
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Obr. 119

Otevreni formy a vyndani polystyrenové koule

Obr. 120 Obr. 121

Vyvrtani otvoru pro nalévani sadry Proces schnuti forem

Obr. 122 Obr. 123
Proces schnuti odlitych kouli Proces schnuti

a polokouli
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Obr. 124 Obr. 125

Brous$eni kouli a polokouli Proces brouseni

Obr. 126 Obr. 127

Natirani kouli a polokouli Proces schnuti

Obr. 128 Obr. 129

Koule Hotové koule
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Obr. 130

Vysledné sadrové koule

Obr. 131 Obr. 132

Lakovani drevéné desky Proces schnuti vybrané desky

Fotografie vysledné instalace druhé plastiky:

Obr. 133
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3. Plastika:

Obr. 134 Obr. 135

Vyvalovani a tvorba platu Pripravené geometrické prvky na hod

\mem'- :
Obr. 136 Obr. 137
Dopad geometrickych prvka Vysledna struktura

Obr. 138 Obr. 139

Vysledna struktura bez vypalu Vyroba vzorni¢ka pro glazuru
Nezdarily pokus ¢. 1
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Obr. 140 Obr. 141

Vyroba a tvorba platu, pokus ¢.2

——

Obr. 142
Vyvaleny a ofiznuty plat

Obr. 143 Obr. 144

Moment ndhody dopadu geometrickych téles
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Obr. 145

Vysledna struktura

Obr. 146 Obr. 147

Proces glazury Proces glazury

R

Obr. 148

Natér olovnato-olovicitym oxidem
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Fotografie vysledné instalace treti plastiky:

Obr. 149
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Zdroje priloh

Prilohy I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1-12

WITTLICH, Petr. Hugo Demartini, Z druhé strany sochaftstvi, prosinec 1980,
srpen 1987, Praha 1989.

Obr. 13-22
VALOCH, Jiri, Bombirované kresby 1960-62, pata vystava, minigalerie 6.15

Obr. 23-32
WITTLICH, Petr. Hugo Demartini, Z druhé strany sochaftstvi, prosinec 1980,
srpen 1987, Praha 1989.

Obr. 33
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_5326

Obr. 34-86
WITTLICH, Petr. Hugo Demartini, Z druhé strany sochaftstvi, prosinec 1980,
srpen 1987, Praha 1989.

Prilohy II. Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. 87-149
Autorciny fotografie
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