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Uvod

V Ceské republice je oproti jinym zemim pomérné hojné rozsifeny fenomén amatérského
divadla, coz je bezesporu dano svobodnym historickym vyvojem. Divadelni ptsobeni dnes pro
mnohé znamena vitany Unik od reality a je oblibenym volnocasovym konickem. Jedinec se
pomoci divadla mize seberealizovat, at’ uz pii samotném herectvi, rezii a dramaturgii, dale pfi
zajistovani technickych zalezitosti jako jsou svételny ¢i zvukovy aparat nebo pfi vizudlni

ptipraveé scény v podobé kulis a kostym.

Pomoci herecké role si miize dany jedinec vyzkouset byt nékym jinym a délat aktivity
(Ci prozivat situace a emoce S nimi spojen¢), které by za béznych okolnosti ve svém zivoté zazit
nemohl. Kromé toho se stava soucasti kolektivu lidi, se kterymi mtze své umélecké smysleni
sdilet a rozvijet, pfipadn€é konfrontovat a nalézat nova feSeni. Tato pospolitost se mulze
projevovat nejen v ramei jednoho divadelniho souboru. Casté jsou i spoluprace mezi soubory,
které zahrnuji vzajemna hodnoceni inscenaci ve snaze podnitit nejlepsi divadelni vysledky.
Snaha o vz4jemny rozvoj je uc¢inna taktéz diky poteb& mnoha divadelniki se neustale vzdélavat

nejen prakticky, ale i teoreticky.

Ve vétsing ptipadl je divadelni ¢innost tvlrci ¢innosti pracujici s textem. Muze k tomu
byt pouzit text dramaticky nebo Ize dramaticky zpracovat text pivodné prozaicky ¢i jakykoliv
jiny. Nekteré soubory si dramatické texty samy vytvaii, respektive jsou jejich €leny osoby, které

pfijdou s namétem a sepisi divadelni scénaf, jenz v ramci souboru nastuduji a zinscenuji.

Jelikoz jsem se jiZ diive vénovala amatérskému divadlu v pozici herecky a také jsem se
snazila zdokonalovat dovednost tviir¢iho psani, napsala jsem dramaticky text s nazvem Taky té
nenavidim urceny pro tfi herce. Tento text jsem pod zastitou jilemnického divadelniho souboru
Divadlo V Roztocké ve spolupraci dvou kolegii nastudovala a pfipravila k uvedeni. Pravé proto

jsem si zvolila pro svoji bakalarskou praci toto téma.

Cilem prace je teoreticky zasadit danou divadelni hru do kontextu amatérského divadla,
zhodnotit scénaf i vyslednou inscenaci. Vysledek by mél ptinést pouceni z chyb a zdokonaleni
postupu u budoucich inscenaci. Mou motivaci je seberozvoj v amatérském divadle, kterému se

chci dale vénovat a upotiebit nabyté poznatky v praxi.



Prvni &ast prace se struéné zaméfuje na historii a ptivod divadla na tzemi nyngjsi Ceské
republiky, pficemz hlavni pozornost je vénovana vyvoji amatérského divadla K soucasné
podobé a vysvétlena jeho specifi¢nost. Dale je struéné shrnuta historie souboru Divadlo

V Roztocké.

V druhé ¢asti je rozebran vztah textu a divadla. Zejména jakou mérou muze byt text pro
divadelni inscenaci podstatny a jak s nim lze pracovat, pfipadné jaka mize mit tato prace uskali.
Dale se vénuji Svym zkuSenostem s tviiréim psanim a analyzuji tvorbu textu Taky té nenavidim.

Podrobn¢ se zamétuji na stylistiku daného dramatického textu.

Tteti ¢ast je vénovana rozboru divadelniho ptedstaveni. Jsou piedlozeny mozné postupy
a kritéria hodnoceni. Dana teorie je aplikovana na posouzeni inscenace Taky t&é nenavidim,
véetné porovnani odchylek jednotlivych pfedstaveni. Zhodnoceny jsou také socialné-kulturni

predpoklady publika, kterému byla hra prezentovana.

Prace vyuziva oborové metody z literarni védy a teatrologie. Pfi psani bakalatské prace mi
byla nejvice ptinosnd publikace Analyza divadelniho pifedstaveni od Patrice Pavise z roku
2020.



1 Amatérskeé divadlo

1.1 Definice divadla

Na zacatek je podstatné vymezit si pojem divadla jako takového. Bezpochyby se jedna o uméni.
Lze ho také definovat jako urcitou formu komunikace, ktera probiha mezi herci (pfipadné
hercem) a divakem. Ob¢ tyto strany se musi nachazet ve stejném Case a ve stejném prostoru a

byt obeznameni s faktem, Ze se jedna pouze o fikéni performativni hru.?

1.2 Strucéna historie divadla

Uplny pocatek divadla by $el postihnout velmi tézko. Divadlo je pomérné slozity a promysleny
konstrukt performance. Jisté performacni Cinnosti existovaly jiz v obdobi pravéku. Byly
spojovany s ritudly souvisejicimi s kolobéhem ro¢nich dob ¢i s jednotlivymi fazemi lidského
zivota. Podobné¢ tomu bylo i po pfichodu Slovant, jelikoz izemi ¢eskych zemi patfilo k méné

vyspélym.?

K vét§im zméndm doslo az pocatkem stiedoveéku po piijeti kiestanstvi, které se vice
zamyslelo nad podstatou jedince a snazilo se ji blize postihnout. Nékteré tradice byly zakazany,
jiné kiestanstvim osvojeny. Patfil k nim napfiiklad tradice karnevalu. Toto slovo vychazi
z italského carne vale, coZ by se dalo preloZit jako sbohem maso. Kromé plistu k tomuto obdobi

patiily zpévy, tance, hry a predevsim rtizné masky.®

K diferenciaci divadelni kultury dochazelo az ve 13. stoleti, kdy se krom¢ kiest'anskych
her spojenych s biblickymi pfibéhy objevily prvky divadla u ko¢ovnych skupin. Tento rozvoj

vSak preruSilo husitstvi, kdy se jakékoliv divadelni aktivity zacaly povazovat za hiisSné. Po

uklidnéni situace se n€které divadelni prvky vratily.

S nastupem humanismu se obracel zajem k antické vzdélanosti a vzniklo $kolské
divadlo, které neplnilo jen funkci estetickou, ale i vychovnou. Na podobném principu fungovalo

I jezuitské divadlo. Prestoze pretrvava rigidni pfistup, pozdéji se prosadila renesance, ktera

1 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin / Uvaha nejen teoreticka. In: Text a divadlo.
Praha: Academia, 2019. Theatrologica. ISBN 978-80-200-3108-2. S. 26.

2 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN 80-
7331-072-4. S. 7-8.

3 SOCHOROVA, Ludmila. Formovéni éeské divadelni kultury od 12. do poéatku 19. stoleti. In: Cesty ceského
amatérského divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 12
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prispéla k dal§imu a zasadnimu rozd¢€leni divadla. Z divadelnich uskupeni, ktera ucinkovala na
slavnostech slechtickych dvord, vznikly profesionalni herecké skupiny a Skolské divadlo
prerostlo ve svétské neprofesionalni divadlo hrané v ¢estiné. Neprofesionalni divadlo se timto
dostalo k $irsimu publiku venkova. Stale bylo ale usmériiovano spole¢nosti na zakladé vzitych

1 politickych pravidel.

Po porazce na Bilé hofe roku 1620 do ¢eskych zemi vstoupilo baroko a rekatolizace.
Toto obdobi bylo velmi rozporuplné, protoze Cesky hrané divadlo ustoupilo do pozadi, ale
rozpinalo se zde profesionalni divadlo Vv cizich jazycich. S tim souviselo i nové usporadani

jevisté a hledisté. Rozviji se mnoho riiznych divadelnich forem, nejvice opera.*

Osvicenstvi pfineslo mnoho spole¢enskych reforem Marie Terezie, mezi néz patfil i
zakaz Skolskych vefejnych i nevefejnych predstaveni. Tato zména uvolnila cestu k divadlu
vSem vrstvam obyvatelstva. Vzniklo takzvané sousedské divadlo, které¢ predstavovalo

autorskou lidovou tvorbu. Cesky hrané divadlo viak nedosahovalo profesionalni irovng.®

Na konci 18. stoleni u nas dochazelo k centralizaci statu a germanizaci obyvatelstva.
Jelikoz se lidé své narodni identity nechtéli vzdat a legalné politicky se proti tomuto procesu
branit nemohli, projevila se snaha o upevnéni narodniho smysleni v umélecké, tudiz i divadelni
oblasti. Pravé divadlo se té&Silo jiz diive velké oblib¢, a proto bylo jednim z nejvhodnéjsich
prostredkt k Sifeni Ceského jazyka a narodni ideje. Mezi vyrazné osobnosti divadelniho hnuti
patfil napiiklad Josef Kajetan Tyl a Vaclav Kliment Klicpera. Se zménou hlavni funkce se
neprofesionalnimu divadlu zacalo fikat ochotnické divadlo. Pravdépodobné to bylo dano i tim,
ze kazdé divadelni pfedstaveni muselo byt zdlvodnéné ucelem, kdy se nejcastéji uvadéla

charitativni akce.®

Po uvolnéni politickych pomért v druhé poloviné 19. stoleti mohly koneéné zadit
pusobit registrované spolky, ¢imz se usnadnila i divadelni aktivita. V' souvislosti s primyslovou
revoluci dochazelo v ramci ochotnickych soubort k vydé€leni délnictva, které dosud nemélo na

rozdil od méstant a vzd€lanct na divadle velky podil. V této dobé se zrodil i napad zalozit

4 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN 80-
7331-072-4. S. 9-17.

5 SOCHOROVA, Ludmila. Formovani eské divadelni kultury od 12. do po¢atku 19. stoleti. In: Cesty ceského
amatérského divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 30-32.

¢ CERNY, Frantisek. Ochotnické divadlo ¢eského narodniho obrozeni. In: Cesty ceského amatérského divadla:
vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 43-49.
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Narodni divadlo.” K uskute¢néni stavby byly poiadany celonarodni sbirky a po dokonéeni bylo
poprvé otevieno 15. ¢ervna 1881, kdy zde byla odehrana opera Libuse od Bedficha Smetany.
Po necelych dvou mésicich divadlo vyhotelo, ale diky novym sbirkdm bylo znovu otevieno

roku 1883.8

V obdobi do roku 1918 ztratilo v souvislosti srozvojem profesionalniho divadla
ochotnické divadlo svou prestiz, kterou mélo v dobé narodniho obrozeni. Pfesto zustalo
v mnohych mensich méstech a vesnicich jedinou kulturni osvétou.® Se vznikem samostatné
Ceskoslovenské republiky uz nebylo hlavnim zijmem divadla, aby dokazovalo vyznam
¢eského naroda, ktery timto dosahl svého cile. Divadelnici se proto mohli zacit soustiedit jak
na funkci zébavni, tak o to vice rozvijet uméleckou kvalitu svych ptfedstaveni. Tato kvalita se
zacala posuzovat zejména na divadelnich soutézich a piehlidkach. Mezi né se fadi Jirasktv

Hronov, ktery je dodnes pofadanym divadelnim festivalem s nejdelsi tradici.’

Ani v dobé okupace nacistickym Némeckem se vyvoj Eeského ochotnického ani
profesionalniho divadla nezastavil. Divadlo se ale znovu vice pfiklonilo ke své mimodivadelni
funkci obrany naroda a dtsledkem toho ¢elilo mnoha perzekucim.!! Po povéle¢ném uvolnéni
byl v roce 1948 schvalen divadelni zakon. Stavél na roven ochotnické divadlo s profesionalnim,
coz se délo za ucelem nasledného ovladnuti divadla komunistickym rezimem. Vznikaly jakési
vzorové naméty, jak ma vypadat dramatické dilo v souladu s rezimem. Ostatni tvorba byla
postupem cCasu cenzurovana nebo zakazovana. V Sedesatych letech se kvili separaci od

profesionalniho divadla za¢alo pro ochotnické divadlo pouzivat oznadeni amatérské divadlo.'?

Po stupniovani polického tlaku na spolecnost v sedmdesatych letech udalosti dospély az
k Sametové revoluci roku 1989, tedy padu komunistického rezimu. Poc¢atkem devadesatych let
proto divadlo ziskalo svobodu, o niz dlouho usilovalo, ale v souvislosti s tim dochazelo k mirné

krizi. Divadelnici, ktefi formou divadla usilovali o zménu politickych pomért, se politice mohli

7 KLOSOVA, Ljuba. Ochotnické divadlo v letech 18481886 (Ginohra a kabaret). In: Cesty ceského amatérského
divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 57-59.

8 FISCHER, Otokar. Cinohra Narodniho divadla do roku 1900. 2.vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983.
S. 23-26.

9 KLOSOVA, Ljuba. Ochotnické divadlo v letech 1848—1886 (&inohra a kabaret). In: Cesty ceského amatérského
divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 96.

10 SCHERL, Adolf. Cesty ¢eského ochotnického divadla v samostatné republice 1918-1939. In: Cesty ceského
amatérského divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 111.

11 SRBA, Boftivoj. Ceské ochotnické divadelni hnuti v letech némecké okupace a druhé svétové valky. In: Cesty
Ceského amatérského divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 171-172.

12 CERNIKOVA-DROBNA, Jarmila. Ochotnické ¢inoherni divadlo v letech 1945-1969. In: Cesty ceského
amatérského divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 183.
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zadit vénovat naplno a tim spousta souborti ukonéila svou ¢innost.'® Nové vznikaji soubory za

ticelem sdruzovani a zdbavy, méné z nich se zajima o divadelni prehlidky.'*

1.3 Historie souboru Divadlo V Roztocké

Jilemnicky divadelni soubor vznikl v roce 1991 za Gcelem znovuobnoveni kulturniho zivota
Vv této oblasti. Vd¢i osobnosti a prvnim rezisérem se stal Zden¢k Karasek, ktery se vybérem
inscenaci orientoval na nepodbizivé poetické texty nutici divaka k zamySleni. Patiily mezi né
napiiklad Gplné€ prvni uvedena hra Radiiz a Mahulena, dale Stromy umiraji vstoje, Lasky hra
osudna nebo Nevésta. S dvéma poslednimi jmenovanymi se soubor poprvé ucastnil divadelni
prehlidky v Hradku nad Nisou a S inscenaci Nevésta dokonce postoupil na Jiraskiiv Hronov

roku 1995.

Do poloviny devadesatych let v souboru jako rezisér pusobil také Josef Jares, ktery
zemiel roku 1996. Pod jeho vedenim byly uvedeny inscenace Dabelské kli¢e, Cesta kolem svéta
za 80 dni a Nebe na zemi. Rezii si na dvou hrach vyzkousel i Petr Pochop, jehoZz stejné se

jmenujici syn se herectvi ndsledné rozhodl vé€novat profesionalné.

V roce 1998 doslo k oddéleni ¢asti tviréiho kolektivu za ucelem vzniku nového
Divadelniho souboru Zaly puisobiciho pii t&lovychovné jednotce Benecko. Z jeho &innosti
vznikly dvé inscenace v rezii Zdenka Karaska. Funkce hlavniho reziséra pivodniho souboru se
ujal Tibor Hajek, ktery se svym vybérem zaméfil na klasicka dila, jakymi jsou napiiklad

Lazebnik Sevillsky, Lakomec, Lucerna ¢i Revizor.

Od roku 2005 se rezii vénuje také Tomas Vacl, ktery mél pod svym vedenim dosud
nejcetnéji reprizovanou hru Hotel mezi dvéma svéty. Vénoval téz velkou pozornost hie Sen
noci svatojanské, kdy dvakrat byla nastudovdna pouze ¢ast vénovand femeslnikiim

nacvicujicim ochotnické divadlo a roku 2018 byla potfeti uvedend v plném znéni.

3 LAZNOVSKA, Lenka. Dovétek 1990-1997. In: Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové tendence.
Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 353-354.

U LAZNOVSKA, Lenka. Dovétek 1990-1997. In: Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové tendence.
Praha: IPOS, 1998. ISBN 80-7068-129-2. S. 370.
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Ve spolupraci s Tomasem Vaclem se k rezii dostava i Lucie Vaclova. Spole¢né uvedli
kratké predstaveni Zkroceni zI¢ Katetiny. Lucie Vaclova dale samostatné rezirovala Petrolejové

lampy &i v soudasnosti stale hrané inscenace Donaha a Ztizend moznost soustfedéni.'®

1.3.1 Ma participace v souboru

Clenem souboru Divadlo V Roztocké jsem se stala v roce 2017. S herectvim &i s jakymkoliv
jinym podilenim se na divadelni ¢innosti jsem do té doby neméla Zadnou zkusenost. Pfesto jsem
meéla performativni praxi diky dlouholetému piisobeni v tane¢ni skupiné Paul Dance Jilemnice,

kde se u n€kterych choreografii vyskytovaly i divadelni prvky.

Poprvé jsem v souboru Divadlo V Roztocké tcinkovala ve hie Sen noci svatojanské
v roli elfa Hot¢icky. Moznost podilet se na dalSich inscenaci jsem docasné nevyuzila, jelikoz
jsem upftednostnila vénovat sviij ¢as vysokoskolskému studiu. K ptsobeni v souboru jsem se
neplanované vratila az s divadelni hrou Taky té nenavidim, kterd je prvni autorskou hrou

v historii souboru Divadlo v Roztocké.

15 Historie. Divadlo V Roztocké - Jilemnice. [online]. Copyright © 2010 Vsechna préva vyhrazena. [cit.
13.03.2023]. Dostupné z: https://divadlo-jilemnice.webnode.cz/historie/
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2 Text a divadlo

2.1 Definice textu

Text je prostfedkem komunikace. Pojem text obecné oznacuje uskupeni jazykovych prostredkii,
jakymi jsou slova a véty, do vétSiho celku. V tomto celku poji dané prostiedky urcita

vyznamova koherence, kdy je pomoci textu zaznamenana uréita informace. 8

Lingvisticky je text spiSe psana podoba jazyka, ale jako text lze chéapat i mluvenou
podobu. Ta by vsak méla byt pro takové oznaceni néjakym zptisobem zaznamenana, naptiklad
audionahravkou nebo zapsana. Text by totizZ mél oslovovat recipienty v riizném Case a prostoru.
Zejména z uméleckého hlediska mohou byt porusovany nékteré predpoklady textu, naptiklad
se mize jednat o zdanlivé postradani vyznamu. Zpravidla je vSak mozné oznacit za text to, co

recipient za text povazuje.!’

2.2 Podstata textu v divadle

Mnozi lidé si, fekne-li se divadelni text, automaticky predstavi dramaticky text. Toto
presvédceni je mnohdy velmi vzité nejen mezi divaky, ale i divadelniky. MiZe za to predevsim
snaha o jasné vymezeni divadla, které naproti tomu byva samotnymi divadelnimi koncepty

naruSovano. Tyka se to zejména mnoha modernich experimentalnich a alternativnich inscenaci.

Bé&zné rozc¢lenéni divadelnich inscenaci zastupuji napiiklad pojmy ¢inohra, muzikal
nebo opera. Vsechny tyto formy pracuji s dramatickym textem, ale jsou mezi nimi rozdily.
Mnoha divadelni piedstaveni nelze pro jejich obsah nebo styl vyjadieni snadno kategorizovat.
U nékterych predstaveni se dé jen tézko fici, zda se jedné o divadlo nebo o vystup s divadelnimi
prvky. Osobné bych do takové kategorie zaradila stand-up comedy, slam poetry nebo cirkusova

vystoupeni. Kvili t€émto odlisnostem je zpravidla odlisny i text, S nimz inscenace pracuje.

Krom¢ dramatického textu byva Casto divadlem standardné zpracovavan piavodné
prozaicky text. Dé&je se to zejména proto, ze jeho hlavni slozkou je epicky dgj, ktery je rysem i

vétSiny dramatickych textd. Zpravidla obsahuje téZ n€kolik aktérh, ktefi mezi sebou né&jak

16 VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrni teorie. 2. r0zs. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. S. 384,
17 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin / Uvaha nejen teoreticka. In: Text a divadlo.
Praha: Academia, 2019. Theatrologica. ISBN 978-80-200-3108-2. S. 23-25.
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interaguji. Formalni piizpisobeni divadelnimu zpracovani neni z téchto divodi natolik

naro¢né. Oblibené je téz divadelni zpracovani ptivodné rozhlasového nebo filmového scénare.

Naopak na lyrice postavené divadlo je podstatné slozit€ji uchopitelné. Miize divaka
zaujmout tim, jaké emoce v ném vyvola, aniz by dany vystup ptedstavoval cokoliv konkrétniho.
Narativni slozka je v tomto pfipadé postradatelnd. Existuje i divadlo, které s textem pfi své
prezentaci nedisponuje viibec. Nejbéznéjsim piikladem takové produkce je pantomima nebo
balet. Avsak i zde je role textu velice podstatna v obdobi piipravy piedstaveni. Slouzi

k zaznamenani pohybu nebo zachyceni narace.*®

2.3 Dramaticky text

Drama je zvlas$tnim druhem textu, ktery je postaveny na monologu nebo dialogu postav. Ve
veétsing piipadi je psan jako podklad pro budouci divadelni nastudovani. Vedou se proto spory
o jeho svébytnosti, aniz by k jeho divadelnimu zpracovani doslo. Existuje mnoho divadelnich
teoretikl, ktefi vyznam samostatné stojiciho dramatického textu striktné€ popiraji. Mezi né patii
Cesky teoretik Otakar Zich, jenz se vyjadfuje o uméni dramatu jako 0 jeho divadelnim
provozovani. Samotny text bez divadelniho nastudovéani podle ného postradd existencni

smys|.9

Oproti tomu nazor, ktery by popiral svébytny vyznam divadelniho pifedstaveni a
povazoval ho pouze za reprodukci dila dramatického, neni pfili§ Casty. Nazor, Ze se drama
v performativnim podani hercii znehodnocuje, zastava naptiklad Jenan Hytier. Tento ndzor
mize byt v nékterych pfipadech opravnény, protoZe tvirci ¢innosti divadelnikid muize dojit
K ur¢itému vyznamovému posunu, ktery mize byt subjektivné hodnocen jako negativni nebo
naopak pozitivni. Faktem ale zGstava, Ze ¢tenarsky zajem o dramaticka dila neni pfili§ velky.
Dalo by se tvrdit, Ze ke Cteni dramatu je zapotiebi vice fantazie Ctenafe nez u klasického
epického vypravéni, jelikoz Ctenaf neni veden vypravécem a musi si podstatné vice véci
domyslet. Nehledé na to, Ze v soucasnosti je daleko vice populdrni audiovizualni obsah. Knizné

se dramaticka dila proto nijak ¢asto nevydavaji. Ke ¢teni dramatickych dél dochazi zejména

18 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako primik fuzzy mnozin / Uvaha nejen teoreticka. In: Text a divadlo.
Praha: Academia, 2019. Theatrologica. ISBN 978-80-200-3108-2. S. 17-20.

19 ZICH, Otakar a OSOLSOBE, Ivo. Estetika dramatického uméni: teoreticka dramaturgie. 2. vyd. Praha:
Panorama, 1986. S. 19.
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Vv ptipad¢ jejich literarniho vyznamu. Piikladem, kdy se dramatické dilo misto inscenovani

spise &te (prestoze v minulosti tomu bylo naopak), jsou antické tragédie.?°

2.3.1 Hlavni a vedlejsi text dramatu

Dramatické dilo stoji na promluvach jednotlivych postav, které se dostavaji do dramatickych
situaci. Prave tyto promluvy se oznacuji jako hlavni text dramatu. V dramatu jsou ovsem velmi
dilezité i poznamky, které dramaticky dé&j uceluji a zasazuji ho do néjakého ¢asu a prostoru
(coz neznamend, ze Casoprostor musi byt uren zcela konkrétné). Patii mezi né¢ naptiklad i

seznam postav dramatu. Poznamky jsou v dramatickém textu nazyvany vedlej$im textem.

Pomér hlavniho a vedlejsiho textu neni pomérové nijak striktné rozdélen. Nekteti
dramatici se pomoci vedlejsiho textu snazi kontext postihnout co nejjasnéji, proto vedlejsi text
ptevazuje. Jini dramatici mohou na fyzické akce aktéri poukazovat v promluvéach. Naopak
zachytit promluvy v poznamkach neni dost dobie mozné. Mnozstvi zastoupeni hlavniho nebo
vedlejsiho textu je také ureno typem dramatického dila. U klasického dramatického textu pro

¢inohru lze oéekavat prevahu hlavniho textu, kdezto u pantomimy hlavni text upIné chybi.?!

2.4 Autorstvi v divadle

v

Zodpoveédet, kdo je autorem dramatu, nebyva za normalnich okolnosti obtizné. Zaludné&jsi je
urcit, kdo je autorem divadelniho pfedstaveni. Zpravidla se jako prvni moZzny autor nabizi
reZisér, protozZe pravé on projevuje na dané inscenaci velky podil tviir¢i ¢innosti a promita do
ni svoji vizi. Koordinuje podle toho vykony hercti a spolupracuje na technickém i vizualnim
provedeni. Mnohdy reZisér zasahuje 1 do textu, at’ uz Skrtdnim méné podstatnych promluv za
ucelem urychleni spadu déje, nebo rozvijenim akci, které naopak nejsou v piivodnim scénati

vice popsany.

Tvaréi podil v8ak nesou i herci a mnohé dalsi profese, které zajist'uji vizualni a

technickou stranku. Proto by se dalo fici, ze se jedné o kolektivni autorstvi. Samoziejm¢ nelze

2 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divik. 3. vyd. Brno: Jana¢kova akademie miizickych uméni v Brng,
2012. ISBN 978-80-7460-026-5. S. 67-70.
2L LUKES, Milan. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987. Estetika divadelni a filmové tvorby. S. 26-46.

17



opomijet dramatika, ktery vlastni autorska prava textu. Jina situace nastava, kdyz je divadlo

zalozené na improvizaci, kde se za autora povazuje automaticky kolektiv herci.??

2.5 Autorské divadlo

Pojem autorského divadla je nejcastéji chapan tak, ze autor textu je zaroven clenem souboru,
Vv ném je nasledné dany text inscenovan. To samoziejmé plati, i pokud ma text vice autord.
Standardni také byva, Ze se na inscenaci dale podileji naptiklad herecky nebo rezijné, ale neni

to podminkou.?

Toto pojmenovani se u nas zacalo pouzivat az koncem Sedesatych let minulého stoleti. Ale
tento jev se jiZ bézné objevoval v minulosti. Pfikladem by mohl byt i William Shakespeare.
Autorské divadlo se tyka vSech oblasti divadelni tvorby, at uz amatérského nebo
profesionalniho divadla. Ne¢kdy je tento pojem chapan také jako oznaceni po soubor, ktery se

na autorské inscenace specializuje.?

2.6 Mé¢ zkuSenosti s tvaréim psanim

Béhem vysokoskolského studia jsem v prvnim ro¢niku absolvovala dvousemestralni predmeét
tvirc¢iho psani. Zde jsem se naucila nad psanim vice pfemyslet z teoretického hlediska a

vyzkousela jsem si nova inspirativni cviceni jako patrani po etymologickém vykladu jmen.?®

vénovala v poslednich letech svého gymnazidlniho studia, kdy jsem se nejvice inspirovala

ptibéhy internetovych tvirci.
Zaméiovala jsem se na kratké povidky, vyjimecné jsem se pokusila o delsi a
komplikovanéjsi ptibehy. Nicméné jsem si na téchto pfibézich v§imla, Ze mam tendenci jejich

urcité ¢asti stavét na promluvach dvou postav a pouze nepatrné je doplnit o popis pohybu nebo

22 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako prinik fuzzy mnozin / Uvaha nejen teoreticka. In: Text a divadlo.
Praha: Academia, 2019. Theatrologica. ISBN 978-80-200-3108-2. S. 29-34.

B KOVALCUK, Josef. Téma: autorské divadlo. Bmo: Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brng, 2009.
ISBN 978-80-86928-61-6. S. 6.

2 PAVLOVSKY, Petr, ed. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. ISBN 80-7258-
171-6. S. 27-28.

%5 FISER, Zbyné&k. Tviirci psani: mald ucebnice technik tviirctho psani. Brno: Paido, 2001. Edice pedagogické
literatury. ISBN 80-85931-99-0. S. 70.
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jiného gestického vyjadieni osoby. Proto pro mé bylo pomérné snadné pokusit se o dramaticky

text a zjistila jsem, Ze mi tento zanr velmi vyhovuje.

2.7 Tvorba textu Taky té nenavidim

Prvopocatecnim namétem dramatického textu Taky t&€ nendvidim bylo vytvofeni zaporné
muzské postavy, jelikoz byla psana pro kolegu, ktery si tento typ postavy chtél zkusit zahrat.
Z4dné dalsi vymezeni jsem pro tvofeni textu neméla a mohla jsem dat priichod fantazii, ktera
vychazela ze zkuSenosti nebo do velké miry z mych oblibenych dél. Pti ivaze, v jakém Sir§im
kontextu podminku zaporné muzské postavy realizovat, jsem brala v potaz koronavirova

omezeni a chtéla jsem vyuzit pouze dvé postavy.

I u druhé postavy, v tomto ptipad€ zenskeé, jsem chtéla rozvinout jeji zdporny charakter
a postavit ji do opozice k prvni postavé. Ustfednim motivem textu méla byt tenze mezi nimi,
kterou vystihuje i nazev, ktery byl ustanoven prakticky na pocatku psani. Jelikoz jsem si brzy
uvédomila, ze nevrazivé promluvy dvou postav by byly pfili§ monotonni, ptidala jsem tieti

postavu.

V kniZznim nebo filmovém prostfedi Casto uzivané téma vyloupeni banky jsem se
rozhodla zasadit do pomérné netradi¢niho prostiedi archivu (technicky spisovny) bankovnich
dokument. Pro zvoleni tohoto prostfedi mi byl inspiraci pfedmét archivnictvi. Kromé prostiedi
archivu jsem postupné vymezila i dalsi mista, kde se mél d¢j odehravat. Podle nich jsem zvolila

i rozdéleni textu do jednotlivych déjstvi a vystup.

2.7.1 Postavy

Hlavni muzskou postavou hry je Hugh Vickrey, ktery se uchazi o pracovni pozici v archivu
bankovnich dokumenti. To ovSem neni jeho skutecné pracovni zameéteni. Jednd se o IT
technika, ktery zde chce ziskat potiebné informace pro vykonani bankovni loupeze, ktera by se
méla uskutecnit internetovou cestou. Postavu IT technika jsem zvolila pravdépodobné proto, Ze
je to v soucasnosti velmi oblibena a na pracovnim trhu zadana pozice, a ve svém Zivoté se

s 0sobami s timto pracovnim zaméfenim Casto setkavam.
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Hlavni zenskou postavou hry je Jodie Maxwellova, ktera zjisti, Ze Hugh chce zneuzit
dokumenty pro loupez. Ac¢koliv jim byla vydirana, pozdéji ho donuti ke spolupraci a rozdéleni
zisku. Pracuje v archivu jako sekretarka, avSak dfive se zivila prostituci. To a par dalsich
informaci se lze o postavach dozvédét béhem hry, kdy se ob& postavy pfi svych hadkach
nezamérné vice poznavaji. AvSak oba stile ziistavaji obezietni a nechtéji se pfili§ jeden

druhému oteviit, proto si vétsi kontext jejich Zivota musi divak jen domyslet.

Ani vedlej$i muzska postava pana Goldberga, vedouciho pracovnika archivu, neni
vyjimkou. Zpocatku vypada jako milujici manzel, ale jak se pozd¢ji ukaze, spiSe opak je
pravdou. V inscenaci se proto zminuje, ale neobjevuje jeho manzelka Ruth a také prostitutka

Carol, se kterou maji vSechny tfi jednajici postavy co do ¢inéni.

Charaktery vSech tii postav by se daly oznacit jako pokfivené, ale nejsou dle mého nazoru
zcela jednoznacné zaporné. Ostatné o to vic puisobi jako redlni lidé. Jejich jednani je ovlivnéno

soukromymi problémy, které za danych okolnosti nedokéazi 1épe vytesit.

2.7.1.1 Pojmenovani postav

Pro pojmenovani postav jsem zvolila jména anglickd, protoZe na n€ osobné v literatufe narazim
nejéastéji. Zaroven je tim vice zastfeno, kde se d¢j odehrava, coz bylo mym zamérem.
Konkrétni jména nejsou zvolena nahodné. U hlavni muzské postavy jsem se piimo zeptala
kolegy, jak by si pfal, aby se jeho postava jmenovala. Ve vtipu pfiSel se jménem
Villentretenmerth z dila Zaklina¢ a jako seri6zni navrh uvedl jméno Hugh, jelikoz ho vyuziva
pro internetové prezdivky. Z prvniho navrhu jsem pouzila pouze prvni slabiky, kdyz jsem
vyhledala podobné piijmeni. Jeho nositel William Spencer Vickrey ziskal Nobelovu cenu za
ekonomii v roce 1996. Krestni jméno Zenské postavy bylo zvoleno jako genderové neutralni,
aby poukazalo na rovnost obou postav. Pfijmeni Maxwell je vyptjc¢ené z mého oblibeného

filmu Sametova extaze jako poukazani na vnitini démony lidské povahy.

Ptijmeni Goldberg, které by se dalo pielozit jako zlata hora, jsem zvolila jako o€ividny
odkaz na bankovni prostiedi. Veskerad komunikace s touto postavou se odehrava ve formalnim
duchu, proto jsem se rozhodla kiestni jméno neuvadét. Pro jeho Zzenu jsem zvolila staromddni

jméno Ruth. Jedna se o biblické jméno hebrejského puvodu, kterému je nejcastéji pfisuzovan
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vyznam piitelkyné.?® Kdyz jsem se zamyslela nad jménem pro prostitutku, jejiz vzhled jsem
méla v mysli jako prvni a je ve hie lehce nastinén, napadla me postava z kultovniho seridlu
Ptatelé Carol. Navic toto jméno je pravdépodobné odvozeninou od jména Charles (Cesky Karel)

vykladaného jako svobodny muz. Carol by tim padem nabyvala vyznamu svobodna Zena.?’

2.7.1.2 Vztah hlavnich postav

Dle mého nazoru je nejzajimavéjsi slozkou tohoto dramatu vztah hlavnich postav, ktery je velmi
komplikovany a je z velké ¢asti na divakovi, jak ho bude chéapat. Nejvic je zdliraznéna nenavist,
kterd je pfirozen¢ vyvolana konfliktem z4ymt postav. Piesto nelze popfit, Ze by mezi nimi

mohly vzniknout i hluboké city ¢i dokonce laska.

Na pocatku déje k sobé chovaji jisté sympatic a chtéji se poznat blize. Oba jsou
obezfetni, jelikoz Hugh se vydava za nékoho, kym neni, a Jodie jako byvald prostitutka
ptirozené nevéii muzim. Hugh se rozhodne na Jodie hodit vinu, zatimco Jodie si 0 ném zjisti
pravdivé informace. To vyjde najevo pfi no¢ni navstéve archivu, kdy je Hugh pfistizen pfi ¢inu.
Pted pozd¢ji doraziv§sim panem Goldbergem ho Jodie neprozradi. Misto toho ptedstira, ze jsou
milenci, aby ho donutila spolupracovat a ziskala polovi¢ni podil. Od tohoto momentu se
schazeji na riznych mistech, aby vyfesili vSechny podstatné nalezitosti a loupez uskute¢nili.
Béhem nich si navzajem deklaruji svou zast. Presto mezi nimi dochazi k momentim, kdy se
naopak zda, ze v sob¢€ nasli zalibeni. Takovymi momenty jsou napfiklad zopakovani (nékdy

s mirnou upravou) repliky toho druhého, s tim souvisejici napodobeni intonace ¢i gesta, nebo

vvvvv

Pokud nahlédnu na jejich vztah s vétsim odstupem, myslim, Zze Jodie pro svého
prolhané¢ho kolegu chova vétsi city, ale pozdé€ji o néj ztraci zdjem. Hugh si zpocatku udrzuje
odstup, az nasledné mu dochazi, ze mu na ni zalezi. Jodie si pravdépodobné velmi dobie
uvédomuje, ze jeji uspéch nebude zalezet na Zzadném muzi, ale na ni samé. Navic je s ohledem
na jejich dosavadni vztah pravdépodobné, ze by jejich skutecny milostny vztah mohl byt velmi
toxicky. Hugh nejspi§ mnoho vztahti nezazil a je ve vyjadfovani svych emoci pomérné

neohrabany. Jodie naproti tomu muize byt ohledné vztahii cynickd. Oba jsou vSak velmi

% KNAPPOVA, Miloslava. Jak se bude jmenovat? 2. uprav. a dopl. vyd. Praha: Academia, 1985. Mala jazykova
kniznice. S. 284.
2T KNAPPOVA, Miloslava. Jak se bude jmenovat? 2. uprav. a dopl. vyd. Praha: Academia, 1985. Mala jazykova
kniznice. S. 244.
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inteligentni, pfestoze kazdy jinym zptisobem, a mohli by se v urcitych oblastech velmi dobie
doplnovat. Z téchto divodi jsem chtéla nechat budoucnost jejich vztahu na divakové osobnim

pojeti. Proto ma drama Vv otdzce jejich vztahu otevieny konec.

Obdobn¢ je oteviend i interpretace nazvu dila, jenz dvakrat zazni v dramatickém textu
jako replika. Poprvé ji vyslovi Jodie, poté co Hugh odmitne jeji nabidku skute¢ného vztahu a
po ni nasStvané odchazi. Na uplném konci ji pouzije Hugh, kdy Jodie v rozverném duchu
odmitne jeho nabidku skute¢ného vztahu a ani z jeho strany neni ve vypovédi patrna zast.

V kontextu dila je proto vyznam repliky fluidni.

2.7.2 Casoprostor

Kde a v jaké dobé se d&j odehrava, neni presné uréeno. Da se predpokladat, Zze se jedna o
neddvnou minulost, kvili rozvoji modernich technologii. Tato tématika mé zaujala béhem
gymnazialniho studia v ramci hodin informacnich technologii, ale nejsem v ni natolik
edukovana, abych ji vdaném dile vice specifikovala. Zemi jsem blize opét specifikovat
nechtéla, proto jsem se vyvarovala uvedeni mény a finan¢ni Castky, kterou m¢ly postavy
bankovni loupezi ziskat. Uréend mista d&je, jakymi jsou prostory archivu, Goldbergova

kancelaf, park, Carolina Satna a technické prostory banky, jsou dany v jednotlivych vystupech.

2.7.3 Kompozice

Kompozi¢né jsem dramaticky text rozdélila do tii d&jstvi, jak tomu byva podle evropskych
tradic zvykem. Prvni d&jstvi zobrazuje expozici a kolizi, v druhém dé&jstvi dochazi ke krizi a
peripetii a tieti d&jstvi pfinasi rozuzleni, pfestoze neni iplné.?® S tim souvisi i dalsi ¢lenéni
jednotlivych déjstvi na vystupy. Prvni d€jstvi obsahuje vystupti pét, druhé Ctyfi a tteti pouze
jeden vystup.

Bankovni loupez je v zavéru dila uspésné uskuteénéna, ale vztah hlavnich postav, jenz je
nosngj$im tématem, ma otevieny konec. To je pro dramaticky text netypicky postup, ktery jsem
chapala jako vyzvu a mozZnost své dilo odlisit. Inspiraci jsem Cerpala pfedevSim z prozaickych

a filmovych d€l. Varianta otevieného konce nechava prostor divakoveé fantazii a muze

% LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zakladnich pojmii literdrni
teorie. Praha: Nakladatelstvi H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6. S. 10.
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poukazovat na jejich psychologické nastaveni ohledné problematickych vztahl. Otevieny
konec také ponechdva moznost pro pokracovani, coz opét u dramatického dila nebyva zvykem,

nicméné takové hry jiz existuji.

2.7.4 Jazykové prostiedky

Vzhledem Kk napjatému vztahu hlavnich postav jsou ¢asto uzivany vulgarismy a ironie. Za
icelem komicnosti a zesmé$néni je uZito nadsazky a nékdy tuto funkci plni i epiteton.?® Hugh
se Casto vyjadiuje spisovné a uziva bohaté slovni zasoby, kterou dava najevo svou nadiazenost
a snazi se tak Jodie ponizit. Jeji slovni zasoba neni nijak zaostala, ale ponékud hovorovéjsi.
Postupné se vSak rozdily mezi nimi stiraji. V textu se nachazi i pokus o jazykotvorbu, ktery je

vzapéti vysvétlen.

2 VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrni teorie. 2. rozs. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. S. 143,
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3 Analyza divadelniho predstaveni

3.1 Metodologie vyzkumu

Vzhledem k rozmanitosti divadelnich pfedstaveni muze byt obtizné vybrat pro jejich rozbor
vhodnou metodologii. Dokonce je mozné pfijit s metodologii vlastni. Neexistuje totiz zadna
obecné platna metoda, jak divadelni hru spravné hodnotit. Hodnotit muze divak bez divadelniho
vzdé¢lani, amatérsky ¢i profesionalni herec, nebo piimo kritik. Pro rozbor lze vyuzit riznych
analytickych postupt, rozebirat jednotlivé divadelni slozky nebo popsat, jak hra mtize na divaka
pusobit emocionalné. Hodnocenim mohou byt spontdnni rozhovory mezi divéky, nicméné
bézna analyza byva ze strany kritikii realizovana mluvenou, psanou nebo audiovizualni formou.
Ptipadné¢ muze byt vyuzito dotaznikd, ale i mnohych dalSich metod. BéZznou podminkou
hodnoceni je divakova osobni pfitomnost na daném piedstaveni, kterd by neméla byt zkreslena
zhlédnutim ptedstaveni ze zdznamu nebo zhlédnutim vice predstaveni dané inscenace, jelikoz

kazdé uvedeni zpravidla provazi drobné odlignosti.*

3.2 Analytické pristupy

Pocatky specifickych ptistupti, jak je mozné nahlizet na divadelni pfestaveni, sahaji zhruba do
18. stoleti. Vychazi z pohledu dramaturga, ktery je literarnim a dramatickym poradcem reziséra.

Dramaturgicka analyza neni schopna postihnout v§echny podrobnosti, ale to ani nezastira.

Sémiologie se soustiedi na znak a jeho vyznam. Zpravidla vnima jevisté jako prostor
k provozovani textu a ptistupuje ke hie analytickym zpisobem, jaky se uziva v literatute. Kvuli
pfevazné orientaci na text, ktery tvoii pouze €ast uméleckého dila, jakym je divadelni
piestaveni, byva tento postup zpochybiiovan a odmitan. Sémiotika se v§ak nesoustied’uje jen
na znaky jazykové, ale 1 na pohyb, gesta, intonaci a mnohé dalsi vyrazové prostiedky. Tyto
znaky sémiotika mnohdy nedokaze hodnotit jako celek. Navic vnimani znakli mutze byt
v urcitych ohledech problematické, naptiklad kdyz je dilu pfisuzovéana politickd ¢i jakdkoliv

jina agenda, ktera absolutné nebyla tviiréim zamérem.>!

0 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Prelozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 16-19.

31 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunika¢ni médium. Praha: Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni,
2012. ISBN 978-80-7331-243-5. S. 78-81.

24



Vektorizace se naopak soustfed’'uje na materialnost prestaveni. Jednotlivé znaky vnima
pouze Vv souvislosti s ostatnimi. Bere v potaz, ze néjaka akce je spoustéem akce jiné a tento
fetézec miize nadéle pokracovat. Utvari urcité raimce daného predstaveni. Tyto ramce propojuje

do celku, ktery Ize nazvat jako znakové sité.%2

Pozdé&ji byly vytvotreny dalsi metody jako produkéné-recepcni teorie, jenz se zaméiuji na
piedstaveni od tvorby az po vnimani divdka. Sociosémantika se zaméfuje na znaky a
spolecensko-kulturni kontext, v jakém se divak nachazi, a mize dojit az k socialni a kulturni
antropologii. Fenomenologie se zabyva vjemovou zkuSenosti divaka a tim, jakou ma tento vjem
psychickou formu. Opira se o psychologicky smér gestaltismu, ktery se snazi zachytit podstatu,

pro niz je dalezité, aby divak na sebe nechal dilo pisobit a nedrzel si od ného odstup.

3.3 Herectvi jako hlavni slozka predstaveni

Absolutné nejzasadnéjsi slozkou, ktera je na divadelnim ptedstaveni hodnocena, jsou herci a
herectvi. Herectvi 1ze definovat jako fikéni ustaleny zpiisob jedndni, ktery se vaze ke konkrétni
fikeéni postavé. K této postave a herci, ktery ji predstavuje, se upina hlavni divakova pozornost.
Podminkou je ptitomnost herce ve stejném ¢ase a prostoru, V némz se nachazi divak, to ovsem
neplati o predstavované postaveé, ktera by méla byt zobrazena natolik diaveéryhodné, aby

vzbudila v divakovi dojem, Ze se skute¢né nachazi ve vymezeném fiktivnim svété.

K ztélesnéni fikéni postavy ma herec kromé textu inscenace takzvanou hlasovou a
pohybovou partituru, kterda vznikd béhem nastudovani a nemusi byt vibec textove
zaznamenana. Tato partitura se zaklada ptredevSim na hercové emoc¢ni paméti, ¢imz jsou
mySsleny proZitky dané postavy béhem dé&je inscenace. Jednd se o slozky verbalni a neverbalni
hercliv hlasovy projev dopliuji gesta, jakymi jsou mimika obliceje, pohyb rukou, drZeni téla a

mnohé dalsi.

32 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pelozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 38-42.

3 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pielozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 51-56.
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Jak Kk herectvi spravné pfistupovat a jak ma spravné vypadat v procesu tvorby inscenace,
nelze jednozna¢né urcit. Priklanim se v8ak k ivaze, ze pro kvalitni herectvi je podstatna hercova
psychologicka prace na sobé a teprve potom prace na konkrétni roli. Psychologické poznatky o
sob¢ samém mohou byt velmi podstatné pti proniknuti do psychologie postavy. Herec muze
k uchopeni podstaty postavy vyuzit dva zptisoby. Muze pouzit identifikaci s fikéni postavou,
kdy pochopi jeji smysleni a zptisob jednani, coz rozvine v ramci role v sob&é samém, nebo miize
vyuzit jinych technik, které umoziuji odstup od této postavy a jeji kritické nahlizeni. U druhého
piistupu lze vyuzit pouze znakovych systému a piedstavit postavu jejich pomoci, aniz by se

herec dostal k jejimu hlubsimu charakteru, ktery je naopak podstatny pro identifikaci.3*

3.4 Zvukové slozky predstaveni

Soucast hereckého vykonu, kterd miiZze byt kromé jiného rozebirana detailngji, je jeho hlasovy
projev. Zpravidla se zkouma jeho intonace a zda se shoduje se situaci, v niz se postava nachazi.
Herec pracuje s tonem hlasu a zabarvenim, na ¢emz obvykle zavisi vyjadieni emoci konkrétni
postavy. Velmi dulezita je téz intenzita hlasu a artikulace. Na tyto slozky je obvykle kladen
diiraz, aby byly oproti béZnému projevu vyraznéjsi, jelikoz herci musi rozumét vSichni divaci
Vv hledisti. Nekteré divadelni prostory navic nejsou nejlépe akusticky feseny. Tento problém je
mozné v soucasnosti vyfesit mikrofony a zesilenim hercovy mluvy pomoci reproduktort.
Reproduktory jsou béhem divadelnich ptedstaveni ¢asto vyuzivany jako zdroj hudby a piipadné
dalsich zvuku, které hru dotvafi. Velmi podstatné je jejich rozmisténi. Hudbu mohou
produkovat i pfitomni hudebnici. Zvuky mohou vznikat pfimo na scéné. Podstatny je zejména
jejich ucel a s tim spojené uziti. UrCity zvuk miize byt naptiklad spoustécem nésledné akce a

hudba miZe danou situaci dokreslovat.®

34 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Prelozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 97-106.

B PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pielozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 211-227.
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3.5 Vizualni slozky predstaveni

Vedle hlasu je pro charakteristiku zobrazované postavy podstatny jeji vzhled, kdy
nejpodstatnéjsi ¢asti byva kostym. Ten by mél danou postavu podtrhovat a nemél by byt
zavadgjici. Vyjimka je moznd v ptipad¢ zamérného maskovani postavy. Kostym by mél urcovat
spolecensky kontext a odpovidat prostiedi, v némz se d€j odehrava. Hranou postavou nemusi
byt jen Clovék, ale i zvife, véc, nadpfirozena bytost ¢i cokoliv jiného. S kostymem souvisi i
liceni, které 1ze definovat jako tenkou vrstvu make-upu nanesenou na kuzi nejéastéji v oblasti
obliceje. Za liceni tak nelze povazovat masku. Je dulezité, aby kostym herci sed¢l a misto
dotvoreni dojmu postavy neznemozioval herecky vykon. Kostym se béhem ptedstaveni mize
ménit. Zobrazuje se tim mnohdy posun ¢asu v rdmci piibéhu nebo je tim poukézano na zménu
stavu postavy. Kostym byva ménén také v pfipadé, Ze jeden herec zobrazuje vice postav,
pricemz je nutné, aby tato okolnost byla srozumitelna divakovi a nejlépe podpoiena ostatnimi

aspekty.

Na scéné se zpravidla vyskytuji pfedméty, které se nejcastéji oznacuji jako rekvizity,
pfipadn¢ dekorace. Zobrazuji prostor, v némz se fiktivni piibéh odehrava, a jsou dilezitou
soucasti déje. Pro vizualni slozku predstaveni je nepostradatelnou soucasti osvétleni. Miize byt
uzito ptirodniho svétla, obvykle se vSak pouZivaji reflektory. U nich je velmi podstatné jejich
rozmisténi a s tim souvisejici thel svétla. Svétlo miize mit podle ucelu riznou intenzitu,
pripadné mize osvétlovat pouze urcitou ¢ast scény. Pomoci barevnych filtri je mozné vytvofit
pfiznacnost scény. VSechny svételné aspekty se fesi pomoci svételné rezie. Prave tato oblast

divadla zaZiva v sou¢asnosti nejvétsi rozvoj.®

3.6 Tempo a rytmus prestaveni

Tempo by se dalo oznacit jako subjektivni ¢as pfedstaveni. Divdkovi muze Cas pii sledovani
plynout rychle nebo pomalu. S tim souvisi rytmus ptestaveni. Ten urcuje, na které slozky je
kladen vétsi a mensi diraz, kde je vlozena pauza nebo se pospicha, nebo jaké znaky se

Vv pribéhu opakuji. Divak tak mize predvidat, co bude nasledovat. Dtlezité je, aby prestaveni

% PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pielozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 278-309.
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Vv prib¢hu zustalo pro divaka poutavé a nevytratila se jeho pozornost. Za dany efekt a vysledné

uspotadani odpovida predevsim rezisér, ktery dany systém b&hem nastudovani stanovil.%’

3.7 Analyza inscenace Taky té nenavidim

Rozbor inscenace z pozice tvirce neni béznou zalezitosti nejen proto, ze neni schopen
autenticky vnimat vysledny efekt konkrétniho pfedstaveni, ale také protoze je slozité pokusit
se objektivné zhodnotit svou praci. Vysledek mé prace jsem z pozice divaka nevidé€la, proto
bude ma analyza podstatné odlisna. Chci nejprve zhodnotit inscenaci, teprve poté porovnam,
jak probihala jednotliva pfedstaveni s ohledem na jejich odchylky. Pro sviij rozbor jsem si jako
oporu zvolila Pavisiv dotaznik, jelikoZ ho povazuji za systematicky a pro mij nestandartni

postup snadno upravitelny.>®

3.7.1 Produkce

V obdobi koronavirové karantény jsem za ucelem potésit kolegu z divadla zuzitkovala znalosti
tvlarciho psani a vytvofila dramaticky text Taky té nenavidim. V daném obdobi mél slouzit pti
nemoznosti poradani vetejnych vystoupeni pouze k privatnimu rozptyleni. Kolega vSak o hie
informoval divadelni soubor, ktery mij koncept pfijal do divadelniho planu. Umoznil mi proto
divadelni zkousky v prostorech kulturniho domu Jilm. NeZ dany projekt dospél k fazi jevistnich

zkousSek, bylo tfeba vytesit mnoho jinych technickych zalezitosti.

Obsazeni hlavnich postav, kterymi jsou Hugh Vickrey a Jodie Maxwellova, bylo
pfedem dano. Muzské role se zhostil kolega Jan Falta, pro néhoz byla divadelni hra napsana, a
zenské role jsem se ujala sama. Hledani tfetiho herce do vedlejsi role pana Goldberga bylo

wev

Casové vytizenosti. Roli viele pfijal druhy osloveny kolega Pavel Libnar.

Fakt, Ze na sebe vezmu 1 funkci reZisérky, byl dan situaci. JelikoZ jsem neméla jako

rezisérka zadné predchozi zkuSenosti, ale chtéla jsem k tomuto tikonu pfistoupit zodpovédné,

STPAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Prelozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 229-234.

8 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pielozil Katefina NEVEU. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. Teoreticka fada (Nakladatelstvi AMU). ISBN 978-80-7331-549-8.
S. 70-72.
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absolvovala jsem seminaf nazvany Herec a Rezisér pod vedenim Jana Holce a Magdalény
Tkacikové. Tento seminaf se konal v rdmci mezindrodniho festivalu amatérského divadla

Jiraskdv Hronov. Konkrétné se jednalo o 91. ro¢nik, ktery byl pofadan v roce 2021.

Nastudovani divadelni hry Taky t€ nendvidim zacalo sérii ¢tenych zkouSek. Béhem nich
se text nejen Cetl, ale i rozebiral po vyznamové strance. Rozebiraly se i charaktery a motivace
jednotlivych postav. S pfesouvanim postav a textu do prostoru jsem velmi brzy zacala fesit
kulisy a realizaci scény. Zamérem bylo, aby vybrané kulisy dostate¢né vyplinovaly prostor
scény kvuli malému poctu hercii, ale aby byly zaroven funk¢ni a manipulace s nimi nebyla pfilis
naro¢nd. Snazila jsem se taktéz o to, aby jejich pofizeni nebylo pfili§ ndkladné, protoze
divadelni soubor ma omezené finanéni prostfedky. Prevazna c¢ast kulis a stejné tak i kostymut
byla ptjcena z osobniho vlastnictvi hercii a mensi ¢ast véci byla pofizena z bazaru. Zbytek byl

zakoupen.

Po dokonceni vzhledu scény bylo zapotiebi fesit jeji nasviceni a doprovodné zvuky a
hudbu. Za timto Gi¢elem jsem oslovila souborového technika Cestmira Bldhu, ktery s nami herci
prosel celou hru a vyslechl si mé napady. Podle ptedlozenych informaci a dle svych zkuSenosti

a moznosti zrealizoval technickou stranku.

Tym, podilejici se na inscenaci, doplnila v neposledni fadé¢ Nadézda Skalova v pozici
napovédy. Tato funkce je vzhledem k mnozstvi textu obou hlavnich postav dilezitou pojistkou
pii zkratové situaci. Nadézda Skéalova byla kromé toho velmi napomocna pii piestavbach scén

behem vystoupeni, které je potieba zvladnout v co nejmensim ¢asovém intervalu.

Cely proces nastudovani a koordinace vSech slozek ptedstaveni trval vice nez rok. Mezi
posledni ukony pfed uvedenim pattila tvorba plakatu. Pro tento ucel jsme zvolili skupinovou
fotografii vSech tfi hercii v ¢ernobilém provedeni. Snimek zhotovil a nasledné grafické tipravy
provedl Jakub Jezek, ktery pozd&ji zhotovil i snimky ze samotné inscenace.®® Vyslednd podoba

plakatu byla vyuzita taktéz na pfedni stranu programu pro divaky.*

3.7.2 Obecna charakteristika inscenace
Inscenace ma psychologicky charakter a vyloZeni jednotlivych situaci stoji na fantazii divaka.

Ma lehce romanticky nadech, ktery je skryty pod hadkami hlavnich postav. Pravé tyto hadky a

% Viz. ptilohy C-E.
40 Viz. ptilohy A-B.
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piedstirani vztahu pied jejich nadiizenym propijcuji hie komedialni prvky. Pro spusténi déje
inscenace je nezbytny pracovni pohovor, na kterém je Hugh Vickrey pfijat na pozici archivare,
protoze o jeho tajemstvi v daném okamziku nikdo netusi. Celou inscenaci drzi pohromadé
tajemstvi, pfiCemz jen nékterd jsou odtajnéna a spousti dalsi akce, jind jsou pouze latentné

pritomna a nevyslovena.

Soudrznost ptedstaveni urcuje spole¢ny cil hlavnich postav, kterym je zisk penéz. S tim
automaticky souvisi 1 jejich touha po zméné v jejich Zivoté a béhem vzajemnych interakci se
jejich charaktery ovliviiuji a vyviji. Naproti tomu postava pana Goldberga, kterd jejich interakce
naruSuje a dava jim jiny smér (¢imz je téz rozviji), své soucasné postaveni v zivoté¢ meénit
nechce. Cini tak dle mého nazoru hlavné proto, Ze se zmény boji, tudiz zistava oproti hlavnim

postavam pasivni.

Dana inscenace je moji oficialné uvedenou prvotinou z dramatického i rezijniho hlediska.
Vznikla v prosttedi amatérského divadla a bylo odehrano pouze pét predstaveni. Kulturni dosah
inscenace proto neni nijak vyznamny. Vétsi pozornosti by se ji mohlo dostat v pfipad€ uvedeni

v ramci divadelni ptehlidky nebo uvedeni ve vét§im meéste.

3.7.3 Herecké vykony

Vyhodnotit herecké vykony je pro mé nejnaro¢néjsi ukol z celé analyzy, jelikoz k hercim
inscenace patifim. Proto bych chtéla rozebrat zejména zplsob, jakym herec mlze vnimat a
nastudovat roli. Jak jiz bylo zminéno, existuje zptisob identifikace s postavou, ktery je dle mého
nazoru vice rozsifeny. Byl mu vénovan prakticky cely divadelni seminaf, ktery jsem v ramci
pfipravy na rezii absolvovala v rdmci Jirdskova Hronova, kdy néaplni bylo zamyslet se nad
psychologii postavy, jejimi vztahy k ostatnim postavam a nad motivaci jejiho jednani. Moznost

zobrazeni postavy pomoci znakl byla opomenuta.

Osobn¢ pouzivam vyhradné identifikacni techniku a fekla bych, Ze mi pomaha
dosahovat lepsich vysledkt, a to i v pfipad¢€ ztvarnéni postavy Jodie. Dle mého nazoru mé navic
jeji charakter ur¢itym zptsobem téZ psychicky obohatil. Metodu identifikace bézné pouziva 1
kolega Jan Falta, kdy ve vétSin¢ ptripadi vychdzi ze svych Zzivotnich zkuSenosti a
charakterovych podobnosti postav. Hugh byl pro n€¢ho oproti dosud hranym postavam velkou

wrwvr

piesvédceni. Hugh vystupuje velmi sebevédomé, az namyslené a zdanlivé mu nezélezi na
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ostatnich. Pravdépodobné se ale jedna jen o pozu, diky niz si od ostatnich udrzuje odstup,
protoze znich ma strach, jelikoz zatim nedostal pfilezitost zapracovat na své emocni
inteligenci. Tim padem by tato postava nebyla natolik odlisné od pfedeslych roli kolegy a dalo
by se na tomto zakladu stavét. Prestoze jsme charakter Hugha, stejn¢ jako ostatnich postav,
mnohokrat rozebirali, dovolila bych si tvrdit, Ze tuto postavu k sob¢ kolega nedokazal piipustit
a vnimal jeji charakter rozporuplné az negativné. Tento fakt se projevil i ve finalni podobé
inscenace. Proto mé mrzi, ze jsem dfive o technice nastudovani postavy s odstupem nevédéla.

Tento poznatek bych chtéla uplatnit do budoucna a svou rezijni praci vylepsit.

Dulezita byla prace na interakcich postav. Herci se totiz nemaji drzet pouze textu, ale je
podstatné, aby na sebe autenticky reagovali a davali si tak impulzy pro nasledné jevistni akce.
Vzhledem K latentnosti a zam&€rnému zastieni nékterych scén nebyl tento kol viibec snadny.
Postihnout pravou podstatu a vlozit do projevu dostatek emoci se ndm proto nékdy daftilo vice
a n¢kdy mén¢, coz mohlo ovlivnit i rytmus daného predstaveni. Na rytmus méla vliv i jistota
Vv textu, ktera byla v nékterych ptipadech narusena. Jako autorka jsem méla nejspise vyhodu,
protoze text mi pii dosavadnich predstavenich nedélal potize. Musela jsem vSak ve
vyjimecnych piipadech reagovat na vypadek ¢i preskoceni textu kolegy ztélesiiujiciho hlavni
muzskou postavu. AvSak nikdy neméla dand situace na vysledek predstaveni fatalni vliv, a to

piedevsim diky pohotové napovede.

3.7.4 Hudba a osvétleni

Hudebni doprovod piedstaveni je poustén z reproduktoru, ktery je umistény za regaly uprostied
jevisté. Hlavni hudebni motiv doprovazi ivod a vSechny piestavby a piedély predstaveni.
Dalsimi zvuky, jenZ z reproduktoru zazni, jsou piijezd auta a cinkani kli¢t pfi no¢nim dostaveni
se Goldberga do archivu, zpév ptakd pii scéné v parku a tlumené tane¢ni hudba na pocatku
scény v Carolin€ Satn€. Prvni uvedeny ma oproti zbylym dvéma, které maji pouze dokreslit

atmosféru, zasadni charakter vektorizace.

Na jevisti se ve vetSing ptipadi stiida plné bilé svétlo s velice nizkou intenzitou tmave
modrého svétla, jeZ je uzivané k piestavbam a pfedélim mezi vystupy. Podobna, av§ak o néco
vyS$$i intenzita a zabarveni svétla se uziva v pfipadech nocnich tajnych néavstév vnitinich
prostoril, dokud nedojde k mechanickému rozsviceni svétla postavou na scéné. Toto rozsviceni

je v8ak téz ovladano divadelnim technikem, jelikoz skutecny vypinac se na jevisti nenachazi.
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3.7.5 Scénografie

Prostory scény jsou feSeny tak, aby vytvarely iluzi jedné mistnosti. V pravé Casti jevisté jsou
umistény dvete, které¢ zde zlstavaji po celou dobu predstaveni. Uprostied jevisté stoji dva
regaly s Sanony, které demonstruji prostiedi archivu. V ostatnich vystupech jsou tyto regély
piekryty Cernou latkou, ktera se shoduje s pozadim. V levé ¢asti jevisteé stoji stil, ktery je podle
zobrazovaného prostiedi rizn€ natocen a dle toho se u néj stiidaji tii razné zidle. Odlisné jsou
dvete a regaly modifikovany jen pfi scéné, ktera zobrazuje Carolinu Satnu, kde stiil upIné chybi
a na scéné je pouze jedna zidle a dva taburety. Dvefe jsou oteviené dokoifan a jsou na nich
uchycené pruhy latky. Na regaly je upevnéna konzole se zaclonou pro vytvoreni iluze okna.
Dgj situovany venku pted archivem nebo v parku se odehravé na forbin€ jevisté pred zataZzenou

oponou. V pripad¢ parku je zde umisténa lavicka.

Ptib¢h inscenace se odehrava na jevisti a jen malokdy v jejim pribéhu dochézi k naruSeni
tohoto prostoru. Prvnim piipadem je situace, kdy Hugh poukazuje na hercem spontanné zvolené
divaky, ktefi maji predstavovat muze, jimZ patii dané bankovni ucty a povysené k nim
promlouva. Dale je uzito bo¢niho vchodu do salu pro ptichod muzskych postav do parku a
odchodu Hugha z parku. Posledni poruseni prostoru mezi jevistém a hledi§tém se odehraje
vV momenté¢ vhozeni drobné rekvizity mezi divaky, kterou Hugh naSel v GloZzném prostoru

taburetu béhem vystupu v Caroling Satné.

3.7.6 Rekvizity a kostymy

Krom¢ jiz zminénych objektl na scéné je béhem ptedstaveni uzivano dalsich rekvizit. Prostiedi
Goldbergovy pracovny dotvaii na stole umistény telefon (pevna linka), obrazek jeho zeny (k
divaktm otoc¢eny rubem) a notebook, jenz je nasledné uzivan i v archivu. Se vSemi pfedméty
je hned béhem prvni scény interagovano a stejné tak 1 se zasuvkou stolu, kam je ulozen Zivotopis
Hugha. Zasuvek U stolu je vyuzito i v prostiedi archivu, kde v nich jsou schované ldhve whisky
a sklenicka. Uziva se i dalSich uloznych prostorti, jako jsou taburety v Carolin¢ Satné nebo
kabelky, kterou nosi Jodie. Pfedméty z nich vytahované vSak v d&ji nehraji podstatnou roli,
maji pfedstaveni pouze vizualné a komicky ozvlastnit. Naopak dulezitou rekvizitou je darek,
ktery Jodie v archivu zapomene a je divodem jeji navstévy mimo pracovni dobu. Pozdéji se

jako pojitko nachazi odloZeny Vv Satn¢ Carol. Neméné podstatnou soucasti déje je mobilni
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telefon, na némz ma Hugh fotografie, které by mohly Jodie usvédcit, a ktery je pozdé&ji
rozdupan. Co se tyce technického vybaveni, které se nachazi v bance, je jeho zastaralost
symbolizovana starou televizni obrazovkou. Za zminku na zavér urcité stoji i hasici pfistroj,

ktery Jodie symbolicky pouzije k sebeobran¢.

Ptevazuji kostymy odpovidajici tfednimu prostiedi, jelikoz se v ném odehrava nejvetsi
cast piibe¢hu. Pro Goldberga je typicky oblek, Hugh nosi vétSinou formalni kalhoty, kosili a
vestu, ptipadné svetr. Triko mé na sobé Goldberg pii neplanované vecerni navstéve archivu a
Hugh ma na sobé triko pii setkani v parku a v Carolin¢ Satné. VSechny tyto kostymy jsou
Vv pomérn¢ neutralnich a formalnich barvach, jakymi jsou Cernd, bild a Seda. Nejodvaznéjsim
kostymem predstaveni jsou trenyrky s fotbalovym motivem, kravata a slune¢ni bryle v podani

Goldberga pii navstévé Caroliny Satny. Jodie kombinuje $aty a sukné riznych barev.

Tyto barvy jsou uréitym znakem, ktery 1ze sémiologicky vylozit. Vedle skryté symboliky
podtrhavaji ¢asovy posun v dé&ji. BEéhem pracovniho pohovoru a prohlidky pracovisté ma Jodie
na sob€ ¢erné neutrdlni Saty a nevy€niva mezi muzskymi postavami. Pfi pracovnim setkani s
Hughem v archivu, které se nese ve velmi piatelském duchu, ma na sobé modrou sukni, kterou
pii dal§im a d&jove zasadnim vystupu doplni modrym blejzrem. Modra barva symbolizuje klid
a divéru, ktera je pravé béhem téchto jednani narusena. Pro setkani v parku zvoli Jodie zlato-
Zluté Saty. Zluta je ¢asto vnimana jako velmi pozitivni barva, ktera vzbuzuje viru v budoucnost.
Ve stiedoveéku vsak byla symbolem ponizeni a musely ji nosit naptiklad prostitutky. To, Ze se
Jodie dfive jako prostitutka zivila, vyjde pravé v tomto vystupu najevo. V satn¢ Carol se Jodie
objevi vrizové sukni. Rizovd je barvou naivity a sentimentdlniho smysleni. Mize
symbolizovat odvraceni od reality a odmitani problémi. Pravé v této scéné Jodie s rizovym
Je vhodné zminit, Ze na jevisti je béhem tohoto vystupu uzito i Zlutého a riZzového taburetu. Pfi
zavereénych jednanich je opét Jodie oblecena do ¢erné, ktera nyni mize symbolizovat blizici

se konec.*!

4 FRANOVA, Veronika. Psychologie barev - Symbolika barev. www.onlio.com [online]. Copyright © Onlio,
a.s., 2023 [cit. 06.04.2023]. Dostupné z: https://www.onlio.com/-/psychologie-barev-symbolika-barev

33



3.7.7 Uvedeni inscenace
Sjednani terminti a podminek predstaveni odehranych na podzim 2022 si vzal na starost Pavel
Libnar. Osobné jsem si tuto komunikaci s poradateli vyzkousela pfi sjednavani termina

prestaveni na unor 2023.

Propagaci jednotlivych terminti po domluvé zafizoval potadatel, kterému jsme vzdy
dodali univerzalni plakat ke hie v elektronické podobé. Plakat mohl byt nasledné doplnén o
informace specifické pro konkrétni piedstaveni, jakymi jsou zejména datum konéni a Cas
zacatku predstaveni. Pro internetovou propagaci na strankach potadatele jsme na vyzadani
rozesilali i kratkou anotaci ¢i poskytli jakékoliv dalsi informace tykajici se divadelni hry Taky

t€ nenavidim.

Datum premiéry bylo piivodné stanoveno na ned¢li 18. zati 2022 v jilemnickém kulturnim
dom¢ Jilm. Doslo vSak k odloZeni pro onemocnéni herce Pavla Libnara koronavirem. Premiéra
se proto oficialné uskutecnila az 30. fijna 2022. Pfedpremiéra byla odehrana 27. fijna 2022
v Bukoviné u Cisté. Dalsi ptestaveni se konala 4. listopadu 2022 ve Valteficich, 11. inora 2023

v Desné a posledni z nich 25. Ginora v Josefové Dole.

3.7.8 Porovnani jednotlivych predstaveni

Nejpozitivngji bych hodnotila prvni pfedstaveni v Bukoviné u Cisté, kde mé&lo predstaveni spad
a interakce hercl byly vyrazné, pfesto pfirozené. Pozitivni vliv mé€ly i mensi prostory a tim
padem v¢tsi kontakt s publikem, které na predstaveni v pribéhu spontanné reagovalo a tim
hercim napoméhalo k co nejlepsimu vykonu. V Jilemnici a ve Valteficich nebyla dana
predstaveni natolik emocionalné vykreslena a divaci mnohdy reagovali na uplné jiné podnéty
obsazené v predstaveni. Béhem tUnorovych predstaveni se projevil ¢asovy odstup a kvili
rozporu v daném divadelnim kolektivu i nedostatecné mnozstvi zkousek. To mélo vliv hlavné
na textovou slozku, ktera tim byla u obou pfedstaveni ovlivnéna a pozménila nadech a rytmus
pfedstaveni, ktery se ndm z hereckého pohledu jevil pomalejsi, pfestoZe redlny cas byl oproti

normalnim podminkam zkréacen.
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3.7.9 Socialné a kulturné antropologicky kontext publika

D¢jova linka inscenace neni pfili§ vyrazna a jednotlivé informace jsou odhalovany postupné.
Ptestoze dané drama ma komedialni prvky a bylo psano hlavné za ucelem pobaveni, je spise
psychologické a stoji vice na konverzaci nez na akcich postav. Pozornost divéka je udrzovana
i diky vizualni pestrosti rekvizit. Pfesto je od divaka vyzadovan otevieny zpusob pfemysleni a
fantazie. Hra proto neni vhodna pro divaky hledajici nenaro¢né pobaveni a téz neni urCena

détskému publiku.

Musim bohuzel konstatovat, ze obyvatelstvo malomésta Jilemnice a mensich okolnich
obci neni nejvhodnéjsim cilovym publikem pro tuto inscenaci. Z vlastnich zkusenosti vim, ze
se Vv prostifedi malomésta preferuje zab&hly zpisob zivota a ovéfené socialni konstrukty se
aplikuji i na oblast uméni. Néktera témata, kterych se inscenace dotyka, jsou zde stale vnimana
jako tabu. U typického maloméstského divaka proto neni docileno pochopeni a zajem o
charakter a psychologicky rist hlavnich postav. Pro usedly a neménny zptisob Zivota miize byt
naopak vice sympatizovano s postavou Goldberga. Takovy divak navic nemuze rozkli¢ovat
n¢které interni narazky. Vyhodou bylo, Ze se na ptedstaveni kvili ptibuzenskym, ptatelskym a
divadelnim vztahtim pfijeli podivat i divaci z vétSich mést a bylo mozné tyto dva pohledy
porovnat. Velmi zajimavé zjisténi pro mé bylo, Ze na pozitivni vnimani hry nemél vliv vék
divéka. Vyjimkou bylo pouze nepfijeti pouzitych vulgarismu star§im publikem. Mladsi divaci
byli schopni 1épe vnimat jejich opodstatnéni a socialné-kulturni kontext v ramci fiktivniho svéta

inscenace. Dané zkuSenosti si velmi vazim, ale pro dalsi uvedeni bych volila radéji v&tsi mésta.
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Zavér

Cilem bakalafské prace bylo predstaveni a nasledné zhodnoceni dramatického textu a inscenace
Taky t&¢ nenavidim. Mé&l byt téz postihnut kontext amatérského divadla, jelikoz pravé v ramci
scény amatérského divadla byla hra nastudovana a uvedena. Dan¢ho cile bylo dosazeno, 1 kdyz

Vv rozboru by se dalo zcela jisté pokracovat.

V prvni kapitole jsem vysvétlila pojem divadla. Nasledné nastinila divadelni historii
s dirazem na vy€lenéni amatérského divadla. Zvlast' jsem se zaméfila na historii souboru

Divadlo V Roztocké a svoji participaci v ném.

V druhé kapitole jsem rozebrala pojem textu a jeho vztah k divadlu. Vice jsem se
soustfedila na dramaticky text. Nebyla opomenuta ani otazka autorstvi v divadle, a byl proto
vysvétlen i pojem autorského divadla, pod néjz spada dana inscenace. Nasledné jsem se

vénovala tvorbé dramatickému textu Taky t& nenavidim.

Ve tieti kapitole jsem se zaméfila na metodologii a slozky divadelniho ptedstaveni, na
které je mozné se pii analyze soustfedit. Nasledné bylo poukéazano na to, jaky maji dopad na
rytmus konkrétniho ptedstaveni a vnimani ptedstaveni divakem. Tyto poznatky jsem vyuzila k
rozebrani predstaveni z pozice tviirce a pfiblizila se tak dramaturgické analyze, ptestoze

vyuzivam do velké miry i jinych metodologii.

Z Clenéni textu je patrné, ze prace neni striktné rozdélena na teoretickou a praktickou
¢ast. Ucinila jsem tak z divodu bezprostiedni aplikace teoretickych poznatki na dosavadni
praktické poznatky, ke kterym jsem dosla béhem prace na divadelnim projektu Taky t&
nenavidim. Potvrdilo se mi, Ze hodnotit uméni je obtizné, jelikoz je velmi subjektivni.
Neexistuje proto pouze jedind metodologie a je mozné k dilu pfistupovat z riiznych whla
pohledu. Znalost divadelni teorie proto neni pro divadelni praxi nezbytna, ale muze byt
v ur¢itych ohledech napomocna. Prace proto poukazuje i na historii divadelni kritiky a

vzdélavani v ramci amatérského divadla, kterého jsem pfi ptipravé na tento projekt vyuzila.

V bakalaiské praci jsem se do zna¢né miry vénovala propojenosti slozek divadelniho
predstaveni a také propojenosti profesi, které jednotlivé slozky zajist'uji. V piipadé projektu
Taky t&€ nenavidim jsem si jich mnoho vyzkousela a zjistila, jak mohou pozitivné ovliviiovat
celistvost inscenace, ale zaroven mohou jeji realizaci komplikovat kvili nedostatecné
objektivité¢ a chybéjici konfrontaci nazori. K takové konfrontaci proto v piipadé inscenace

Taky t¢ nenavidim doslo az s nadzory publika, které reagovalo rtiznorod¢ zejména na zakladé
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svého socialniho a kulturniho zaclenéni ve spole¢nosti. Dosla jsem ke zjisténi, ze spolecensky
kontext miize mit velky vliv i na herce a pfijeti jeho role, proto si myslim, Ze by se této oblasti
méla v ramci divadelni praxe vénovat vétsi pozornost. Doufam, ze pouceni, které mi tato prace
piinesla, do budoucna uplatnim v divadelni praxi a zdokonalim diky nému pfedev§im své

dramatické a rezijni dovednosti.
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Priloha A — Plakat ke hire Taky té nenavidim (foto a graficka uprava Jakub Jezek)

Taky te NENAY

P. Libnar A, Bu¥icova  J. Falta
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Priloha B — Program ke hie Taky té nenavidim (zadni strana)

Divadlo V Roztocké uvadi autorskou hru

Vykrast banku osobné je pasé. Pokud jste pocitacovy mag,
pijde to jisté i z pohodli domova .. témér. OvSem co kdyz
se vam do cesty priplete zvédava sekretarka? A co kdyz
je v dané bance vSechno ponékud zastaralé? Mize se to
vibec podarit i za cenu mnoha ustupkl a ve spolupraci
s nékym, koho z celého srdce nenavidite?

HUGH VICKREY JAN FALTA

JODIE MAXWELL ANNA BURICOVA
pan GOLDBERG PAVEL LIBNAR
TECHNIKA CESTMIR BLAHA
NAPOVEDA NADEZDA SKALOVA
SCENAR A REZIE ANNA BURICOVA

PS. TAKY TE NENAVIDIM?!
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Priloha C — Fotografie patého vystupu prvniho déjstvi z predstaveni Taky té nenavidim
ve Valtericich (vlevo Jan Falta, vpravo Anna Bufi¢ova; fotograf Jakub Jezek)
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Priloha D — Fotografie prvniho vystupu druhého déjstvi z predstaveni Taky té
nenavidim ve Valteficich (vpFedu Jan Falta, vzadu Anna Buricova; fotograf Jakub
Jezek)
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Priloha E — Fotografie druhého vystupu druhého déjstvi z predstaveni Taky té
nenavidim ve ValteFicich (vlevo Pavel Libnar, vpravo Anna Bufi¢ova a Jan Falta;
fotograf Jakub JeZek)
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Priloha F — Dramaticky text Taky té nenavidim

TAKY TE
NENAVIDIM

divadelni hra o tfech déjstvich a tfech postavach
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POSTAVY:

HUGH VICKREY
JODIE MAXWELL
pan GOLDBERG
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Prvni déjstvi: VYSTUP 1

V Goldbergove kancelari sedi na pracovnim pohovoru Hugh. Pan Goldberg listuje jeho
Zivotopisem.

GOLDBERG: No, pane Vickreyi, ... uz ted’ vam mohu sd¢lit, ze vskutku vyhovujete nasim
pozadavkim. Libi se mi vas svézi pristup a mate vice nez odpovidajici vzdélani. Kéz by bylo
vice takovych. Otazkou vSak zlstava, zda ho umite stejné dobie uplatnit.

HUGH: Na to se muzete spolehnout, pane Goldbergu. Na skole nas posilali na praxe, cehoz si
osobné velmi vazim. Muzete zavolat docentu Hopkinsovi, ktery nam byl vzdy k dispozici a
dohlizel na fadné vykonavani. Kontakt na ného najdete v mych referencim.

GOLDBERG: To nebude tieba. Na co madme zkuSebni dobu, no ne? Kdy miZete nastoupit?
HUGH: Mohu se to pokusit zatidit i dfive, ale nejlépe ode dneska za tyden.

GOLDBERG: Vyborng, to by vyhovovalo. Nemam na vas dalsi otazky. Mate jesté ¢as? Chtél
byste se blize seznamit s vas$im (uvédomi si pfefeknuti), ehm nasim pracovistém?

HUGH (trochu zaskocen tou velkorysou nabidkou): OvSem, pokud je to mozné, bylo by mi
cti.

GOLDBERG: Skv¢le. Vydrzte momentik. (vytuka ¢islo a mluvi do telefonu) Ptijd’te prosim
ke mné¢.

Chvilicku je ticho. Hugh si v§imne pomérné désivého obrdzku zeny na Goldbergoveé stole.
HUGH (snazi se mile): To je vaSe Zena?

GOLDBERG (pysn€): Ano, ma milovana Ruth.

HUGH (tézko hleda slova): Je ... opravdu velmi ... plivabna.

GOLDBERG: Dé¢kuji. Jsem si toho védom.

Nekdo zaklepe na dvere.

GOLDBERG: Vstupte.

Vehazi Jodie.

GOLDBERG: Sle¢no Maxwellova, bud'te tak laskava a ujméte se tady pana Vicreye. UkaZzte
mu prostory archivu a zodpovézte mu piipadné dotazy ohledné nasi firmy.

JODIE: Zajisté, pane Goldbergu. (obrati se na Hugha) Jodie Maxwellova, moc mé t&si.
Jodie podava ruku a Hugh ji viele prijme.

HUGH: Hugh Vickrey, potéSeni je na mé stran¢.

JODIE: Nasledujte mé.

Rozejde se ke dverim, ke kterym vsak Hugh priskoci prvni, aby ji je mohl otevrit. Jodie se
Usméje a vychazi ze dveri. Hugh ji usmév oplati, obrati se jesté k panu Goldbergovi a podaji
si ruce.
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HUGH: Moc vam dékuji, pane Goldbergu.
GOLDBERG: Nemate zac. Jesté se uvidime.
HUGH: To budu velmi rad.

Hugh odchazi a zavirad za sebou dvere.

Prvni déjstvi: VYSTUP 2
Hugh a Jodie prichazeji do mistnosti archivu, urcené pro nejnovejsi dokumenty.

JODIE: To by bylo vse k lofiskym zélezitostem a zde (ukdze na regal) mame ulozené vSechny
prozatimni vypisy za tento rok.

HUGH: Tedy, abych pravdu fekl, ne¢ekal jsem natolik rozsahlé prostory. Povézte mi, jak se
V tom vyznate? Musite byt védma.

JODIE (lehce v rozpacich): Ehm, nepichangjte.
HUGH (polozi si ruku na srdce, ujiStuje ji): To bych si nedovolil, skute¢né.

JODIE: Prosim vas, je naprosto jasné, ze se v tom dokonale zorientujete béhem prvnich par
dni.

HUGH: To doufam. Ale stale jesté nevim, zda jsem pfijat.

JODIE: Bléaznite? Myslite si, Ze by vam pan Goldberg nabidl prohlidku budovy, kdyby se uz
davno nerozhodl?

HUGH: Jste si tim jista?

JODIE: No ovS§em. A jen pockejte, az vam donesu néjaké spisy od pana Goldberga k zatazeni
do kartotéky, budu se ptat zase ja vas, jak se v tom vyznate.

HUGH: Ted’ pfehanite zase vy.
JODIE: Ani v nejmensim, pane kolego.

HUGH: (Iehce se zasméje) Co byste v tom piipadé fekla, kdybych vas pozval na kolegidlni
sklenicku?

JODIE: Rada bych, ale kon¢im tu celkem pozdé€. Navic bych se jeSté musela zastavit doma a

HUGH: To viibec nevadi. V kolik a kde vds mohu vyzvednout?
JODIE: A co kdybychom se sesli rovnou na misté, feknéme ... v ptl devaté?

HUGH: Dobie. Ptiznam se, Ze jsem se piistéhoval teprve neddvno a moc to tu neznadm, nerad
bych vas zatdhl do n&jaké pochybné putyky. Mate néjaky oblibeny podnik?

JODIE (ujede ji v ironickém tonu myslenka pavodné jen pro ni): O jednom bych véd¢la.

HUGH: A nedala byste mi adresu, prosim?
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JODIE (v rozpacich, Ze ji Hugh slysel): Jestli chvilicku vydrzite.
HUGH: Samoziejm¢.

Jodie odejde. Hugh chvilku pocka, pak se nenapadné poohlidne po mistnosti. Potom se vraci
Jodie.

JODIE: Tak tady to je.
Jodie da Hughovi listecek.
HUGH: D¢kuji mockrat. Uz se téSim na vecer.

JODIE: Ja téz. Ale ted’ kdyz m¢ omluvite, musim se vratit k vyfizovani naléhavé pracovni
zalezitosti. Ven uz trefite sim nebo vas mam doprovodit?

HUGH: Nedgjte si starosti, poradim si. Tak v pil devaté?
JODIE (ptikyvne): V pul devaté.
Jodie odchazi. Hugh se podiva na listek, pak se podiva smérem, kam odesla.

HUGH (pro sebe): Pff, naivka.

Prvni dé&jstvi: VYSTUP 3

Hugh vchazi do dveri tmavého archivu s baterkou.

HUGH: Alarm jsem vypnul. Kamery taky.

Hugh rozsviti velké svétlo a vypne baterku.

HUGH: Dame se do dila.

Prijde k regalu, zhlédne si ho a Sahne po jednom Sanonu, ktery vynda a zacne v ném listovat.

HUGH: Tak se ukaZte panové, kterych dvacet z vds ma nejtucnéjsi ucty s neomezenym
limitem? Kdyby véas bylo ptipadné i vic, nezlobil bych se.

Zaujme ho jedna slozka vytdhne ji. Sanon si odlozi na still. Procitd si ji.

HUGH: Hm, pane Afforde, usili vloZené do vasi skromné firmy se, jak vidim, vyplatilo. Jen
tak dal.

Odlozi ji na stul a jde k regadlu pro sousedni sanon. Taky prohleda slozky. Nalezne hned dve.

HUGH: No, ani pan Bailey a pan Brooks na tom také nejsou zrovna Spatné s jejich vydélky na
mezindrodni burze.

Rozlozi si vSechny slozky na stitl a zacne si je mobilem fotit. (Pri tom pokracuje v monologu.)

HUGH: Jisté ani ti dalSi panové za vami prili§ nezaostavaji, avSak takhle mi budete prozatim
stait. Ani nevite, co da prace nastudovat vas ucet a prolomit vase né¢kolikanasobné
zabezpeceni, ale s radosti to rozfe$im misto toho, abych si z nudy skladal puzzle. A nemusite
se bat, nezajimé m¢ ani cent z vaSich Sosackych kasic¢ek. Poslouzite mi jen jako dobry filtr
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statnich penéz k hromad¢ mych anonymnich uctii. Navic vase nechutné velké obraty nikdo
zvlast’ nekontroluje. Ta sekunda, kdy tam néco pribude a zase ubude, je tedy uplné
nepodstatnd, piedev§im kdyz ji nikdo ani nedohledd v historii transakci. No neni to baje¢né?

Ulozi slozky zpatky do Sanonii a ty zpatky do regdlu. Neodold, nahlédne jesté do dalsiho
Sanonu.

HUGH: O, pan Carter, vy budete zfejmé dal3i na fadg, vratim se k vam piisté. To slibuji.
Vrati i tento Sanon zpet.
HUGH: Takze d¢kuji panové, pro dnesek se louc¢im. Zisku zdar!

Hugh zhasina. Zapne baterku a odchazi.

Prvni dé&jstvi: VYSTUP 4

Hugh sedi (mozna trochu podrimuje) u svého notebooku v archivu. Prichdzi Jodie S papiry
V jedné ruce a v druhé drzi darkovou tasku.

JODIE: Zdravim, Hugh, tyhle slozky posila pan Goldberg. Pry uz budes védét.

Jodie chce Hughovi poloZit papiry na stil, ale Hugh reaguje pohotovéji — postavi se,
gentlemansky je prevezme a sdm si je polozi na stiil.

HUGH: Jojo, d¢kuji, ¢ekal jsem na né. Vidim, Ze ses dnes vyspala dobie. Nebo se za tvym
oslnivym tsmévem skryva jesté néco vic?

JODIE: Jdi ty, lichotniku. Nedas si kavu?

Hugh si sedne opét za stiil.

vvvvvv

JODIE: To je fakt, jelikoZ pan Goldberg moji naladu zrovna nesdili, snaZi se mi ji zaplavou
ukoll co nejvic pokazit.

HUGH: Neftikej. To m¢ velice mrzi. Jak to?

JODIE: Manzelka.

HUGH: Ach tak.

JODIE: Hadal se s ni rano dvé hodiny po telefonu.

HUGH: Rikal jsem si, s kym vede tu vasnivou debatu. A divod?

JODIE: Byla v kosmetickém salonu. Nechala si ud¢lat vlasy, nehty i make-up a on si toho ani
nevsiml. Ale to nejhorsi je, Ze tohle vSechno bylo kvili jejich vyro€i, na které tplné
zapomng¢l. Takze ted’ budu muset shanét kytky, bonboniéru a nejspis zarezervovat pobyt
nékde u mofe, aby si to u ni vyzehlil.

HUGH: Kviili jednomu zapomenutému vyroci? Neni to trochu moc?
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JODIE: Jo. Taky se mi zd4, ale poté co ji posledn¢ ptinesl povadlé lilie a ona mu hrozila
rozvodovymi papiry, musi pfijit s né¢im extra.

HUGH (opatrn¢): To je tak narocna?

Jodie se na Hugha podezrivaveé zadiva.

JODIE: Piedpokladam, zes uz vid€l jeji fotku, nemam pravdu? Je to az s podivem, ze?
HUGH: Mozna trosicku, ale ... tfeba je to velice ... mila ddma.

JODIE: Klidné to fekni narovinu, ja to panu Goldbergovi neprasknu. Vidim to stejné, ale vrtat
se mu do toho rad¢ji nechci.

HUGH: Chapu.

Hugh poukaze na darkovou tasku v jeji ruce.

HUGH: To je prvni darek ze seznamu?

JODIE: Ne, to fakt ne. Ten mam pro kamaradku, vecer jdeme slavit.

HUGH: V tom ptipad¢ doufam, Ze si to hezky uZijete. A zatim ti pieju, pokud mozno, klidny
zbytek pracovni doby.

JODIE: Diky a napodobné.

Hugh zacne listovat papiry a zapisovat si poznamky do pocitace. Jodie odchazi, ale u regalu
zpomali. Koukne se nendapadné pres rameno na Hugha a kdyz zjisti, Ze se nediva, polozi
darkovou tasku na zem a vytahne jeden sanon. Rychle ho prolistuje, pak se u jedné slozky
zastavi a chvili ji zkoumd. Hugh ji celou dobu nendapadné sleduje a opatrné vytahne mobil a
udela si par fotek, tak aby to nepostiehla... teméer. Poté co Jodie zaslechne Sramot, ulozi
Sanon zpdtky na misto a potichu (avsak kvapné) odejde. Hugh se ujisti, zda uz je pry¢ a
pozvedne 0boci.

HUGH: Zajimavé. Popravdé jsem ¢ekal, Ze najit potencialniho pachatele na moje misto bude
vetsi ofisek. Sakra, co tam viibec chtéla hledat? Zrovna ona? Nejspis to nemélo vyznam, ale
byla to chyba. Dost hloupa chyba. (podly tsmév, kratka pauza) Promin, Jodie, neni v tom nic
osobniho.

Prvni déjstvi: VYSTUP 5
[Tma (archiv).] Jodie stoji na ulici a telefonuje.

JODIE (provinile): Dobry vecer, pane Goldbergu. Ja se velice, ale velice omlouvam, ze vés
ruSim takhle pozdé&, ale nemohl byste mi, prosim vas, odkodovat archiv. Omylem jsem tam
zapomng¢la darek pro kamaradku, se kterou se mam za chvilku sejit.

Ticho, kdy Jodie posloucha, co ji pan Goldberg rika.

JODIE: Ano, ano, ja vim, ale shan¢la jsem ho pfes dva mésice a ona mé dnes narozeniny.
Skutecné by to neslo?
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Opét pauza, kdy Jodie posloucha a uilevné si oddechne.

JODIE: Dékuju vam mockrat, opravdu nevim, co bych si jinak pocala. Jisté. Sejdeme se u
zadniho vchodu.

JODIE: Uf, snad to jeste stihnu vcas.
Jodie si ulozi telefon a vsimne si, Ze dvere archivu jsou pooteviené.
JODIE: Pockat. Ono je otevieno? To je divny. Hodn¢ divny.

[Rozsveci se.] Hugh sedi na stole v archivu se sluchatky na usich, listuje slozkami a pak je
zadumané zkouma. Jodie opatrné a neslysne vchazi do dveri (s néjakym obranym prostredkem
V ruce). Jde bliz a dojde ji, Ze je to Hugh. Zprvu je v Soku, ale hned ji to taky dopali a vyda se
ho konfrontovat.

JODIE (nasupeng): Ty!

Hugh se priserné lekne a sunda si sluchatka.

HUGH (vyhrkne): Kurva, co tu délas?!

Hugh zacne sbirat slozky.

JODIE: No dovol. To bych se méla spis ptat ja tebe! Pro¢ se hrabes v téch dokumentech, hm?!

Hugh je stdle trochu vykolejeny. Zhlidne si svoje ruce, ve kterych drzi jesté néjaké slozky,
poloZi je, nabere sebevédomi a zaloZi si ruce na hrudi.

HUGH (klidn€ s naznakem nadfazenosti): Do toho ti nic neni.

JODIE: Aha. (ironicky) Jesté fekni, Ze mam pfijit zitra normalné€ do prace a pfedstirat, Ze se
nic nestalo. Co si 0 sobé viilbec myslis?!

HUGH (pokracuje v klidném duchu): Ale jdi. Zrovna od tebe to sedi.
JODIE (nechépajic): Coze? O ¢em to mluvis?

HUGH (klidné a velmi arogantn¢): O ni¢em konkrétnim, ale Cisté teoreticky, kdybychom se
navzajem obvinili z prohrabavani dokumentaci bankovnich klientti, komu by pan Goldberg
asi uvéfil spis? Tobé? KdyZ na no€nich zdznamech z kamer nebude nic neobvyklého. Nebo
mné? Kdyz mam v mobilu celkem Cerstvé fotky, jak nahlizi§ do jiz zatazenych slozek, na
které nemas a nikdy jsi neméla ani §ahnout. Jako tfeba dnes dopoledne.

JODIE: Cekas snad, Ze ti to sezeru i s navijakem? Ne, kecas. Zadny fotky nema4s.

HUGH: Kdyz to tikas, ale v tom ptipad¢ bych se asi mél objednat k o¢nimu, asi $patné vidim.
Nemohla bys mi proto pomoct a fict mi, co je tedy tohle?

Hugh vynda sviij mobil ze zadni kapsy u kalhot a ukaze ji ty fotky, nacez se mu Jodie pokusi
neuspesne mobil sebrat.

JODIE: Ty hajzle!
Hugh si mobil ulozi zpéet do kapsy.
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HUGH: Nono, takhle se mnou nemluv. Copak té nikdo neucil slusnému chovani? Pro
tentokrat ti to odpustim, jelikoz jsem velmi velkorysy, ale byt na tvém mist¢, tak si dam do
budoucna sakra majzla, co vypustim z ty tvy nevymachany huby. Je ti to jasny? Myslim, ze
nechces vysvétlovat, pro¢ tvoji vinou zmizely velké statni finance neznamo kam. A jestli jen
ceknes, postaram se, aby t¢ to sakra mrzelo. Dobfe si to pamatu;.

JODIE: Nemiize§ m¢ takhle vydirat. Nejsem z téch, co se nechaj lehce zastrasit, to ty mas
pruser. Ne ja!

HUGH: Zvlastni. Nevsiml jsem si, ze by na policii do vézeni zavirali svédky misto
kriminalnik.

JODIE: Tss, to ti neprojde.

HUGH: Opravdu? (ironicky) No to je mi lito. Ani kdyZ se pak né&jaké vétsi sumicka objevi na
jakémsi uctu s tvym jménem? A kreditka s nim spojena v tvoji kabelce?

JODIE: Tohle ... to ... to ...

HUGH: No co? Bud hodn4 a ve vlastnim zajmu drZ jazyk za zuby. Nic vic, nic miil. Na to by
ti tvoje omezena mozkova kapacita mohla stacit. A mozna si ty fotky necham pro sebe, ale to
si jeSté dvakrat rozmyslim.

Ozvou se zvuky prijizdéjiciho a parkujiciho auta. Hugha to rozhodi, zkoukne neporadek kolem
sebe.

HUGH: A do prdele!

Hugh zacne rychle uklizet slozky do Sanonu a strkd je urychlené na jejich misto v regalu.
Jodie se na ného diva, pak kK nému pristoupi bliz a pritiskne se na ného celym télem.

HUGH: Co to kruci délas?

JODIE: Zachranuju ti zadek, ty sobecky hovado.
HUGH: Co, co? Coze?

JODIE: Ml¢!

Jodie si obmotda Hughovi paze kolem pasu, sama mu da jednu ruku kolem krku a druhou mu
pohladi tvar. Vchazi pan Goldberg.

JODIE (sladce): Moc si cenim tvé obétavosti, milacku, ale kviili mné ses sem opravdu trmacet
nemusel. UZ jsem ti to fikala. Na druhou stranu jsem moc rada s tebou zase po delsi dobé
takhle sama. Skoro jsem se bala, ze uz se nedockam.

Pan Goldberg si odkasle.

GOLDBERG: Ehm. Co se to tu d¢je?

Jodie hraje prekvapenou, odtahne se od Hugha a otoci se na pana Goldberga.
JODIE: Ou, pane Goldbergu! J4...omlouvam se ... a-asi vam dluZime vysvétleni, ze?

GOLDBERG: Bylo by to pomérné na mist¢, slecno Maxwellova. Co tu déla pan Vickrey?
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JODIE: No vite, my tady s Hughem spolu ... my spolu ... tak trochu chodime.
HUGH (spise mu ujede): C-co?

Jodie se obrati na Hugha.

JODIE: Promin, milacku, ale po tom, co vidél, uz asi nema cenu mlzit, no ne?
Hugh se na Jodie diva dost vyjevené. Jodie se znovu obrdati k panu Goldbergovi.

JODIE: Neberte to prosim Spatn¢, ale ptivodné jsme si to chtéli nechat pro sebe o néco déle.
Nechtéli jsme to uspéchat uz jen proto, ze jsme kolegové. Vime, Ze to neni piili§ zodpoveédné,
ale stalo se. Prost¢ to mezi nami zacalo jiskfit a nemohli jsme si nic nalhavat.

Jodie se opét prituli k Hughovi.

GOLDBERG: Mné do toho vlastné€ nic neni, to je jen vase véc. Spis by mé zajimalo, pro€ jste
m¢ tedy prosila, abych pfijel a netekla jste rovnou, Ze jste domluvena s panem Vickreyem,
ktery by mé o navstéveé archivu mimo pracovni dobu mél také alespoii telefonicky obeznamit.

vvvvvv

kdy jsem mu licila, jak se véc ma a ze jsem si tu kvili dopoledni navstéve u n¢ho v archivu
zapomnéla ten darek pro kamaradku a nevim, co délat. On mi fekl, Ze az budu na misté, at’ mu
zavolam, ze to vyfeSime. Véd¢la jsem, ze se chce dnes s kamarady divat na fotbal, tak jsem ho
nechtéla rusit od zabavy a napadlo mé, ze zkratka zavolam radéji vam, kdyz bydlite tak
blizko. Jenze pak jsem zjistila, Ze na m¢é Hugh ¢eka uvnitt a pro samé prekvapeni mi nedoslo,
7e bych vam o tom m¢la dat védet. Opravdu se velice omlouvam, nejspis jsem vam zkazila
vecer.

GOLDBERG: Ale bézte. Vzdyt se vlastné nic nestalo. Tak mi uteCe jeden dil n¢jakého
nekonecného seridlu, miizu Zit i bez toho. Osobné bych dal taky pfednost fotbalu, ale znate to,
Ruth nesmi nic uniknout.

JODIE: OvSem a d¢kuji. Pfesto bych se vdm za to méla néjak odcinit, takze kdyby vas néco
napadlo, tak ...

GOLDBERG: Nenene, jak uz jsem tekl — to je v potadku, to se stava. Mimochodem gratuluju
a pfeju, at’ vam to vydrzi.

JODIE: Dékujeme, cenime si, Ze to berete takhle. Ze ano, milacku?
Jodie da Hughovi pusu na tvar.

GOLDBERG: Uz radé&ji pijdu, jen jestli vds mohu poprosit, pane Vickreyi, abyste potom
nezapomnél zabezpecit budovu, az budete odchézet.

HUGH: A-ano, pane Goldbergu.

JODIE: Dohlédnu na to, nebojte. Vid’?
GOLDBERG: Dobte, hezky zbytek vecera.
JODIE: I vam.
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Goldberg odejde. Jodie vyuzije situace, vytahne Hughovi mobil ze zadni kapsy, hodi ho na
zem a rozdupe ho.

HUGH: Ty kréavo! Jsi uplné pitoma?!

Hugh zvedne telefon ze zemé a marné zkousi, jestli nahodou nefunguje.
JODIE: Nono, co to sly§Sim? To t¢ nikdo neucil slusnému chovani?
HUGH: To mi zaplatis!

JODIE: Ptece bys necht¢l, aby za tebe zenska calovala. Nemtzu za to, Ze si na svilj majetek
nedavas vetsi pozor. Ostatné kdo vi, co si mohl tady v archivu se svoji pritelkyni jesté
provadeét, kdyz si specidlné proto vytadil kamery.

HUGH: Pfestan s tou ubohosti. Nedélam si srandu!

JODIE: Prosim té, téch par drobnych té nezabije. Po tom tvém planovaném poc¢inu si ze svého
podilu budes moct koupit novej a lepsi.

HUGH: Coze? Z jakyho podilu? To ma byt zase né&jaka tvoje povedena scénka? Co ten tvij
vystup mél viibec znamenat? Hréblo ti?!

JODIE: Hysterko. Uz jsi skon¢il? Laskaveé se uklidni. Nemél bys mi spi§ dékovat? Mohla
jsem té s gustem piedhodit panu Goldbergovi rovnou a ne$pinit si ruce. M¢la jsem k tomu tu
nejlepsi ptileZitost.

HUGH: Nesmysl, ptfedevsim proto, Ze v tu chvili bych t€ stahnul s sebou a ty to moc dobie
viS. (kratka pauzicka, kdy si promne tvaf v dlanich a vypusti jakysi pazvuk svého utrpeni)
Taky jsem mu mohl fict, Ze jsem si tu néco zapomnél, jenZe neZ mé néco stihlo napadnout, uz
ses do toho naplno optela. Musela té napadnout zrovna takova neuvétitelna blbost

S romankem na pracovisti?

JODIE: Ty nadélas. Reknéme, Ze aspon nebude panu Goldbergovi podezielé, kdyz ted’ spolu
budeme travit vic asu v ramci nasi neplanované spoluprace.

HUGH: Moment, moment. Ja s tebou na ni¢em spolupracovat nehodlam. Jsme si kvit, pokud
sis nevS§imla. Ty si nechas to, co vi$ pro sebe a ja taky. Bez diikazu je ti to stejn¢ na dvé véci.
Tim to hasne. Miizeme se rozejit, nashle zitra.

Hugh chce odejit.

JODIE: Pockej. Dovolila bych si mirn¢ oponovat. Ohledné tohohle jsem si sice fifty-fifty, ale
to neznamena, Ze na tebe nemam v zasobé¢ jinou Spinu.

HUGH: Vtipny. A tu jsi sebrala kde? Vycucala sis ji z prstu nebo ti poradily néjakou storku
pipiny na manikuie?

JODIE: Nemysli si, Ze nevim, co jsi za€. Vzpominas si na takovou hezkou blondynu? Asi
metr Sedesat, prsa tak trojky.

HUGH: No neftikal jsem to?
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JODIE: Nevzpominas. Jak jsem si myslela. Jmenuje se Carol, ale hddam, ze to pro tebe
nebylo podstatny. Dal jsi ji slusny prachy za to, jak ti zptfijemnila vecer a pak nastavila
rameno, aby sis ji pti cigarku postéZoval na problémy a jak si vSechno hodlas vynahradit, nez
si zase Sel. Docela si ji nadchnul, ptlku vecera mluvila jen o tobé. Mam ji od tebe néco
vyfidit? Co tfeba néjaké pfani k narozenindm? Asi by ji to potésilo.

HUGH: Vazn¢? Ta slapka? To je ta tvoje slavna kamaradka? Hah, no povéz, co ti jako
nakecala.

JODIE: Naptiklad, Ze je pro tebe papirovani ztrata asu a mnohem radsi mas vsechny
informace piehledné¢ sefazené na monitoru.

HUGH: Tak to dnes asi kazdy, komu je pod padesat. Nechces se uz kone¢né¢ vymacknout?
JODIE: Pardon. Chapu, Carol fikala, Ze nemas rad zadné zdrzovacky.

HUGH: Nech si drby od cesty. Beztak jen blafujes a nemas nic, s ¢im bych si nemohl do dvou
dnt poradit a naraficit zase proti tob¢.

JODIE: Zda se ti, Ze té podcenuju?
HUGH: A ne asi?

JODIE: Kdepak. Piestoze nejsem zadny pocitacovy mag jako ty, dovedla jsem si dohledat
tvoje velké tispéchy a genidlni prilomy v oblasti modernich technologii a naproti tomu jsem
zjistila, ze nikdo jménem Hugh Vickrey nikdy nestudoval zadny z obort, ktery by byl vhodny
k budoucimu vykonavani prace archivare na tebou v zivotopise uvadéné skole. Pro sichr jsem
si pfedem na Ufadé ovéfila, jestli sis ndhodou nezménil jméno. Byli tam na mé celkem mili a
s trochou premlouvani mi ukazali i fotky v tvych dokladech, takZe jsem se splést nemohla.

HUGH (ironicky): Dojemny piib&h. Ze ti to za to stalo.

JODIE: Clovék nikdy nevi, kdy se ti takové info bude hodit. Do Zivotopisu se totiZ nepisou
vymysly, jestli ti to jeSté€ nikdy nikdo netekl.

HUGH: Sviné! Co ode mé viibec chces?
JODIE: Polovinu zisku z toho, na ¢em zrovna pracujes, parchante.
HUGH: Zblaznila ses? Vylouceno.

JODIE (ironicky): Prosim. Kdyz chces spis vysvétlovat panu Goldbergovi, jaké jsi k svému
konani m¢l diivody. Vazné pech. Dokonce jsem si myslela, Ze bych mohla néjak pfilozit ruku
k dilu, aby sis nestézoval, ze na tom d¢las sam, ale kdyz si piejes byt pod statnim
drobnohledem a bez prace, asi bych ti nemé¢la branit.

Ticho. Hugh si zpruzele povzdechne.

HUGH: Vis viibec do ¢eho se hodlas namocit? O jak velkej balik jde?
JODIE: Tak akorat, abychom si oba trochu vic uzili? Hadam.

HUGH: Jesté si z toho délej prdel, mné je to fuk.

JODIE: Jsme dohodnuty?
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HUGH: Ne.
JODIE: V tom ptipadé béz balit, jelikoz si tu uz ani neskrtnes.

HUGH: Na to nemas pravomoc. Navic zni$ jako ten zalobnicek, kterej vSechny konstantné
Stval.

JODIE: Péni, ty fakt nejsi schopnej vytahnout ani jeden validni argument. Co dalSiho mné
jeste predhodis, abys co nejvic oddalil to nepiijemny rozhodnuti? Protoze tu lepsi moznost
znas, jen mas problém si piipustit, zes to pékné podélal.

HUGH: Moc si fandis. O tom, kterd moznost je lepsi, dost siln€¢ pochybuju.

JODIE (ironicky): Nalepka podvodnika do konce zivota nebo anonymni zisk stale dost velky
sumy pen¢z? Taky bych nevédéla, jaky z téch dvou utrpeni si zvolit.

HUGH: Musim t€ upozornit, ze jsi vynechala maly detail, ze v ptipad¢ druhé moznosti bych
musel spolupracovat s ptimo korunovanou ¢uzou.

JODIE: Milej zlatej, kazda prace ma svoje plusy a minusy. Ber nebo nech bejt.

HUGH: No dobfe, ale uz zadny tvoje ulitly vymysly. Nemtizeme si dovolit zadnej pteslap,
jasny?

JODIE: Ty ses fakt neskutecné upjatej, ale pokud je to tvé vrouci pfani, zkusim ti ho vyplnit.
Kdy a kde se sejdeme, abys mé& do toho vic zasvétil?

HUGH: To asi nebude ...

JODIE: Tteba? To si piS, Ze to bude tieba. Tak?

Hugh vyjadri jakymsi pazvukem svou nevoli.

HUGH: Ses neskute¢na mrcha. Nemtizeme se dohodnout zitra?
JODIE: Dobfe, ale opovaZz se couvat. Jinak si to Seredné odskaces.
HUGH: Jo, beru na védomi, ale ty se zas koukej krotit.

JODIE: Bez obav.

Jodie zvedne svoji zapomenutou darkovou tasku z podlahy.
JODIE: Tak se m¢j, grazle.

HUGH: Napodobng, pteju ti hnusnej vecer, bestie.

Jodie mu venuje neprilis potésenou grimasu a odejde. Hugh si nastvané trhne nohou, pak si
sedne na ke stolu na zidli a slozi hlavu do dlani.

HUGH (zalostné zavyje): Do hajzlu! Pro¢?!
Jodie nakoukne do dveri.
JODIE (sladce): Proto. A milacku, nezapomei zakdédovat budovu, az budes§ odchazet.

Jodie odejde. Hugh se rezignované slozi na stil.
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Druhé déjstvi: VYSTUP 1

Jodie sedi na lavicce v parku se zaloZzenyma rukama. Prichazi Hugh.
JODIE: No to je dost! Uz jsem si myslela, Ze se milostpan neuraci.
HUGH: Bud’ rada, Ze jsem viibec dorazil.

Hugh si sedne vedle ni (ale do dostatecné vzddlenosti).

HUGH: Mimochodem mohla bys fict Carol, aby té naucila pfijemnéjsi pozdrav. Mozna by ti
za to pan Goldberg dal n¢jaké prémie a viibec by ses tohohle pak nemusela ucastnit.

JODIE: Ani kdyby mi zdvojnasobil plat. Jesté€ n€jaky pitomy pripominky nebo mizZeme zacit?
HUGH: Tak co chces védét?
Jodie se rozhlédne kolem, aby zjistila, zda neni pobliz nikdo, kdo by je mohl poslouchat.

JODIE: VSechno. Komplet do toho zasvétit. Mam pocit, Ze v tvém ptipadé asi neplijde o
zadnou staromddni vloupacku.

HUGH (ironicky): Bravo, mas postieh. Ne ruce si fakt Spinit nehodlam.
Hughovi se pokracovat nechce a radsi si prohlizi svoje nehty.
JODIE: Mam to z tebe pacit heverem?

HUGH: No dobfte. Dostal jsem typ od spoluzaka z vejSky, ktery zorganizoval néco podobného
a méla by to bejt docela brnkacka, zkratka par formalit v systému, 1 kdyZ ... jsem zatim jesté
nedofesil problém s centralnim ovladanim.

JODIE: Coz pfesné znamena?

HUGH: Ptesné? Co spis zjednodusen¢? Jelikoz jak se tak na tebe divam, byl by mtij odborny
vyklad jenom ztrata Casu.

JODIE: Byl bys tak laskav a kone¢né& se do toho pustil, protoze kdybys to udélal rovnou, uz
jsi mohl byt v poloviné. Nebo je to snad nad tvoje sily?

HUGH: Ne. Je snad nad tvoje sily byt o néco malo piijemné&jsi nez osina v prdeli?
JODIE: MI¢im a posloucham. Tak?

HUGH: Fajn. Prost¢ se zd4, Ze statni konto jde ovladat pouze piimo z banky, jelikoZz se jedna
o sit’ na Uplné jiné bazi, nez je bézné. Sice staré¢ a primitivni, ale proti online ttokim
nenabouratelné. Staci ti to tahle?

JODIE: Staci. Ale potad nevidim problém. Zabezpeceni budovy ti, alespoii co vim, nedéla
potize.

HUGH: Jak se to vezme. Nemam Zadné informace, jak to tam vypada, jestli pouzivaji karty,
klice, kody nebo otisky prstii. Teda spis v jaké kombinaci. Zkratka zbyte¢né riskantni prace
navic, se kterou jsem ptivodné¢ viibec nepocital.
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JODIE: Bezva a co kdyz si obstarani téchhle informaci vezmu na starosti ja?
HUGH: Pff, ty? S tvoji nenapadnosti ala Smejdéni v archivu ani omylem!
JODIE: Hej, to byla slaba chvilka, podle toho nemuize$ posuzovat.

HUGH (pobaveng): Cos tam vibec hledala?

JODIE: To je fuk, z tohohle kapne urcité daleko vic.

HUGH (udivené): Moment. Tobé¢ fakt §lo o néco konkrétniho?!

JODIE: No a?

HUGH: Chci to védét.

JODIE: Rikam, nech to plavat!

HUGH: No tak. O co jde? Hledala jsi snad nékoho, koho planujes odstielit, Ze mi to nechces
fict?

JODIE: Ne, jen jednoho svyho byvalyho klienta, na kteryho jsem dostala tip, Ze ma p&kné
mastny Spinavy pfijmy a dal by se sluSné vyzdimat. Tahle mensi doZivotni mési¢ni renta by
mi za normalnich okolnosti bodla.

HUGH: Komu ne?
JODIE: Mizeme se teda pohnout z mista? Nechci tu diepét dyl, neZ je nezbytné nutny.
HUGH: Ne, néjak se nechytam, jakyho byvalyho klienta?

JODIE: Zkratka jeden slizoun, to nefteS. Prestanl odbihat od tématu. Soustfed’'me se na
soucasny plan.

HUGH: JenZe mé to zajima. Cos délala za praci?

JODIE: Takovou, Ze vytahnout informaci o zabezpeéeni banky z néjakyho manika z ostrahy
nebude problém.

HUGH: A to je, sle¢no tajemna?
JODIE: Prostitutka, pane vlezly.
Hughovi spadne brada.

JODIE: No jak myslis, ze jsem se asi poznala s Carol, hm? Délala jsem to pét let, jelikoZ jsem
neméla na vybér, a ani na misté podiadny sekretarky nechci zkejsnout do konce Zivota. To by
bylo asi vSe, takZe mohli bychom se uz kone¢né vénovat tomu, kvili ¢emu jsme tady?

HUGH (mimo): Ehm, dobfe.

JODIE: Mam si vzit teda na starosti tu banku?

HUGH (stale mimo): Asi ... asi jo, jestli chces.

JODIE: No vidis, Ze to jde, ... tedy pokud nebudes zarlit.
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Jodie na Hugha koketné mrkne. Hugh se konecné vzpamatuje.

HUGH: Coze? Ani omylem. Naopak. Bude mi potéSenim se té aspoii na chvili zbavit.
JODIE: Super, tak ptfeci jen nemame problém.

Hugh zpozorni a mirné se vydesi.

HUGH: J4 jeden vidim.

JODIE (ironicky): Diky, uz jsem myslela, ze se podobné lichotky snad ani nedockam.
HUGH: Ne ty. Goldberg!

Jodie se otoci a taky ji prichdzejici Goldberg vydési.

JODIE: A do haje!

Jodie se prisune k Hughovi, da si jeho ruku kolem ramen a prituli se k nému. Prichazi

Goldberg.

GOLDBERG: Ale, dobré odpoledne.

JODIE a HUGH: Dobr¢, pane Goldbergu.

GOLDBERG: Na rande?

HUGH (usm¢je se): Tak né&jak.

GOLDBERG: Bodejt by ne. Kdyz je takhle krasn¢, byla by $koda to promrhat.

HUGH: To mate pravdu. Zrovna jsem fikal Jodie, Ze bychom si klidn€ mohli udé¢lat piknik a v
sobotu vyrazit na okruzni plavbu lodi s veceti pfi zapadu slunce.

Jodie je z toho trochu mimo, presto se snazi drzet role.

JODIE: Ale mil4dcku, nesmi§ mé tak rozmazlovat, jinak se mé uz nezbavis.
HUGH: A pfesné o to mi jde, zlato.

JODIE: (k panu Goldbergovi) SlySels jste to taky? Nebo se mi to jen zdalo?

GOLDBERG: Néco podobného jsem si fikal béhem toho baje¢ného pohovoru. A nyni se
potvrzuje, ze pan Vickrey je format nejen v pracovnich zalezitostech. Prosté gentleman
kazdym coulem. Dokonalost sama.

HUGH (mirné v rozpacich): Dost. Takovou chvdlu si ani nezaslouZim.

JODIE: Pravé Ze ano. Je to nejspis poSetilé, ale opravdu se bojim, Ze kdyz ti nedam najevo,
jak moc pro mé znamenas a jak jsi baje¢ny, zmizi§ mi jednoho dne neznamo kam.

HUGH: Jodie, zlati¢ko, to by m¢ ani nenapadlo. Jsi v§echno, co jsem si kdy pral.
Hugh vezme Jodiinu ruku a na hibet ji polibi.

JODIE: Ou, myslis to vazne?

62



HUGH: To si pis, jen se podivej, jak jsi nddherna. No feknéte, pane Goldbergu, vidél jste
nékdy krasné¢jsi divku?

GOLDBERG: Sle¢na Maxwellova je bezpochyby rozkosna, asi tak jako moje Ruth, kdyz
jsme spolu zac¢inali chodit.

Jodie a Hugha Goldbergova slova dost vydesi. Goldberg se zasni. Jodie se V rdmci zahnadni té
desivé predstavy brzy vrati do role.

JODIE: Milacku, nezajdeme ke mné na sklenicku.
HUGH: Nic by mé nepotésilo vic. Ale opravdu jen na jednu, musim byt zitra do prace fit.
JODIE: Jsem si jista, Ze to ty jsi vzdy. Ze ano, pane Goldbergu?

GOLDBERG: Ovsem. Znama to véc. Uz vas nebudu déle rusit, koneckonct Ruth uz na mé
dozajista netrpéliveé ceka.

JODIE: Pozdravuijte ji.

GOLDBERG: Budu, zitra na vidénou.

HUGH: Hezky zbytek dne.

GOLDBERG: Dékuji, vam taky.

Goldberg odchazi. Hugh a Jodie se za nim divaji.

JODIE (spiSe ze srandy): Tak co, milacku, ptijdeme ke mné domii?
HUGH: Mhm, to bych moc rad.

Jodie zvedne oboci a diva se lehce prekvapené na Hugha.
JODIE: Vazn¢?

Hugh se konecné probere, podiva se na Jodie a odstrci ji.
HUGH: Co? Sakra, totiz ne. Ne! Jen to ne!

JODIE: Fakt? Vypadalo to, Ze by sis to nechal klidné libit. A rad.
HUGH: Jen slaba chvilka. Zapomen.

JODIE: Opravdu? Nebo se mnou snad chce§ doopravdy chodit?
HUGH: To sotva. Trhni si.

JODIE: Taky t€ nenavidim.

HUGH: Je to vSechno? Docela bych Sel.

JODIE: Taky bych rada. DoteSime to pfiste.

HUGH: Jo, mé&j se ... désné.

JODIE: Doufam, ze ty na tom budes huf.
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Jodie i Hugh odchdzeji, kazdy vsak na jinou stranu.

Druhé dé&jstvi: VYSTUP 2

Hugh sedi na zidli u Carol v satne a nesméle bloudi pohledem po mistnosti. Jodie vchazi.
HUGH: Sakra, kde se couras? Tos m¢ musela nechat ¢ekat zrovna tady? A tddak dlouho?!
JODIE: Copak? Myslela jsem, ze sem chodis rad, parde. Nebo uz se ti Carol snad nelibi?
Jodie si sedne vedle Hugha.

HUGH: Jeji Satna se mi nelibi.

JODIE: Pro¢pak? Vzdyt’ je to tu utulny. A je tu soukromi — pro nasi operaci idealni prostiedi.
HUGH: Tviij nazor. Nemuzem se na to vrhnout, at’ odsud mizu vypadnout?

JODIE: Nebo aby si t¢ mohla vzit Carol do parady?

HUGH: Bla bla bla. Ze tobé tohle pracovité moc chybi a témahle fe¢i¢kama si to
kompenzujes? Ptiznej barvu.

JODIE (ironicky): Strasné€. Planek v pohodé?

Hugh se na Jodie podiva nediivérive.

JODIE: Co?

HUGH: To doufej, jinak t¢ zaskrtim.

JODIE: Pochybuju. Za ty problémy ti nestojim.

HUGH: Nanestésti bolestny fakt, jinak bych to udélal s velkou radosti.

JODIE: Jinak bych t¢ s radosti ptedbéhla. Ty tvoje oblbovaci kecy, co jedes den, co den do
Goldberga, jsou néco strasnyho.

HUGH: Napodobné¢. Staci, kdyZ otevie$ pusu, a mam pocit, Ze mi uklouzne ruka a jednu ti
vlepim.

JODIE: O, to je sladky. V opa¢ném piipadé bych na tom musela jesté zapracovat.
HUGH: Jen to ne. Pak uz za sebe totiZ neruc¢im.
JODIE: Dobra. Tak co musime jest¢ dotesit?

HUGH (pot'ouchle — jakoby to bylo jasné): Tteba na koho to hodit. Znovu oteviené téma po
tom, cos mi zni€ila diikazy proti tobé&.

JODIE: A udg¢lala bych to mile rada i znovu. Né&jaci adepti?
HUGH (uz je z jejich blbych otazek dost otraveny): Pff. Mizes hadat.

JODIE: Sakra, to mam za tebe délat vSechno ja?!
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HUGH: Jak v§echno?
Hugh se postavi.
HUGH: Tak bacha! Tohle je miij plan, ty se jenom vezes, Cukre!

JODIE (pobaveng): Cukre? To sis pravé vycucal z prstu nebo je to ubohy ponizujici oznageni
Z dob tvych pubertalnich let?

HUGH: Vysvétleni pro debily, znamena to — curdk k ruce. Coz piesné sedne.
Jodie se postavi.

JODIE: Tak to prr! Nebejt m¢, urcité¢ z toho vycouvas nebo t€ vyrazej. A to jesté v tom lepsim
pripade¢.

HUGH: To sotva. Jsi jen nesnesiteln€ otravna brzda. Kdyby ses mi do toho nesrala, ud¢lal
bych to lip a po svym.

JODIE (ironicky): Uz to upln€ vidim, pane obii ego.

HUGH: Pro¢ by ne? A hlavné bych se nemusel délit.

JODIE: Kdyz uz to zminujes — kolik to ptesné hodi?

HUGH: Nech se ptekvapit, kolik ti dorazi.

JODIE: To ur¢ité. Aby to nebyla jedna velka nula. Ty m€ mas stale za naivni blbku, co?
HUGH: Ne, jen jsem to nepocital a miZe se to od mého odhadu pomérné lisit, tak ...

JODIE: A na to ti mam skocit? Kdyby Slo o n¢jaky drobny, davno jsi to zabalil. Asponi hrube;j
odhad.

HUGH: Béhem tejdne se na to mrknu, pockej si.

JODIE: Ani mé& nehne.

HUGH: Tvij problém.

JODIE: Nedélej drahoty. Zdrzujes jen sam sebe. Nebo uz nespéchas?
HUGH: Fajn, mélo by tam byt zhruba ...

Rozhlédne se nediverive kolem. Skloni se Jodie K uchu a posepta ji c¢astku.
JODIE: Fiha. Tak to je ... sluSny.

HUGH: Na rozdil od tebe.

JODIE: No dovol, sprostéaku.

HUGH: Rik4 byvala dévka.

JODIE: Nebud’ v€erejsi, dosud zamindrakovanej Sprte. Z pob¢ehlice bude zbohatlice. Ktera
bude mit své jméni rozdéleno na kolika uctech ze?

HUGH: To musi$ ze vSeho délat takovy tyatr?
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JODIE: No tak na kolika?
HUGH: Na tolika, kolik si jich zvladnes pod faleSnymi jmény sama zalozit.
JODIE: Neblbni. Jestli ty budes sabotovat m¢, budu ja sabotovat tebe.

HUGH: Copak? Jesté pted chvili ses mé snazila presvédcit, ze v§echno zvladnes sama a
najednou to tak neni? Mala holcicka by chtéla pomoc od velkého silného muze?

JODIE: Sklapni.

HUGH: Chci slyset — Hugh, prosim, postaral by ses mi o to, protoze jsi v tomhle sméru
daleko Sikovnéjsi, vzdélanéjsi a mnohem chytiejsi, néz kdy budu ja.

Jodie prijde k Hughovi a zacne se k nému lisat.

JODIE: Hugh, ty mizernej vydé&raci, byl bys tak laskav, kdyz uz se v tom pocitaci budes
hrabat kvili svymu podélanymu podilu a svym podélanym uctiim, vénoval bys také chvilku
svého snobského a bezvyznamného Casu tém mym? V opacném piipadé ti totiz zlamu obé
ruce. V tom jsem zase ja Sikovngjsi, vzdélanéjsi a chyttejsi, nez kdy budes ty.

HUGH (s nadechem ironie): Haidam, ze milejsi zadosti se od tebe uz asi nedockam.
JODIE: Hadas spravné. No tak na kolika ti¢tech to budu mit?
Hugh si otravené povzdechne.

HUGH: Rozd¢lil bych ti to minimalné€ na tficet, mozna 1 vic, a né¢jak nerovnomeérné, aby to
nebylo podeziely.

JODIE: Doufam, Ze nerovnomérné nebude znamenat, Ze si ulejes vétsi piilku pro sebe.

HUGH: Chci se té zbavit, jelikoz mi dost drasas nervy, proto nehodlam riskovat, Ze i po tyhle
akci me¢ budes dal otravovat zivot vic nez v no¢nich marach.

JODIE: T¢si mé, Ze to vidime stejné. Aspon néco. Kdy mi bude§ schopny dat definitivni
seznam?

Hugh se na ni podivad udivené.

JODIE: Co zas mas? Chci to vidét komplet rozepsany a to i u tebe, ale jestli zna§ snazsi
variantu — sem s ni.

HUGH: Pro mé, za m¢. At je po tvym. Pfi nejlepSim koncem dalSiho tydne.
JODIE: Sneku.
HUGH (lehce ironicky): Néktefi z nas musi také pracovat.

JODIE (ironicky): Zrovna ty se v tom archivu fakt nezastavis, kdyz ti pfinesu troje spisy
denn¢. Nejspis bych to méla omezit.

HUGH: To bys byla hodna.
JODIE (ironicky): Jesté néco, co t& zatéZuje V dotazeni vlastniho bezchybného napadu do

zdarného konce?
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HUGH: Ani ne. Mam navrh — co to neoddalovat? Rychle bych se poohlédnul po nékom, kdo
se bude motat neSikovné kolem, a zakonc¢ime to.

JODIE: Jen aby to nedopadlo jako posledné.
HUGH: Jak jako?
JODIE: Abys nahodou nepftivedl tfetiho do party, protoze ja se o svou pulku nedélim.

HUGH: Nehodlam si dat repete toho fatalniho selhani, diky. Ale popravdé feceno, tak si veétsi
prirodni katastrofu, nez jsi ty, nedokazu piedstavit. Huf uz byt nemiize.

JODIE (ironicky): Wow, to jsem se do tvého Zivota zapsala tak vyrazné?
Hugh se Jodie podiva do oci. Ticho. Hugh se usméje.

HUGH (trochu pobaveng, trochu zasnéné): Mozna i vic nez rozplacly hmyz na ¢elnim skle
auta branici mi ve vyhledu na zafivy horizont, osviceny zapadajicim slunce. Vlastné
zastifiuje§ vSechno hezké v mém Zzivoté. Ani kafe si rano nevypiju, aniz by mi myslenka na
tebe nezkazila naladu.

JODIE (smgje se): Ty!

HUGH (taky se sméje): No fakt. (trochu se uklidni a opét lehce zasni) Nesnasim té.
Jodie odvrati pohled.

JODIE: Ehm, co tam mas dal?

HUGH: Jak to mysli§?

JODIE: Jak asi? Co se nasi akce tyce — je potieba jesté néco dotesit?

HUGH: Jo, totiz ne. Krom¢ falesnyho vinika nic zdsadniho, uz jen technicky drobnosti, to
doladim po vecerech. VSechny Ucty, ptes ktery to odeslu, uz mam vytipovany a otestovany,
takZe nemusis nic fesit. Jen by neSkodilo, kdyby se Goldberg v archivu ted’ moc neochomytal.

JODIE: Rozumim. A nemam se teda poohlédnout po n¢jakém ob&tnim berankovi?

HUGH: Kdyby ses nudila, branit ti v tom nebudu.

JODIE: Diky za svoleni, asi bych bez toho neusla.

HUGH: Skoda. Ani nevis, jak by mé t&ilo ti nicit Zivot aspoii z poloviny, jak to d&las ty mné.
JODIE: Asi se bude$ muset vic snaZit.

HUGH: Zda se, Ze jsi perfektné imunni vic¢i vS§emu. Nema to cenu.

JODIE: Taky fakt.

HUGH: BohuzZel.

JODIE: Bezva, mtizu jit? Nebo ti mam dat ptednost, kdyZz tak pospichas.

HUGH: Kdepak. AZ po to tob¢.
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Hugh uvolni cestu ke dverim a gestem ruky Jodie naznaci, Ze miize jit.

JODIE: Setii si to do prace, vlezdoprdelko.

HUGH: Jak je libo.

JODIE: Takze v pondéli?

HUGH: Doufam, ze dfiv ne.

Hugh a Jodie maji nakroceno k odchodu, ovsem ve dverich se srazi s Goldbergem.
GOLDBERG: Ups. Pardon. Pardon. Spatné dveie. Nenechte se rusit.

Goldberg chce urychlene odejit. Hugh si uvédomi, Ze je to Goldberg, a nepotlaci velké
prekvapeni.

JODIE: To je v potadku, jen pojd’te dal.
HUGH: Pane Goldbergu?
Goldberg se snazi skryt oblicej jeho odklonénim a pohledem do zemé.

GOLDBERG: Co? (snazi se ménit hlas) Chci fict — to si m¢ nejspis s nékym pletete. Nikoho
S tim jménem ani neznam.

Jodie to také dojde, ale moc ji t0 nepiekvapuje, spise se bavi.
JODIE: Ne, opravdu jen pojd’te dal. Carol tu bude za chvilku a my jsme stejn€ uz na odchodu.
Goldberg si konecné také uvedomi s kym mluvi.

GOLDBERG: Sle¢no Maxwellova? Jste to vy? A pan Vickrey? Ehm ... ja ... snaZn¢ vas
prosim, nefikejte to moji Zen¢! Jisté vite, jak je citliva a tohle by ji zabilo! Jen mame ted’

vvvvvv

HUGH: Pane Goldbergu, to piece ...

GOLDBERG: Nene, nic nefikejte. Nechte si to pro sebe. Na kolenou vas prosim. Udélam, co
budete chtit. Jen si feknéte. Obéma vam zvednu plat.

Jodie chytne Hugha za ruku.

JODIE: Nechceme vam plisobit potize. Muzete byt klidny.

HUGH: Souhlasim s Jodie. Netrapte se tim. Jako by se to viibec nestalo.
GOLDBERG: Vazné? Dékuju, dékuju. Nikdy vam to nezapomenu.
HUGH: Nemate zac.

Jodie se ujme vedeni a tahne Hugh za ruku kK vychodu.

JODIE: Nashle. A uzijte si to.

Jodie a Hugh odejdou. Goldberg je z toho stale mirné rozhozeny, ale ulevi se mu.
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Druhé dé&jstvi: VYSTUP 3

Hugh néco pise na notebooku. Jodie vchazi svizné do archivu a nese Hughovi slozky od pana
Goldberga, kterymi mu bouchne o stil, az Hugh trochu nadskoci.

HUGH: Jsi normélni?! Co d¢las?!

JODIE (nastvang, ale tlumenym hlasem): Co délam ja? Spis by mé zajimalo, jestli viibec néco
delas ty! Myslela jsem, Ze si to chees fofrem odkroutit a zmizet, ale ¢im déle uz to trva, tim
vic o tom pochybuju.

HUGH (tlumen¢): UZ jsem ti to fikal snad sto padesatkrat, jenze ty me& nikdy neposlouchas.
Nehodlam se pustit sttemhlav do néceho, co by se mohlo vzapéti paradn€ podélat. Jen tim, ze
to chces probirat tady, si koledujes o priser. A v neposledni fad¢ - ty slozky jsi mi mé¢la
pfinést az zitra, ne tésné€ pied konce pracovni doby.

JODIE: Tak si pro jednou polezi na tvym, a ne na Goldbergovym stole. (tlumen¢) Radsi uz mi
kone¢né dej datum, kdy to skon¢ime.

HUGH (tlumeng¢): To neni tak snadny.

JODIE (tlumeng): Jak to Ze ne? VSechno mame, pokud vim, nachystany. (velmi obezfetn¢)
Jen ten ¢lovek zbavujici nas odpovédnosti nam porad chybi, ale myslim, Ze to pujde v klidu i
bez néj.

HUGH (tlumeng): Jo tak ty myslis! A vi§, Ze myslet znamena — hovno védét? Jestli se chees
nechat zabasnout, prosim, ale tuhle praci pfenech profikim.

JODIE (tlumeng, ale dirazné¢): Smula, zddny nezndm. Vidim tu totiz sedét jen jednoho
pociiranka.

HUGH (tlumené, ale diirazn¢€): To odvolas!

JODIE (tlumeng, ale diirazné): Proc¢ jako? VZdyt je to tak. Jsi normalni srab!
HUGH (tlumeng, ale diirazng): Zato pfede mnou stoji naprosto nezodpovédna pica.
JODIE (tlumeng, ale dirazn¢): Jak se opovazujes?!

HUGH (tlumeng, ale diirazn¢): Jednoduse — je to tak!

JODIE (tlumeng): Ty jeden hnusnej zmetku! D&lam, ze sebe kaspara, abych té neustéle kryla,
ale ted’ uz toho mam vazn¢ plny zuby!

Vchazi Goldberg.

JODIE (uz se trochu pfestava kontrolovat): Ty si snad mysli§, Ze mé& n&jak extra bavi neustale
na vefejnosti predstirat, jak jsi nejuzasnéj$i muz na planeté nebo dokonce v cely galaxii?
(silng ironicky) O, Hugh je tak dokonaly! Pojeb si! Kdybych se v ty debilni databézi jen
trochu lip vyznala, pumpla bych tu zasranou banku sama!

Goldberg stoji ztuhly na misté a zira na Hugha a Jodie. Hugh a Jodie si v§imnou, Ze nejsou
sami, soucasné otoci svoje tvare na pana Goldberga a potom se podivaji jeden na druhého.
Tma.
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Druhé déjstvi: VYSTUP 4

Hugh prichadzi do Goldbergovy kancelare, kde Jodie sedi na zemi a prohledava jednu krabici
slozek. Hugh ma na sobé gumové rukavice a miri za Goldbergiv stiil.

HUGH (ironicky): Spokojena? Ted’ uz to nemizeme odlozit ani kdybychom chtéli.
JODIE (ironicky): A ty jsi spokojenej? Takhle sis to predstavoval?
Hugh si sedne za Goldberguiv stiil.

HUGH: Hodné¢ blbej vtip. Ale stalo se. Musime pracovat s tim, co mame, a nalijme si ¢istého
vina, Goldberg asi nikomu moc schézet nebude.

Hugh zacne pracovat na pocitaci, ale stridavé s tim vénuje pozornost i Jodie.

JODIE: Zapomnél jsi na jeho milovanou Ruth, ... kterd by ho nejspi$ samou laskou
vlastnoru¢né uskrtila, kdyby na n¢j prasklo to jeho povyrazeni.

HUGH: Tak vidis.

JODIE: Bejvali bychom si viibec nemuseli $pinit ruce.

HUGH: Holt si je pak umejem. Ale potadné, jasny?

JODIE: Ovsemze. Koneckoncli — byla to jen nesSt'astna nahoda.
HUGH: Piesn¢ tak. Oba jsme zdrceni.

JODIE: Naprosto Silené.

Jodie se chce dat do hraného place.

HUGH: Brzdi. To teprve aZ se zjisti, Ze Goldberg neni ten hodny pan, za kterého jsme ho méli
a na dnesni noc si naplanoval automaticky pievod bankovniho konta nezndmo kam, jelikoz se
o tom najdou padné¢ dliikazy v jeho pocitaci a ptistupové karty do hlavniho ovladdaciho centra
banky se budou valet hned vedle.

Hugh ukdze na karty na stole.

JODIE: A nebudeme je jesté potiebovat?

Jodie odlozi krabici stranou, zvedne se a jde smérem k Hughovi.

HUGH: Tak bez nich se asi dovnitf nedostanem, Ze? Pak je tam vratim.
JODIE: Mam je vzit?

Jodie ukaze na karty a chce se pro né natahnou, ale Hugh ji ruku odstrci.

HUGH: At t¢ ani nenapadne na né sahat, aniz by sis vzala rukavice! A sitovany z bordelu se
nepocitaj.

JODIE (usklibne se): Slava! Uz jsem se bala, ze si nerypnes.
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Jodie se vraci k listovani slozkami, opét si sedne na zem.
HUGH: Jo, zvlastni. Asi ztracim formu. Jesté par tydnti a moznd bychom si zacali i rozumét.
JODIE: Nestras. Navic, ted’ uz to mas fuk, oba si co nevidét ptijdem po svych.

HUGH: Tak tak. Kone¢n¢ se mi splni mij nejvétsi sen. Co myslis, mdm mu do toho kompu
pfidat i trochu té pochybné historie, prozrazujici, ze o né¢em takovém premyslel uz dlouho?

JODIE: Ze véhas.

HUGH: Dobie. Trochu si tu posedim a jeste si s tim pohraju.

JODIE: K tomu m¢ uz asi nepotiebujes, co?

HUGH: Spravné, klidn€ jdi. Vecer t& vyzvednu, teda spi$ nad ranem. Tak ne, Ze usnes.
JODIE: To po dne$nim sletu udalosti asi nehrozi.

Jodie se zadiva na Hugha a on zase na ni. Ticho.

HUGH: Ach jo, asi mi to pofad néjak nedochazi.

JODIE: Ani mn¢ ne.

HUGH: Jak se to vilbec mohlo takhle zamotat?

JODIE: Nevim, ale jak jsi sam fikal, zpét uZ jit nejde a stat na misté taky ne.

HUGH: To uz bychom se rovnou mohli jit udat.

JODIE: Po tom, co vSechno jsme zvladli, by to byla ta nejvétsi blbost na svété, nemyslis?
HUGH: Jo, blbost, kterou bych si v Zivoté neodpustil.

JODIE: Nemyslis, Ze je na Case sklidit, co jsme zaseli?

HUGH: No ... lip bych to netekl.

Tieti déjstvi: VYSTUP 1

Hugh a Jodie vchdzi do hlavniho ovladaciho centra banky. Oba jsou kompletné v cerném,
maji rukavice.

HUGH: Jsme tu. Nebylo to zas tak tézky.

JODIE (ironicky): Pfedchazela tomu jen tuna pfiprav, kecii a jedna vrazda. Hotova brnkacka.
Tak se na to vrhnem?

HUGH: My?
JODIE: No dobfte —ty.
HUGH: No proto.

Hugh si protdahne ruce, sedne si za pocitac a chvilku néco pise.
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JODIE: Stejn¢ bych to po par pocitatovych lekci zvladla taky.
HUGH (ironicky): Pche. To ur¢ité.
JODIE: Sam jsi fikal, Ze ten mistni systém je naprosto primitivni.

HUGH: To sice jo, ale v¢era jsem byl svédkem toho, jak si piil hodiny hledala, jak se dostanes
na domovskou stranku.

JODIE: Za to mtzou ty pitomy aktualizace.
Hugh se krapet zdési (hrané).

HUGH: O-ou.

JODIE: Co?

HUGH: Pruser.

JODIE: Sakra co?

HUGH: Ty prachy uz jsou davno fuc.
JODIE: Coze?! Uhni, amatére!

Jodie odstréi Hugha (pripadné i se zidli) od pocitace, sedne si za néj sama a ocima zbésile
litd po obrazovce. Hugh se zacne smat.

HUGH: Uz jsou davno, tedy ted’ tak deset sekund, na naSich uctech. Par dni potrva, nez si je
budes moct vybrat, ale uz je tobé ani mné nikdo nevezme.

JODIE: Ty hajzle! Vi§ vibec, jak si m¢ vydésil?!
Jodie ho prasti do ramene.

HUGH: Au. Kruci ty mas celkem paru.

JODIE: Se vi. Ale mam jinej problém.

HUGH: Jakej?

JODIE: Momentaln¢ jsem kompletné $§vorc a nechci tu zlstavat dyl, nez bude nezbytné nutny.
Neptjcil bys mi na letenku? Pak bych ti to preposlala na ucet. Klidné si vyber na jakej chces,
kdyZ uz mas z ¢eho.

HUGH: A viS$ ty co? Téch par drobnych m¢ nezabije.

JODIE: Diky, ale fakt ti je nemam poslat tfeba na tcet pana ...Maxe Wellera?
HUGH: Rikal jsem si, Ze tohle jméno se ti bude libit. Ale ne, nech si je.
JODIE: No, dobra. Dékuju. Takze jsme to zmakli?

HUGH: Uz to tak vypada.

JODIE: Znamena to, ze miizeme nas falSovany vztah definitivné ukoncit?

HUGH: Mozna. Pokud se mnou skute¢né nechces chodit.
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JODIE: Trhni si.
HUGH: Taky t¢ nenavidim.

Tma.
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