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1. UvoD
1.1 Téma

7 vo

Ve své préci se zabyvam knihou Klub rvdc¢a (1996) spisovatele Chucka Palahniuka’
a jeji stejnojmennou filmovou adaptaci (1999) Davida Finchera®. Na Gvod své préce
musim podotknout, Ze oproti zadani doslo k jistému posunu, o kterém bych se chtéla
kratce zminit. Oproti pdvodnimu konceptu bylo z hlediska vyvoje prace nutno prvotni
zamér soustredit se pouze na psychoanalytickou kritiku rozsifit o Jungovu analytickou
psychologii. Carl Gustav Jung Freudovo dilo velmi dobre znal, a da se Fici, Ze z n¢j
¢astecné vychazi. Presto se od svého ucitele v radé véci liSi, pro potfebu prace vsak
neni nutno zachdzet do rozsdhlych komparaci pojeti jejich psychologie.

V praci se hodlam zabyvat zejména alter egem ¢&i druhym Ja (&asto jej s ohledem na
odkazovanou literaturu nazyvam dvojnikem) hlavni postavy, kterad trpi disociativni
poruchou osobnosti a jejiz Stin byl materializovan do oddélené osobnosti, a proto se mi
zda Jungovo pojeti pro Uvahy o Klubu rvd¢t mnohem vhodnéjsi. Pfitom se ale snazim
pavodni vyuziti psychoanalyzy Sigmunda Freuda vmé préaci zachovat a je na ni
pohlizeno soubé&zné s Jungovou analytickou psychologii.’

Prace se snazi o vyklad dusevniho stavu bezejmenného protagonisty, a to zejména
na zakladé dostupné literatury. Klub rvdcli je mnohokrate r@izné interpretovan, coz
v doslovu knihy potvrzuje také autor Chuck Palahniuk: ,,Jeden recenzent oznacil knihu
za science-fiction. Dal3f ji prohldsil za satiru na muzské hnuti podle knihy Zelezny Jan.
Jiny za satiru na firemni a kancelarskou kulturu. Dalsi ji méli za horor. Nikdo nenapsal,
e to je milostny pfib&h.“* Interpretace Klubu rvdla jakoZzto love story je skuteéné
podcenéna, a to zejména u filmu, v jehoz zavérecné scéné se postreleny hlavni hrdina
setkava s Marlou, a konecné si pIné uvédomi, Ze se do této zeny zamiloval. Nabizi se

' Chuck Palahniuk (1962) je americky postmoderni spisovatel, ktery se ve své tvorbé vénuje predevsim
kritice konzumni spolecnosti a jejimu negativnimu vlivu na individualitu ¢lovéka. Klub rvaci je doposud jeho

neziskal pfilis velkou popularitu. Kromé Zalknuti jsou zejména pro Ceského ctendfe znamy novely
Neviditelné nestviry (1999, Invisible Monsters), Program pro prezivsi (1999, Survivor), ¢i Prokleti (2011,
Damned). V nedavné dobé Palahniuk oznamil spolupraci na pokracovani Klubu rvacid, a to ve formé
komiksového romanu (zdroj: chuckpalahniuk.net).

2 Filmy Davida Finchera (1962) lze charakterizovat jako snimky, jez jsou prostoupeny velmi temnou
atmosférou, ¢asto se objevuji Sokujici zvraty narativu. Klub rvdca byl v dobé svého uvedeni pomérné
kontroverznim filmem, a to zejména kvuli své amoralnosti a zobrazovani nasili, postupné se z néj ale stala
kultovni zaleZitost. Z dalSich Uspésnych snimkd reZiséra jmenujme napt. Sedm (1995, Seven), Hra (1997, The
Game) a Podivuhodny pripad Benjamina Buttona (2008, The Curious Case of Benjamin Button). Fincher si
rad pohrava jak s naraci, tak i s divakem, o ¢emz svédci také jeho nejnovéjsi snimek Zmizelg (2014, Gone
Girl).

? psychoanalyza spolu s analytickou psychologii naleZi k odvétvi tzv. hlubinné psychologie, kam patii také
napf. Adlerova individualni psychologie.
* PALAHNIUK, Chuck. Klub rvdéd. 1. vydani. Praha: Odeon, 2011. S. 191. ISBN 978-80-207-1350-6.
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romanticka interpretace pribéhu: Tyler jakoZto pravy opak hrdiny se objevil zejména
proto, aby si hrdina uvédomil své nevédomé city k Marle.

Existuje vSak také zcela neromanticka interpretace zrozeni Tylera: Tyler se objevil
predevsim z dlvodu, Ze si hlavni hrdina neuvédomuje sv(ij mentdini stav, neznd Zadnou
negativni odezvu na svdj Zivot orientovany pouze jednim smérem, a to na konzum. Aby
se od tohoto jednostranného Zivota osvobodil, pfichazi Tyler.?

Jak doslo k tomu, Ze se hlavni hrdina béhem sledované doby tolik psychicky zménil?
A jaké jsou vlastné ddvody pro vznik jeho disociativni poruchy? Povrchnim pozorovanim
Ize vydedukovat, Ze hrdina trpi nespavosti a prepracovanosti, tento dlivod je vsak
naprosto nedostacujici a v dlsledku dalSiho pozorovani hrdiny zjiStujeme, ze
za jeho nespavosti stoji mnohem hlubsi problém nez jen prepracovanost. Nabizi se zde
Freudova teze: ,Existuji neurotici trpici nespavosti, ktefi se nam pfiznaji, Ze tato
nespavost byla zpocatku chténd. Netroufali si usnout, protoze se bali svych snd, tedy
nasledkil tohoto uvolnéni cenzury.“® Cenzurou je v podstaté témér véechno, ¢emu se
s poSklebkem hrdina divi, a ¢im se Tyler vyznacuje, zatimco Tyler k nému o cemkoli
velmi ,,poucené“ hovori. U hlavniho hrdiny je patrné, Ze jeho nespavost v zadném
pfipadé chténd neni. Se svym problémem se také dozaduje pomoci lékare, ten mu ale
vyhovi pouze ¢astecné. Postupem casu pozorujeme, Ze se hrdina ze své nespavosti
jako ,,mavnutim kouzelného proutku‘ dostava, a to predevsim po prichodu Tylera
do jeho zZivota. Tyler v tomto pripadé predstavuje nevédomou cast hrdinovy psychiky,
po rozuzleni zapletky Tyler sam vypravécdi fika, ze on oziva, kdyz si vypraveéc mysli, ze
spi. Sohledem na jeho nekalé pocinani zamérené co nejvice proti konzumni
spole¢nosti naprosto chapeme rozdileni hlavniho hrdiny a touhu odstranit Tylera
ze svého Zivota. Dokdze tak presné vyvazit mezi svym pavodnim komplexem
ménécennosti a Tylerovymi,, prilis ostrymi lokty*.

1.2 Alter ego v kontextu dalSich dél z oblasti literatury a filmu

Klub rvaci ale ani zdaleka nenfi ojedinélym pocinem svého druhu. Ktera starsi, Klubu
rvdcu pribuzna dila, ze kterych mohl autor svoji inspiraci ¢aste¢né Cerpat, vznikla? Snad
nejdrive se s problematikou alter ega a dvojnictvi setkdvdme v novele Dvojnik Fjodora
Michaljovice Dostojevského. Ani u néj ale nemdzeme s jistotou fici, zda se volné

vvvvvv

> Psychology2. 2010. Fight Club and Dissociative Identity Disorder. [online]. Psychology2's blog Psychological
Disorders [citovano ze dne 12. 6. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://psychology2.wordpress.com/2010/04/30/fight-club-and-dissociative-identity-disorder/>.

® FREUD, Sigmund. Vybrané spisy I: Pfedndsky k tvodu do psychoanalyzy. Novd fada pFedndsek k dvodu do
psychoanalyzy. 2. vydani. Praha: Avicenum, zdravotnické nakladatelstvi, 1991. S. 159. ISBN 80-201-0225-6.
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velera v Malorossij.” MoZné inspirace je mozno vystopovat i v dilech J. W. Goetheho ¢i
E. T. A. Hoffmanna.

Dostojevskij zasazuje svoji novelu do méstského prostredi ruského Petrohradu, kde
se hlavni hrdina, urednik Goljadkin setkdva se svym dvojnikem. Jejich vztah je zapocat
velmi pratelsky, avSak postupem casu se Goljadkinovi zd3, Ze jeho stejnojmenny pritel
az prili§ zasahuje do jeho zalezitosti a Ze se snazi zaujmout pozici, kterou si hlavni
hrdina ustalil zejména ve svém zaméstnani. Timto pokusem o zasahovani do Zivota
hlavni postavy se Dvojnik podobd situaci vypravéce v novele Klub rvdct, dalSim
podobnym aspektem Dvojnika a Klubu rvdci je vliv spolecnosti a prostredi, ten bude

dale podrobnéji rozebran v prislusné kapitole.

DalSim vyznacnym dilem této problematiky je povidka Edgara Allana Poea William
Wilson. Hrdinou je chlapec, ktery chodi do Skoly s vlastnim ,,dvojnikem* — je jim chlapec
téhoz jména a data narozeni, stejné postavy, pouze ma tiSsi hlas nez hlavni hrdina. Jak
plyne cas, hrdina si uvédomi, Ze tento jeho dvojnik je vlastné jeho svédomim, jako maly
s dvojnikem kamaradil, v dospélosti, kdyz jej jeho hlas varuje pred Spatnymi ¢iny, zacina
ho nenavidét, svého dvojnika — svédomi - zabiji, a tim také nakonec zabiji sam sebe.
Dvojnik hrdiny, jakysi William Il je z naseho hlediska tedy spiSe svédomim hlavniho
hrdiny, jedna se spiSe o superego. Toto obraceni charakterl hlavniho hrdiny a jeho
dvojnika je velmi rozporuplné v dalSim dile, a to v Obrazu Doriana Graye Oscara Wildea.

Dorian Gray je zkaZeny, nemoradlni a narcisticky ¢lovék prejici si zlistat navzdy mlad,
a aby misto néj starnul jeho portrét. Na obraze se skutecné zacnou projevovat
Dorianova léta a hrichy. Jeho obraz je ponékud netradi¢nim dvojnikem, ktery Zije svym
zivotem na platné. Kdyz Dorian obraz znidi, zabije sam sebe, kdezto obraz se vrati
do plivodniho stavu.

Podobné jako je zde materializovano alter ego, také v Podivném pfipadu dr. Jekylla
a pana Hyda od R. L. Stevensona je prostfednictvim Usili ¢lovéka — tentokrate védecké

re¢
1

prace dr. Jekylla - dosazeno urcitého ,,rozptleni osobnosti. Stinna stranka doktora -
milého, vstricného a mordlniho Clovéka, se po poziti lektvaru zhmotni do postavy
osklivého a pro spolecnost Skodlivého a neoblibeného pana Hyda. Postupem casu vsak
lektvar funguje stdle méné a védci pro né&j dochdzi ingredience, je ho pro pfeménu
potreba vétsi mnozstvi; a doktorovo alter ego, tedy Hyde ma ¢im dal vétsi prevahu.
Védom si v8eho zlého co napdchal v Hydeové kizi, nechava dr. Jekyll dopis, ve kterém

vSe vysvétluje a pacha sebevrazdu.

V souvislosti s posledni moZnosti, tedy Ze hlavni hrdina se prfimo transformuje
ve své stinné ja, Ize zminit blize je$t& jedno dilo, film Cernd labut’ (2010, r. Darren
Aronofsky). Hlavni postava, baletka Nina se se svoji technickou preciznosti vyborné

7 FISCHER, Otokar. Duse a slovo. 1. vydani. Praha: Melantrich a. s., 1929. S. 190-191.
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hodi do Labutiho jezera jako Bila labut, ma vsak problémy zahrat vérohodné i vasnivou
Cernou labut. Hlavni hrdinka se nakonec v Cernou labut’ Uspé&3né transformuje (a to jak
psychicky, tak fyzicky) a pri premiére Labutiho jezera v zavéru posledni scény tragicky
umira. Z dalSich filma s podobnou problematikou, které nevychdzeji primo z literarniho
dila, Ize zminit napr. klasicky film Psycho (1960, Alfred Hitchcock), jehoz tématem je
schizofrenickd fixace na osobnost zemrelé matky; Mechanik (2004, Brad Anderson),
v ném¢ je hlavni hrdina prondsledovan svym Stinem za skutky spachané v minulosti; Vik
(1994, Mike Nichols), kde Jack Nicholson bojuje se svym ,,no¢nim* J& predstavujicim
zakladni zviteci instinkty;® PFilis dokonald podoba (1988, David Cronenberg) tematizujici
vizudlni dvojnictvi bratr — dvojcat, z nichZ jeden je ten hodny a druhy zly.

1.3 Metodologie

Kofeny mé prace bude tvofit zejména Siroké zhodnoceni literatury, ktera at uz
o tématu dvojnictvi ¢i konkrétné o Klubu rvdcli pojednava. Velmi podstatna je literatura
k interpretaci dvojnictvi, jiz se budu béhem své prace nejvice vénovat a ktera bude
zakladem pro mou interpretaci dvojnictvi. Na zékladé text(i Otokara Fischera a Daniely
Hodrové vénovanych problematice dvojnika vyhodnotim nejobecnéjsi dvojnické znaky
napric literaturou, jejimz je dvojnik velkym tématem. Tyto znaky nasledné porovnam
srysy dvojnika — alter ega vypravéce Klubu rvacl a v dalsi kapitole ,,Dvojnik jakozto
alter ego hlavniho hrdiny* nabidnu uceleny pohled na jeho vychozi i nasledny dusevni
stav.

Jako metodu pohliZeni na stav duse vypravéce jsem si vybrala psychoanalytickou
kritiku, kterd nejlépe naplfiuje mdj zamér pojednat o disociativni poruse protagonisty.
Kvdli vyvoji prace, kterd se pro mé stala opravdovym Zivym organismem, viak pouha
psychoanalyza, jak ji postuloval Freud, nedostacovala, bylo nutno rozsifit ji o jungovsky
archetyp Stinu. Pravé o Freudovu a Jungovu koncepci se opird centralni ¢ast mé prace.
Vtéto Casti se pokusim objasnit strukturu osobnosti hlavniho hrdiny a jeji dalsi
smérovani v pribéhu fabule.

® Blize se problematice rozdéleni osobnosti ve filmu Vik vénuje druhy dil ze série &lankd Zkoumdni Stinu
(v origindlu Exploring the Shadow), z nichz dil vénovany Klubu rvdcu blize charakterizuji v kapitole
»Zhodnoceni literatury”. Za hlavni pfi¢inu oddéleni pudové stranky od védomé stranky osobnosti hlavniho
hrdiny povaZuje autorka Marla Estes plsobeni moderni civilizace, v niZ Zijeme. Ta funguje svymi pfikazy
a konvencemi jako superego, a omezuje tim znacné nase instinkty, z osobnosti se vytrdci vitalita a schopnost
intuice. Po pokousdani vlkem, jenz reprezentuje Id, tedy pudovou stranku, se hlavnimu hrdinovi vyostfi
smysly a citi se , byt ve svém téle” daleko vice nez kdykoli pfedtim.

Viz ESTES, Marla. 2011. Exploring the Shadow: Instincts in ,, Wolf*. [online]. Movies and Mental Health
[citovano ze dne 16. 3. 2015]. Dostupné z WWW: <
http://blogs.psychcentral.com/movies/2011/04/exploring-the-shadow-instincts-in-wolf-part-ii/#more-
392/>.



Na postavy v knize je podrobné nahlizeno v ¢lanku Boj pro Jd: Re¢ nevédomi v Klubu
rvacd, a to freudovskou optikou. Dle mého ndzoru je to zejména kvili vétsi mire
imaginace, kterou kniha pfindsi — svou formou vypravéni nds totiz vypravéc dostava
hluboko pod povrch véci. Naopak jungovsky pohled nabizi ¢lanek Stin boxujici s Klubem
rvdcl vénujici se vyhradné filmové verzi. Jungova psychologie zamérena na kolektivni
nevédomi a jeho archetypy naopak vyzyva k nikoli povrchni interpretaci, jak by se
nabizelo ji vylicit v kontrastu s Freudovou psychoanalyzou; nybrz da se na ni pohlizet
jako na néco konkrétniho a hmatatelnéjSiho, a také vztahujiciho se vice k okolnimu
svétu, ¢imz bezpochyby Junglv archetyp Stinu je.

Posledni — interpretacni kapitola se bude vénovat odhaleni pricin, které vedly
k propuknuti dusSevni poruchy hlavniho hrdiny. Na tomto misté bude zakladem mé
interpretace do urcité miry komparace novely Klub rvdca s Dostojevského Dvojnikem.
Dvojnika jsem zvolila zejména z toho dlvodu, Ze vobou pripadech je v hlavnich
hrdinech cosi tajemného, negativniho a to zejména v jejich vztahu ke spolecnosti.
K vyliceni Petrohradu jakozto nepratelského az nelidského mésta, kde se dé&j Dvojnika
odehrava, mi dopomohla studie Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury, jenz byl
vydan v ramci Strukturalistické knihovny souboru Exotika: Vybor
z praci tartuské Skoly. Na zakladé vztahd, které budou odhaleny mezi hlavnim hrdinou
Dvojnika, jeho méstem, a také spolecnosti, jez hrdinu obklopuje, se pak v podobném
duchu pokusim vykreslit, jak ovliviiuje prostredi, do néhoz je Klub rvacl zasazen jeho
vypravece.

Nejen studie o Petrohradu, ale také zejména uvazovani o literarnim misté Daniely
Hodrové dopomahd pochopit, jak je literarni postava utvarena mistem, které ji
obklopuje. Vtomto pripadé ziskané poznatky aplikuji na film, nebot” kniha toho
vypovida preci jen daleko vice o spolecnosti, nez o konkrétnim misté, do néhoz je déj
zasazen. Budu si vSimat predevSim struktury mésta, jimz se postavy protloukaji,
a potom pribytk( hlavniho hrdiny a Tylera. Panuje zde kontrast, kterého tvarci docilili
na urovni mizanscény také ve formé kostym@ obou hlavnich postav. Tato dualita pak
prokazatelné nefunguje pouze na stupni védomého a nevédomého, bdélého a sniciho,
archetypu Ja a Stinu, ale také na drovni zobrazovaného, kde vypravéc predstavuje
toho, kdo je odén do Cernobilého nebo Sedivého a jeho byt je dokonale zorganizovany,
Cisty a funkdni; a Tyler reprezentuje naopak v kazdém sméru extravagantné vyhliZejici
bytost, kterd se ale o svou domdcnost naopak viibec nestara, nic v ni nefunguje a uz
viibec nic nenf uklizeno.

MuzZeme fici, Ze Tyler timto laxnim pristupem ke svému bydleni (které vsak také
nazorné symbolizuje nevédomou slozku psychiky vypravéce) nejlépe ukazuje svoji
revoltu vici spole¢nosti. Zejména v tomto bodé se Klub rvacl s Dvojnikem setkava, ale
jejich dalSi cesty vedou naprosto jinam. Zatimco Goljadkin natolik podléha své
paranoidni predstavé, Ze vlc¢i konvencemi spoutané spolecnosti nemad ani tu
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sebemensi Sanci, Tyler je v tomto sméru pro hlavniho hrdinu urditou spdsou: patrné je
to zejména v knize, kdyz zacne vypravéc prejimat Tylerovy ndzory natolik, Ze v dané
chvili nepozndme, kdo k nam z knihy pravé hovoff, a ve filmu to pozndme na podstatné
uvolnénéjSim chovani vypravéce ztvarnéného Edwardem Nortonem.

Tyler je vSak pro hrdinu samozfejmé spasou pouze ¢astec¢nou — nebot’ Zadny extrém
obvykle k nicemu dobrému nevede - a tak je hrdina prinucen kriticky vyhodnotit
Tylerovy zdasahy vici spolecnosti, a ndsledné se snazi se Tylera zbavit — ispésné se mu
to podafi pouze ve filmu, avsak v knize zabiji s Tylerem také sam sebe.
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2. ZHODNOCENI LITERATURY

2.1 K metodologii
Prostor imaginace °

PfedevSim prvni polovina knihy obsahuje pro mou praci velmi uzitecné
informace. Autor hovofi o Freudovi, jeho dile (zejména o knize Vyklad snd, kterd
vyklada souvislosti mezi sny clovéka a jeho nevédomim, zabyva se zde také
interpretacemi konkrétnich snd), psychoanalyze a Oidipovském komplexu, na
prikladech romdan( Dostojevského (Zlocin a trest, Bési, Bratfi Karamazovi) a Kafky
(Zamek) prezentuje, jak se pracuje s textem literarniho dila ve vztahu k jeho postavam
a autorovi na zdkladé poznatk(l psychoanalyzy. Podstatnd je charakteristika
freudovskych termin( v kapitole ,,Dynamickd struktura osobnosti“ - védomi,
predvédomi, nevédomi; dale id, ego a superego a pud smrti a pud ldsky (zde nazyvan
jako pud eroticky).

V kapitole ,,Psychoanalyza dila a jeho tvirce“ zmiriuje autor odborné prace
zabyvajici se vykladem snl hrdiny ¢ umélce jako napr. Jedna vzpominka z détstvi
Leonarda da Vinci, Blud a sen v Gradivé W. Jensena a CtyFiadvacet hodin ze Zivota jedné
Zeny, coz je nazev novely S. Zweiga (zde se spiSe nez o vyklad snu jedna o vyklad
pomérné iracionalniho chovani Zeny, kterd projevi ndklonnost v(ci podstatné
mladsimu muzi, hazardnimu hradi, a stravi s nim noc).

Duse a slovo ™°

Zde jsou podstatné predeviim kapitoly ,Zivot a sen“, ,Psychoanalysa
a literatura“, ,,Charakterologie a ,,D€jiny dvojnika®. V prvni zmifiované se objevuje
otazka, jak zobrazovat v uméleckém dile sen a jak oddélovat realitu od fikce. Oproti
tehdejSi dobé se dnes nékteri umélci snazi tuto hranici potlacit ¢i uplné odstranit, a to
zejména kvlli ucelu ,,pohravani si‘ s divakem, divdk musi projevit jistou aktivitu, aby
dokazal sen oddélit od bdélého stfizlivého stavu. Obdobné je tomu v Klubu rvdci, kde
Ctendr i divak musi prehodnotit své dosavadni minéni o pribéhu déni a o postavach.

V kapitole ,,Psychoanalysa a literatura“ se objevuje myslenka, Ze i umélecké
zpracovani podvédomych procesti musi projit kontrolou procesu védomého, tedy
urcitou cenzurou. Ddle se objevuje mysSlenka tykajici se analogie denniho snéni

° PECHAR, Ji¥i. Prostor imaginace. 1. vydani. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1992. 114 s.
10 FISCHER, Otokar. Duse a slovo. 1. vydani. Praha: Melantrich a. s., 1929. 300 s.
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s uméleckou tvorbou, zd(irazriuje se, Ze autorovo dilo neexistuje ,,odloucené od jeho
duse, od jeho Zivota, prostfedi, doby*", a pomérné detailné je vyli¢en Oidipav komplex.

Kapitola ,,Charakterologie’ zddrazfiuje ,,vnéjSkové*“ zkoumdni charakteru
¢lovéka, napf. z hlediska jeho zjevu, temperamentu, grafologie... Uvadi priklady z fad
spisovateld, basnikd, filozofl apod., jejich charakterové rysy na zakladé jejich vzhledu.
Pro mou praci je zde zajimava Kretschmerova charakteristika clovéka dle vzezreni jeho
postavy, hlavni hrdina nalezi k typu astenika, jenz dle Kretschmera vice inklinuje
ke schizotymnim poruchdm, Cili schizofrenii vice (pfipad hrdiny Klubu rvdch), nez napt.
typ pyknik, ktery ma tendence propadat poruchdm tzv. cyklotymnim, Cili

maniodepresivnim psychdézam.

Kapitolu ,,Dé&jiny dvojnika®, jez je pro mé stézejni, podrobnéji zanalyzuiji
v nasleduijici kapitole své prace.

Cambridgesky Gvod do literatury a psychoanalyzy™

Kniha nabizi hlubsi pohled na vztah mezi literaturou a psychoanalyzou, a to
predevsim Freudovou (komentovény jsou cetné pripady zjeho Iékarské praxe),
zkoumani jsou ale také autori jako Jacques Lacan, C. G. Jung, Marie Bonaparte ¢i Slavoj
Zizek. Jednotlivé kapitoly jsou ¢len&ny do tematickych okruhd vychézejicich
z psychoanalytickych pojmd. Podrobné je analyzovdn napfr. ShakespearGv Hamlet,
Beckettova trilogie Molloy, Malone umird a Nepojmenovatelny ¢i Placky nad Finneganem
a Odysseus Jamese Joyce.

Vrdmci kapitoly ,,From the uncanny to the unhomely*“"

pojednava autor
o Freudové pojmu Das Unheimliche, jenz Ize prelozit jako cizi, nebezpecny, ne-domaci.
V kontextu tohoto pojmu zminuje Freudovu studii Blud a sen v Gradivé W. Jensena.
V Jensenové textu lze spatfit jistou paralelu s Klubem rvacl - Jensenova hrdinka Zoe
vytrhava hlavniho hrdinu z jeho starych porddkd a pro jeho Zivot znamend podobné

jako postava Marly Singer pro hrdinu Klubu rvdcd naprosté vytrzeni zjeho dosud
usedlého Zivota.

Text obsahuje radu metodologickych postupd, jak na konkrétni literarni dilo
z hlediska psychoanalyzy pohlizet, a proto je pro moji praci velmi uzitecny.

1 FISCHER, Otokar. Duse a slovo. 1. vydani. Praha: Melantrich a. s., 1929. s. 108.

2 Nazev této knihy je mou osobou pFeloZen z anglictiny, stejné tak jako nazvy nasledujicich €lanka.
RABATE, Jean-Michel. The Cambridge Introduction to Literature and Psychoanalysis. 1. vydani. New York:
Cambridge University Press, 2014. 262 s. ISBN 978-1-107-42391-6.

B Vzhledem k mnoha zpGisobdim piekladu jsem se rozhodla ponechat nazev kapitoly radé&ji v originalnim
znéni.
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2.2 Kinterpretaci dvojnictvi
Mista s tajemstvim '

Autorka se snazi o uceleny pohled na mista vyli¢ena v literarnim dile, zasazuje jej
do kontextu pribéhu a postav, typd udalosti, které se béhem vypravéni udaly (obvykle
se urcitd udalost déje napfri¢ rlznymi tituly na jednom urcitém misté), a to na velkém
mnozZstvi priklad( z Ceské, ale také svétové literatury. Mimoto ukazuje zjevny ¢i skryty
vyznam mist, napr. hora je symbolem ritudl(i a zasvécovani nebo prozrazeni tajemstvi
(v preneseném vyznamu lze aplikovat na Klub rvaci, kde dlohu hory jakozto symbolu
prebird mrakodrap v modernim velkomésté), velkou ulohu hraje také tzv. tajemny dim,
jehoz hloubka a zaplnénost ¢i nezaplnénost dost vypovida o svém obyvateli. Velmi
dalezité jsou kapitoly o mésté a postavé s tajemstvim, které se vénuiji v kapitole tomu
urcené.

Poetika mist ™

Uzitim vyrazu ,poetika mist“ autofi nechtéji usilovat o etablovani
samostatného literarné - teoretického oboru, chtéji poetiku mista zakomponovat
do projektu ,,poetiky literarniho dila‘“. Zdlraznéna je metaforickd povaha mist: ,,mista
jsou metaforami urcitych stavii a zplisob& vnimdni, postojii ke svétu a k byti. *® Vyznam
ur¢itého mista se mize ¢asem ménit, mize se také ,,obalovat novymi vyznamy‘ —
napr. vézeni je povySeno na misto meditace, tovdrna ma rizné uziti v naturalistickém,

jiné v budovatelském romanu.

Misto je téz neodmyslitelné spojeno s postavou, ktera se na ném nachazi,
doslovné ,,misto do zna¢né miry determinuje postavu a postava misto* . Literarni
mista rozebirand v knize jsou nahlizena zejména v kontextu ceské literatury, nékteré
priklady ale Ize aplikovat také na Klub rvdcd (zejména hospoda jako misto rvacky — zde
bar, ze kterého vychazi vypravéc spolu s Tylerem, a pred kterym se posléze poprvé
porvou, ale také hospoda jako misto reseni soudobych problému - v Klubu rvdcd to je
situace hlavniho hrdiny po vybouchnuti bytu a naslednd polemika s Tylerem, ktery
vznikly problém znadné zlehcuje).

O postavé dvojnika se hovofi v souvislosti s prostfedim prazského ghetta,
v némz se odehrdavd roman Golem, Praha pUsobi jako uzavrené a zakleté misto, které

14 HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vydani. Praha: KLP — Koniasch Latin Press, 1994. 214 s. ISBN
80-85917-03-3.
> HODROVA, Daniela. HRBATA, Zden&k. KUBINOVA, Marie. MACURA, Vladimir. Poetika mist. 1. vydani.
Praha: H&H, 1997. 249 s. ISBN 80-86022-04-08.
16 sy

Tamtéz, s. 15.
v Tamtéz, s. 18.
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dava postavé dvojnika za vznik. Z pohledu mé prace je poplatna kapitola o tovarng, jez
jako by metaforicky popisovala svét, ve kterém vypravéc Klubu rvdca zije. Tovarna je
popisovana jako misto odlidStovani, cloveék je zde pouhou soudastkou, kterou lze
jednoduse vyménit; podobné vypada pravé Zivot hlavniho hrdiny novely a filmu.

Potie s hlubinnou psychologif *®

Stary predstavuje Jungovo uceni, zejména jungovské védomi a nevédomi, a to
zejména v souvislosti s archetypem Stinu, jemuz je vénovana jedna z kapitol. Archetypy
jsou zkoumany téz zpozice totalitniho zfizeni statu, zajimava je interpretace
Andersenovy pohadky Stin, jiz autor interpretuje jako podobenstvi o stfidani vlad
ve svété. V kapitole o Stinu autor uvaZzuje o tomto archetypu jakozto o alter egu
postavy, ktera si skrze svého protivnika kompenzuje odvracenou stranku své psychiky.
Jednd se zejména o Epos o Gilgamesovi, Fausta, Popis jednoho zdpasu, Podivuhodny
pfipad Dr. Jekylla a pana Hyda, Stepniho vlka, Podivuhodny pribéh Petra Schlemihla
a zejména o rfadu literdrnich postav F. M. Dostojevského - napf. ze Zdpiskt z podzemi.

Stary na nékterych mistech konfrontuje Junga s Freudem™ a u Junga v zévéru
knihy pfipomina jeho apel na individuaci, ktery je dle Junga nutnym a pfirozenym
procesem, jenz je spojen se zranim osobnosti. Kromé samotné individuace resi také
rozdil mezi ni a pojmem individuality, pficemz ale jedno vychazi z druhého v ramci tzv.
individuacniho procesu.

Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury *°

Tato studie je zamérfena zejména na predstaveni literarniho zobrazeni
Petrohradu, jehoz prostredi a atmosféra ovlivnila radu ruskych autord. Pro moji praci je
uziteCnad zejména ve vztahu k Dvojnikovi F. M. Dostojevského. Na téchto zakladech
postavim vlastni interpretaci Klubu rvdct, kterd se bude dotykat pravé prostredi
ve zkoumaném dile.

'8 STARY, Rudolf. Potize s hlubinnou psychologii. 1. vydéni. Praha: PROSTOR, 1990. 220 S. ISBN 80-85190-03-
6.

9 Zejména v pojeti projekce Ci prenosu (Stary, s. 88-89). U Freuda je myslen prenos aktivitou, béhem niz
pacient prendsi na svého psychoanalytika urcitou problematickou roli, napf. otce, Jung toto pojeti rozsifuje
o ,kolektivni psychické prvky archetypové povahy”, nebot ¢lovék se pouze stézi vyhne plsobeni okolniho
svéta na vlastni psychiku. Dale povaZuje Stary za srovnatelné jejich pohledy na cosi temného v lidské
psychice, jemuz neni s ohledem na civilizaci umoznéno se v osobnosti naplno projevovat (s. 113). Jung timto
Ltemnym® nazyva archetyp Stinu, Freud tento prvek nazyva id.

% TOPOROV, Vladimir NikolajeviZ. Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury. In: Exotika - Vybor z praci
tartuské skoly. 1. vydani. Brno: Host, 2003, s. 7 - 35. ISBN 80-86055-99-X.
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Velkou ¢3st textu zaujimd popis Petrohradu a jeho kladeni do kontrastu k Moskvé,
coZ je v podstaté zdkladem interpretace Petrohradu jako chladného nepratelského
mésta, které jako by pfimo pralo zrodu dvojnika a také dalSich prizrakd. Studie
obsahuje radu citaci z ruské literatury, literarni kritiky, ale také napr. dopist a denik(
ruskych autor(, jejichz texty maji néco spolecného s vylicenim Petrohradu jako
démonického mésta. V dalsi ¢asti autor jmenuje spisovatele, ktefi se Petrohradu
ve svém dile vénovali, za hlavniho tvirce a ,,formovatele® petrohradského textu
povazuje Toporov pravé Dostojevského. V zavéru pak nabizi soubor kladnych
a zapornych aspektd nachazejicich se v petrohradském textu (mlha, samota,
vzpominka, prizrak apod.).

2.3 (Psycho) analyticky vyklad
Klub rvdci a disociativni porucha identity *'

Tento clanek obsahuje velmi strucnou charakteristiku postav, o postavé Marly
zde ale zminka neni, jde o kratky a nepfilis konzistentni clanek. V jeho druhé poloviné
se piSe, Ze hlavni hrdina neprosel v détstvi Zadnym traumatem, coz ale neni tak docela
pravda (vztah hrdiny kjeho otci, matce a jejich vzdjemny vztah). Za pricinu
disociativnich poruch povazuje autor materialistickou kulturu a prfedevsim prostredi,
v némz hlavni hrdina Zije. Zajimava je zminka o tom, Ze hlavni hrdina si do urcité chvile
viibec neuvédomuije svoji roli, zatimco Tyler tu svoji znd od samého zacatku. V zavéru
¢ldnku autor hovori o tom, Ze disociativni porucha identity v Klubu rvdci nehraje
negativni roli, alternativni identita se zjevuje za Ucelem boje proti konzumni
spolecnosti. Tato myslenka je zakladnim kamenem mé interpretace dvojnictvi v Klubu
rvdca.

s vo¢g 22

Zkoumadni Stinu: Rozdéleni a integrace v ,,Klubu rvdcu

Oproti predchozimu textu obsahuje clanek radu myslenek bez vétsiho
komentovani déje filmu. Autor film interpretuje zplisobem, jak se muZi vyrovndvaji se
svoji bipolaritou (muZskd a Zenska stranka je v kazdém clovéku). UZite¢na je z tohoto
hlediska charakteristika postav. Vypravéc je clovékem beze jména, trpi nespavosti, ma

2 Psychology2. 2010. Fight Club and Dissociative Identity Disorder. [online]. Psychology2's blog
Psychological Disorders [citovdno ze dne 12. 6. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://psychology2.wordpress.com/2010/04/30/fight-club-and-dissociative-identity-disorder/>.

2 ESTES, Marla. 2011. Exploring the Shadow: Splitting and Integration in "Fight Club". [online]. Movies and
Mental Health [citovano ze dne 12. 6. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://blogs.psychcentral.com/movies/2011/05/exploring-the-shadow-splitting-and-integration-in-fight-
club-part-iv/>.
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pfiznaky deprese a ke svému $éfovi md pomérné submisivni vztah. Je také zcela
odstrizen od svych pocitli a instinktG. Tyler neustdle porusuje pravidla, oproti hlavnimu
hrdinovi je absolutnim anarchistou. Na Tylerovi se projektuji instinkty a sexualni pudy
hlavniho hrdiny ve formé jeho Stinu. Po integraci Stinu se nakonec vypravéc stava
pomérné konzistentni osobnosti, svoji bipolaritu dokaze resit ,,pfepindanim‘ mezi
obéma strdnkami své osobnosti. Pokud by k této proméné hrdiny nedoslo, Tyler by
existoval skrze néj zprostfedkované dale. Tento vyklad o integraci archetypu Stinu
do naseho Ja je nahlizeno pohledem Freudova zdka C. G. Junga.

Hlavni myslenku dlanku Ize na zdkladé poznatkll v ném obsaZzenych shrnout
nasledovné:

PODRADNOST + AGRESIVITA > ASERTIVITA
l l l

vypravec Tyler ,,novy“ vypravéc/Tyler

Boj pro Jd: Re¢ nevédomi v Klubu rvdéi >

Autor clanku se primo opirda o zasadni poznatky Freudovy psychoanalyzy,
postuluje zakladni sloZzky osobnosti jedince a pfrifazuje je k jednotlivym ,,dcastnikim*
Klubu rvaca. Na prikladu ¢lovéka, jenz jede na koni a drzi ho pevné na uzdé,
predstavuje hlavniho hrdinu, vypravéce, jako ego (tedy clovéka jedouciho na koni),
Tylera jako id (kdn, jehoZ je nutno mit pod kontrolou) a spole¢nosti prisuzuje Gcinek
superega. Kromé Freuda zminuje také dalSiho vyznamného badatele v této oblasti, jimz
je Jacques Lacan, srovnavany svou verzi psychoanalyzy s Freudem pravé v pojeti ega
a id. Oproti Freudovi Lacanovo ego neni centrdlnim prvkem psychiky a z hlediska
psychoanalyzy vystupuje spiSe jako objekt, v pojeti id se pak Freud s Lacanem shoduji
zejména na tom, Ze ego ,drzi id na uzdé“. Autor zdUrazriuje také nutnost
psychoanalytickou teorii zde rozsifit o velmi podstatné tlaky spolecnosti, jez se
vyznamné podileji na utvareni osobnosti ¢lovéka: ,,[...] Jako se identita neformuje
ve vakuu a je utvdrena skrze tlak spolecnosti, je také dllezité rozsifit analyzu dale
a hovorit o silach, jez maji vliv na formovani identity.” Tato esej je stéZzejni pro moji
vlastni interpretaci v dalsi ¢asti prace.

> PRICE, Marc A. 2002. THE FIGHT FOR SELF: The Language of the Unconscious in Fight Club. [online]. THE
CULT| The Official Chuck Palahniuk Site [citovano 15. 12. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://chuckpalahniuk.net/files/papers/fight-for-self-marc-price.pdf>.
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Stin boxujici s Klubem rvaca **

Autorka se otevrené opird o uceni analytické psychologie Carla Gustava Junga.
Pro charakteristiku hlavnich postav je velmi uzite¢né Jungovo pojeti zakladnich typ(
osobnosti. Postavam jsou pfifazeny urcité psychologické typy, jichz je celkem Sestnact,
a jsou kombinaci téchto prvki:

introvert X extrovert (I x E)
intuice X smyslovost (N x S)
pocity X mysleni (F x T)
planovac X neplanovac (J x P)

Charaktery obou postav jsou velmi barvité vyli¢eny, i napf. na zakladé srovnani
(stavu) jejich domovi a jejich zafizeni. Zatimco Jack® obyval dokonale svétly

766

»papirovy
Tyler obyvd dim na Paper Street, ktery je témér pred demolici, zatékd do négj, tece

byt zarizeny ndbytkem IKEA, vSechno je tu sladéné, ma svdj ucel i vkus;

rezava voda, nic nefunguje a civilizovany ¢lovék by v ném zfejmé jen tézko prezival. D4
se fici, Ze jejich pribytky jsou obrazy jejich dusi.

Na zdkladé jungovskych archetypl je zkoumdna také postava Marly. Zatimco
Tyler je ve vztahu k vypravéci nahlizen skrze podfadnou a dominantni funkci jejich
psychologickych typd, Marla zde figuruje jako Jackova Anima, tudiz Zenska strdnka
zahrnutd v osobnosti muze (Animus je oproti ni muzska strdnka v osobnosti Zeny)
a vyznaduje se tim, Ze je — li u samotného clovéka potlacena, miiZze se projektovat na
cizi osobé opacného pohlavi. Autorka dale resSi kontrastni postaveni Tylera a Marly
k hlavnimu hrdinovi. Tyler ma na Jacka vyrazné destruktivni vliv, nebot’ se ho neustale
snazi zlikvidovat; zatimco Marla md na Jacka vliv tvorivy, snazi se ho (i kdyz nevédomé)
zachranit pred Tylerem.

Z hlediska psychologie se jednd o velmi podstatny a informacemi (predevsim
o postavach) nabyty ¢lanek.

** SHUMATE, Carol. Shadow Boxing with Fight Club. [online]. Personality Type in Depth [citovano ze dne 12.

6.2014]. Dostupné z WWW: < http://typeindepth.com/2011/12/fight-club-functions/>.

25 “w . . . v p vz , . p , . , . s v
Jako ,Jack” je pojmenovan v nékterych ¢lancich bezejmenny hlavni hrdina, s timto pojmenovanim vsak

osobné pfilis nesouhlasim, nebot jméno hlavniho hrdiny je zpocatku velmi spekulativni, na konci pfibéhu se

vsak dozvidame, Ze se ve skutecnosti jmenuje Tyler Durden, tedy stejné jako jeho dvojnik. Ve své praci jej

obvykle oznacuji jako vypravéce Ci protagonistu.
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2.4 Ostatni typy vykladu
Diagnostika Klubu rvdct Chucka Palahniuka *°

Obecné je vtomto textu predloZena spiSe politickd, filozofickd a ndboZenska
interpretace. Opird se o r0zné autory, znichZ jmenuji zejména ty, ktefi svymi
myslenkami urcitym podilem pfispivaji k mé praci.

o ve

Napriklad Henry Giroux pohlizi na film kriticky, film dle néj odrazi soudobé
problémy spolecnosti, vymezuje se vidi kapitalismu, pricemz ale bojuje jeho vlastnimi
prostredky, tudiZz nic nefesi. Jak by ale hrdina bojoval ucinné proti kapitalismu ne-
kapitalistickymi prostredky? Dle mého nazoru by tak doslo jeSté k vétSimu opomenuti,
nejspise by neslo o Zadnou revoluci v pravém slova smyslu. ,,Palahniukova prace,*

tvrdi, ,,je symptomem soucasné ‘kultury cynismu‘.“ *’

Georges Bataille ve své praci Psychologickd struktura fasismu svét rozdé€luje do dvou
ekonomickych méd:

- homogenni, kde existuje produkce a sména, socidlni rad, ¢lovék zde prestava
byt bytim sdm pro sebe, je tedy ,,bytim pro néco jiného nez pro sebe*

- heterogenni, ktery pfinasi dva extrémni druhy entit — posvatné objekty
nabozZenstvi a objekty povazované spolecnosti za tabu ¢i ponizujici (mana
a tabu).

V homogenni sfére, do niz je hrdina zasazen, jsou heterogenni prvky vytésnény, coz
je reprezentovano na zakladé tabuizace sexu. Vypravéc fika, ze lidé, které zn3a, vymeénili
Casopisy s pornografii ve svych koupelnach za katalogy s nabytkem IKEA. Nikoli vSak
proto, Ze by byli vice racionalni, jak piSe autor ¢lanku, objekty zdjmu jsou fetiSizovany
a pro jejich konzumenty jde potom o mnohem perverznéjSi potéseni. Pornografickym
Casopisiim je totiz v homogennim svété odrata jejich ,,heterogenni aura“, nebot
v homogenni sfére neexistuji tabu (ale ani glorifikované objekty). Z toho jasné vyvstava
kritika konzumerismu spojenad s tabuizaci pornografie. Z hlediska politické interpretace
je v této praci Tyler predstavitelem fasistické ideologie, nebot’ sdm sebe radi k pracujici
tridé, avSak vzdalené ideologii komunistické. Autor u téchto dvou ideologii spatfuje
jednoho spolecného nepfitele, kterym je burzoazni kapitalismus.

Pro moji vlastni praci je zajimava zminka o srovnani dvou otiskl tvare hlavniho
hrdiny. K prvnimu otisku obliceje dojde v podp(irné skupiné, kde je vypravéc objiman
Velkym Bobem. Jakmile se od néj odvrati, spatfi otisk svého ubreceného obliceje

% MATHEWS, Peter. 2005. Diagnosing Chuck Palahniuk's Fight Club. [online]. Academia.edu [citovano ze
dne 12. 6. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.academia.edu/193320/Diagnosing_Chuck_Palahniuks_Fight_Club>.

7 Tamtéz, s. 89.
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na Boboveé tricku. To jesté vidi otisk celé své tvare. Kdyz vSak dojde ke rvacce v klubu
rvacq, hrdina spatfi na podlaze pouze polovinu otisku svého zakrvaceného obliceje.
Tento postreh implikuje fakt, Ze v dobé, kdy jesté hrdina chodil do podptrnych skupin,
nebyl rozdvojenou osobnosti. V klubu rvaci se vsak jeho pule jako by vytratila a béha si
sama po svété bez jeho védomi - proto vidi pouze otisk pouze poloviny své tvare.

Rozsiteni , deictic shift teorie: Rozdvojeni osobnosti v Klubu rvdct Chucka Palahniuka®®

V prvni kapitole své prace autorka predstavuje jadro své prdace, termin deixis,
ktery bézné znacdi néco jako rozpuleni & rozpdlovani, vtomto kontextu jde spiSe
o urceni mista a casu. V kapitole ,,Deixis ve fik¢nim narativu‘ upozorruje na nebezpeci
toho, Ze autor a Ctenar nesdili stejné prostfedi, v némz se s dilem setkavaji - ¢tenar
nesdili autorovy ¢asoprostorové podminky, neuvédomuje si je — z toho vyplyva, ze pfi
Cteni zde hrozi dezinterpretace ze strany Ctenare. Druhd a treti kapitola obsahuje
zejména radu teoretickych informaci vztahujicich se k praci samotné, pro moji vlastni
praci je uZite¢nd narazka na to, jak velky je v Klubu rvdci kladen ddraz na jména -
témér vSechny postavy maji jména i prijmeni a jsou pomérné casto oslovovany, kdezto
sam hlavni hrdina je osloven az v okamziku, kdy se cela zapletka pfibéhu s obrovskym
prekvapenim rozpléta. Toto Ize ze strany autora povazovat za zamérné upoutavani
pozornosti na vSechny ostatni postavy, jen je na vypravéle, ¢imZ bylo dosazeno
vétsiho efektu prekvapeni pfi nahlizeni ctenare na hlavniho hrdinu.

Obecné se tato prace vénuje spiSe kompozici narativu a postav, pfipadné
vztahu dila a jeho Ctendre, v Zadném pripadé se netyka psychoanalyzy, je pro mé spisSe
zajimavosti, nez pramenem, ze kterého by se dalo pro moji praci Cerpat.

Klub rvd&a: Ritudlni Ié¢ba pro duchovni neduhy americké maskulinity *

Jde o pomérné obsahly ¢lanek obsahujici pohled hned nékolika vyznamnych
mysliteld. Z pohledu Carla Gustava Junga je film jasnym pohledem na dva pdly nasi
povahy — Ego a Stin. Podobné Howard Teich vymezuje tyto protiklady terminy Slunce
a Mésic, Svétlo a Tma atd. Eugene Monick, Jungdv soucasnik, zkouma obraz
maskulinity ve spole¢nosti a dochdzi k ndzoru, Ze jisté ,,slaboSstvi“ muzské populace je

vvvvvv

podstatné castéjsi. Dité postrada archetyp otce a jeho autoritu, a tedy vzorce chovani,

28 BENNETT, Anna Laura. Expanding deictic shift theory: Person deixis in Chuck Palahniuk's Fight Club.
Disertacni prace, The Graduate School University of Kentucky. Lexington: University of Kentucky, 2005.

** ROTHE-KUSH EL, Jethro. 2002. Fight Club: A Ritual Cure For The Spiritual Ailment Of American Masculinity.
[online]. The film journal [citovano ze dne 12. 6. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.thefilmjournal.com/issue8/fightclub.html>.
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které by mél ve svém Zivoté nasledovat. Emmanuel Lévinas pfichazi s otdzkou, zda
umélec ovliviuje kulturu, ¢&i kultura umélce? Autor clanku tuto otdazku zacleriuje
do kontextu dila z hlediska zavére¢né scény filmu, ve které jsou mj. bombardovany
mrakodrapy,

a ktera vznikla dva roky pred utokem na newyorska ,,dvojcata“ 11. zari 2001, z ¢ehoz
logicky vyvéra otdzka, zda mohlo jedno ovlivnit druhé, & autor pouze vychdzel
z tehdejsi nalady ve spolecnosti.

Nejprve je film zkouman z pohledu bipolarity lidské osobnosti. Problematicka je
skupina, do které patfi hlavni hrdina — bily americky muz ve vékové kategorii kolem
triceti let. Od této skupiny muzi je (ostatné jako u dalSich) ocekdvan jisty vzorec
chovani, pricemz je ale jejich ,,Zenskd“ polarita potlacena - v Klubu rvdci to jasné
vidime u hlavniho hrdiny, ktery vyrazné potlacuje svoji emocni a pudovou stranku.
Emocni stranku se nas hrdina - vypravéd - snazi kompenzovat navstévovanim
podptirnych skupin, pozdé&ji tuto funkci prebird v preneseném vyznamu klub rvaca.
Hrdina ma tak vétsi pocit ,,Zivoucnosti“. Pudova stranka je projektovdna na postavé
Tylera, predevsSim na jeho sexudlnim vztahu s Marlou, ale také napf. v Tylerové praci
promitace, kdy vklada do rodinnych filmd rdémecky s pornografii.

Tato préce je ucelenou studii, ktera prinasi nejriiznéjsi stanoviska tykajici se také
spolecnosti, o které Klub rvaci efektivné vypovida. Od problematiky uvnitf filmu je
v zavéru upusténo a autor se zaméruje na dopad Klubu rvdcl jakozto dila, které také
spolecnost ovlivnilo - stal se kultem, ktery dal vzniku redlnym klubdm rvact po celém
svété.
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3. DVOJNIK DLE FISCHERA A HODROVE
Na tomto misté nyni pohovofim o dvou pohledech na problematiku dvojnictvi
v ¢eském kontextu, a to na zdkladé€ pojednani Otokara Fischera a Daniely Hodrové.

3.1 Dé&jiny dvojnika dle Otokara Fischera

Pro studium motivu dvojnictvi je v eském prostfedi zasadni studie ,,Déjiny
dvojnika“, jiz vydal Otokar Fischer vramci jedné zkapitol ve své teoretické knize
o uméni a psychoanalyze Duse a slovo.>® Z hlediska mé préce je studie podstatna
zejména proto, Ze pomaha vymezit znaky, jimiz se motiv dvojnictvi napfic literaturou
vyznacuje a tim nastifiuje metodologii, kterou bych se méla ve své praci fidit — at’ uz
z hlediska ,,stavebnich kamend“ motivu dvojnictvi v literature ¢i zasazeni Klubu rvdci
mezi autorem zminovana dila, jakozto plnohodnotného ,,dvojnického pocinu.
Vuvodu kapitoly Fischer jmenuje nékolik, zejména ceskych autord a jejich
,,dvojnikovské“ pociny (Klicpera, Macha, Zeyer, Kardsek, Weiner, Salda, Olbracht,
Kubka), v nichz se téma dvojnika vyskytuje at’ uz v hlavnim ¢i vedlej$im motivu, dale
nachdazi paralely mezi jejich tituly — Podivné pratelstvi herce Jesenia (Olbracht), Manfred
Macmillen (Kardsek) a zasadnimi tituly svétové ,,dvojnikovské‘ literatury, jako jsou
Obraz Doriana Graye (Wilde) a Dvojnik (Dostojevskij).

Déle Fischer rozebird nékolik ,,skupin‘ ¢i typl dvojnik(, které v téchto podkapitoldch
postupné rozebira:

1. Blizenci

Zde se jedna o dvojnika vytvofeného uméle, o dvojnika, jenz se ma pripodobnit
dané osobé tak, aby byl nerozeznatelny mezi svymi blizkymi a prateli. Konfrontace
téchto dvou osob vyvolava tragikomické situace. Prikladem je povést o Romulovi
a Removi, anticky Menaechmus (Plautus), Vecer tfikrdlovy (Shakespeare), Noc
na Karlstejné (Vrchlicky) a dalsi. Tento ,,problém dvojnika vsak tu i tam je pojat lehce a
bez problémovosti,*>' vdZnéji je pojat u Kleista ve hfe Amfitryon, ktery nardzi svym
pojetim na romanticky motiv hriizy a podobu v zrcadle.

2. Osudnost zrcadla

Odraz v zrcadle funguje jako stin osobnosti, jak pise Fischer: ,,U¢inek zrcadel je
podmirfiovan dvojim zfetelem: jednak poznatkem kontrastniho poméru mezi
skutecnosti a fikci, [...] jednak spadd zahada zrcadla do 3iré oblasti predstav
o dvojnikovi, a tato spiS patologickad stranka sblizuje ji s problémem obrazu, stinu

30 FISCHER, Otokar. Duse a slovo. 1. vydani. Praha: Melantrich a. s., 1929. S. 161 — 208.
*! Tamtéz, s. 168 — 169.
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“3? 0 zrcadle se zde mluvi jako o ¢emsi démonickém

a nékterych pripadd stihomamu.
a nepratelském prvku, coZ autor potvrzuje i skrze priklady rliznych domorodych kmenf
a prirodnich narodd, jez se obdvaji obrazu v zrcadle ¢i na fotografii. V ,,dikazech* oné
démonicnosti neni opomenuta ani snova rovina, dle zmifiovaného Artemidorova snare
znamenad vidét sam sebe ve snu jisty konec existence. Tuto vétev nejlépe

charakterizuje Wildav Obraz Doriana Graye ¢i Chamisstv epos Anna.

3. Dvojija

Tato kapitola se tykd psychiatrie a individudlni psychologie a vyznacuje se
rozpolcenosti lidské duse. Dle fyziologického vykladu maji obé mozkové hemisféry
vlastni utvareni dusevniho Zivota. Je zde uvedeno nékolik pripadd z redlného Zivota,
kdy napr. clovék vycestuje ze svého bydlisté a zacne zit novy Zzivot jako odliSna
individualita, nemajici potuchu o svém , minulém* Zivoté a po Case se vrati dom
a opét Zije svym predchozim Zivotem stim, Ze nemd tuseni o tom, Ze by vibec
z domova vycestoval, jako dalsi priklad je uvedena Zena, ktera samu sebe spattila sedici
na zidli, pouze v jiném odévu atd. Z oblasti literatury je jmenovan Shelley ¢i Goethe,
kteri dle svych ZivotopiscG méli ve svém Zivoté podobny zazitek svidénim svého
dvojnika. Z dila spisovatel(i ¢i basnikd pak Ize podobné prvky nalézt napr. u Musseta
(Prosincové noci) a Heineho (Ratcliff, Atta Trolla, Romancero).

4. Magnus parens

V tomto pfipadé se jedna o dvojnika jakozto druhou odliSnou osobnost, se kterou
se ma jeho predloha doslova ,;slit vjedinou bytost“. Predchiidcem modernich
zpracovatelt namétu dvojnika je spisovatel Jean Paul, jenz osciloval mezi némeckym
klasicismem a romantismem. Tématem jeho romanu Siebenkds je pravé naznacen
v prvnich Fadcich této ¢asti. Hlavniho hrdinu poji se svym dvojnikem, ,,touha prelit se
do druhé bytosti, sdilet se s ni o vSechny slasti a strasti, vristi do ni a spojit se s ni
ve vysiiho tvora“.’® Vjeho jiném romdénu Titan je tato postava vyli¢ena jako postava
vedlejsi — jisty Schoppe, jenz ma obavy ze zrcadla a dvojnika, ktery by z né&j mohl
vystoupit. Pri¢inu jeho stavu je pak moZno hledat ve skutecnosti, Ze mu unika jeho
vlastni osobnost.

32 FISCHER, Otokar. Duse a slovo. 1. vydani. Praha: Melantrich a. s., 1929..S. 171.
¥ Tamtéy, s. 180.
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5. Hoffmanovy povidky

Nazev této kapitoly je odvozen od jména spisovatele E. T. A. Hoffmana, ktery
ve svém soukromém deniku popsal zkuSenost vidéni svého dvojnika. Ve svych
Dobrodruzstvich sylvestrovské noci se inspiroval Chamissovym Petrem Schlemihlem,
pouze misto Stinu hrdina proda svij odraz v zrcadle. Zde se dvojnik vsak vice priblizuje
pojeti ddbla. NejobjemnéjSi Hoffmanlv roman Die Elixiere des Teufels je cely
prostoupen motivem dvojnika. Vypravi o dvou bratrech, z nichZ jeden je mnich, druhy
hrabé. Tito dvojnici — bratfi o sobé nejprve viibec nevédi, jsou vsak propojeni
,magickou pfibuznosti svych dusi?*. Vyzna¢né jsou autorovy povidky Die Irrungen
a Die Doppeltgdnger, v nichZ se autor sam vyporadava s vlastnim vidénim dvojnika,
ve druhé z povidek tajemstvi dvojnika rozlusti na zakladé svého rozumu. Nakonec je
vyzdvizena Hoffmanova schopnost psychologického vyliceni dvojnického motivu,

Vvevzs

prestoze neni v tomto sméru plivodnim a je ovlivnén slavnéjsimi romanopisci.

6. Bésové

Tato cast je zamérfena zejména na dilo F. M. Dostojevského, v ivodu vsak je
zminéna dvoudilna povidka Dvojnik aneb Mdj vecer na Malorusi®® A. A. Perovskije, v niz
se vyjima odraz Hoffmannovy novelistiky, hrdina zde travi vecery besedami se svym
dvojnikem, jenz mu vypravi o svych cestach a predcita své spisovatelské pokusy.

Hlubsim zpracovatelem je v3ak zminény Dostojevskij, ktery Hoffmannovy prace
také znal, avsak na jeho tvorbé nezanechaly prilis velkou stopu. Dale se Fischer vénuje
vyliceni déje Dostojevského Dvojnika (1846), ktery bude poplatny zejména v dalsi ¢asti
mé prace. Petrohradsky urfednik Goljadkin se setkdava se svym dvojnikem, kterého
ubytuje u sebe doma a snazi se s nim pratelsky vychazet. Postupné se ale citi byt svym
dvojnikem utlacovdn a zdd se mu, Ze jej jeho novy ,pfitel“ okradd o pfizen svych
znamych, nadrizenych a také o prizen jeho milé. Uvédomuije si, Zze by radéji znovu zil
sporadanym zivotem bez svého dvojnika. Poema kondi tim, ze je hrdina, také zasluhou
,»ydvojnika® (jenz se ovSem vyjevi spiSe jako jakysi prelud hrdinovy choré mysli),
odveden do blazince. Zavére¢na véta jako jedind v celém textu neni psana z pohledu
Goljadkina, nybrz z pohledu nezaujatého vypravéce: ,,Nas hrdina vykfikl a chytil se

za hlavu. B&da! Tohle uZ davno tugil!“3®

Dostojevskij nas nechava témér do posledni
chvile vomylu, ve stejném omylu jako Goljadkina — nejsme si jisti, zda hrdina vidél
svého dvojnika jakoZto obycejny prelud, ¢i se mu podoba jeho vlastni zjevovala

na cizich lidech. Kromé dtlezitého prvku preludu a halucinace zde navozuje dle

3 FISCHER, Otokar. Duse a slovo. 1. vydani. Praha: Melantrich a. s., 1929. S. 188.

%> 7de citovano v originalnim ruském nazvu ,, Dvojnik, ili moj ve&era v Malorossij“.

*® DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi&. Dvojnik - Kniha povidek F. M. Dostojevského. 1. vydani. Praha: Rybka
Publishers, 2013. S. 153. ISBN 978-80-87067-15-4.
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Fischera pocit zmateni také snovy prvek, ktery predstavuje cely zastup Goljadkinovi
navlas podobnych lidi.

Stejné jako Goljadkin, také dalsi Dostojevského vyznamné postavy v sobé ukryvaji
bésy, kterymi je charakterizovdna tato cast studie. Patrnd je paralela mezi jeho
postavami a jim samym jako autorem: ,, [...] a démon dobra stejné jako démon zla
prebyval v ném samém.* Jakkoli se mohl na autorové dile projevit jeho duSevni stav,
pfimy vliv Dostojevského nemoci na jeho tvorbu v3ak je spiSe na urovni spekulaci.
Prikladem dalsi takové postavy plné bést je Raskolnikov (Zlocin a trest), Stavrogin
(Bési), vétsi pozornost je vénovana postavé lvana z Bratfi Karamazovych. V jeho
pripadé se ale nejedna o dvojnika v pravém slova smyslu, z jeho nitra k nému samému
promlouva urcitd forma certa ¢i dabla, ktera je odvracenou strankou jeho duse.

7. Podivuhodné pripady

Motiv dvojnika se vyskytuje nejen v ruském romanu, ale také v anglické a americké
novelistice. Nejvyznacnéjsi je vtomto pripadé povidka E. A. Poea William Wilson,
kterou prostupuiji jisté autobiografické rysy, motiv dvojnika je zde pfevzat z novely The
Man with two Lives (Boaden). Dvojnik hlavniho hrdiny je jeho nepfritelem a zarover
svédomim, jeZ jej varuje pred hriznymi ¢iny. Nakonec se dostanou do souboje, v némz
nakonec oba umiraji — dvojnik fyzicky, hlavni postava predevsim mordlné.

Vev s

a pana Hyda (R. L. Stevenson), kde dochazi k osamostatnéni principu zla do individudlni
bytosti; nebo jiz zminény Obraz Doriana Graye (Wilde), méné zndma je divadelni hra Der
Andere (P. Lindau), ta byla pozdéji prenesena také do filmu. Zastupcem francouzského
pojeti ,,dvojnika® je Maupassant, ktery se svou povidkou La Horla, a to zejména se
svym prvnim zpracovanim, jevi spise jako |ékarska zprava nezli jako basnické dilo.

Obecné Ize v této studii rozpoznat nékolik typd dvojnikd, které kratce zkonfrontuiji
s hrdiny Klubu rvact:

a) Shodna fyzicka podoba protagonistd, dvojcata

Zde se nejednd o mentadlni poruchu ¢i psychologicky fenomén, tento typ dvojnika
se v Klubu rvdca nevyskytuje, nebot’ vypravéc a Tyler jsou predstaveni jako dva riizni
lidé s naprosto odliSnym vzhledem, a po dokonalé fyzické preméné v druhého neusiluji.

b) Zrcadlovy odraz ¢i portrét, prip. stin postavy
Tento typ dvojnika v sobé& nese jasné démonické rysy a povétSinou funguje jako

Stin hrdiny, jak ho chdpe C. G. Jung. Klub rvdci netézi z motivu zrcadel ¢i portrétd,
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jedna se spiSe o projekci, kterou si hlavni hrdina utvofil ve formé Tylera a funguje tak
jako jeho temné alter ego. Co se tyka projekce Tylera, Ize jej pfirovnat ke zohavujicimu
se portrétu Wildova Obrazu Doriana Graye. Dorianlv portrét v podstaté funguje také
jako urcita projekce, jeho pozitivni stranku vsak predstavuje pouze jeho fyzicky vzhled,
a proto je na rozdil od vypravéce v Klubu rvdaca (jenz je utvaren dvéma pdly povahy,
nikoli fyzickym vzhledem) jeho konec neodvratitelny. Obé postavy si navzajem
kontrastuiji.

c) Dvojnik jako autobiografickd zkusenost autora

Ve Fischerové studii je tato sebereflexe autora uvedena jako jedna z moznosti
zobrazeni dvojnika, v naSem pfipadé v3ak nestudujeme primo autory knihy &i filmu,

7 vo

takze tato moznost se ke konceptu Klubu rvaca pfilis nehodi.
d) Dvojnici touZici se spojit v jednu bytost

V tomto motivu Ize spatfit podobnost s Klubem rvdci, postava vypravéce se totiz
béhem pribéhu c¢astecné transformuje v postavu Tylera, prebird vzorce jeho chovani
a na konci dochazi k mentalni syntéze protagonisty s antagonistou.

e) Dvojnik jako svétlé Ja hrdiny vystupujici jako jeho svédomi

Toto je obrdcené pojeti dvojnika oproti bodu b), jedna se o kladného hrdinu, ktery
figuruje jako vedlejsi postava a ma spiSe moralizujici charakter. Tento dvojnik
vystupujici jako svédomi hrdiny je velice ojedinélym, vyznamné jej zpracoval zmifiovany
E. A. Poe ve Williamu Wilsonovi. Klub rvaca ma zcela opa¢né postaveni hlavnich postav,
ale napft. v ¢lanku Klub rvdcl a disociativni porucha identity je postava Tylera vnimana
podobné jako William Wilson Il, ktery se snazi zabranit zlu. Tyler pacha ocividné vice zla
nez vypraved, ten se vsak chova jako tichy nepritel — nebezpedny produkt konzumni
spolecnosti, a takovému typu zla ma Tyler svou existenci zabranit.

3.2 Dvojnik oc¢ima Daniely Hodrové

Jistym rozSifenim Fischerova pojednani je pohled Daniely Hodrové, ktera
o dvojnikovi uvazuje v kontextu uméleckého prostoru, a ten je pro Klub rvacia nemadlo
determinujicim. Autorka se ve svych knihdch Mista s tajemstvim®” a Poetika mist (kterou
spolu s ni sepsal kolektiv autor)®® zabyva zkoumanim prostoru v literarnich dilech
a jeho zaclenénim do SirSiho kontextu prfibéhu, postav, Zanru apod. Zejména v Mistech

>’ HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vydani. Praha: KLP — Koniasch Latin Press, 1994. 214 s. ISBN
80-85917-03-3.

*®* HODROVA, Daniela. HRBATA, Zdené&k. KUBINOVA, Marie. MACURA, Vladimir. Poetika mist. 1. vydani.
Praha: H&H, 1997. 249 s. ISBN 80-86022-04-08.
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s tajemstvim se vSak podrobnéji vénuje také postavé dvojnika a obecné postavdm
s tajemstvim napfic literaturou.

Konkrétné v kapitole ,,Mésto“ svym zplisobem ztotozriuje v rdmci literatury Ceské
Prahu s literdrni postavou, jmenuje napfr. Arbesova romaneta, ktera jsou pojetim mésta
s atmosférou ,,predstupném mésta jako bytosti“. Dale Hodrovd vymezuje vztah mezi
stfedem mésta a jeho periferii, jenZ je analogicky ke vztahu mezi postavou a jejim
dvojnikem. Podobnou distanci periferie od stfedu mésta Ize vypozorovat v Klubu rvdca.
Hlavni postava bydli v rusné ¢asti mésta, v jednom z byt vyskové budovy, kdezto Tyler
Zije na klidném misté, na opusténé periferii v polorozboreném domé, coz dokresluje
kontrastni postaveni obou hlavnich postav.

Vlivem mésta je hrdina utvaren, jak piSe Hodrova, ,,0d analogie nitra hrdiny a mésta
v deziluzivnich romanech zbyva uz jen kricek ke stavu, v némz mésto prebira aktivitu
a pfemaha hrdinu.“?? Jako dal3i stuperi a témé&f extrémni pfipad vyskytujici se ¢astedné
v Klubu rvacl uvadi pozdéji autorka nasleduijici: ,,Tuldk, loupeznik, kouzelnik a dalsi
postavy stajemstvim, u nichz byl zd{razriovdin moment jejich individuality,
predstavovaly v literature protipdl méstaka, individuality zbaveného jedince,

“4° Toto extrémni

odlidsténé, standardizované bytosti a umélého ¢lovéka — robota.
pojeti souvisi s faktem, ktery na pfedchazejicich strankach autorka zmiriuje — obvykle
postava, které se ,,rodi“ dvojnik bydli ve mésté a zivi se jako urednik. Oproti Tylerovi,
jenz ma v pojeti Hodrové pozici tuldaka, loupeznika ¢i zkratka postavy s tajemstvim, je
vypravéC pravé onim produktem odcizené spolecnosti a typem ,,standardizované
bytosti“.

Jako pfiklad romanu, v némz se dvojnik zjevuje jakoZto produkt atmosféry mésta,
je Romdn Manfreda Macmillena Jifiho Kardska ze Lvovic. Naproti tomu Sald(iv roman
Loutky i délnici boZi zobrazuje dvojnika jako duSi bloudici chaotickou dobou.
V Olbrachtové Podivném pratelstvi herce Jesenia zase dochazi ke,,zcelistvéni‘
osobnosti po setkani herce sjeho dvojnikem. Jak tvrdi Hodrova, ,,i kdyz postup
zdvojeni postavy nelze vidy pokladat za projev rozpadu jeji identity (naopak jeho
prostfednictvim lze zato postihnout hlubSi vrstvy individua, a tedy dospét kjeho
dokonalejSimu poznani), signalizuje jeho uZiti, Ze je postava rozlomenda nebo netipling;
syzet pak byva koncipovan - tak je tomu v pripadé Podivného pratelstvi - jako cesta
k splynuti protikladd, k jednoté a Uplnosti, kterd je tu zdrover cestou k prekonani
individudlni osamélosti, [...].“*" Kobdobné situaci dochdzi v Klubu rvdcd, kdy se
vypravé¢ integruje v ,lepSi“ bytost skrze postavu Tylera, kterd je v3ak na rozdil
od herce Veselého (dvojnika Jesenia) pouhou vypravécovou projekci.

** HODROVA, Daniela. Mista s tajemstvim. 1. vydani. Praha: KLP — Koniasch Latin Press, 1994. S. 97.
4 Tamtéz, s. 132.
* Tamtés, s. 126.
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Z téchto zdkladnich poznatkd opét vytycim nékteré rysy literdrniho dvojnika, které
v8ak u Hodrové nejsou zobecriovany tak jako u Fischera, prece jen jsou vice vazany

na prostor, ktery zejména autorka resi.

a)
b)

)

d)

Dvojnik se rodi viceméné ve méstech

Je utvaren atmosférou mésta

Stejné jako mésto je tvoreno svym centrem a periferii, také literarni postava ma
své (psychické) centrum - Ego a ,,periferii®, které mlzeme dle jungovské
psychologie pfifadit archetyp Stinu

Obvykle se dvojnik vyjevuje postavé urednika ¢i osobé ,,vazného‘ povolani
Dvojnik vyrazné zasahuje do Zivota (¢asto osamélého) hrdiny, pretvari jej tak,
aby dosahl dplnosti
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4. DVOJNIK JAKOZTO ALTER EGO HRDINY

Pohledy tif Ceskych autort z predchozi kapitoly nam ukazuiji, jak dvojnik v literarnim
dile vznikd, ¢im je jeho vyskyt zplsoben, a co je nutné pro navriceni dusevni
rovnovahy, ze které je hrdina, jemuz se dvojnik zjevi, vyveden. Nyni mdzeme o téchto
obecnostech pohovorit v této kapitole, v niz objasnim konkrétni stav hlavniho hrdiny
Klubu rvdci a zasadim jej blize do kontextu ostatnich ,,dvojnikovskych* postav.

Ze syZetu je nam zndmo, Ze hlavni hrdina a Tyler Durden jsou jedna tataZz osoba, jak
vime, vypravéc pfibéhu je duSevné nemocny clovék, ktery si svého kamarada pouze
mentalné zhmotnil, nebot’ cely svdj Zivot vyuzival pouze jedinou stranku své osobnosti:
byl jednostrannou osobnosti, kterd se soustfedi pouze na praci a na to, jak utrati
vydélané penize - bez jakychkoli ambici a hlubsiho zamysleni nad tim, jak viastné Zije.
Zde se patfi ocitovat vyznamnou pasaz z Marcuseho Jednorozmérného ¢lovéka: ,,Lidé
se ve svém zboZi poznavaji: ve svém autu, ve svém Hi-Fi prijimaci, ve svych
nékolikapodlaZnich bytech, ve svych kuchyriskych pfistrojich nachazeji své duse.“*

Tento citat témér doslovné odkazuje k hlavnimu hrdinovi. Nejvice patrné je to
ve scéné, kdy hrdina divdkim prezentuje svij byt a jeho zafizeni, na néz je nalezité
pysny, navic, stejné jako piSe Marcuse, identifikuje se se zafizenim bytu: ,,Ktery druh
jideIniho setu mé definuje jako clovéka?“ PovazZuji za vhodné ilustrovat tyto
skutecnosti na fotografii porizené primo z filmu (zacatek Sesté minuty).

new
Ei/c*n 7 O'Ryslanrpa wire I:nnps ofgw pr|Ce

=t
en \’;r‘o’nncn tally-friendly unblocachcd paper.

Obr. 1 - hlavni hrdina predstavuje svij byt. Jeho pojeti je jako z katalogu, u kazdé polozky
v byté se nachdzeji titulky ve formé jakési ,,nalepky* s popisem véci a jeji cenou v dolarech.

Pravé odtud pochazi dlivod pro utvareni si svého alter ega. Tyler, jenZ toto alter
ego predstavuje, je tak trochu jinym dvojnikem - svému ,origindlu“ se fyzicky
nepodobd, naopak miZeme fici, Ze je vypravéCovym pravym opakem. To souvisi

*2 MARCUSE, Herbert. Jednorozmérny clovék. 1. vydani. Praha: Nase vojsko, 1991. S. 37. ISBN 80-206-0075-
2.
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s tolikrat zmiffovanym archetypem Stinu, jenz rozsifil moji praci o pohled analytické
psychologie C. G. Junga.

Fakt, Ze se obé postavy sobé nepodobaji, priblizuje typ dvojnika v knize Klubu
rvaci dvojnikovi zejména v Podivuhodném pripadu dr. Jekylla a pana Hyda, kdy
,,dvojnik“ Hyde predstavuje fyzickou i moralni zridu, jeZ je odvracenou strdnkou
Jekylla. Na rozdil od Klubu rvdcti ale nemize u Jekylla a Hyda dochdzet
k individuaénimu procesu *, ktery by Hydovu ¢ast osobnosti zahrnul do osobnosti
dr. Jekylla, nebot’ jim vtom brani zejména jejich fyzicka schranka. Vtom ma novela
Klub rvdcl oproti Podivnému pripadu jistou vyhodu - interakce mezi Tylerem
a vypravéem nemd ve skutecnosti Zadnou fyzickou podobu, hlavni hrdina si
v podstaté vSechno ,,délad sam“, at’ uz jde o rvacku ¢i popaleni louhem. V3e se tady

odehrdva v mentalni roviné - mysl je vtomto ohledu ,,pruznéjsi“ nezli fyzické télo,
a dovoluje tedy své osobnosti utvaret se.

Cim déle a astéji se vypravée vyskytuje v Tylerové spolecnosti, tim vice jej jeho
pfirozenost, priibojnost a rebelstvi ovlivriuje. Pritom si ale stdle zachovava své moralni
zasady, diky kterym se z néj nestdva kopie Tylera, ale spiSe se jejich dvé rozdilné
osobnosti do sebe integruji v jednu individualitu nesouci prvky jich obou. Patrné je to
uz ve scéné, kdy se hrdina zacne ,,asertivnéji prosazovat u svého 3éfa. VSe vrcholi
zabérem na protagonistu, ktery predstira rvacku se $éfem tak, Ze vlastné dava rany
pésti sam sobé. Explicitné tak bojuje sam se sebou, se svym temnym dvojnikem, ktery
se promita pouze v mysli jej samotného. Nevidime ani Tylera, ani si ho protagonista
sam nepredstavuje, je tam jiz pouze on sam.

Zavérec¢na scéna filmu, ve které vypravéc bojuje s Tylerem a rozhodne se
postrelit sam sebe, vlastné definitivné zabiji Tylera — prelud, a dochazi k uvédomeéni si
sam sebe, uZz tady neni Zadny Tyler — projekce, ale skute¢ny Tyler, nam znamy
vypravéc, ktery ze zacatku postradal své jméno.

Pocit pronasledovani a pfiliSného zasahovani ze strany Tylera pak vypravéce
pribliZzuje pocitu Urednika Goljadkina v novele Dvojnik. Navic pribéh situaci a predevsim
zavér Dvojnika témér ztotozriuje situaci Goljadkina s vypravécem Klubu rvacd - tedy
alespon v obecné roviné z pohledu ¢tenare. Jak u naseho vypravéce, tak u Goljadkina je
patrné, Ze s jejich psychickym stavem toho neni prilis mnoho v poradku — Goljadkin se
citi stihan, pronasledovan, nakonec je svym dvojnikem ,,zrazen a ostatni povaZzuji
za blazna jeho samého, misto aby odsoudili clovéka, ktery usiluje o jeho Zivot. Postoj
lidi z Goljadkinova okoli pak plsobi na ¢tendre zna¢né rozpacité - na jednu stranu
nepochopeni a obava z Goljadkinovy choroby, na druhou stranu zamér zavrit jej

* Individuaéni proces je v Jungové terminologii velmi podstatny. Jde o proces syntézy nevédomi do védomé
sloZzky osobnosti u disociativni poruchy. JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila Il. svazek: Archetypy a nevédomi. 1.
vydani. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1998. S. 143. ISBN 80-85880-16-4.
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do blazince bez jakékoli snahy o pochopeni jeho sloZité Zivotni situace. Spole¢nost je
hlucha k problémm jednotlivce, neochota zajimat se vice o jeho stav ukazuje obraz
odcizené spolecnosti, ve které cokoli ojedinélého stoji pouze za udiv a odsouzeni.

Na takovy obraz spolec¢nosti Klub rvdcl v podstaté navazuje. Od doby, v niZ psal
Dostojevskij svého Dvojnika, uplynulo mnoho ¢asu a moderni civilizace vynalezla rdzné
zpUsoby, jak se vyrovnat s kritickymi Zivotnimi situacemi. V Klubu rvdca — novele i filmu
- jde zejména o podplrné skupiny, do kterych bezejmenny vypravéc dochazi -
pomahaji mu tak se sublimaci potlacovanych emoci, jednoduse receno, muize se
»vyplakat“, aniz by byl za tento projev emoci zesméSnén nebo byl ostatnimi
povazovdn za podivného. Podobnou funkci, jiz Dvojnik Dostojevského postrada,
prebira samotny klub rvacl — ten vsak slouzi naopak k vyventilovani potlacené agrese,
kterou hrdina pocituje zejména ke svému zaméstnavateli.

Oproti Goljadkinovi ale nas hlavni hrdina sklizi u ¢tendre a divaka vétsi
pochopeni. Mozna je tomu tak pravé diky faktu, Ze hrdinovo alter ego je postupem
¢asu integrovano do osobnosti hrdiny, I1é¢i se ze své poruchy (mimo poruchu osobnosti
také z poruchy spdnku) hrdina Klubu rvdci nezlistdvd rozervanou osobnosti bez
jakéhokoli cile, nybrz stava se celistvou osobnosti, schopnou pIné se rozvijet. To se
déje zejména na poli védomého a nevédomého. Dovolim si pfipomenout dalsi scénu
z filmu, ve které se poprvé Tyler objevi v blizkosti vypravéce, a to nikoli ve formé

44

zablesku,™ nybrz v celém zabéru a velmi vyrazné, dokonce je na néj nasmérovana

kamera, jejiz jizda se nasledné zaméruje pravé na postavu Tylera.

-.could you wake up as a different person?

Obr. 2 — Tyler a hlavni hrdina jedouci na eskaldtoru.

* Ne? se takto viditeln& Tyler ukaZe v deldim zabéru, objevi se ve filmu pFiblizné &tyFikrat, a to ve formé
zablesk( trvajicich pouhé desetiny vtefin, takZe si jich divak hned nemusi ani vSimnout — jde o scény
kopirovani v praci, u doktora, na podplrné skupiné a venku, kdy hrdina pozoruje Marlu jak odchazi
z podpurné skupiny — obrazky téchto zableskl se nachazi na konci mé prace v ramci pfiloh.
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Zatimco vypravéc mifi smérem dol@ (hloubéji do svého nevédomi), Tyler mif{
nahoru, jako by se dostdval vice do popredi zajmu, také Ize interpretovat, Ze ve formé
nevédomé slozky vypravécovy osobnosti vyplouvd vice na povrch. Vysledny efekt
zesiluje otdzka hlavniho hrdiny, ktery se ptd, zda se mliZe probudit jako nékdo jiny.

Po prvnim setkani vypravéce s Tylerem v letadle se ale da fici, Ze se toto jejich
psychologické postaveni proméruje. Jak bylo receno, ¢im siln€jsi je TylerGv vliv
na hlavniho hrdinu, tim vice ma nad Tylerem bezejmenny hrdina navrch. Jung fika:
,,Cim vice nevé&domi vyt&siiujeme, tim je nebezpe&né&jsi. Avsak ve chvili, kdy pacient
zacne asimilovat dosud nevédomé obsahy, sniZuje se také nebezpeli nevédomi.
Disociace osobnosti, uzkostné oddélni denni a nocni stranky s postupuijici asimilaci
pfestdva.“* Timto vyrokem Jung pfesné kopiruje priib&éh udalosti — nd3 bezejmenny
hrdina svou temnou stranku usilovné potlacuje, ¢imz doslo kjejimu vydéleni
do samostatné individuality (o které vi pochopitelné pouze hlavni hrdina a nikdo
ostatni tuto jeho projekci ani neni schopen vidét), jak ale hrdina svoji temnou stranku

poznaval, tim vice se s ni integroval.

*> JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila I. svazek: Zdkladni otézky analytické psychologie a psychoterapie v praxi.
1. vydani. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1996. S. 148. ISBN 80-85880-12-1.
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5. DVOJNIK NA POMEZi PSYCHOANALYZY A ANALYTICKE PSYCHOLOGIE

Jak byly vymezeny znaky dvojnika u Fischera a Hodrové, Ize v nich rozpoznat velké
souvislosti s freudovskou psychoanalyzou, ale také Jungovou analytickou psychologii.

Ve ¢lancich, které se dotykaji deskripce charakter( postav, se ¢asto objevuje v rlizné
formé& pravé jedna ztéchto koncepci — Freudova ¢&i Jungova. Nikdo zautor(
zabyvajicich se Klubem rvach ale neprovadi explicitné komparaci Junga a Freuda,
prestoze jejich koncepty psychologie osobnosti jsou s ohledem na Klub rvdca velmi
podobné. Minimalné v jednom bodu je pak jejich komparace velmi zadouci. Timto
bodem mam na mysli freudovské vrstvy osobnosti, mezi néz pocitdme id, ego
a superego; a jeden ze zakladnich jungovskych archetyp(, Stin, jenZ je odvracenou
strankou Ega. Mezi témito pojetimi existuje Fada stycnych bodd, nebudu se na tomto
misté zabyvat prfesnym vymezenim Freudovy a Jungovy psychologie, spiSe se pokusim
vymezit obsah zminénych termin( a konfrontovat je s postavami Klubu rvaca.

O Freudovy poznatky se opird o ¢lanek Boj pro Jd: Re¢ nevédomi v Klubu rvdédl.
Konkrétné tento clanek pojednava o knize, kdezto druhy c¢lanek, ktery bude dale
predstaven v souvislosti s pojetim dvojnika - Stin boxujici s Klubem rvacd se tyka
vyhradné filmu. Dle mého ndzoru text novely svou formou vypravéni v ich-formé vice
inklinuje pravé k interpretaci freudovské, nebot’ sdm Freud potvrzuje jistou neurcitost
slozky id, kterd zde predstavuje alter ego; Klub rvacl ve formé filmu je pak vzorovym
prikladem, jak vizudlné pracovat s protikladnosti postav ve filmu a temnou atmosférou,

jez pak podporuiji vice interpretaci jungovskou.

5.1 Freudova psychoanalyza

5.1.1  Vyklad potla¢ovanych erotickych pudt hrdiny

Jednim z ddvod(, pro¢ neponechat praci orientovanou pouze na Freudovo
uceni je fakt, Ze Freud plivod kazdé neurdzy hledal v sexualnich traumatech - Freud
konkrétné tvrdi: ,,Psychoanalytické zkoumani psychoneuréz nam ukazalo, ze jejich
symptomy je tfeba vyvozovat z pfimych sexudlnich tendenci, které byly vytésnény, ale

«46

zGstaly aktivnimi.“*” Jung ale nabyl za své Iékarské praxe jinych zkuSenosti, uznava, ze

nékteré neurdzy jsou zplsobeny sexudlnimi represemi, ale mohou mit i jiny ptvod.*

v s

Nejpodstatné;jsi je v tomto sméru scéna, v niz vidime hlavniho hrdinu, jak se mu
zdd o sexudlnim styku s Marlou (poprvé jej vidime v ,,nebdélém‘ stavu) — vyklad

** FREUD, Sigmund. O &lovéku a kultufe. Praha: Odeon, 1990. S. 273. ISBN 80-207-0109-5.
4 JUNG, Carl Gustav. Duse moderniho ¢loveka. 1. vydani. Brno: Atlantis, 1994. S. 229 — 248. ISBN 80-7108-
087-X.
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tohoto snu je pomérné jednoznacny: na uUrovni snu se odehravd néco, co bylo
potlaceno do nevédomi a pravé diky snu se skute¢nost, Ze jej Marla skutecné pritahuje,

stava védomou. Po zjisténi, co se mezi Marlou a Tylerem udalo v noci, je hlavni hrdina
samozrejmé v Soku.

Tento vyklad onemocnéni hlavniho hrdiny novely Ize z hlediska potlacovanych
citd a sexualnich pudd (jak obecné, tak konkrétné k postavé Marly) brat v potaz, ale dle
mého nazoru je to ,,jen podstatny dilek v celé stavebnici vliv{, jimZ je hrdina béhem
svého Zivota vystaven, a dlivod vzniku dvojnika zahrnuje mnohem Sirsi okruh téchto
negativnich vlivli - interpretace na zdkladé Freuda se mi tak zdd pomérné omezuijici
na pouhou jedinou potla¢ovanou slozku.

5.1.2 Id, ego a superego

Nyni se ale obratime pravé k Freudovi, a to k jeho strukture osobnosti, diky
které je mozno zminované potlacované pudy lépe pochopit. Zacnéme prehlednym
Freudovym schématem, které ndm lépe pomize k pochopeni jednotlivych vrstev
osobnosti.

ONO

2wopAau
P2A-1UDWIUA

1wo

.

Obr. 3 - vrstvy osobnosti dle Freuda*®

a. Id (na obrazku,,0Ono*) - je ,,temna, nepripustna ¢ast nasi osobnosti; to mélo, co
0 ném vime, jsme se dovédéli studiem snové prace a tvorby neurotickych
priznaku a vétsina téchto poznatki je negativni povahy, Ize je formulovat pouze
v protikladu k J4.“*® Déale o id Freud hovofi jako o neorganizované sloZce,
chaosu, ktery je Ziven energii pochazejici pravé z lidskych puda.

b. Ego (,,Ja“) — miZeme jej tedy chadpat jako protivahu id, je to védoma slozka,
kterd je ovlivnéna superegem a id vytésnuje.

*® FREUD, Sigmund. Vybrané spisy I: Pfedndsky k uvodu do psychoanalyzy. Novd Fada pFedndsek k dvodu do
psychoanalyzy. 2. vydani. Praha: Avicenum, zdravotnické nakladatelstvi, 1991. S. 377. ISBN 80-201-0225-6.
* Tamtéy, s. 373.
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c. Superego (,,Nadjd“) - ,,Nadjd se ndm jevi jako reprezentant vSech mravnich

omezeni, jako zéstupce Usili o zdokonaleni“>°

a opird se o autoritu rodicd,
vychovatelll apod. Lze predpokladat také autoritu zakond a nejrdznéjsich
norem.

7 v O

5.1.3 Vrstvy osobnosti v novele Klubu rvaé

Vtomto kontextu je podstatny ¢lanek Boj pro Jd: Re¢ nevédomi v Klubu rvdéd
Marca A. Price, ktery se zabyvda Palahniukovou knihou. Autor pfifazuje jednotlivym
slozkdm osobnosti dle Freuda postavy ¢&i vliv prostredi, které tu kterou slozku
osobnosti predstavuji. Nejobecnéjsi je vtomto pfipadé superego, které vidy
predstavuje konvence spolec¢nosti, rozkazy a pfikazy autorit, se kterymi se clovék
béhem svého Zivota setkdvd. Price vidi za superegem zejména plsobeni moderni
civilizace, coz souhlasi s Freudovym pojetim: ,,Civilizace je aspekt, ktery kontroluje

kontrolujici se ego. Bez civilizace by nebyla potfeba existence ega.“”

Pojem
»kontrolujici se ego“ pak spadd pfimo k postavé vypravécle, ktery se zdd byt
spolecnosti ,,uslapan®, je ji vliacen, aniz by si to uvédomoval. Kdo jej pfivadi k tomuto
prozfeni, je pravé Tyler, jenz pfi setkdni v no¢nim baru zlehluje zavaZnost situace
hlavniho hrdiny - ten se po vybuchu svého bytu ocitnul na ulici. Tyler, jakozto
predstavitel dvojnika-id ma se spolecnosti a viibec moderni spole¢nosti, na rozdil
od hlavniho hrdiny, daleko vétsi problém. Jedna se zejména o protichlidnost obou

sloZek: co jedno hlas3, to to druhé zamita a naopak.

5.2 Jungova analyticka psychologie

5.2.1 Stin

,Stin se integruje do Ja tim, Ze se stane védomym, <imz se uskutecnuje
priblizeni celosti. Celost neni dokonalost, nybrz tplnost. Asimilaci stinu se do jisté miry
zvyrazni télesnost Clovéka, a tim vstupuje jak jeho animalni pudova sféra, tak i jeho
primitivni ¢i archaickd psyché do svételného kuzele védomi, odkud se jiz neda
za pomoci fikci a iluzi vyté&snit.“>*

Tato formulace odkazuje pfimo ke stavu, v némz vypravé¢ dosdhl integrace
s Tylerovou temnou slozkou, navic da se fici — jde o Jungovu definici - Ze kromé

> FREUD, Sigmund. Vybrané spisy I: Pfedndsky k tvodu do psychoanalyzy. Novd fada predndsek k uvodu do
psychoanalyzy. 2. vydani. Praha: Avicenum, zdravotnické nakladatelstvi, 1991. S. 369. ISBN 80-201-0225-6.
>t PRICE, Marc A. 2002. THE FIGHT FOR SELF: The Language of the Unconscious in Fight Club. [online]. THE
CULT The Official Chuck Palahniuk Site [citovano 15. 12. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://chuckpalahniuk.net/files/papers/fight-for-self-marc-price.pdf>.

> JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila Ill. svazek: Osobnost a pFenos. 1. vydani. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janecka, 1998. S. 245. ISBN 80-85880-18-0.
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tradi¢nich jungovskych termind je uZzit termin ,,pudova sféra“, o které hovori Freud
zejména v souvislostech s osobnostni vrstvou id. Vice tuto pudovou sféru rozvadi jina
definice:

,Prevaznou Cast stinu tvori vytésnéné tuzby a necivilizované pudy, moralné
ménécenné motivy, détinské fantazie a nerlznéjsi resentimenty, tedy zdlezZitosti,
na které clovék rozhodné neni nijak pysny. Tyto osobnostni charakteristiky, jichZ si
sami u sebe nejsme védomi, nachdzime casto na druhych, kam se dostavaji
prostfednictvim mechanism{ projekce.“

5.2.2 Stin ve filmu Klubu rvaca

7 v o

Predevsim autorka Carol Schumate, nazirajici na film Klub rvacu skrze Jungovu
analytickou psychologii, v ¢ldnku Stin boxujici s Klubem rvdcli prezentuje, jakym
zplsobem je pracovano s postavou vypravéce, a jak s postavou Tylera. Deskripce
Tylera primo odkazuje na popis Jungova Stinu: projevuje se bezohledné
a instinktivné, svého ,,nositele® (Ego, vypravéc) urdzi a zesmésriuje ho. Za dlivod
vzniku Tylera — projekce, je pravé povazovano potlacovani inferiorni funkce. ,,Pravidla
klubu rvaci reflektuji nebezpecnou touhu ega dominovat a utiSit ostatni Casti ja

a zabrénit védomému ja, aby uznavalo svou nevédomou projekci.*“>*

Projekce Uzce souvisi skomplexem ménécennosti, jenz se také podili
na rozitépeni osobnosti jedince.” Shumate tvrdi, Ze: ,Podzemni klub, kde se
anonymni muzi zapojuji do péstnich soubojti, predstavuje boj, do kterého se musime
vSichni zapojit s ohledem na nasi inferiorni funkci, abychom se vyhnuli jejimu
projektovani do nasili vii¢i sob& samému a v(ici ostatnim.“>°

K vyventilovdni nahromadéné energie tedy zakldadd Tyler pravé klub rvacd,
ve kterém predevsim dochazi k mentdlni proméné hlavniho hrdiny. Jeho role v ramci
uméle vytvorené instituce klubu rvaca se vidi té, kterd mu nalezi v béZném
zaméstnani, pak podstatné promériuje — u ¢len klubu si ziskava jakozto jeho (spolu)
zakladatel respekt, kterého se mu u jeho $éfa v praci nedostdva. Dle mého ndazoru
poznani jeho nové funkce pak vyrazné prispiva k1é¢bé jeho disociativni poruchy. Je
|[épe schopen vyrovndvat dvoupdlovost své osobnosti a tim je vlastné Ié¢en — do prace

> SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmi psychologie C. G. Junga. 1. vydani. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janecka, 2005. S. 147. ISBN 80-85880-39-3.

>* SHUMATE, Carol. Shadow Boxing with Fight Club. [online]. Personality Type in Depth [citovdno ze dne 12.
6.2014]. Dostupné z WWW: < http://typeindepth.com/2011/12/fight-club-functions/>.

>> SHARP, Daryl. Slovnik zdékladnich pojmii psychologie C. G. Junga. 1. vydani. Brno: Nakladatelstvi Tomage
Janecka, s. r. 0., 2005. S. 143—-144. ISBN 80-85880-39-3.

>® SHUMATE, Carol. Shadow Boxing with Fight Club. [online]. Personality Type in Depth [citovano ze dne 12.
6.2014]. Dostupné z WWW: < http://typeindepth.com/2011/12/fight-club-functions/>.
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uz nechodi tak upraveny jako dfive, ba naopak s klidnym svédomim prichazi fyzicky
zfizeny po noci stravené v klubu rvacd. Castéji se také dostavéd do konfliktu se $éfem,
kterému by dfive nedokézal oponovat. C(im dal méné jsou také prezentovény stavy
jeho insomnie, kterou na zacatku pribéhu trpél, a kterda se s prichodem Tylera
u hlavniho hrdiny absolutné mizi. Na konci filmu, kdy je pak Tylerova temnad slozka pIné
integrovana do osobnosti hlavniho hrdiny, dochazi k pfijeti nevédomé stranky J3, a tim
padem by k dalSimu pokracovani problému s nespavosti dochazet ani nadale nemélo.
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6. DVOJNIK JAKO PRODUKT KONZUMNIi A ODCIZENE SPOLECNOSTI

Do této chvile bylo v mé praci na problematiku dvojnictvi a alter ega v Klubu rvdct
pohliZzeno pouze optikou stavu hlavniho hrdiny. Nyni, v této interpretacni ¢asti nabidnu
ddvody, které vedly az k rozstépeni osobnosti hrdiny jesté predtim, nez se prvné setkal

s Tylerem Durdenem.

V prvé fadé€ je z minulé kapitoly nutno pfipomenout ucinek superega na osobnost
jedince v knize i filmu. Superego prezentuje prostredi, do néhoz je narativ zasazen.
Znovu pripomenu hlavni myslenku Daniely Hodrové, ktera ve svych publikacich
zdUrazruje vliv zobrazovaného mista v literdrnim dile na celou radu prvkd, které se
v takovém dile vyskytuji. Prostrfedi ovSem neni omezeno pouze na prostor, v némz se
déj odehrava, zahrnuje také napr. pocasi, naladu mésta skrze smérovani spolecnosti i
postoje jednotlivcl z okoli postav.

Jako zaklad své interpretace jsem si zvolila novelu Dvojnik F. M. Dostojevského, dle
niz budu pohliZzet na Klub rvdcli — nejprve obecné, v dalsim oddilu se ale vice zamérfim
na postihnuti prostfedi a mista, jez je nam prezentovano ve filmu. Prostredi, ve kterém
se Dvojnik odehrava, spadd pod tzv. ,petrohradsky text ruské literatury* (déj se
odehrdva v Petrohradé). O ném je rozsahle pohovoreno V. N. Toporovem v rdmci
souboru Exotika.”” Diky této studii je moZno nazirat na Dvojnika pomé&rné neobvyklym
zplisobem, a to skrze nejobecn&jéi rysy mésta;*® ale také prostiednictvim jeho
obyvatel, kteri hlavniho hrdinu obklopuiji.

Pres jednostranny pohled na Petrohrad, jenz vzeSel zejména z literarnich dél
namisto primych zku3enosti s méstem, mlizeme na zdkladé studie vymezit zakladni
rysy Petrohradu skrze porovnani sruskym hlavnim méstem. Moskva vznikla
pfirozenym osidlovanim a bez umyslu stvofit velkolepé velkomésto, Petrohrad byl
od pocatku umélym projektem, ktery byl také uméle a dosti velkolepé vybudovan

>’ TOPOROV, Vladimir Nikolajevi. Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury. In: Exotika - Vybor z praci
tartuské skoly. 1. vydani. Brno: Host, 2003, s. 7 - 35. ISBN 80-86055-99-X.

*8 Petrohrad mé v ruském textu obecng své zvlaétni postaveni. Studie obsahuje rfadu citaci literatd, ale také
literarnich kritik(, ktefi se petrohradskym textem zabyvali. Pro zasazeni do ramce Dvojnika je uZita spousta
charakteristik Petrohradu jakoZto nepratelského mésta, kde se lidem Zije velice téZce, a také ,je centrem zla
a zlocinnosti, kde utrpeni prekrocilo tu nejzazsi mez a nezvratné se uloZilo do podvédomi lidu.” (s. 9)

K pochopeni Petrohradu a plvodu jeho démonickych ryst (vedoucich k odcizeni jeho obyvatel) se autor
obraci ke kladeni Petrohradu do protikladu k Moskvé: ,[...] bezduchy, kasarensky, oficidlni, nepfirozené
pravidelny, abstraktni, neudtulny, Istivy, nerusky P. [se] stavél do protikladu k srde¢né, rodinné intimni,
utulné, konkrétni, pfirozené, ruské Moskvé. Podle druhého schématu se P. jako civilizované, kulturni,
planovité organizované, logicky pravidelné, harmonické evropské mésto stavélo do protikladu k Moskvé
jakoZto chaotické, neporadné, logicky protirecici, poloasiatské vesnici.” (s. 11)
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za urditym umyslem. Vtomto sméru se Moskva vyznacluje jistou prirozenosti, a tim
padem také vétsi lidskosti oproti vyumélkovanému kulturnimu Petrohradu,’® ktery se
dle studie mnohem vice nez Moskva podobd ostatnim evropskym velkoméstim.
Z davodu neprirozenosti vybudovani mésta je na Petrohrad pohlizeno jako na utvar
abstraktni az pfizracny.

Podobnym zplsobem Ize uvazovat také o mésté, vnémz se odehrava film Klub
rvdact, skrze vyliceni mista lze totéz fici i o knize. Mezi nimi je i pres rozdily
Casoprostorového zasazeni mozno nalézt hned nékolik spolecnych ryst: vyskyt
dvojnika a vyporadani se s nim, temna méstskd atmosféra a zejména spole¢nost, se
kterou z rozli¢nych ddvodd neni néco v porddku. A pravé v nich spatruji hlavni ddvod
zjeveni dvojnika v téchto dvou novelach.

6.1 Petrohradska poema: Dvojnik

Hned na zacatku této Petrohradské poemy stavi Dostojevskij Petrohrad do jakéhosi
pomysiného kontrastu s, pohadkovym krdlovstvim za devatero horami“, coz
jednoznacné determinuje ,,ne - pohadkové* smérovani narativu.

Zejména béhem setkani titularniho rady Goljadkina s jeho dvojnikem se v textu
objevuji typické negativni aspekty petrohradského textu, jsou jimi zejména vyrazy
spjaté s pocasim: mlha, dést, blato; s bydlenim: prepazka, okno, dvere, schodisté (to,
které vede do Goljadkinova bytu je popsano mimoradné nepratelskym zplsobem);
kladné aspekty, jez vymezuje V. N. Toporov se vyskytuji spise zridka, nejvyznamnéjsim
prvkem, ktery se z téchto aspektl ve Dvojnikovi objevuje, je most — ten se zde objevi
hned nékolikrat. Vzhledem ke svému geografickému charakteru pfistavniho mésta
s rozsahlym vodstvem zde most neni ni¢im neobvyklym, avsak z hlediska dusevniho
stavu hrdiny mdzeme vyskyt mostu interpretovat jako priblizeni se hranici mezi
védomim a nevédomim. DalSimi hojné se vyskytujicimi vyrazy v petrohradském textu
jsou pochopitelné stin, prizrak, dvojnik a zrcadlo. Samo zrcadlo je pak hlavnim striijcem
mystifikace hrdiny - kdyz ma pocit, Ze vidi dvojnika, jde ve skutecnosti o odraz
z prosklenych dvefi, naopak kdyz ma pocit, Ze vidi sdm sebe v zrcadle, jde o dvojnika

Py jedné z mnoha poznamek autor cituje knihu, kterd ¢esky vysla jako Osudové ndmésti (Tynanov, Kjuchli):
,Petrohrad se nikdy nebal prazdnoty. Moskva rostla po domech, které se pfirozené navzajem zietézovaly,
obristaly domecky, a tak vznikaly moskevské ulice. Moskevska namésti se nedaji vidycky rozeznat od ulic,
lisi se od nich jen svou Sitkou, ale ne duchem prostoru, [...] jednotkou Moskvy je dlim, proto je v Moskvé
spousta slepych ulic a ulicek. V Petrohradé vibec nejsou slepé ulicky, a kazda ulice se snazi byt velkym
prospektem [...] Ulice v Petrohradé byly zbudovany dfive nez domy a domy pouze vyplnily jejich linie.
Nameésti byla zbudovana dfive nez ulice. Proto jsou Uplné samostatna, nezavisla na domech a ulicich, ktera
je vytvareji. Jednotkou Petrohradu je namésti.” (Exotika, s. 16)
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vyskytujiciho se za dvermi. Fenomén zrcadla je predevsim kvdli vizudlni shodé dvojnik
velmi podstatny.

Zminované polozky vztahujici se k pocasi jsou v textu uZity zejména v situaci, kdy
se Goljadkin setkdva se svym dvojnikem. Nepriznivé pocasi spolu stimto takrka
preludnym vyjevem Goljadkinovi zpGsobi halucinacni stavy, déld se mu tézko a nohy se
mu podlamuji. Obecné je zfejma socidlni fobie hrdiny, ma-li se setkat sjemu
neprijemnou osobou, Fika si, Ze by byl rad€ji nékym dplné jinym a radéji se schova, nez
aby jednal pfimo a nebojacné.

Velmi casto se Goljadkin zminuje o svych nepratelich, svéfuje se napfr. Iékafi, jemuz
se v ordinaci dokonce rozplace, coz je snad jediné projeveni jeho skryvanych pocitd.
Kromé toho o sobé prohlasuje, ze si jde svoji vlastni cestou a ma rad samotu. Jinak si
ale nepriznava zadny psychicky nesoulad. Své konflikty se spolecnosti definuje skrze
nesnasenlivost jakychkoli pomluv a ,,leSténi parket podrazkami, tedy podlézavosti.
Stinova stranka hrdiny promitnuta do osobnosti jeho dvojnika, se kterym nejprve
udrzuje pratelsky vztah, ale kdyz pozna, jaky doopravdy je — tedy podlézavy, oproti
Goljadkinovi se dokaze velmi dobre prosadit, ma dobré recnické schopnosti a lehce
navazuje vztahy, nema ale vlastni ndzor, nybrz prejima nazory téch, se kterymi pravé
jednd (také s Goljadkinem se kvdli této skutecnosti zprvu do konfliktu nedostdval).
Nejlépe se tak na Goljadkinovi Il promita neprfipustna stranka Goljadkinovy osobnosti.
Navic, ¢im vic se patolizalské vlastnosti Goljadkina Il prosazuji ve spole¢nosti, zejména
v byrokratickém svété, vnémz Goljadkin zije, tim vice se stimto svétem dostava
Goljadkin do konfliktu. D4 se Fici, Ze na svého druha Zarli, predevsim s ohledem na jeho
uspéch u nadrizenych.

Zajem Goljadkina o nadfizené neni prilis vyvazeny se zajmem o Goljadkina - sice se
ho hned nékolik lidi pt3, jak se citi, ale poradi mu pouze, at’ se Setfi. Kolem Goljadkina
se obestira jakési nevyslovené tajemstvi, a to zejména ohledné jeho psychického stavu.
Jak vime, na konci je vyveden za doprovodu celych zastupt ,,divaki“ a zrfejmé odvezen
pry¢ z Petrohradu. Zda se, jako by jeho okoli toho védélo o Goljadkinové dusevnim
rozpoloZeni vice nez ctendr, ktery je koneckoncll odkdzadn na vypravéce, ktery ndm
fadu véci zamlluje a hovor{ zejména v Goljadkinlv prospéch.

KdyZ nastoupi Goljadkin Il do stejného uradu, kde pracuje nas hlavni hrdina, nikdo
se nad jejich nikoli nepatrnou podobou nepozastavuje, Goljadkin na to v podstaté
upozorni svého nadfizeného, teprve potom Urednik uznava, Ze si jsou oba muzi
opravdu nesmirné podobni, a za¢ne se vyptavat, zda nejsou bratfi. Svéddi to o jakési
nevnimavosti kjeho osobé. Na druhou stranu mira podobnosti je s ohledem
na predpokladany nevyrovnany stav jeho duse velmi spekulativni, a je tedy mozné, ze
si nebyli tak podobni, jak se Goljadkinovi zdalo. V kazdém pfipadé je vsak jisté, Ze se

39



do Goljadkina Il promital Stin hlavniho hrdiny, nebot’ predstavoval ty nejhorsi hodnoty,
se kterymi se clovék mizZe ve spolecnosti setkat, a to pretvarka, fales a podlézavost.

Kromé nezajmu o hlavniho hrdinu na dradeé je také patrny negativni postoj obcan(
Petrohradu ke Goljadkinovi, a to zejména tehdy, kdyz si jdou oba dvojnici spolu
pohovofit do kavarny, ta se okamzité po jejich pfichodu zcela vyprazdni. Celkovy
dojem hlavniho hrdiny z Petrohradu a Ize citovat primo z knihy: ,,Letél za svym spésng,
hrozivé se vzdalujicim nepfitelem [...] Citil v sobé priliv energie, ale zaroveri mohl
sméle doufat, Ze kdyby v tu chvili dokazal Zit v Petrohradé tfeba jen obycejny komar,
snadno by ho pfizabil svym k¥idlem.“®° Tak maly a poddaijny se Goljadkin citi.

Bylo by ale také dobré podivat se na Goljadkina i z druhé stranky — hned na zacatku
Ize vypozorovat jeho zdlibu v penézich, coz by samo o sobé nebylo pro vznik jeho
dvojnika tak podstatné, jak se ale dostavame dale, neni to jedina zaliba vztahuijici se
k jistému odcizeni clovéka: dalsi je jeho zaujeti byrokratickym systémem, je jim nucen
jednat se svymi nadfizenymi jako v rukavickach, nemuze si ve svém zaméstnani dovolit
Z2adné osobni selhdni. Kdyz se ale citi nejhdre a odnikud se nenabizi Zddnd pomoc,
prichazi k Jeho Excelenci, aby jej vyslechl. Obraci se tedy na instituci, v niz spatfuje
respekt a urcitou Zivotni jistotu. Ani zde ale neni pochopen.

ev /s

Nejvyhrocengjsi je jeho monolog smérujici k jeho milé, kritizuje jeji romanti¢nost
a naopak vyzveddva hodnoty tehdejsi spolecnosti ovlivnéné primyslovou revoluci:
,»,V naSem prlmyslovém stoleti si na néZznosti nikdo nepotrpi — ¢asy Jeana-Jacquesa
Rousseaua uz jsou za nami [...] MuZ dlabe, na vds se ani nepodiva a pak rekne: Béz
do kuchyné, kot€, a dohlédni na obéd... A polibi Zenusku tak jednou tydné a navic

«61

chladné...“> Tato pasaz presné definuje Goljadkina v mezich spolecenskych vztahd,

které jsou odcizené a neupfimné, zaméreny na vlastni potreby a zisk.

6.2 Proc Petrohrad ve Dvojnikovi postrada svij klub rvaca

V predchozim textu jsem jiz naznadila dlleZitost integrace stinové ¢asti naseho ja
do nasi osobnosti. Podstatnym rozdilem mezi Dvojnikem a Klubem rvdca je pravé mira
této integrace. Zatimco hrdina Klubu rvdcd se svym alter egem prirozené splyva, a jejich
souboj je reflektovan teprve pred koncem knihy i filmu, Goljadkin ve svém dvojnikovi
vidi nepritele velmi brzy, nedokdze jej pfijmout, a proto zde k integraci ¢i
individuacnimu procesu viibec nedochdzi. Také proto je hrdinGv osud tak tragicky —
jeho jednostrannost je postupem casu jesté vice vyhrocena az do chvile, kdy s ni neni
mozno pohnout.

% DOSTOJEVSKI, Fjodor Michajlovi¢. Dvojnik — kniha povidek F. M. Dostojevského. 1. vydani. Praha: Rybka
Publishers, 2013. S. 118. ISBN 978-80-87067-15-4.
*! Tamtés, s. 144.
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Velkou ulohu zde hraje nemozZnost jakékoli sublimace vnitfnich pohnutek hlavniho
hrdiny. Zatimco vypravéc Klubu rvdca projevi potlacované emoce na podpurnych
skupinach (kde je pravé pocitim a emocim vénovan dostatecny prostor), Goljadkin
prichazi nékolikrat do situace, zZe se pred druhou osobou rozplace, avsak nikdo mu
sjeho problémy uclinné nepomahd. Navic k zadné ucinnéjsi sublimaci, tak jako
projeveni agrese v klubu rvacl, nedochdzi. Tim pddem také nedochazi k Zddnému
vyraznému vyvoji Goljadkinovy osobnosti k lepsSimu, naopak mizZeme fici, Ze se jeho
onemocnéni schizofrenii postupem casu vice a vice zhorSuje. Klub rvacd funguje jako
metafora boje se sebou samym a vypravéc se tak dokadze Iépe vymanit ze spar(
nahromadénych a potlacovanych emoci - dfive nedokdzal vzdorovat svému Séfovi,
pozdéji mu dokaze i vyhrozovat. K takovému stav Goljadkin nedospéje — za celou dobu
si umi jen postéZovat na nepratele, nikdy ale nevyslovi konkrétni d(ivody, proc

nepratele ma. Je totiz nepfitelem predevsim sam sobé.

Navic, Goljadkin je neschopen jakékoli sebereflexe. Neni sto si uvédomit,
CcOo presné se snim na psychické drovni déje. Oproti nému bezejmenny vypravéc
v Klubu rvdcd si své chyby ¢asto uvédomuije, napf. v této pasazi: ,,Rikdm detektivovi, ze
ne, ja nenechal pusténej plyn a neodjel mimo mésto. Ja svij zivot miloval. A miloval
jsem ten byt. Miloval jsem nabytek [...] Televizor patfil ke mné. To ja vyletél

do vzduchu.“®?

Posledni véta jako by naznacovala, Ze si je vypravéc védom nového
zacatku svého zivota, a plné si uvédomuje, ¢im doposud zil. Vtomto ohledu se
Goljadkin zcela ztotozZriuje shodnotami spole¢nosti (tzn. byrokracie, primyslova
revoluce, hromadéni penéz, nelidskost chovani apod.), coz se neméni ani prfichodem

jeho dvojnika. Zejména proto u néj k individuaci nedochazi.

Zatimco Goljadkin je smifen s pramyslovou revoluci a sni spojenym citovym
odcizenim, kdezZto postavy Klubu rvaca - i ty vedlejsi si pIné uvédomuiji svoji existencni
vyprahlost a jsou schopny kritického vyhodnoceni, coz je nejlépe vyjadfeno v této
pasazi: ,,Celé generace odvadély praci, kterou nenavidély, jen aby si mohly koupit to,
co vlastné nepotrebuiji. V nasi generaci nemame velkou valku ani velkou hospodarskou
krizi, ale zato mame velikou valku ducha. Mame velikou revoluci proti kulture. Velkou
krizi nageho Zivota. Mdme spiritudlni krizi.“®> Spiritudini kriz je myslen fakt, Ze Zijeme
vice skrze véci, které vlastnime, nez abychom si vSimali vice sebe samotnych. V obou
noveldch je tato krize pojata obdobné, jen je s ni u obou jinak ,,zachdzeno*.

®2 PALAHNIUK, Chuck. Klub rvdéd. 1. vydani. Praha: Odeon, 2011. S. 97. ISBN 978-80-207-1350-6.
63 Tamtéz, s. 133.
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6.3 Prostredi ve filmu Klub rvacu

Temnd atmosféra, kterd je u Dvojnika navozena vice méné implicitné
prostrednictvim vyliceni nevlidného pocasi a paranoidniho rozpoloZeni hlavniho
hrdiny, je v Klubu rvdci - knize i filmu, docilena zcela explicitné az prehnanég, a to
zejména skrze prezentované nasili a také temny charakter postavy Tylera Durdena.
KdyZ se nyni zamérime primo na film, vétSina scén je koncipovdna bud'to do vecerniho
a nocniho exteriéru (setkani s Marlou po navstévé podpurné skupiny, prvni rvacka
s Tylerem po navstévé nocniho baru, 3Silend jizda autem) ¢&i do temného interiéru
(podptlirné skupiny konané v prostorach bez oken s mimoradné tisnivou atmosférou,

) or s

kluby rvacd, ramujici no¢ni scény uvnitf mrakodrapu ad.).

6
|

sklepni prostory ,,hostic

Mésto zobrazené v Klubu rvdci neni konkrétné pojmenovano, svymi mrakodrapy
a geometrickym feSenim je velmi podobné napriklad americkému New Yorku.
Americkda mésta jsou velice moderni, vystavéna pro co nejvétsi uzitek co nejvétsiho
poctu lidi. D3 se fici, Ze podobné jako Petrohrad také konkrétné mésto v Klubu rvacd
s velkou pravdépodobnosti nebylo vystavéno prirozené diim od domu, jak tomu bylo
naptiklad v piipadé Moskvy,®* ale s planem a urcitym cilem.

Z jiného hlediska je ale Petrohrad opakem takového moderniho amerického mésta,
nebot - jak je komentovano ve studii o petrohradském textu - Petrohrad se
vyznacoval zejména mnozstvim volného prostoru, kdezto napf. New York ¢i jiné
z americkych mést, kde se cetné nachazeji mrakodrapy, trpi naopak nedostatkem
mista. Patrné je to v pripadé bytu hlavniho hrdiny, ktery je soudasti vySkové budovy, ale
také pokoje Marly, ktery se pravdépodobné nachazi v motelu ¢i ubytovné pro socidlné
slabsi. Pri velkém mnozstvi obyvatel je takové FeSeni bydleni ¢asto nevyhnutelné. Toto
omezeni prostoru pro Zivot mizZe samozrejmé vyvolat také pocity omezeni duse. Stény
bytu, v némz vypravéc Zije, jej obklopuiji stejné tak jako moderni mrakodrapy ve mésté.
Hrdina se tak zda byt prostorem jej obklopujicim frustrovan, dokonce na svych
pracovnich cestach po Spojenych statech uziva dopravniho prostfedku, jehoz chod
nedokaze nijak ovlivnit, a tim je letadlo. Hrdina si tuto stisnénost celého svého Zivota
neuvédomuje, je vSak nejvice patrnd pravé na komplexu ménécennosti, ktery je
ddsledkem jeho pocittd stisnénosti zapricinénymi prostredim, jeZ jej obklopuje.

Jedinym vychodiskem hrdiny se pak stava zvelebovani bydleni jakoZto mikrosvéta,
do néjz je vrzen, a ze kterého nejprve neexistuje Zadna cesta ven. Potfeba nakupu stale
nového a nového bytového zafizeni pak plodi nutnost podridit se normam spolecnosti,
jako potrfeba vydélavat penize na zivobyti, a tedy i chodit fadné do prace. Nemoznost

® Zakladnim rozdilem mezi Moskvou a Petrohradem je skuteénost, 7e zatimco Moskva vznikla pfirozenym
osidlovanim a bez Umyslu stvofit moderni velkomésto, Petrohrad byl od pocatku umélym projektem, ktery
byl také uméle a dosti velkolepé vybudovan za uréitym umyslem. V tomto sméru se Moskva vyznacuje jistou
pfirozenosti, a tim padem také vétsi lidskosti oproti vyumélkovanému kulturnimu Petrohradu, ktery se dle
studie mnohem vice neZz Moskva podobd ostatnim evropskym velkoméstim.
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civilizovaného ¢lovéka vymanit se z ustalenych konvenci spolecnosti komentuje také
C. G. Jung ve svém dile Duse moderniho ¢lovéka:

,V duasledku industrializace byly Siroké okruhy obyvatelstva vykorenény
a naméstnany do velkych center. Tato novd forma existence se svou masovou
psychologii a socialni zavislosti na vykyvech trhu a mezd zplodila individuum, které bylo

vratké, nejisté a snadno ovlivnitelné.«®

Pojem ovlivnitelnosti vsak zahrnuje také snahu hrdiny o splynuti s proudem
konzumu - v Zivoté€ je obklopen reklamou a mdédnimi znackami, které tvori zaklad jeho
pohledu na svét, a tim se stava vztah hrdinova vnitfniho svéta a konzumni spolecnosti
(tedy vnéjsim svétem) recipro¢nim.

Nejvyznacnéjsim symbolem konzumu je ve filmu motiv mrakodrapu jakoZto
stfediska obchodu a sluzeb, a neni tedy divu, Ze zavérecnd scéna kondci vybuchy
Tylerem nastrazenych bomb umisténych dovnitrf mrakodrapt ve mésté. Snaha o bojkot
restauracnich zafizeni a obchodl se zboZim prerlistd az v likvidaci méstskych
obchodnich a kulturnich objektd. Pro osobnost hlavniho hrdiny to znamend jediné -
konecny odklon od neustélych ndkupl a prohlizeni si reklamnich katalogl. Podstatné
vsak je, Ze hrdina s timto zlem zplsobenym Tylerem nesouhlasi, nebot’ si zachovava
své plivodni mordlni zdsady a nechce dovolit, aby nad nim jeho temné alter ego ziskalo
prevahu a postupem casu zlikvidovalo cely svét. Symbolickym aktem vypravéce, a to
zni¢enim projekce Tylera — stfelbou na sebe sama - mliZzeme téz nazvat zavrSenim jeho
individuacniho procesu, pfi némz je Tylerova stranka cele integrovana do jeho
osobnosti.

6.3.1 Bydleni vypravéce kontrastujici s bydlenim Tylera

Pfesurime se nyni ale do mikrosvéta hlavnich postav. Jak ovlivnilo vypravéce
prostredi jeho bytu? Ci feknéme radéji, jak prostredi jeho bytu ovlivnila masové kultura?

Na tuto otdzku lze najit odpovéd ve ¢lanku Klub boxujici s Klubem rvaca: ,,Jeho
byt je perfektné zorganizovdn, vybaveny zafizenim firmy IKEA - vSechno je bilé,
béZové a nediferencované, jako Jack sam. Papirové bild je barva jeho Zivota a on sém je
papirovym muzem, ktery si zafidil sidlo na Papirové ulici. Sdm vypada jako jeho byt

a kancela¥, zda se byt muZem beze stinu.*“®

Jacklv - vypravécayv byt je zarizen presné
dle papirovych katalogli tak, aby ksobé vSechno ladilo, nic nevybocovalo. Nic
z predmét v bytu ale také nemd Zadnou osobni historii, Zddny urcity vyznam pro
svého majitele. Jde zejména o funkéni a designové vyrobky a jiny nez vlastnicky vztah

k nim protagonista nema. Problémem je, Ze tyto jeho véci jsou vSim, co v Zivoté ma.

& JUNG, Carl Gustav. Duse moderniho ¢lovéka. 1. vydani. Brno: Atlantis, 1994. S. 195. ISBN 80-7108-087-X.
® SHUMATE, Carol. Shadow Boxing with Fight Club. [online]. Personality Type in Depth [citovano ze dne 12.
6.2014]. Dostupné z WWW: < http://typeindepth.com/2011/12/fight-club-functions/>.
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Prili§ kontrolovany Zivot, kterym hrdina Zije, reprezentuje jeho kontrolovany
a neustdle se zvelebujici byt. Ten je jasnou metaforou pro védomou slozku jeho
psychiky, neboli pro Ego.

Jak tvrdi autorka ¢lanku, pravé diky témto nediferencovanym vécem se stava
muzem beze stinu — sam se stylizuje také do bareyv, jimiz se v byté obklopuje: nikdy se
neoblékd do jinych barev nez do rdznych odstind Sedé (bilé a cerné). Z hlediska
kostymniho provedeni se tak dostava do ostrého kontrastu k Tylerovi, jehoz styl
oblékani je nedbaly a extravagantni a pfevazuji u néj vyrazné barvy.

Zminovanou nedbalost u Tylerova obleceni spatfujeme také u vystavéni
mizanscény jeho domu, ten presné reprezentuje nevédomou slozku, nebot’ stejné jako
Tyler svému domu, ani hlavni hrdina nepriklada svému nevédomi pfilis velky vyznam
a nestard se o néj, ,, [... ] ten [dim] se stava vizudini reprezentaci Jackova eskalujiciho
psychického rozpadu. Dim se podoba nejhorsimu druhu domu - koleje, kde nikdo
nema povinnost uklizet nebo jej udrzovat. Jak film ubiha, na zdich se zadinaji objevovat
diry, omitka a tapeta se za¢inaji trhat po pasech, [...]“?” Na zékladé této metafory je
mozno sledovat, Ze v ¢im horSim stavu ddm je, tim vice dochdzi k likvidaci nevédomi
vypravece.

ZavéreCnd scéna filmu se pak ani v prostfedi rozpadajicho se domu
neodehravd, da se spekulovat o zaméru autora literdrni predlohy neuvadét postavy
do vzitych mist, kde se novela odehravd, radgji postavy uvede do prostredi
mrakodrapu, dosud nezobrazenému, kde je do ,,nového‘ mista zasazen také vznik
nového ¢lovéka - hlavniho hrdiny, integrovaného s temnou strankou jeho osobnosti.

®” SHUMATE, Carol. Shadow Boxing with Fight Club. [online]. Personality Type in Depth [citovano ze dne 12.
6.2014]. Dostupné z WWW: < http://typeindepth.com/2011/12/fight-club-functions/>.
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7. ZAVER

Béhem své prace jsem se snazila odhalit, jakym zplsobem je pojat dvojnik neboli
alter ego hlavniho hrdiny v novele a filmu Klub rvdcd. Nejprve jsem ve své praci zminila
zakladni rysy uvazovani o dvojnikovi v Ceském kontextu a zasadila pojeti dvojnika

Vv s

Fischera a Daniely Hodrové.

Ndsledné Ize skrze uZiti poznatkll o psychoanalyze a analytické psychologii dospét
k zavéru, Ze dvojnik/alter ego hrdiny prezentovdno postavou Tylera Durdena v knize
i filmu predstavuje potlacovanou stranku osobnosti hlavniho hrdiny. Na zdakladé
Freudova uéeni o vrstvach osobnosti a ¢lanku Boj pro Jd: Re¢ nevédomi v Klubu rvd&i Ize
postavé Tylera pfifadit pudovou stranku, jez je Freudem nazyvéna jako id (Ono). Navic
spolecnost zde zastupuje vrstvu superega (Nadja), jez se vyznamné podili na utvareni
nasich moralnich zasad a vknize je zastoupena zejména spolecnosti a jejimi
konvencemi. V duchu Jungovy psychologie tzv. kolektivniho nevédomi a ¢lanku Stin
boxujici s Klubem rvdci je na Tylera pohliZzeno jako na archetyp Stinu, tedy na temnou
stranku osobnosti hlavniho hrdiny.

Prostrfednictvim narace se dozvidame, Ze vypovéd vypravéce o sledu udalosti je
silné subjektivizovana, a Ze Tyler je pouhou projekci temné stranky jeho J3, a nikdo
kromé hlavniho hrdiny Tylera nevidi. Tato projekce pomaha hlavnimu hrdinovi
vyporadat se s jednostrannosti jeho osobnosti, z niz plynou s ni souvisejici potize jako
porucha spanku, citova prazdnota, ale také komplex ménécennosti hrdiny.

Ze své nespavosti se hrdina na radu Iékare 1é¢i prostrednictvim ndvstév podptrnych
skupin, kde je mu umoznéna sublimace nahromadénych emoci, jez byl zvykly pred
okolnim svétem skryvat. Své city k postavé Marly Singer si hrdina nejprve vibec
neuvédomuje, poznava je teprve diky projekci svého alter ega. DalSim stupném vyvoje
je zaloZeni klubu rvacd - ten pomaha hrdinovi sodhalenim doposud nepoznané
stranky jeho osobnosti. Jakozto (spolu) zakladatel klubu si ziskava mezi ¢leny respekt
a kompenzuje si tak svdj komplex ménécennosti, jez je patrny zejména ve vztahu
k jeho Séfovi v praci. Postava Tylera Durdena tak predstavuje alter ego, jehoz vytvoreni
bylo nutné pro poznani vypravécova vlastniho Ja.

V zavéru interpretacni ¢asti své prace jsem nabidla hypotézu, Ze hlavni pficinou
rozstépeni osobnosti hlavniho hrdiny, a tedy i vzniku jeho dvojnika, je negativni
pUsobeni prostredi a predevsim konzumni spole¢nosti na lidskou individualitu. Zde
jsem vychdazela z novely F. M. Dostojevského Dvojnik, charakterizovala misto, kde se
Dvojnik odehrdva, a to na zdkladé studie Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury.
Vtomto duchu jsem se vzdavérecné kapitole ,,Dvojnik jakozto produkt konzumni
a odcizené spole¢nosti zaméfila zejména na mizanscénu filmu a predstavila prostredi
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mésta, vnémz se Klub rvdci odehrava. Vliv méstské atmosféry spolu s pdsobenim
civilizované spolecnosti spoutané vSemoznymi konvencemi, normami a byrokracii
zapric¢inuje jednostranné zameéreni osobnosti. Kdyz se k nému prida vSudypritomna
reklama vbizejici se do centra pozornosti hrdinovy mysli, ma to pro hlavniho hrdinu

7 v

témér fatdlni nasledky.

Tyto nasledky se nejvice vizudlné projevuji v zarizeni jeho bytu, ktery nejlépe
prezentuje védomou slozku osobnosti, nebot’ je to byt velice moderni, uklizeny,
organizovany a sladény. Na druhou stranu pusobf sterilnim ,,netknutym* dojmem, jako
by v ném nikdo nebydlel. Také nikde nevidime urcitou ,,stopu‘“ hlavniho hrdiny, ktera
by o jeho zZivoté cokoli vypovidala, a pravé proto je také autorkou clanku Stin boxujici
s Klubem rvacli oznaovdn za muZe beze stinu. Vice nez pro Ucel bydleni se byt svoji
podobou priblizuje mistu uréenému pro foceni do reklamnich katalogl. Tato védoma
slozka pak kontrastuje se slozkou nevédomou, jejimz reprezentantem je postava
vypravécova alter ega, a to konkrétné stav Tylerova domu, do kterého se vypravéc
po vybuchu svého bytu nastéhuje.

Hrdina béhem svého pobytu poznava, Ze se da zit i jinak nez neustalym vybiranim
a ndkupem nového ndbytku a modernich pfristroji pro domdacnost. Pobyt v Tylerové
domé je pro hrdinu cestou k pozndni sebe sama. Prestoze prejima Tylerdv kriticky
pohled na konzumni spolecnost, dokdze diky své moralni uvédomélosti rozpoznat
hranici mezi bojkotem takové spolecnosti a extrémnimi utoky, které mohou ohrozit
lidské Zivoty. Vypravécovo superego plsobi proti Tylerovym destruktivnim cindm
a prikazuje hlavnimu hrdinovi, aby se projekce své temné stranky zbavil. To je ve filmu
symbolicky dovrSeno stfelbou na vlastni osobu, pri které hrdina neumir3, ale likvidaci
Tylera dovr3uje svij individuacni proces a stava se svébytnou osobnosti.

Na zavér podotykam, Ze i pfes konkrétni interpretaci, kterou v mé praci nabizim, je
nutno dodat, Ze Klub rvdcli — at’ uz ve své knizni, tak i ve filmové podobé nabizi témér
nekonecné mnozstvi interpretaci, coz je znamkou kvalitné vystavéného narativu

a ddmysiIné resenych postav, diky kterym se Klub rvdch stal kultem mezi fanousky
a z hlediska uméleckého velmi origindlnim dilem.
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9. FILMOGRAFIE

Klub rvaca (1999, Fight Club)

ReZie: David Fincher

Scénar: Jim Uhls

Kamera: Jeff Cronenweth

Obsazeni: Edward Norton, Brad Pitt, Helena Bonham Carter, Meat Loaf, Zach Grenier
Hudba: Dust Brothers (Michael Simpson, John King)
Stfih: James Haygood

Produkce: Art Linson, Cean Cahffin, Ross Grayson Bell
Stopaz: 139 minut

Zemé: USA, Némecko

Jazyk: angli¢tina

Datum uvedeni: 6. 10. 1999 (USA), 10. 2. 2000 (CR)

Citované filmy:

Cernd labut’ (2010, Black Swan, r. Darren Aronofsky)

Mechanik (2004, The Machinist, r. Brad Anderson)

Prilis dokonald podoba (1988, Dead Ringers, r. David Cronenberg)
Psycho (1960, Psycho, r. Alfred Hitchcock)

Vlk (1994, Wolf, r. Mike Nichols)
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10.
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Priklady prednich stran obal( dvd:

Divakem casto prehlizené zablesky Tylera na zac¢atku filmu, v levém hornim rohu je
uvedena presna minutaz, kdy je ktery zablesk pouzit.

1. zablesk, Tyler pfi kopirovani v praci.

03 5%

A S b \ - ;‘ ‘;‘l; / N
— /.8 )
/

— ‘

Everything:s a coi,)

= e

51



2. zablesk, Tyler vyjevujici se hrdinovi pfi navstévé Iékare.

So let's all of us follow Thomas's example
and really open ocourselves up.

4. zablesk, vypravéc se otadi za Marlou, v popredi ale vidi velmi kratce Tylera.

Next group, after guided meditation,...
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jaké priciny vedly k rozstépeni jeho osobnosti a naslednému vzniku alter ega.

KLICOVA SLOVA:

Klub rvac, rozstépeni osobnosti, psychoanalyza, dvojnik, Stin, prostfedi v uméleckém
dile

53



TITLE:
Conception of alter ego in the book and the film Fight Club

AUTHOR:
Andrea Habova

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Michal Sykora, Ph.D.

ABSTRACT:

The purpose of my bachelor’s thesis is to discuss the phenomenon of the double in the
novel Fight Club written by Chuck Palahniuk and its film adaptation directed by David
Fincher. Considering main character’s split personality which we find out through
narration and which is the origin of creation of his double or alter ego, | have decided
to introduce the main character and his double, Tyler Durden in the context of Freud’s
psychoanalysis. This view is extended by Jung’s analytical psychology because of the
development of the work. Thanks to both of these concepts it is possible to determine
who the double of the main character actually is, and how he has an effect on
formation of main character’s personality. Further we find out, through the knowledge
about the environment and society by which the main character is surrounded, what
causes led to split his personality and consequential origin of alter ego.
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