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Abstrakt

Dnes Zenskost neni jen sukné, tichy hlas a m&€kké pohyby. Dnes Zena muize byt
oblecena v kalhoty, fidit mezinarodni spolenost a zaroven vafit vecefe a
vychovavat déti. Zenskost dnes neni jen pééi o své télo, ale také o neustalé touze po
vlastnim rozvoji. Tématem této bakalaiské prace je od¢v inspirovany subjektivnim
pohledem na soucasnou Zenu. Hlavnim cilem (prace) bylo zduraznit, jak se zménil
obraz zeny béhem stoleti, co v sobé obsahuje Zzenskost a jak na ni dnes nahlizime.
Obleceni realizované v praktické ¢asti (této prace) je ur€eno pro zeny v riznych

zivotnich fazich. Odév je doplnén pfenosovym tiskem a sitotiskem.

Kli¢ova slova: Zenskost, moda, ky¢, elegance, krésa, textilni tisk.

Abstract

Nowadays, femininity is not just skirt, quiet voice and soft movements. Today, a
woman can be dressed in trousers, run an international company and cooking dinner
and raise children at the same time. Today, femininity is not only about taking care
of own body, but also about constant desire for self-development. The topic of this
bachelor's thesis is clothing inspired by a subjective view of the contemporary
woman. The main goal of this this thesis was to emphasize how the image of women
has changed over the centuries, what femininity contains and how we look at it
today. The clothing produced in the practical part of this work is intended for
women at different stages of their life. The clothing is complemented by digital

printing and screen printing.

Key words: femininity, fashion, kitsch, elegance, beauty, textile printing.
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I. ReSersSni ¢ast
Uvod

Moéda se vyviji a méni velmi rychle, nékdy vypada hezky a elegantné, n€kdy v ni prevlada
ky¢ a pro mnohé se moda zda nepochopitelna. Ale posledni dobou se slavné modni domy
vice inspiruji literaturou, napiiklad Shakespearovou dobou a jeho hrami. Ano, mdda je
velmi rozmanitd, ale kazdy vidi to, co chce vidét, protoze moda je mnohostranna. Po
analyze médnich prehlidek za posledni dobu jsem vysledovala, Ze hodné designért posila
spole¢nosti nové “poselstvi®, trend smérem k eleganci a pfirodni krase. Soucasnd moda
uz dlouho nepfichézi s ni¢im novym, ale mluvi o minulosti, pfitomnosti, budoucnosti

svym vlastnim jazykem.

Zvolila jsem si téma: vécnd Zenskost. Ve své praci jsem vytvorila odévni kolekci

inspirovanou svym subjektivnim pohledem na moderni Zenu.

Definice Zenskosti je obzvlasté dulezita. Jelikoz kromé specifickych vlastnosti nebo roli
zen, zéaroven fesi koncepcni otazku: ,,Co definuje zenu jako celek?*. Zenskost je
vyznamna v duchovnim zivoté lidstva, ma nesporny a velky vliv na vnimani Zeny.

Zenskost se pfed nami objevuje jako nejcenndjsi flize piirody, spole¢nosti a humanity.

Vnimani pojmu ,,Zena“ a podstaty Zenskosti v riznych obdobich lidského vyvoje bylo
velice proménlivé a nejednoznacné. Svétlé a temné tvafe zenskosti prochéazeji celou
historii kultury. Ale ptes rozdil ve vykladu téchto pojmi, cetné védecké studie ukazuji,
ze zeny a zenskost jsou obvykle spojovany s piirodou, krasou, s tim, co si muz snazi
podrobit a podfidit. V souladu s tradi¢nimi patriarchalnimi pfistupy je Zenskost spojovana
s vn&jii piitazlivosti, pokorou, neposlusnosti a zavislosti. Cas se ale méni, idealy a role
zen se méni, zejména od té doby, kdy Zena ziskala své prava. BohuZzel, ne ve vSech zemich
se zena nyni citi svobodné — mentalita a tradice riznych ndrodl jsou velmi odlisné. Ve
své praci jsem nezevSeobeciiuju soucasny svét, avSak zohlednim pouze Evropu, historie

vyvoje zZenskosti v Evropé, jak se tady ménila, jakou roli hréla a hraje ve spolecnosti.

V praktické ¢asti své prace vytvarim obrazy sobéstacné Zeny, kterd dokaze nejen nakrmit
rodinu, ale také tidit spolec¢nost, avsak tak, aby se zachovala Zenskost. Protoze vSechno
se meéni velmi rychle, ale zena zlistdvd symbolem nového zivota, objektem inspirace,
muzou, navzdory svym novym rolim, které ndm zvykla diktovat moderni spole¢nost.

Porovnavam Zenskost s mddou. Jelikoz, dle mého nazoru, je stejné¢ nepiedvidatelna,



nepolapitelnd, proménliva, mnohostrannd, subjektivni a stale se méni. Zenskost nelze

zméfit a ona vzdy vyvolava diskuze a obdiv.

1.Zenskost
Krisa a Zenskost nemaji vék a tyto vlastnosti nelze vytvorit. Zenské kouzla nelze
prumyslove vyrabet. Skutecna krasa a Zenskost jsou nadcasové.

- Marilyn Monroeova.

Zenskost, podle obecné piijimané definice je etickd kategorie, kterd zahrnuje celkovou
fadu jakosti ofekavanou od Zeny: emocionalitu, néznost, klid, kiehkost, upiimnost,
vérnost [1]. Muz chce tuto zenu chrénit a ochraiovat. Vlastnosti clovéka jsou jako cihly,
z nich se formuje osobnost ¢loveka. Muzskost u muzii s muzskymi vlastnostmi, Zenskost

s zenskymi vlastnostmi u Zen.

1.1 Ideal Zenské krasy
Standardy a ,,idedly* krasy zen se méni rychle. To, co bylo obdivovano pted 400, 100

nebo 20 lety, nyni mize piivadét do rozpakii. Zeny neustile méni sviij vzhled. St¥idavé
byly v modé divky plné anebo velmi tenké. To bude pokracovat, stejn¢ jako lidska
pfirozenost. Co bude moédnim v piiStim desetileti — ¢lovék miize jen hadat. To, co je
povazovano za zensky idedl, je definovano kazdou jednotlivou kulturou na zaklad¢ toho,
co tato kultura povazuje za hodnotné, a ¢asto je pfedmétem intenzivni diskuze. Zenska
krasa — je pojem subjektivni a relativni. Kazda éra méla svou vlastni predstavu o tom, jak

ma vypadat idealni Zena.

Ve svych predstavach o idealu Zenské krasy byli primitivni lidé velmi pragmaticti. Jejich
hlavnim z&jmem bylo pokra¢ovani kmene. Proto Zena byla jako stroj na vyrobu a krmeni
potomkdu. Tehdejsi idedlni zena méla Siroké, silné télo s velkymi prsy, aby mohla odkojit
zdravé déti. Pozoruhodné, hlinéné figurky zobrazujici tyto ,,primitivni Venuse* nemaji

vvvvvv

télo a plodnost.

Cas se zménil, s nim se méni i ideal Zenské krasy. Starovéci Egyptané povazovali za ideal
plochou brunetku s tenkym pasem a Sirokymi rameny. Nefertiti — Zena kterd méla
chlapeckou postavu. Tenké oboci, vyrazné oci (viz Obrazek 1-A). Egyptskd kralovna

Kleopatra byla téZ povazovana za ideal, kralovna m¢la dlouhy nos a tenké rty. Byla



schopna svym intelektem a vzdélanim okouzlit muze a podmanit si je.

Ve starovékém Recku oble¢eni zdiiraziiovalo boky, tenky pas a hrudnik. V antické dobg
idedlem zenské krasy stava Venuse Mélska sochara Alexandra z Antiochie (viz Obrazek
1-B). Aktivné se propaguje myslenka fyzické dokonalosti. Rekové dokonce vypoéitali
vzorec pro krasu zenského téla, coz udava vzajemny pomér velikosti nohou, rukou a
dalSich ¢asti t€la vici sobe. Tvar fecké krasy méla byt symetrickd a vyvazena, s velkyma

ofima a rovnym nosem.

Ve sttedoveké Evropé se zapadoevropskym idedlem krasy stava bledd a hubend Zena.
Fyzicka dokonalost je povazovéna je za hiich, ddma s miniaturnimi ruc¢ickami, zatazena
do korzetu byla idedlem krasy. Portrét Zeny, jehoz autorem je malif Rogier van der
Weyden (viz Obrazek 1-C).

Renesancni éra, kterd pfisla po éfe stfedoveku, piindsi své kanony. Prikladem klasického
idedlu Zenské krasy v renesanci jsou Mona Lisa a Botticelliho Venuse (viz Obrazek 1-D).
bled¢ s vysokym celem, tvaf s tajemnim vyrazem, vlasy nechédvaji volné, pfirozené.

Plnostihla postava a Siroké boky jsou v této dobé vnimany jako dokonala krésa.

V obdobi baroka a rokoka v 17-18. st. se objevuji nova pravidla Zenské krasy. Pfihazi éra
korzett, nékteré divky dokazi stdhnout pas az na 33 cm. Zaroven je korzet vzdy doplnén
hlubokym vystiihem. Pfed slune¢nim zafenim se zeny peclivé chrani, protoze je v mode
sn¢hové bila kiize. Damy v krajkovych limcich pfipominaji krasné porcelanové figurky.
Portrét kralovny Marie Antoinetty s riizi autorkou je malitka Louise Elisabeth Vigée-
Lebrun (viz Obréazek 1-E).

S pfichodem doby romantizmu moda pfitahuje bledost, coz symbolizuje hloubku
srdecnich pocitl. Idedlni Zena v této dob¢ by méla byt zasnéna, smutnd. Bylo povazovano
za dobré, kdyz v jejich smutnych modrych ocich jiskii slzy a ona pfi ¢teni poezie odvadi
dusi n¢kam daleko, do idedlné&jSiho svéta nez ten, ktery je kolem ni. Damy se trapily
dietami. Dumas mladsi tehdy napsal, ze tuberkuldza je v patizskych salonech povazovana
za intelektualni nemoc elity [2]. Natalia Puskina (viz Obrazek 1-F) portrét od Alexandra

Brjullova.

Era 20. stoleti nam dala spoustu rtiznych idealii Zenské krasy. Ve dvacatych letech 20.
stoleti korzet zmizi, mddni zacinaji byt chlapecké postavy, mala nadra a poprvé po dlouhé

dobé zeny zacaly nosit kratce stfizeny uces. Ve 30. az 50. letech je modni postava
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,presypacich hodin“ s tenkym pasem, idedlem Zenské krasy byla Marilyn Monroe. V roce
1959, byla predstavena panenka Barbie jako Zensky idedl moderni estetické krasy ve
Spojenych statech. Plastovou hracku vytvofila Americanka Ruth Handlerova pro svou
dceru (viz Obrazek 1-G). Barbie byla symbolem dokonale zenské krasy a pfitahuje Siroké
mezinarodni publikum Zen a muzl. Barbie pfispiva k nerealistické a nedosazitelné

predstave zenské krasy a spliiuje kritéria pro anorexii. [3]

Obrazek 1 Historicky vyvoj idedlu Zenské krasy [1-7]

Dnes se vSechno méni jesté rychleji. Soucasné lze narokovat ptirozenost i umelost.
Hlavnim trendem je vSak sebevyjadieni, to znamend, ze neexistuji zddna omezeni.

Standardy krasy jsou velmi podminéné a subjektivni pojeti a absolutné nestabilni.
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Nemuzou existovat hranice, kdyz je nase vnimani krasy vylu¢né individualnim ptibéhem
zalozenym na nasem vkusu a celkové na néjakém Zivotnim ptibehu. Kazdy ma rad krasu
a krasné véci. Dalsi otdzkou je, Ze by to nemélo byt méfitkem hodnoceni osobnosti,
vytvofenim standardnich hranic a diivodem kritiky. Oscar Wilde v 19. stoleti prohlasil,
7e ,.kréasa je v ocich pozorovatele®, bez ohledu na to, jak zjevné to mize znit. Nicméné,

tato véta dokonale ilustruje absenci urCitych standardil krasy v modernim svéte.

1.2 Pohled na Zenu ve stifedovéké Evropé

Tara Williamsova (profesorka na fakultdé Zen, Genderu a Sexuality, Oregon State
University) pfedpokladé, ze moderni koncepce Zenstvi vznikla ve stfedovéké Anglii, za
morové doby ve 14 stoleti [4]. Tehdy Zeny tradi¢né byly bud’ sluzky nebo manzelky,
anebo ovdovélé. Avsak poté, co mor zabil témét polovinu populace v Anglii, se tradi¢ni

role Zen a muzl zménily, coz Zenam otevielo nové piilezitosti na socidlni urovni.

Stfedoveka kultura byla dilezitym krokem ve formovani modernich pfedstav o zenach a
zenské ptirodé. Doba stfedovéku podrobné ukazala a zdivodnila koncept Zenské
nedokonalosti, ale zaroven obsahovala i zdrodky nového ptistupu k Zendm. S kiest'anskou
zen& — Eva, ktera porodila hiich a ctnostna Panna Marie (viz Obrazek 2). KdyZz moderni
spole¢nost reprodukuje stereotypy zenskosti, Casto pouziva priklady sttedoveékych postav
— Beatrice, Joanu z Arcu a Hildegardu z Bingenu. Svaté stranky v Bibli vypravéji ptibch
o tom, jak zvédavost a naivita Evy pfivedla Adama ke hfichu, coz mélo pro lidstvo
nedozirné nasledky. Proto se zddlo logické umistit na kiehka Zensk4 ramena celé biemeno
odpovédnosti za pivodni hiich. Koketerie, proménlivost, divéiivost a lehkomyslnost,
hloupost, chamtivost, zavist, podvod — toto neni kompletni seznam Zenskych rysu, které
se staly oblibenym tématem literatury a uméni. Bibliografie XII, XIII, XIV stoleti je plna
anti-feministickych dél riiznych zanr. Prekvapivé je to, Ze soucasné s tim existovala
uplné jina literatura, ktera velebila krasnou zenu. Uctivani krasné Zeny je docela zvlastni
fenomén sttedoveéku, ktery byl uzce spojen s Sifenim kultu Panny Marie a vznikl v jizni
Francii. Misto uctivani Marie se ale rytifi dvofili krdsnym ddmam, obdivovaly kralovny

a vzhlizeli k dal$im krasnym Slechti¢nam.
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Obrazek 2 Adam a Eva,autor Peter Paul Rubens (4) a Sixtinska madona autor Raffael Santi (B) [8, 9]

Role kiestanského ndbozenstvi a cirkve byla zdkladnim prvkem evropské stiedovéké
kultury ve vSech sférach spolecenského a kulturniho zivota. V Evropé bylo hodné
klastert, z nichz n¢které patfily k Zenskym cirkevnim fadtim. Mezi jeptiSkami dominovali
zastupci aristokracie, véetné¢ dcery vladdnoucich rodin. Pro vstup do klaStera bylo
zapotiebi véno, které si nemohl dovolit rolnik ani mést'anka. Existovalo n€kolik divodi,
pro¢ Zeny odchézely do klasteru. Zaprvé, pro ty, které se nemohly vdat, to byla dobra
zivotni cesta. Nekteré z uslechtilych divek zlstaly svobodnymi, protoze jejich rodice
nenasli pro nich ndlezit¢ho manZela nebo nemohli sebrat velké véno. DalSim divodem
bylo to, Ze na ,,trhu nevést™ nabidka ptevySovala poptavku, kterd byla zplisobena vétsi
umrtnosti aristokratickych muza v dasledku valek a kfizovych vyprav. Bohosluzba byla
prakticky jedind moznost pro zeny zicastnit se ve spoleCenském Zzivoté, mezi motivy
odejit do klasteru byla pravdépodobné touha po nezévislosti a seberealizaci. Spojenim
svého zivota s klasterem Zena stfedovéku se mohla vyvinout a vytvofit obraz svatosti

nikoliv hfichu.

Myslenka spojeni ¢loveéka se zlymi duchy prosla ve stfedovéku vyznamnou evoluci.
Spolu s ni se zménila piedstava o kouzelnice a role Zen ve ¢arodéjnickych procesech.
Stiedoveéké procesy Carodéjnic — dodnes Sokuji védce a ty, ktefi se zajimaji o historii.
Stovky tisic obzalovanych z ¢arodéjnictvi nebo spojeni s d’ablem byly poté poslany do

ohné. Ditvody S$ileného strachu ze zlych duchii a ¢arodé€jnictvi, které pohltilo Evropu,

13



bohuZel jsou stale nejasné. Carod&jnictvi v disledku spojeni lovéka s d’ablem bylo
povazovano za zlocin jak z hlediska méstského soudu, tak i z cirkevniho pohledu. To vse
ptivedlo k zac¢atku masovych represi proti kouzelniku a ¢arodéjnicim. Mezi obvinénymi
pfevladaly zeny. Autofi psali o zvlastnim sklonu Zeny k carodéjnictvi. Guillaume z
Auvergne tvrdil, Ze zeny jsou vice nez muzi nachylné k iluzim — spiSe, nez muzi véfi, ze
mohou létat v noci. Z historii vime piipady, kdy zeny, které byly b&hem Zivota
povazovani za Carodé€jnice, byly pokladany za svaté. Tak Jane z Arku byla odsouzena
katolicka cirkev prohlésila za svatou a kanonizovala (viz Obrazek 3, vpravo). Sttedoveké
kiest’anstvi definovalo Zenu jako podiadné stvoteni, chti¢né a necisté ze vSech pohledu.
Knézi dokonce dospéli k ndzoru, Ze Zena nema dusi vzhledem k tomu, Ze je nizsi bytosti.
pro d’abla. Z velké ¢asti proto vznikl hon na ¢arodéjnice. Vina ¢arodéjnice spocivala ¢asto

pouze v tom, Ze zena byla d’abelsky krasna. [5]

Obrazek 3 Smrt Jany z Arku na hranici autor Jules Eugeéne Lenepveu a Joan z Arku na korunovaci Karla VII autor

Jean Auguste Dominique Ingres. [10,11]
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O stfedoveku se da mluvit hodné. Toto obdobi bylo naplnéné spoustou zajimavych a
kontroverznich udalosti. V tomto obdobi, podle mého nézoru, bylo ukazano nejvétsi
spektrum postojii k zenam a Zenskosti. Kdyz se fekne ,,stiedovek®, vétSina z nds si
predstavi ponury svét, tomuto obdobi také fikd doba temna, ale pokud jde o vztah k
zenam, teto obdobi ja bych pojmenovala dobou kontrastti. Vzhledem k tomu, Ze Zena
mohla byt pfedmétem obdivu muzi, slepé lasky a nedosazitelného cile, byly ji vénovany
pisné€ a duely. Zaroven vSak Zena byla povazovana za tu, co porodila lidsky hiich, mohla
byt spalena kviili tomu, Ze byla krasna, pfitazlivad nebo chytra anebo jen za to Ze pomahala
jinym. Na druhou stranu Zena mohla vénovat svijj Zivot Bohu, a odejit do klastera, kde v

duchovnich zdech Zena mohla citit svym zptsobem svobodu a nezavislost.

Piekvapivé, jakou obrovskou a obtiznou cestou prosla zena, aby se dnes po celé Zemi
rozhodnout a stat se hlavou statu nebo kvalifikovanym lékafem, mlize vypadat a zit, jak
toho chce sama. V 21. stoleti mize byt Zena obdivovana jako matka kterd porodila 10
déti, anebo jako dobra politické postava, kterd zlepSuje zivot pro lidi, Zena je obdivovana
jako vynikajici policistka, védkyné, hudebnice a umélkyné, jako ucitelka a
programatorka, a jakoZ i neobvykl¢ krasna a smyslné Zena. Takze, kdyZ se podivame zp¢t
do stfedoveku, podle mého subjektivniho nézoru, doba stiedovéku velmi dilezita pro
utvareni vnimani zenskosti a role Zen ve spolecnosti, protoze naSe kulturni dédictvi by
mohlo byt tplné jiné, kdyby role Zeny ve spole€nosti a pfistup k ni byly blahosklonny.
Myslim si, Ze kazdy se uci z vlastnich zkuSenosti a chyb. Kazd¢ stoleti kritizuje a naléza

chyby minulosti, to je historie lidstva.
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2. Valka a méda

D¢jiny zen a jejich role ve svété se s kazdym stoletim ménily. Spole¢nost se zménila,
meénili se zdkony, svét Celil mnoha problémiim, nabozenskym otfesiim, nemocem a
samoziejm¢é valkam. Valka a méda — ClovEk by si myslel, Ze jsou nekompatibilni. Na

jedné strané je zniCeni svéta, a na druhé je stvofeni krasy. [6]

Béhem prvni svétové valky, bez ohledu na ekonomické potize v mnoha evropskych
zemich, Zivot v tylu zistdval téméF stejny. Zeny z privilegovanych skupin spole¢nosti
nosili hezké oble¢eni a modni domy pokracovaly ve své praci. Ukazuji to i dopisy z
valecnych let, které piezily dodnes, jelikoz zeny popisovaly zabavy a jejimi ziskané
obledeni. B&hem druhé svétové valky situace byla uplné jina. Zivot mnoha byl v
nebezpeci, témer vSechny zemée utrpély ekonomické potize. V disledku valky se vyroba
civilniho obleceni téméf zastavila. Hodné Zen si obléklo vojenskou uniformu muzi a
pfipojilo se k fadam obréancii své vlasti. Pocit triumfu po vélce dlouho nepiichazel, nebot’
vzpominky byly pifili§ pochmurné a celkovy vysledek byl piilis désivy. Zize po Zivotd

vSak nemiize byt utopena. Zajem o divadlo, kino a hudbu nesmirné vzrostl. [7]

2.1 ,New Look* po valce.

Béhem druhé svétové valky nebylo obtizné pro Zeny udrzovat Stihlou postavu. Chlapecky
typ prestal byt povazovan za idedl a po valce vSichni chtéli vidét Zenské formy. Obleceni
od pocatku Ctyticatych let do roku 1946 postupné se zkracuje a rozsifuje se v ramenech,
tenky pas se zdlraznuje. Tenky pas zdlrazioval kiehkost a elegance, protoze i ve
vojenské uniformé& Zena zUstala Zenou. Pas se stahoval se Sirokym péasem, tim byl
vytvofen kontrast Sirokych ramen, sukné-slunce a tenkého pasu. Vélka nepochybné
ovlivnila Zensky vzhled, hlavnim kostymem byla tehdy vojenska uniforma a to, co ztistalo
ve skiing. V nékterych zemich, které béhem valky trpély obzvlasté vazné, kabaty vyrabély
z vinénych nebo dokonce bavinénych ptikryvek. Idedlni tkaninou pro vytvareni
elegantnich Satil, a dokonce i pradla bylo hedvébi padlych padékt. A prvni, kdo piisel s
jejich pouzitim, byly francouzské a némecké zeny, i kdyz za sbirani padakti v Némecku
byl stanoven pfisny trest. AZ po ukonceni valky si lidé zacali vzpominat na modu — v
tomto obdobi se v Zenském Satniku stale Castéji objevovaly tésné kalhoty, svetry a také
se objevily 1 dziny. V té dobé Zenskd mdda do zna¢né miry pfipominala panskou a v
nékterych zemich byla kreativita designérti omezena zdkonem. Trvalo to az do roku 1947:
zeny, unavené kvili obtizim, utrpenim, v obnosenim oblecenim a v celkovém omezeni té

doby potiebovaly krasu a velké zmény[7].
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V povale¢ném obdobi ozivil Zenskost Christian Dior a jeho kolekce odévu New Look, v
niz byly pfedstaveny vypasovana saka a sukn¢ s délkou pod kolena (viz Obréazek 4 vlevo).
Vsech 90 modelt kolekce zdiraziiovalo tvar zenského téla. Po vélce byl nedostatek
vseho, proto pouziti takového mnozstvi materidlu vyvolalo senzaci [8]. Na Saty Chérie
(viz Obrazek 4 vpravo) Dior pouzil vice nez dvacet metrii tmavé modré latky, aby
slune¢ni sukné vypadala presné tak, jak si predstavoval Dior. Elegantni vystiih a tenky
pas vytvorily novy typ siluety - ,,New Look*. Po dvou valkach tato silueta vypadala
provokativng a osveézive zensky. Takto vznikl ,,novy smér®, ktery ur€oval mddu ptistiho

desetileti. A neznamy Kristian Dior se za jednu noc stal kralem mody[7].

Obrazek 4 Diorova kolekce odévu New Look [12,13]

,INovy smér* stale zdiraznoval tfidni rozdily, protoze byl pfistupny pouze velmi bohatym
lidem, pfesto byl vnimén jako pfislib blahobytu, elegance a zivotnimu optimizmu, a
slouzil jako stimul pro rozvoj. Christian Dior, kdyz uvidél, jaké reakce vyvolaly jeho
napady, zvolal: ,,Co jsem ud¢lal?. Dior zachytil duch ¢asu, ktery v 50. letech poprvé
nebyl omezen na jednu zemi a jednu vrstvu spole¢nosti. Byla to skute¢na revoluce a doslo
ke globalni obnové, kterou spolecnost potfebovala. Nakonec se vSechno mélo vratit se na
sva mista, jak to bylo diiv kdy byly role muzii a Zen ptesn¢ definovany, kazdy chtél citit
radost ze zivota. Povaleéné obnoveni — obchodni domy, synteticka vldkna a masova
vyroba hotovych odévli — poskytovaly spolecnosti moznost napodobovat styl bohatych

lidé za mirnou cenu. Napady vysoké mody dosahly ulice. Navic se zdalo, Ze je dostupny
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cely zivotni styl privilegovanych tfid: lednicky, auta, cestovani, vecirky a pikniky —1i maly

clovek mohl napodobit vyssi spolecnosti[7].

2.2 Vliv filmu a divadla na spole¢nost a modu v povalecné ére.

Ve Francii se kulturni zivot nikdy nezastavil. Zajem o divadlo, kino a hudbu ohromné
vzrostl. Francouzi projevili nejvétsi zajem o kino a natocili béhem vélky celkem 278
filmii, mezi nimi jsou takova dila jako poeticky ptibéh Jean Cocteau ,,Kraska a zvite®.
Absolutnim mistrovskym dilem té doby byl film Marcel Carne ,,Déti raje®. Francouzské
nadSeni pro kino vedlo v roce 1947 k zalozeni festivalu v Cannes, ktery kazdoro¢né

dodnes ptitahuje milovniky filmu z celého svéta.

Vysokd moda se okazale pripomnéla neobvyklym predstavenim v roce 1945. Kviili
nedostatku materidlu organizovat velkou modni prehlidku bylo nemozné, a vzhledem k
tomu vznikla idea stvofeni malého divadla médy. Modni navrhati predvedli svou velkou
dovednost na malych panenkich vyrobenych z dratu s minimalni spotfebou latky.
Modnimi posly se stalo 237 panenek s roztomilymi sddrovymi hlavami a vlasy z niti.
Christian Berard (1902-1949), talentovany malif, vynikajici ilustrator a skvély designér,
vytvofil pro tuto origindlni moédni prehlidku vynikajici scénu. Po uspésSném zahdjeni v
Uméleckoprimyslovém muzeu v Pafizi tato modni prehlidka putovala po celé Americe,
opet podmanila staré¢ zakazniky a prildkala nové. Béhem valky se Ameri¢ané
emancipovali, co se ty¢e moddy, ale zarovein byli viidci ve vyrobé kazdodenniho

sportovniho obleceni. Bez ohledu na to nedokézali odolat kouzlu vysoké mody, které se

nestaralo o uzitecnost ale o radost pro dusi[7].
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Obrazek 5 Malé divadlo mody 1945 [14,15,16,17]

Kino a divadlo $ifily idealni obrazy, které prichazely k lidem. Tvtrci filmu méli moZnost
pomoci kostymu vyjadiit obrazy hrdiny anebo vytvofit naladu pro cely film. Herci
vyjadfovali obrazy epochy, stavali se stylovymi ikonami pro spole¢nost, inspirovali a byli

muzami pro designéry a umélce.

2.3 Nadc¢asova muza Zenskosti Audrey Hepburnova.

Abyste méla hezké rty, rikejte hezka slova. Pro krasné oci hledejte v ostatnich lidech to
krasné. Pro Stihlou postavu se o své jidlo rozdeélte s hladovymi. Pro krasné viasy nechte
detske prstiky, aby se Vam v nich prochazely alespoi jednou denné.

- Audrey Hepburnova

V povalecné dobé¢, kdy se rychle rozvijelo divadlo, kino a herci stali ikonami styla a byli
ptikladem k nasledovani. Jedna z nich, britskd herecka skotského pivodu, Audrey
Hepburnova (1929-1993), s pronikavym pohledem a laskou k tanci, byla pro 50. 1éta
symbolem dospivajici divky. Po filmech ,,Sabrina“ a ,,Usmévava tvai“ jeji oblékani se

stalo vzorem|[8].
Audrey Hepburnova kombinovala klasiku se stylem ,,New Look*, ktery navrhl Christian
Dior. Jeji styl inspiroval a inspiruje lidé a navrhate i dodnes. Elegantni aristokratka rad¢ji

nosila klasické Saty, trapézové sako, elegantni sukné, uzké zkracené kalhoty, kombinujici
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je s riznymi dopliiky, velkymi slune¢nimi brylemi, dlouhymi rukavicemi a pokryvkami
hlavy. To, co si oblékala Audrey Hepburnova velmi Casto, se stavalo hitem. Napiiklad
baleriny od Salvatore Ferragamo, malé erné Saty bez rukdvi, které navrhl Hubert de
Givenchy, osobni parfém znacky Givency a kozichy vytvofené italskym domem Fendi

specidlné pro ni[9].

Hubert de Givenchy (1927-2018) - slavny francouzsky mddni navrhat, jeho vytvory
nosily kralovny, manzelky prezidenti, Zeny politiki[10]. AvSak v pribéhu svého Zivota
a své prace mé¢l pouze jednu mizu — rozkoSnou a nenahraditelnou Audrey Hepburnovou.
Herecka a médni navrharka na prvnim setkani mluvili spole¢nym jazykem, a okamzité si
vybrali obleceni, pro film ,,Sabrina“, které¢ se stalo skutecnou senzaci[l1]. Je tfeba
poznamenat, Ze vybrané obleceni nebylo specidlné navrhnuto a uSito pro Hepburnovou.
Tyto $aty uz byly v pfipravené kolekce Givenchy. Ale magie se stala! Saty byly naprosto
dokonalé a slusely Audrey Hepburnové perfektné (viz Obrazek 5 vlevo). Film ziskal
jediného Oscara. Bylo to vitézstvi v nominaci za vytvareni kostymi. Cenu vSak neziskal
Hubert Givenchy, ale Edith Head, kostymér filmové spolecnosti Paramount. Jméno
mladého mddniho névrhare nebylo ani uvedeno v toulkach filmu[9]. Ale Givenchy ziskal
vic a naSel svou muzu, kterou dlouho hledal. Od filmu ,,Usmévava tvai“ z roku 1957
Audrey ve smlouvach mnéla jeden dilezity bod, ktery nelze obchodovat: jeji kostymérem
musel byt Hubert de Givenchy. Béhem nékolika let v titulcich za ucasti herecky bylo
uvedeno: "Kostymy sle¢ny Hepburnové — od Huberta Givenchy." Také pro Hepburnovou
v roce 1957 modni navrhat vytvoftil svilj prvni parfém L'Interdit. Audrey nosila oblec¢eni
od Givenchy nejen na filmovani, ale i v béZném Zivoté, vzdy bezvyhradné poslouchala
jeho radu[l1]. Audrey vzdy vypadala uzasn€, elegantné, stylové, harmonicky
kombinovala $perky s oble¢enim, Givenchy ji v tom také poméhal a ob¢as Hepburnova s
navrhafem diskutovala o variantach ucesu. Ve filmech ,,Jak ukrast Venusi®, ,,Usmévava
tvai“, ,,Sarada®, ,,Snidané u Tiffanyho“ vidime Audrey v kostymech Givenchyho. Jeho
malé Cerné Saty, byly objevem, ktery se lisil od vSeho, co dfive nabizeli designéfi[9].
Givenchy tikal, ze se diky t€émto Satiim stal nesmrtelny (viz Obrazek 5 vpravo). Miliony
zen po celém svéte se snazily napodobovat Audrey. Givenchy mél hodné bohatych a
slavnych klientli, mezi nimi byla i Jacqueline Kennedyovd, ale jeho jedind muza,
ptitelkyné a inspirace byla Audrey. Givenchy v pribéhu svého Zivota vzdy podporoval

herecku v jeji tézkych dobéach[11].
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Obrazek 5 Audrey Hepburnova v Satech od Givenchyhol1945 [18,19]

Urcité, styl znamé herecky minulého stoleti Hepburnové byl ovlivnén nesrovnatelnym
Givenchy, a pratelstvi, s nimz Hepburnova peclivé udrzovala 40 let. Po setkdni na scéné
filmu ,,Sabrina* neobvykly vystfih, ktery vytvofil Givenchy, dostal bézny nazev ,,vystiih
Sabrina“[9]. Tento prvek je Casto vidét v nejnovéjsich kolekcich soucasnych designért.
Diky filmu ,,Snidané u Tiffanyho* se popularni staly nejen malé cerné Saty. Givenchy
hledal pfirozenost. Navrhat nechtél idealizovat a ménit modelku. Takhle vznikly tyto
vécné nadCasové saty, které kopirovaly tvar postavy. Film také ptinesl do mody bézovy
trenckot nad kolena, bryle ve tvaru koci¢i o€i a neutralni barevnou mikinu. Elegantné¢ a
stylové hereCka vypadala nejen na spoleCenskych akcich, pro které nejcastéji volila
dlouhé hedvébné rukavice a Saty Givenchyho. Audrey ve svych rozhovorech
poznamenala, Ze snazi se kazdy den vypadat stylové, dokonce i o vikendech. V
kazdodennim zivoté upiednostiiovala uzké dziny a capri kalhoty, kombinovala z
jednoduchou kosile nebo roldkem. Co se tyka bot, Hepburnova nosila balerinky od
Salvatore Ferragamo a espadrilky které jsou stale na modni scéné. Findlni obraz

dopliovala draha kabelka a Sperky, které herecka nosila i s kazdodennimi Saty[11].

Po skonceni své herecké kariéry Audrey Hepburnova byla jmenovéna velvyslancem
dobré viile UNICEF. Herecka zacinala spolupracovat s organizaci pocatkem roku 1954,

tehdy ona se zucastnila rozhlasového vysilani. Hepburnova byla vdécna fondu za jeji

21



zachranéni po nacistické okupaci. Posledni roky svého zivota vénovala zlepSovani osudu
déti zijicich v chudych zemich. Béhem péti let s misi UNICEF Audrey Hepburnova
cestovala do vice nez 20 zemi po celém svéte a starala se o znevyhodnéné, hladovéjici
déti a jejich rodiny. Navstivila Etiopii, Turecko, Vietnam, zemé¢ Jizni a Stfedni Ameriky,
Bangladés. Pracovala na provadéni programt, které zajiStovalo humanitdrni pomoc,
ockovani a pitnou vodu pro ty, ktefi to potiebuji. Prace herecky byla usnadnéna znalosti
n¢kolika jazykii. Mluvila francouzsky, holandsky, anglicky, italsky, Spanélsky. V roce
1992 Audrey Hepburnova za svou ¢innost v UNICEF obdrzela od amerického prezidenta

Prezidentskou medaili svobody[9].

sty 1’y kit R R A Y s N

Obrazek 6 Audrey Hepburnova jako velvyslanec UNICEF s misi v Africe[20]

Podle mého subjektivniho pohledu, Audrey Hepburnovd je nadCasovym etalonem
zenskosti, zt€lesnéni jedinecné krasy a uslechtilého Sarmu. Nejkrasnéjsi v zené¢ Audrey
povazovala pfirozenost a schopnost davat lasku, kterd vyzatuje jeji srdce. Audrey se
neustale snazila donést ostatnim Zenam, Ze hledat sexualitu m4ji v sob&. Ani kosmetika,
ani obleCeni, ani vzezieni neurci, jak moc jste chténa. Dilezité jsou zafivé oci, svétlo,
kterych vede dovnitf, pfimo ke srdci. Hepburnova fikala ,,Zensky $arm ma vice podob
nez jen ty, které se daji zméftit. Nepotiebuju postel, abych se citila Zensky. Svou Zenskost
muizu ukazat i tim, ze jen tak trham jablka ze stromu nebo stojim v desti.” Ale hlavni
tajemstvi Audrey je vira, hereCka se za zadnych okolnosti nevzdala, byla Stastnd z
kazdého dne. Jeji pratelé, bez vyjimky, fikali, ze nikdy nevidéli Audrey Hepburnovou bez

usmeévu.
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3.Vliv souc¢asné mody na vnimani Zenskosti spole¢nosti

Moda umozituje nam pochopit stav spole¢nosti v daném casovém obdobi, které odrazi
potieby lidi. Koncept mdédy v dnesni dobé pronikl téméf do vSech oblasti. Rychly rozvoj
technologie ma vliv na spolecnost, na celkové vnimani svéta a jeho jednotlivych véci. A
také o tom, jak se navzajem vnimadme. Po mnoho staleti vzdy existoval etalon krasy, néco,
co lidi se sazi napodobit, bud’ to kradlovna, socha, nové mistrovské dilo umélce, historické
udalosti, vS§echno, co by mohlo urovat nové trendy. Ale ted’, kdyz se informace §ifi velmi
rychle, miZeme se inspirovat kymkoli, at’ uz je to slavny americky zpévéak nebo divka z

korejské vesnice. Vzdy madme neomezeny vybér.

Hvézdy mody stoupaji, vzplanou se, poté vyblednou, nahradi je ostatni, a to vSe je
nepietrzity cyklus. Zeny podle svého nazoru, Zivotnimu stylu nebo finanéni situace,
mohou brat médu vazné nebo ji opovrhovat, ale kazda ptiznava , legitimitu mody [12].

Ignorovat trendy, nebo se k nim pfipojit — je to individuélni volba.

Na prvni pohled se zd4, Ze moderni moéda nam déava svobodu, ale je tomu tak? At se ndm
to libi nebo ne, ale reklama je vSude kolem nas. Nezélezi na tom, kde jsme — v metru nebo
na prochézce v parku, - vzdycky potkdme néjaké billboardy. Otevieme-li socidlni sité —
vidime reklamy, mozné si chceme odpocinout od velkého mésta a jit do vesnice,
vezmeme s sebou knihu a z ni vypadne reklamni zalozka, nebo potkdme souseda vedle
chalupy, ktery ndm vypravi o novém funk¢énim turistickém batohu, ktery si koupil véera.
Dnes reklama je vSudypfitomnd a uniknout reklamnim sdélenim a jejich vlivu je velmi
tézko. My sami, aniz bychom si toho vSimli, pfispivdme k tomu a délame reklamu

rozhovorem nebo trickem s potiskem modniho animovaného filmu.

Pted sto lety informace se $ifily velmi pomalu, takze text o modé v tisténé podobé, pred
tim prochazel dlouhou cestou schvalovani a teprve po néjaké dobé ¢lanek vidél ¢tenatr. V
roce 2008, kdy velky vyznam a popularitu ziskaly socidlni sité, ¢lovek se stal hlavnim
nosi¢em informace, ktera se §ifi bleskovou rychlosti. Objevuji se viidei vefejného minéni

a masy zacaly vyrabét modu pro sebe [13].

V made, teoreticky, mohou byt maskovana vSechna socialni fakta o spottebitelich, s
vyjimkou pouze osobniho vkusu. AvSak lidé si v§imli, ze skryté zdroje osobni volby v
soucasné modé mohou odhalit celou fadu socialnich a osobnich informaci, podobné jako
tradi¢ni Saty mluvi o ¢lovéku a o jeho kultufe. Jenomze moderni moda to déla nevédomé

a neumyslné. Kromé toho, socidlni zakony, kterymi se fidi vybér mody, zlistdvaji nepsané
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a nepolapitelné. Takze v sou¢asné mode vSechno, co mé pro jednotlivce osobni vyznam,
n¢kdy ziskava pocit nepiijemného tajemstvi, a kviili tomu spotiebitel citi odhaleni které
vyvolava neptijemny pocit. Ackoli skutecnym cilem moédy je tvirci svoboda, falesné ji
pricita dalsi ucel: ponoukat ¢lovéka ke lhani, skryvat néco nebo naopak, stavét néco na
odiv ze Spatnych divodu, vzhledem k tomu, Ze to déla kazdy. Mdda stava se tak jedem
nebo chorobou. Dulezita funkce fantazie — ovladani duchovniho prostoru a ta je ¢asto
slepé ignorovana, kvili ¢emu moda je vnimana jako zlo. Lze to porovnat z ¢tenim

romand, které v své dobé bylo odmitnuto, protoze krasna literatura je zcela vymysl [12].

Béhem poslednich deseti let moda se hodné zménila — ptistup k tvorbé véci se zménil,
objevila se nova interpretace styll, kategorické ,,ano* nebo ,,ne‘ jiz neexistuji. Moda je
zaméfena na jednotlivce, a to ji umozituje neustdle se ménit. Bez podezieni jsme se stali
ucastniky medidlni revoluce. Béhem posledniho ptlstoleti se pfistup Zzen k jejich
vlastnimu obrazu a té€lu pod vlivem feminismu vyrazn¢ zmeénil. V soutézi s muzi si zeny
nejprve osvojily vnéjsi znaky muzského pohlavi. Pak pfisel neutrdlni styl (unisex) v
odévu bez vyraznych genderovych charakteristik. A v posledni dob¢ jsme se vratili k

jasné, odvazné se prohlaSujici zenskosti[14].

Dnesni zdiiraznéna Zenskost je zpUsob, fici: ,,Jsem Zena,* ale hravym a zprostiedkovanym
zpusobem. Styl unisex byl svého Casu nutny pro zeny, aby se zbavily nerovnosti
minulosti, aby se prohlésily za plnopravné ¢leny spolecnosti, aby ziskaly uctu ze strany
muzu. Nyni, kdyz Zena obleCenim zdiiraziiuje svou genderovou identitu, neptestava byt
rovnocennym business partnerem, kterého berou vazn€ a respektuji. Takovy styl je
signalem sebevédomi o tom, Ze Zena miZze si to dovolit, bez rizika, Ze by to ohrozilo jeji
reputace. Zena uz nemusi dokazovat rovnopravnost, a oblékat se kvili tomu do panského

obleceni.

Nyni je jasné, Ze Zena mé svobodu volby, a pokud chce zdiiraznit své pohlavi odévem,
naznacuje tim svou zZenskou silu a vlibec ne jeji zamér piisobit jako sviidkyné€. Dnes
neni nutné nosit kalhotové overaly, a timto prohlasovat: ,,Nejsem sexudlni objekt, ale
osobnost.* Zenskost piestala se objevovat vyhradng v Satech, a stala se velmi
mnohostrannd [15]. Moderni svét stale ni¢i staré hranice mody. A podle mého
subjektivniho nazoru, dava naprostou svobodu se projevovat zenskosti, kterd neomezuje
a nevytvafi hranice. Pokud Zena umi pfijmout samu sebe, intelektualné a duchovné se

rozviji a vzdy si pamatuje, ze pojem krasa je velmi subjektivni.
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3.1 Ky¢

Pro nékteré obleceni je moznost ukdzat svlij finanéni stav, ukdzat pfitomnost vkusu a
smysl pro proporce nebo vérnost ur¢itému modnimu stylu. A pro nékoho — je to zplsob
sebevyjadieni a prilezitost vyniknout. Neni viibec nutné utracet spoustu penéz a ¢asu na
hledani jedine¢né véci. K ziskani pozornosti ostatnich sta¢i si naptiklad nasadit
puncochace zarive zluté barvy, fialovou kratkou krajkovou sukni a na nos si nasadit velké
cerné plastové bryle s rizovym ramem. Nékdo fekne, Ze to vypada jako nevkus, a nékdo
v tom uvidi stylovy a médni obraz. Jas, Sokujici hromada dilt z riiznych styld, zdanliveé

nesourodé kombinace, imyslné Sokovani — a tomu vSemu fikame “kyc* (viz Obrazek 7).

Obrézek 7 Styl Ky¢ [21,22]

Fenomén kyce dobie popsal americky umélecky kritik Clement Greenberg ve své praci
,2Avant-Garde and Kitsch®. Podle jeho n4dzoru kyc¢ je produktem urbanizace spole¢nosti a
eliminace negramotnosti a jako styl je ztélesnénim sarkasmu a ironie [ 16]. Modernisticky
spisovatel Hermann Broch tvrdi, ze podstatou kyce je imitace: ky¢ napodobuje svého
bezprostiedniho pfedchiidce a nevénuje pozornost etice — snazi se kopirovat krasné, ne
dobré. Podle Waltera Benjamina ky¢ na rozdil od uméni je utilitarsky objekt, bez kritické
vzdalenosti mezi objektem a pozorovatelem; "nabizi okamzité emocni uspokojeni bez
intelektuadlniho usili, bez nutnosti vzdalenosti, bez sublimace"[17]. Ky€ je sentimentalni,
protoze dava nam pocity misto toho, abychom se starali o to, co v nas tyto pocity
vyvolava[18]. Diky postupné globalizaci trhii a produkti, ky¢ se neimyslné stal jednim

z nejpopularnéjsich stylli na svéte prostiednictvim spotiebitelskych produktii [19]. Ky¢ se
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stava, kdyz jsou estetické hodnoty oddéleny od kulturniho kontextu. Ky¢ chce estetické
potéseni rychle a bez starosti o kulturu [20]. Ky¢ nerespektuje geografické a narodné-
kulturni hranice. Ky¢ triumfalnim pochodem cestuje po celém svété a likviduje kulturni

osobitosti. Ky¢ se nyni stava prvni univerzalni kulturou v historii [16].

Proc¢ je tolik kyce? Jednim z dlivodi je to, Ze Zijeme v dob€ piehanéni. Kolem nas je
prebytek vSeho mozného: extrémni sporty, doping, stravovaci soutéze, ptili§ hubené
modelky, hromadné stfelby atd. Ky¢ je vSak uréen hlubsSim modelem, coz je Sablona
dekulturace. Lidé potiebuji pravdy, aby ziskaly viru, ale v minulosti tyto pravdy byly
soucasti kultur. Nahly vybuch kyce by mél byt povazovan za ptiznak rozsahlého
civiliza¢niho vyvoje [20]. Vyvoj kyce ptispel k touze chudych napodobit styl aristokracie.
Novi obcané, ktefi dosud si neosvojili méstskou kulturu, bezpodminecné piijimali a
sledovaly kulturu mésta. Ky¢ ziskal velky impuls pro riist rozvojem hromadné vyroby.
Diilezit4 byla prodejnost produktu nebo dila, a ne jeho kvalita. ,,Ucel svéti prostiedky a
tim ucelem bylo dilo, které bude libit se pozorovatelim. Pfehnani krasnych forem, které
vedlo k nevkusu. Doslo k honosnosti, neobvyklosti, extravagance a ptimému Soku [21].
Ky¢ se stal nedilnou soucasti naseho vyrobniho systému vzhledem k tomu, ze 1ze ho
vyrabét mechanicky, coz az na vzacné vyjimky se nemize stat skute¢nou kulturou [16].
Ky¢ se stal nezbytnym prvkem moderni ekonomiky, protoZe pomaha udrZovat

prode;j.

5 UG Diide

X
HQ

Obrdazek 8 Sokujici Ky¢ [23,24,25]

Ky¢ je nezavisly na modnich trendech a umoznuje nosit vSechno v jakékoli kombinaci.

Vyrazna, vyzyvava a provokujici barevnost zdstavd neménnou. Tento styl muze
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kombinovat sport a glamour, klasicky a narodni styl. K vyrobé téchto odévii se pouzivaji
rizné fakturaéni materialy. Casto na obleCeni miizeme pozorovat masle, volanky,
kvétinové vzory a kozeSiny. Soucasné pouziti ¢asti odévi a doplikt charakteristickych
pro ruzné éry také charakterizuje styl kyc. Pfi vytvéfeni takového obrazu je hlavnim
principem upiimny nevkus, jas, absolutni nekompatibilita v§ech kostymnich predméti a
barev. Ky¢ kombinuje objekty pii vytvofeni obrazi tak, Ze za Gstavni princip je oznaeno

poruseni obecné pfijimanych pravidel a zdkon kompozice (viz Obrazek 8).

Dnes ky¢ potkavame velmi Casto, ¢astecné proto, ze nékdo ho vnima jako krasu, nékdo
slepé nasleduje modu a nekdo protestuje proti vSeobecnym pravidlim. Modda je
subjektivni stejné jako krasa, ale podle mého osobniho nazoru ky¢ negativné ovliviiuje
estetiku v mode, a Spatné€ pisobi na projev Zenskosti. To, co na sob& nosime, odrazi nas
vnitini svét a vulgarni sitové puncochdce v kombinaci s pefim a napodobenin drahokamti
nejsou nejlepsim projevem elegance a zZenskosti. Clement Greenberg ve své praci ,,Avant-
Garde and Kitsch* fika, ze vSechny umélecké i jiné lidské hodnoty jsou relativni.
Nicméné, v pritbéhu staleti se mezi osvicenou ¢asti lidstva shodovalo, Ze existuje dobré
umeéni a Spatné umeéni [16]. V dnesni dobé moderni moda nabizi ndm spoustu stylu, které
netrpi nevkusem. Existuje tolik alternativ a moznosti, Ze byste se neméli vzdat ky¢i, a tim
podporovat prodejni trh, ktery nemé kulturni hodnoty. Odmitnuti stereotyp a tGplna

svoboda bez ohledu na nazory ostatnich ma svoje minusy.

Na jednou stranu, uvolnéni tabu nas mize potésit, ale na druhou stranu rozesmutnit,
protoze nevkus preristd az v kult a vynika jako jasn¢ zbarvend muchomurka, uvnitf které

neni nic uzite¢ného.

3.2 Poezie se vraci do mody
Byt elegantni neznamena zasazeni oka, znamend to, Ze narazite do pameéti.

- Giorgio Armani

Ptehnani soucasné mody, mnozstvi riiznych trendl a stylti pomalu piivedlo k tomu, ze
spolecnost je z toho unavena. Spottebitele 1 vyrobei odévi se radéji pohybuji v opacném
sméru — zjednodusuji obleceni, ptidavaji vizualni lehkost a tim padem bojuji s
informa¢nim hlukem. Dokonce aj minimalisticky design se snazi zdiraznit Zenskou
siluetu. Stfihové pfimky se stavaji jemné&jsi a uhlazeny, zaSevky se nahrazuji zéhyby.
Zména estetickych pokynt se stala zfejma pred n¢kolika sezonami. Popularita “ugly

fashion” ptesla, navic tento styl nebyl akceptovan vyznamnou ¢asti spotiebiteltl. Zacala
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vzrustat touha po klasické krase, po romantické a ¢astecné naivni estetice. Soucasné se
zaCaly objevovat znacky, jako napiiklad Cecilie Bahnsen, Molly Goddard, Shrimps,

které vyvolaly zajem o novy vzhled romantismu. [22]

V poslednich letech na médnich ptehlidkéach castéji vyskytuji kolekce slavnych modnich
navrhai, které jsou inspirovany poezii. Mozna tento trend je vyvolan celkové rostoucim

zajmem 0 poezii.

Piehlidka Christian Dior (podzim-zima 2019) zacala neobvyklym zplisobem: na podium
prvni vysla ne model a 88leta italskd umélkyné a basnice Bianca Puccarelli Menna, a
ptecetla si uryvek ze své basné. Kreativni feditelka znacky Christian Dior Maria Grazia
Curie v rozhovoru s Vogue vysvétlila autorsky zamér kolekee ,,Slova jsou pro me jednim
z nejsilnéjsich zdrojt inspirace, ve filmu pro divaka je jiz vSechno rozhodnuto, ale knihy

nam umoziuji fantazovat.* [23]

Zdroje inspirace na modnich prehlidkach a tématy kolekce vzdy ukazuji spojeni mody s
okolnim svétem. Navrhafi, stejn€ jako ostatni umélci, vzdy intenzivné piemysleji o tom,
co se kolem nich déje, a interpretuji to po svém. Poezie stale vice inspiruje designéry k
vytvareni svych mistrovskych dél, a je vidét, Ze moda se postupné meni a ukazuje své
uhlazené, elegantni a moderni strany. Naptiklad 2019 rok 1ze nazvat jménem Williama
Shakespeara. Kolekce ,,KINGDOM* (jaro-1éto 2019) (viz Obrazek 9) Riccardo Silence
pro Burberry vénuje se britské kultuie a éfe Shakespeare. [24]

Obrazek 9 Kolekce Riccardo Silence pro Burberry ,, KINGDOM “ (jaro-léto 2019) [26,27,28]

28



Ve své kolekce Ricardo Tisci zdUraziuje Ctyfi postavy: hol¢icky a lady, kluka a
dzentlmen — a vybird pro n¢ Satnik. Elegantni plisované sukn¢, halenky, $aly, korzety a

prihledné krajkové Saty.[25]

V obdobi podzim-zima 2019 kreativni feditel Valentino — Pierpaolo Piccioli se spojil se
Ctyfmi soucasnymi autory (Irsa Daily-Ward, Greta Bellamacina, Robert Montgomery,
Mustafa the Poet) a potiskl citace z jejich basen na obleCeni (viz Obrazek 10). A spole¢né
s basnickou Yrsou Daley-Wardovou vytvofil projekt ,,Valentino On Love* — limitovanou
kolekci kabelek, z nichz kazdé byla v kompletu s knihou bésnicky. [23]

Obrazek 10 Kolekce Valentino (podzim-zima 2019) [29,30,31]

Moéda se vzdy vract, a ted’ si mizeme bez obav vzit na sebe Zenské, elegantni obleceni a
byt v trendu. Existuje nekonecna spousta moznosti interpretace klasickych satt, kalhot,
sukni, halenek, coz neomezuje pozadavky zdkazniki. A i kdyz se mddni trendy méni,

Zenskost zUstava vécnd jak v obleceni, tak ve zptisobu chovani.
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I1. Prakticka c¢ast

5. Inspirace
Zdroj inspirace je velmi zdketna véc. Opravdu, néco nas miiZze inspirovat, ale pak po
zméné nalady nebo situace muZze inspirace hned zmizet. Toto je divod, pro¢ jsem velmi
dlouho pfemyslela o tématu své prace a hledala odpovédi na otazky. Jaké téma by mé
zajimala po dlouhou dobu? Co nebo kdo mé muze inspirovat kazdy den? Odpovéd’ byla
blizZ, nez jsem si myslela — moje matka. Moje matka, kterd béhem celého mého Zivota je
pro mé piikladem a etalonem Zeny. A ona m¢ inspirovala na téma vécna Zenskost. Cely
svij zivot jsem byla piekvapena tim, jak se ji daii stihat vSechno — vafit a pfipravovat
individualni menu pro kazdého v roding, budovat kariéru, studovat, zabyvat se charitou,
vést aktivni spolecensky Zivot a zaroven byt dobrou manzelkou, matkou, kamaradkou a

krasnou Zenou. Toto pozorovani mé podnitilo na téma své bakalaiské prace.

Pii vytvoreni kolekce a psani prace jsem vénovala vice pozornosti tomu, co a kdo je
kolem mé. Polozila jsem si otazky tykajici se mého tématu pfatelim a zndmym lidem. Co
je pro né zenskost? A jakou ma byt idedlni manzelka? Kvuli tomu, Ze téma je velmi
subjektivni, jsem nemohla najit jednozna¢nou odpoveéd’ na tyto otazky, ktery mi furt lezly
do hlavy. Na mou otazku ,,Jak by mela vypadat Zenskost dnes? , kazdy odpovédél jinak.
Nékteti muzi si mysli, Ze Zena by méla sedét doma, vafit a starat se o déti, nékdo je naopak
si jisti, ze Zena mlize pracovat, a jeji manzel bude vést domacnost. Nekteré holky se viibec
nemysli na Zenskost, a nepovazuji ji za aktualni fenomén. Vsak zaroven pokud oni vidi
slecnu v krasnych Satech, tak okamzité skladaji poklony jeji krase a zenskosti! Nékdo
naopak se staraji o sebe, sleduji trendy, davaji si pozor na jazyk, nepouzivaji sprosta slova
a pro né je ,,otazka Zenskosti“ dilezitd kazdy den. Obcas nasSe diskuse balancovaly na
hranici konfliktu nebo se stavali pfedmétem sport, ale jelikoz tady se nejednd o exaktni
védu, kazdy ma svou pravdu. Nicméné¢, vSe, co jsem pochytila, mé¢ inspirovalo a podnitilo

muj zdjem o toto téma.

Lidé prochazejici kolem mé kazdy den byli nedilnou soucasti mé inspirace. Nékdo
nadchnul mé svou eleganci a krasou a nékdo naopak pfehnanym kycem, nevkusem a
zpusobem rozhovoru motivoval mé zlepsit sou¢asnou modu aspon ve své bakalaiské
prace a pridat ji jiné barvy a formu. Obcas jsem méla pocit disonance, pokud vnéjsi
podoba neodpovidé spole¢enskému chovani. Zamalo mit na sob¢ hezky Saticky, protoze

osobni rysy manyry a etiketa jsou také diilezité. Mozna toto je ditvod, pro€ jsem od détstvi
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byla inspirovdna Audrey Hepburnovou, kterd je pro mé¢ idedlem krasy, Zenskosti a

slusného chovani (viz kapitola 2.3), ona vzdy vypadala jako lady.

Kdyz jsem davala do hromady vSechny ,,portréty” moderni spole¢nosti, které¢ potkavam
kazdy den, navrhla jsem kolekci zenského obleceni, ktera podle mého ndzoru odrazi

moderni minimalismus, lehkost a je ur¢ena pro zeny v riznych zivotnich fazich.

5.1 Navrhy odévu

Proces vytvareni odévni kolekce vzdy zacinad z nacrtkl. Toto je prvni krok k vizudlni
realizaci dila autora a prvni pokus nazorné sdélit jeho ideje ostatnim. Proto by nacrtky
mély jasn€ odrazet myslenku a koncept kolekce.

Béhem procesu tvorby jsem ménila névrhy, protoze v riznych stadiich jsem chtéla obcas
néco odstranit, anebo naopak néco pridat. Snazila jsem se dovést vSe do idealu, co to $lo,
a kvuli tomu muj pohled na kolekce se ménil. Nekdy to, s ¢im piijde hlava, délaji ruce a
co pak vidi o¢i, jde do konfliktu a je zapottebi najit kompromis. Piesné takto bych mohla
popsat sviij postup realizace navrhi. Nize jsou uvedeny piivodni (pracovni) a findlni skici

vytvotené pastelkami a upravené pomoci programu Adobe Photoshop CC 2019.

Obrazek 11. Navrhy odévii pro model ¢. 1 — puvodni skici (vievo) a findlni podoba skic (vpravo).
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Obrdazek 12. Navrhy odévii pro model ¢. 2 a ¢. 3 — piivodni skici (vlevo) a findlni podoba skic (vpravo).

Obrazek 13. Navrhy odévii pro model ¢. 4 — puvodni skici (vievo) a findlni podoba skic (vpravo).
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Obrazek 14. Navrhy odévii pro model ¢. 5 — puvodni skici (vievo) a findlni podoba skic (vpravo).

5.2 Popis kolekce, barevnost

Kolekce se sklada z 5 modelt. Pfi vytvareni kolekce bylo hlavnim cilem navrhnout
zensky, minimalisticky kazdodenni obraz pro Zenu v jeji rtiznych zivotnich fazich.
Barevna paleta se sklada z pastelovych jarnich barev — zelené, rizové, bézové, modré (viz
Obr. 15). Pastelové barvy jsou nyni v trendu, snadno se kombinuji, dodavaji odévu
lehkost a elegance.

Kolekce obleceni je doplnéna textilnim tiskem. Pro navrhy patternu jsem pouzila détské

kresby, ve kterych jsem zobrazovala mamu a tatu, kdyz mi bylo 3 roky. (XX)

Obrazek 15. Grafické zndzornéni barevné palety kolekce
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Zena dava zivot a vychovava déti, co pfidava ji vyjimeénou krasu a jedine¢nou Zenskost.
Mama vzdy mysli na své déti a je na n¢ vzdy pysna. Navzdory skute¢nosti, ze nékdy nema
dost spanku, nema Cas na sebe nebo chodi do prace s pomalovanymi rukama, protoze jeji
dcera se naucila malovat slunce. Jelikoz matka zistdva matkou i v préci a stejné si déla
starosti o své déti, pouzila jsem vzory nejen na détské Saty, ale i na koSile a klasickou

vestu.

Obrazek 16. Fotografie détskych kreseb, které byly nasledné prevedeny do vektorového formatu a pouzity pro textilni

sitotisk.

Model 1

Vypasované Saty midi délky s bo¢nim rozparkem. Pod Saty se nosi lehk4 sukné. Tento
model kombinuje zdvaznost a lehkost. Klasickéd silueta Satu, z jedné strany vypada
umirnéné a zdrzenlive, ale jakmile se podivate z druhé strany — uvidite sukni, kteréd
nékomu piipomina baleriny nebo Saty na panenku. Jsou to dvé strany — dit¢ a ddma, které

ziji v kazdé zené (viz Obr. 11).

Model 2
Kratka vesta, jemné, svétle-rizové Saty, které jsou diky svému stfihu vhodné pro t€hotnou
zenu. Minimalismus a lehkost, détsky obrazek, ktery dopliiuje vestu symbolizuje

skuteCnost, ze déti nezasahuji do kariéry a kariéra nebrani byt matkou (viz Obr. 12).
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Model 3
Détské SatiCky pro hol¢icku od 4 do 5 let. Stfih Sat umoznuje snadny aktivni pohyb,

vvvvvv

jako princezna (viz Obr. 12).

Model 4

Malé zelené koktejlové Saty a asymetrické sako s jednim rukdvem. Tento obraz
kombinuje slavnostni a pracovni naladu, sebevédomi a bezbrannost. Oteviené rameno na
tomto modelu symbolizuje kiehkost a otevienost. Sako se skladd z kostymové latky s
kozenkovymi vlozkami a pfi pohledu na ni se kazdy chce zeptat, jestli neni vedro nebo
naopak zima chodit s jednim rukdvem? Toto je zamér, protoze kazda zena potiebuje péci
a pomoc, ale né¢kdy se ona hrdé oto¢i, odmitd pomoc pfijmout, projevuje silu a
nezévislost. Sta¢i se podivat z druhé strany, a hned uvidime odhalenou citlivost a

zranitelnost (viz Obr. 13).

Model 5

Top, pohodIné a lehké kalhoty culotte, asymetricka koSile s kapsou naSitou vzhlru
nohama. Tento look je vhodny pro kazdodenni aktivni Zivot. Asymetrie, ,,nespravna‘
kapsa davaji kosili nedokonaly vzhled. K vytvofeni tohoto obrazu inspirovali mé Zeny,
které se snazi stihnout vSechno, néco se jim nedaii ale stale s jistotou jdou k cili, nékdy

zmaten¢ zapominaji, jak vypadaji a co maji na sobé (viz Obr. 14).

Celou kolekci obleceni krasné¢ dopliuji Satky. Historie noSeni Satku zacind az do
starovéku a sah4 az do riiznych historickych obdobi a kultur. Satek je atributem témét
viech nabozenstvi a je nedilnou sou¢asti moédy a stylu v nasi dobé. Satek je perfektni
doplné€k k obleceni, a existuje spousta variance jeho pouziti jako moédniho doplitku nebo
jako funkéni ochranu pred sluncem, vétrem nebo prachem. V této kolekci Satek je velmi
prakticky kus vybaveni, a je mozné nosit ho jako jednoduchou pokryvku hlavy, bandanu
nebo ¢elenku, doplnék do vlasii pro krasny uces, uvazat okolo krku, nebo zavéazat kolem
pasu. Volbou patficného satku je mozné ovlivnit celkovy vzhled, ptidat celkovému
outfitu jedine¢nost nebo dokonce zménit celkovy dojem. Na obrazcich niZze je mozné
vidét jak se da vyuziti Satek v této kolekce a tim padem modifikovat a stylové ozdobit
obraz (viz Obr. 17)
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Obrazek 17 Prehled riiznych outfitii, které lze snadno vytvorit vhodnou volbou prislusného Satku.

Pti kombinaci riznych prvki odévu z kolekce 1ze vytvotit zcela odlisné obrazy podle

zenské nalady. (Viz pfiloha 2)

5.3 Pouzité materialy

K vytvoteni kolekce bylo pouZzito mnoho riznych materialii z hlediska struktury a slozeni
(viz Obr. 18). Vyber materialu zavisel na modnich trendech a tcelu obleceni. Nyni jednim
z nejaktualnéjSich a modnich materidltl je ekologickd kiize, kterou jsem pouzila v
kombinaci s kostymovou latkou ze smési polyesteru a viskozy v poméru 70%:30% na
vyrobu saka. Satovka sloZena ze smési viskozy a polyesteru (40%:60%) byla zvolena pro
rizové Saty, protoze tato latka se nemacka a rychle schne. Bavinéna koSilovina, ktera se
snadno zehli byla pouzita na vyrobu kosile. Top a zelené Saty jsou usity z bavinéné
kostymové latky s elastanem. Plisé z polyesteru bylo vybrano pro kalhoty culotte, protoze
struktura této latky vytvari optickou iluze, ze se jedna o sukni. V kolekci byly také pouzity

puntikovany tyl a podSivkova latka.
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Obrazek 18. Prehled textilnich materialii, které byly pouZity pro vytvoreni dané kolekce.

5.4 Technické nakresy

vvvvvv

modelu pro vizualni pfedstaveni vyrobku. Technicky ndkres pfesné vyjadiuje siluety,
proporce, konstrukéni feSeni a detaily, jako jsou napt. zaSevky, $vy, zapinani, kapsy.
Jedna se o formu vizudlni komunikace mezi navrhafem a vyrobcem, proto jsou vesmes
pouzivany v odévnim pramyslu. Technicky nékresy se kresli v rovin€é bez postavy, ve

vhodném m¢éfitku a ve spravnych télesnych proporcich.

Vhodnou soucésti technického nékresu je technicky popis celkového vzhledu, ¢lenéni,
tvaru a zpracovani vyrobku. K vytvoreni technickych nadkresii jsem ve své prace pouzivala

graficky software Adobe Illustrator 2019.

Model 1

Vypasované Saty v pase piestiizené, s bo¢nim rozparkem a dvojita sukné. Délka sukné
nad kolena. Sukné¢ sklada se ze 2 vrstev— spodni ptlkolova sukné neprihlednd a horni
kolova sukné z tylu, s gumou v pase. Délka $atu zhruba pod kolena. Saty maji na boéni
stran¢ skryty zip pro snadné oblékéani. Pfedni dil Zivitku tvarovany prsnimi a pasovymi
zaSevky. Pasové zaSevky fesi vypasovani zadniho dilu. Priramek a prikrénik jsou
zadisténé do podsadky. Saty maji sklady v prednim i zadnim dilu. Spodni kraj $atil je
asymetricky a zaciStén obrubovacim Svem. VSechny vnitini §vy a spodni okraj ptlkolové
sukné jsou zaciSténe na Sicim stroji overlock. Dolni okraj horni kolové sukné z tylu je

zamérné nezacistény.
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Piedni dil Zadni dil

Obrazek 19 Technicky nakres Satu a sukné (model ¢.1)

Model 2

T&hotenské Saty a kratka vesta. Saty v pase piestfizené maji na boéni strané Ziviitku skryty
zip, délka ptedniho dilu je delsi, néz zadniho. Délka Satu nad kolena. Nafasena v pase
sukné¢ pfisita k zivitku, sklada se ze 2 vrstev. Predni dil zivitku tvarovany prsnimi
zaSevky. Pasové zasevky tesi vypasovani zadniho dilu. Spodni vrstva sukné¢ delsi a dolni
kraj je zacistén obrubovacim Svem, horni vrstva sukné z tylu spodni kraj nezacistény.
Priramek a prikrénik jsou zacisténé do podsadky. VSechny vnitini Svy Satu jsou zacisSténe
na Sicim stroji overlock. Vesta mé fazénovy limce, kratkd a volna, pfedni dily jsou

tvarovany prsnimi zaSevky, je cela vypodsivkovana a vyztuzena.

Ptedni dil Zadni dil
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Ptedni dil Zadni dil

Obrazek 20 Technicky nakres Satu a vesty (model ¢.2)

Model 3

Détské Saty, v pase prestiizené, maji na bo¢ni strané skryty zip. Délka Satu zhruba pod
kolena. Natasena v pase sukné piiSita k zivitku. Do priramku a prikréniku je vsito
asymetricky dil z tylu. Zadni dil zivitku ¢lenén stftedovym Svem. Priramek a prikrénik
jsou zacisténé do podsadky. VSechny vnitini Svy Satu jsou zaciSténe na Sicim stroji

overlock. Spodni kraj Satl je zaciStén obrubovacim Svem.

Piedni dil Zadni dil

Obrazek 21 Technicky nakres détskych Satii (model ¢.3)

Model 4

Koktejlové ptiléhavé Saty bez raminek a sako. Délka Satu nad kolena. Pasové zasevky
fedi vypasovani pedniho a zadniho dilu $atii. Pfedni dil tvarovany prsnimi zasevky. Saty
maji na boéni strané skryty zip. Zivitek je za¢itén podsadkou. Spodni kraj Satd je

zaCiStén obrubovacim Svem. VSechny vnitini §vy Satu jsou zaciSténe na Sicim stroji
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overlock. Sako je pfiléhavého stfihu s prsnim zdSevkem, a jednim tfi¢tvrte¢nimi rukavem,
fazénovym limcem. Zapinani pomoci dvou pasku. Zadni dil saka se plynulym ptfechodem
stava prvnim paskem, druhy pasek vsity do boc¢nich svii. Sako je celé vypodsivkované a

vyztuzené.

Piedni dil Zadni dil

Piedni dil

Zadni dil

Y S ol

Obrazek 22 Technicky ndkres pro koktejlové saty a sako (model ¢.4)
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Model 5

Kosile je volného stiihu bez prsnich zaSevku asymetrické délky. Rukavy jsou jednosvové
a v8§ité na konci do zapinaci manzety s prekrytovym zapindnim na jeden knoflik. Limec
je dvoudilny. Léga, limec, stojacek a manzety jsou vyztuzené. Kosile se zapind pomoci 8
knoflikii a direk. Na pfednim dile je umisténa naklddané kapsa vzhliru nohama. Zadni dil
je s dvojitym sedlem a ¢lenén sttedovym Svem. Dolni okraj kosile zac¢istén obrubovacim
Svem. VSechny vnitini Svy koSile jsou zaciSténe overlockem. Top z celorozpinacim
zadnim zipem. Pfedni dil tvarovan prsnimi zaSevky. Horni a dolni okraje jsou je zacisténé
do podsadky. VSechny wvnitini $vy topu jsou zacisténe overlockem. Plisované kalhoty
culotte volného stihu ve tfitvrtecni délce s podsivkou, v pase do gumy. Nohavice jsou
zaCiSténe na Sicim stroji overlock. Dolni okraje nohavic podsivky jsou zaciSténe

obrubovacim §vem. VSechny vnitini §vy kalhot jsou zacisténe overlockem.

Piedni dil Zadni dil

Piedni dil Zadni dil

Obrazek 23 Technicky nakres pro kosile, top a kalhoty (model ¢.5)
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6 Tisk

Ve své kolekce jsem pouzila dvé technologie textilniho tisku, jelikoz se jednalo o rizné
materidlové slozeni potiskovanych textilii. Pro bavinéné textilie byl tudiz pouZit sitotisk.
Navic, sitotisk byl také pouzit pro potisk Satovky ze smési viskozy a polyesteru (40:60) a
potisk kostymové latky ze smési stejnych vldken ale v jiném poméru (30:70). Po
provedeni potiskovani, kazdy materidl byl 3x vypran v pracce pii 30 °C pro ovéteni
stalosti potisku. Nize jsou uvedeny fotografie textilnich materialii pfed a po trojndsobném
prani. Satky, slozené ze syntetickych vliken, byly potisknuty pomoci pfenosového

(sublimac¢niho) tisku.

Obrazek 24. Zkouska stdlosti potisku. Potiskované latky pred (vlevo) a po 3x vyprani (vpravo).

6.1 Sitotisk odévu

Sitotisk je jedna z nejstarsich tiskacich technik, kde vzor se pomoci térky (tfi¢e) nanasi
na textilii protlaovanim barvy ptes prichodné otvory Sablony. Tudiz nejprve byly
pfipraveny navrhy vzort (obrazkil), kterymi jsem chtéla své textilie potisknout. Vlastni
détsky obrazek byl naskenovan, upraven v programu Adobe Photoshop CC 2019. Bylo
zapotiebi dosahnout Cistého obrazku (bez Sumt atd.) a vhodné tloustky linii.

Ze ziskaného po veskerych tpravach obrazku, byl také vytvoten pattern. tj. opakujici se
vzor. Digitalné piipraveny obrazek a vznikly pattern byly ndsledné vytisknuty na
pauzovacim papife (rozliSeni 300 ppi, format A4 a A2), ze kterého pomoci svétlocitlivé
emulze byl UV-zafenim realizovan pfenos obrdzkii na sitotiskovou Sablonu. Takto

ptfipravend Sablona pro tisk méa propustnd a nepropustnd mista, ¢imz se docili toho, ze
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barva se nanese pouze v potiebné oblasti. Pro svoje vzorky jsem pouzivala kontaktni tisk,
tj. bez odstupu od potiskované tkaniny. Nasledujici obrazky castecné znazoriiuji proces

pfipravy Sablony pro sitotisk.

Obrazek 25. Navrh patternu a vzoru pro sitotisk (vlevo) a priprava prenosu vzoru z pauzovaciho papiru na

sitotiskovou Sablonu.

V priibéhu potiskovani bylo sito vymyto 11x krat, protoze linie vzoru byly pfili$ tenké a
pfenos vzoru ze Sablony na materidl nebyl pfesny. Nize jsou piedstaveny fotografie

zkuSebnich potisku riiznych latek.

Obrazek 26. ZkuSebni a findlni verze potiskii textilii.

6.2 Prenosovy tisk Satku

Pro tisk $atki byla pouzitd specidlni technika textilniho tisku — pfenosovy tisk. Mezi
hlavni vyhody pfenosového tisku je vysoka ostrost potisku a moznost tisku naro¢néjsich
vzoruy, a to zaroven na velké plose, ¢ehoz Ize t€Zko dosahnout pii manualnim sitotisku.
Nejpouzivangj§im typem pienosového tisku je tisk sublimacni. V této praci sublimacni

tisk byl pouzit pro Satky z 100 % polyesteru, jelikoz disperzni barviva, které se nejvice
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pouzivaji pfi tomto druhu tisku, maji vysokou afinitu (pfilnavost) k syntetickym

materialim[26].

Obrazek 27. Navrhy Satkii, pripravené v Adobe lllustrator (70x70 cm, 300ppi)

Pro potisk satkt byly nejprve digitalné pfipraveny navrhy tisk. Navrhy byly pfipraveny
v grafickém programu Adobe Illustrator v pozadovaném formétu 70x70 cm s rozliSenim
300ppi. Piipravené navrhy se dale docasné tiskly na ptenosovy papir. Poté, za soucasného
pusobeni tepla a tlaku, tisk se pfenasel z pfenosného papiru na textilni material, zaroven
dochazelo k tepelné fixaci barviva. Fotodokumentace hotovych $atki je pfedstavena

v Priloze ¢. 3.

Obrazek 28. Proces vyroby Satkii (potiskovani).
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Zavér

Modu nelze sledovat, méni se rychleji, nez stihame se ji prizptisobit. Nékdy nas Sokuje
svym kycem, nékdy nés prekvapuje svou krasou. Obcas moda vymaze kulturni hranice a
vypada vulgarné. Clovék miZe ji ani nesledovat, ale stéle si ji viimne, protoZe je kolem

nas a vytvaii pro nas ,.krajiny* tohoto svéta.

Ve své praci jsem vytvorfila zenskou kolekci obleceni pro Zeny v riiznych fazich jejich
zivota, ¢imZ jsem ukézala svou alternativu ke ky¢i a nevkusu. Inspirovali m¢ lidé mého
okoli — blizci a zcela neznami. Kazdy obraz kolekce odhaluje rGzné stranky zeny,
zdiiraziyje jeji Zivotni rytmus, silu a slabost. VeSkeré obleceni v kolekci je pohodlné a

vhodné pro kazdodenni nosSeni.

Kolekce Vecna zenskost kombinuje 8 riiznych textilnich latek, z hlediska jak slozeni, tak
i struktury. Navic, v kolekci byly také pouzity riizné techniky textilniho tisku — ptenosovy
sublimacni tisk a sitotisk. Nakonec, pro dosazeni uplného vzhledu byla realizovana
kolekce $atkt, které dokonale dopliiuji obleceni. Ve své bakalarské praci jsem vytvoftila
obleceni, které zdlraznuje Zenskost a ma moderni, nadcasovy stiih. Kolekce se sklada
z 10x kust obleceni, které se navzajem dobtfe kombinuji. Toto je ovSem sen Zen, které
oteviou Satnik a brecou, kdyZ kalhoty zrovna do této kosSile nehodi, a slySime slavnou

frazi ,,Nemam co na sebe®.

Tato kolekce je tvofena pohodlnym stfihem a elegantnimi siluetami pro Zeny, které
pracuji, vedou aktivni spolecensky Zivot, pfipravuji se stdt matkou, nebo to vSe kombinuji
dohromady. V3ak nékdo, diky svému véku, mlze to pozorovat zatim bezstarostné, pro

néz byl také vytvoten obraz malé princezny.
Svoji kolekei jsem se snazila ukdzat, ze ani vek ani doméaci prace a kariera nezasahuji do

zachovani toho, co nam pfiroda dala. Lze to pouze zdlraznit navenek a demonstrovat

nasim jednanim. Tehdy prave uvidime skutecnou vé€nou zenskost.
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