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Uvod

Devatenacté stoleti je svym déjinnym a uméleckym zazemim jedno z nejpfitazlivéjSich
obdobi lidskych déjin. Jakoby se zde stietdvala ona tenden¢ni 'historickd minulost', jako boj za
svobodu na pouli¢nich barikddach, nebo veskeré '-ismy' romantismem pocinaje, a zaroven ta Ziva,
dodnes patrna 'historicka pfitomnost', paralela mezi minulosti a soucasnosti, jako je zékon nabidky a
poptavky, urbanizace mést, vztah Némcti a Cechtl jakoZto svébytnych narodd, &i prvky medializace,
liberalizace a politizace spolecnosti.

Tato kulturni spfiznénost tak vytvaii mozny pramen poznani, jak ideologizovani a
demagogizaci mas, tak i popularizaci kulturnich idolti a zastifiovani téch 'slabsich'.

V mé praci se budu snazit odhalit tu 'slabsi' stranku véci, autora, jenz ve své dob¢ zapadl, a
tim 1 poukazat na mozné priciny a nasledky chodu této konkrétni doby, ve které autor zil.

Pti studiu dobovych pramennti a literatury vyvstal problém, zda existuji né¢jaké vérohodné
zdroje informaci pravé o Hansi Hampelovi. Uplny vycet viech dostupnych prament a literatury
shrnuji v kapitole Pramenna zakladna.

Pro pochopeni doby a vziti se do konkrétni skladatelské situace bylo diilezité popsat,
analyzovat, provést sondu do stavu badani hudebniho Zivota Prahy v devatenactém stoleti. Jaké
spolecenské tiidy kralovaly tehdejSi majoritni kultufe, jak se projevovaly, jaky mély program,
ideovou zakladnu, redlnou odezvu ptijemct nebo zprostiedkovatelli (medidlniho sita informaci) a
dopad na historicky vyvoj. Tomu odpovida kapitola Prostiedi skladatelovo.

Hampelova tvorba jeSt¢ nikde nebyla zpracovana. Bylo proto zapotiebi konfrontace
Hampelova dila s dobovou tvorbou piednich skladateld, jejich stylu, osobnosti a vlivu, stejné tak
jako byla nutna hlubsi analyza jeho stylovych prostfedki. Ty shrnuji v zavéru své prace, stejné tak

jako zde zminuji vysledek svého patrani po Hampelové minulosti.



Pramenna zakladna

Neexistuje jedind ucelend biografickd studie, kterd by mapovala jak Zivot skladatelav, tak i
jeho uméleckou ¢innost, a to jak komplexné, tedy kvantifikaci celého autorova dila, tak i srovnani,
tedy analyzu konkrétnich dél komparaci se soudobou produkci. Nejrozsahlej§im zpracovanim
uméleckého autorova zjevu je studie o soucdasnicich Davidova bratrstva,' jez je vychozim
materidlem v mé praci. Osobnosti, skutecnosti a jevy v ni zminéné nejucelenéji popisuji tu ¢ast
spolecnosti v Praze v poloving devatenactého stoleti, kterou se budu zabyvat a kterd byla onim
svétem, ve kterém se Hans Hampel pohyboval.

Daéle existuji hesla v hudebné-védeckych slovnicich, které mi pomohly pti hledani dalSich
prament i literatury o autorovi. Ve slovniku Musik in Geschichte und Gegenwart je popis
skladatele a jeho dila nejvice rozepsan, takika shrnuje n¢kolikastrankovou préci kolektivu autorti
publikace Auf der Suche nach der poetischen Zeit. Takto koncipované heslo vSak pochdzi ze
star§iho vydani.? V druhém roz$ifeném vydani uvadi autorka ¢ast resume monografie An der Suche
nach der poetischen Zeit a rozsifuje o novou literaturu.’ Heslo v Grove Dictionary of Music and
Musicians neni tak rozsahlé, Jiti Vyslouzil se soustfedil pouze na uvedeni primarnich prameni a
soupisu Hampelovych dél,* v Riemannsové slovniku je zminén jen nazev autora, jeho pole
pusobnosti (klavir a Praha) a soupis jeho nejvyznamnéjSich d€l° (zminil zde dila Lieb Ahnchen op.
10, drei Rhapsodien op. 16, Variationen fiir die linke Hand allein op. 26 a nakonec Koncertwalzer, u
nichZ si jiz s opusovymi ¢isly hlavu nedélal), a ve slovniku Lexikon zu deutschen Musikkultur®
zpracovava autorka heslo v podobné malém rozsahu.” V ¢eskych lexikografickych publikacich je
uveden pouze odkaz na seznam dél* a to v Pazdirkové hudebnim slovniku naué¢ném’ (v

Ceskoslovenském slovniku osob a instituci se heslo Hampel nevyskytuje,'* v internetovém projektu,

' LOMNAS, B. (ed.):Auf der suche nach der poetischen Zeit. Saarbriicken 1998. 2 svazky. ISBN 3- 89727-083-8.
Déle jen LOMNAS, (ed.), 1998.

2 QUOIKA, Rudolf: Hampel Hans (Johann, Jean). In: BLUM, Fridrich (ed.): Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik. Prvni vydani. Svazek 5. Kassel : Barenreiter, 1956. s. 1438-1439.

3 KIBICOVA, Tereza.: Hans Hampel. In: BLUME, Fridrich (ed.), FISCHER, Ludwig (ed.): Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Personenteil 8. Druhé upravené vydani. Kassel : Bérenreiter; Stuttgart : Metzler, 2002. s. 498-499.

4 VYSLOUZIL, Jifi: Hampel, Hans [Jean, Giovanni, Jan]. In: MACY, L. (ed.): Grove dictionary of Music. [online]
(cit. 15-04-2010). Dostupny v rameci systému OXFORD MUSIC ONLINE z WWW: www.grovemusic.com

> Kolektiv autorti: Hugo Riemanns Musiklexikon. 11. vydani. Berlin : Vydavatelstvi Max Hesses 1929. S 702.

¢ URBANCOVA, D.: Hampel, Hans. In: sudetendeutsches musikinstitut: Lexikon zu deutschen Musiskkultur. Béhmen
Moiihren Sudetenschlesien. Mnichov : Langen Miiller, 2000. Svazek 1. str. 887. ISBN 3-7844-2799-5

7 KOPECKY, Jiti: Fibichova hudba pro o&i. Opus musicum 38, 2006, &. 6, s. 59—63.

8 Dalibor. Ro¢nik XII, 7. 6. 1890. Praha : nakladatelstvi Mojmir Urbanek. 1879-1927. s. 27.

9 PAZDIREK, Oldfich: Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny. I1. Cast osobni. I A-K. Cernusak, Gracian (ed.); Helfert,
Vladimir. (ed.). Brno : Oldfich Pazdirek, 1937.

0 CERNUSAK, Gracian; STEDRON, Milos; NOVACEK, Zdenko: Ceskoslovensky slovnik osob a instituci. Praha
1964.



vychézejicim z téhoz materialu, v§ak heslo Hans Hampel je, neni vSak dokonceno a tedy
zptistupnéno'').

Co se ty¢e ostatnich slovniki, neni Hampel zminén v Ottové slovniku nau¢ném,'” ani v
Riegrové slovniku nauéném® ¢i encyklopedii Universum'®. Nakonec jsem prostudoval v
cizojazycnych vSeobecnych encyklopedickych slovnicich heslo Hans Hampel, ale Zadné zdznamy
jsem v8ak v t&chto publikacich nenasel. Jedna se o The New Encyklopaedia Britanica', Dictionaire
de la Musique'®, Encyklopaedia Universalis'’, Brockhaus'®, Conversations-Lexikon' a Meyers
Groses Konversations-Lexicon™. Zvlastnim faktem je, Ze jméno Hans Hampel zmifuje bez dalsi
informaci i neznamy autor ¢lanku v encyklopedii Wikipedie, a to jak v anglické verzi®', tak i v
némecké®. Jinymi slovy zajem o hudebni Prahu v poloviné devatenactého stoleti za¢ina byt patrny i

v popularné nau¢né oblasti

"' MACEK, Petr: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Brno : Centrum hudebni lexikografie. Ustav hudebni védy

Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2008. Dostupny z WWW: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz. (21. 4.

2010).

Kolektiv autort.: Ottitv slovnik naucny. Ilustrovana encyklopedie obecnych védomosti. Desaty dil. Gens—Hedwiga.

1. vydani. Praha : J. Otto, 1896.

" RIEGER, F. L. (ed.): Slovnik nau¢ny. Dil 3. F-Chyzice. Praha : 1. L. Kober, 1863.

" Universum. Vieobecnd encyklopedie. Dil 3. F-H. Praha : Odeon, 2002. IBSN 8024202883.

' GWINN, Robert P.: The New Encyklopaedia Britanica. Vol 5. Micromedie. 15. edice. University of Chicago 1991.
ISBN 0-85229-529-4.

' MELCHIOR-BONNET, Alain: Dictionaire de la Musique. Paris : Librairie Larausse 1987. ISBN 2-03-511306-1.

7" Kolektiv Autorii: Encyklopaedia Universalis. Corpus 11. Paris 1990 IBSN 2-85229-287-4.

Brockhaus Enckyklopddie. In Vierrundzwandzig Bénden. Nové revidované vydani. Got-Herp. Mannheim : F. A.

Brockhaus, 1989. ISBN svazku 9: 3-7653-1200-2; ISBN celé edice: 3-7653-1100-2.

1 MACKLOT, A. F.: Conversations-lexikon; oder, Encyclopddisches handwérterbuch fiir gebildete Stinde. [online].

Virte Band. G bis Histerie. Neue vollstindigere Augabe. Stuttgart : Nakladatelstvi Macklot, 1816. Dostupny také z

WWW: http://books.google.com/books?id=y6c0AAAAMAAJ &printsec=frontcover&hl=cs&source

=gbs v2 summary r&cad=0#v=onepage&q&f=false (20. 04. 2010).

Meyers GroBles Konversations-Lexikon. Ein Nachschlagewerk des allgemeinen Wissens. (20. 04. 2010) [online]

Sechste, géinzlich neubearbeitete und vermehrte Auflage. Svazek 8, Glashiitte bis Hautfliigler. Neuer Abdruck.

Leipzig und Wien: Bibliographisches Institut, 1907. Dostupny také z WWW: http://images.zeno.org/Meyers-

1905/K/big/meyers-1905-008-0709.png.

List of czech composers. (22. 04. 2010). [online] In Wikipedia, the free encyklopedia. Wikipedia foundation.

Posledni upravy 16. 04. 2010. Dostupny z www: http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Czech composers.

22 Hampel. (22. 04. 2010). [online] In Wikipedia, die fireie Encyklopdidie. Wikipedia foundation. Posledni upravy 17.
03. 2010. Dostupny také z www: http://de.wikipedia.org/wiki/Hampel.
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Skladatelovo prostredi

Mluvit o Zivoté jednoho skladatele je velmi namahavé, pokud se badatel vice nezahledi do
tajii jeho okoli, se kterym se dostdval do kontaktu. I v naSem ptipadé Hanse Hampela se potvrdilo,
ze jak doba, tak i prostfedi existovaly v ur¢ité zavislosti, fungovaly urcitym zplsobem, ktery se
vyznaCoval spoleCenskymi zdkony, v nichZ se tento skladatel vyznal a mezi nimiz se pohyboval.
Ovsem doba se méni, coz se také stalo na pocatku druhé poloviny 19. stoleti, kdy se postupné
vyhranila spole¢nost na ,,jedné barikade* ¢eskd, a na druhé némecka. Co se vlastné ve spolecnosti
délo, co se zde odehravalo? Jak se spolec¢nost vyvijela? A jakym zplisobem a s jakym tspéchem v ni

proplouval Hans Hampel? Na tuto otdzku se budu nyni snazit odpovédét.

Romantismus a jeho nepritel

Roku 1814 vydal Ernst Theodor Amadeus Hoffmann knihu Kreislerian, v niz vystihuje
kulturni status quo tehdejSiho méstanstva. Popisuje, jak: ,,K dosazeni tohoto ucelu zadné umeni
neprispiva jako hudba. [...] A ironicky Hoffmanuv kapelnik rozvine chvalu hudby, jez se nyni drzi v
nalezitych mezich, [...] nadobro vyprazdiuje clovéka z myslenek, nebo alespon nedovoli vaznéjsim
myslenkam, aby se vybavily, a naopak dava pékné zvesela prochazeti se mnohym, jen zhola
lehounkym, u nichz si ani neuvédomujeme, co v nich vlastné jest. “*

Némecky Biedermeier, se pohému divakovi déjin jevi jako styl, jez svym polem plisobnosti
dohanél ke krajni nechuti mnohé umélce, a to od spisovatelit az po hudebniky. Divod, pro¢ se
vyvinul zrovna v dobé 19. stoleti, je nasnadé. Konec velké éry osvoboditele Napoleona, nastolil
reakci, Rakousko uvedlo v stary pofddek soupis vSech panstvi, hrabstvi, diecézi, panskou vrchnost
jako nositele hospodaiského poradku. Ovsem co jiz bylo jednou okupaci Francouzii nacato (obecni
sprava, vlastni Skolstvi), neslo smazat. ,,Odumield minulost Svaté fiSe fimské naroda némeckého®,
jak ji nazval Heinrich Heine, je pouze slepenec téch vySe zminénych Slechtickych statkd, které
defensivné branily stara prava a vysady, které ale samy ¢im dal vice nebyly s to udrzet. Tak se i
stalo, jak tvrdi Heine, na pocatku 30. let, kdy onu vladu fise fimské oznacil za ukoncenou. To byla
ovSem vyhra teprve jedné z velkych bitev. Méstané sice sami urcili svlj kulturni svét, do kterého
jim nemohl nikdo jiny zasahovat, svét okolo vSak jest¢ neuzrdl na svobodomyslnéjsi projevy
obcanstvi, z pohledu umélce pfinejmensim piesunu cenzury ze statniho aparatu na vefejné minéni.

Ostrofeka v Polsku a Pafizské povstani jsou toho jasnym dokladem.*

B VOJT]:ECH, Ivan (ed.): Schumann. O hudbé a hudebnicich. Praha 1960. s. 7. Dale jen VOJTECH, ed. 1960
* VOITECH, (ed.), 1960.s. 9



Biedermeierovsky clovek je, slovy Hoffmannovy, "/...] Sosak, vycerpavajici svij duchovni
obzor v zatuchle prijemné lenosti, vypéstoval k svému obrazu také kulturu, jez [...] jej [udrzovala] v
Zddané povrchnosti a jeji hlucny zevnéjsek presumél, aniz se némecké bidy viibec dotkl."* Toto je
tedy nepfitel, proti kterému”/...] [umeélec] chce vytrhnout cloveka ze Sosacké strnulosti, prazdného
filistrovstvi, udrzujiciho zZivot, mysleni a také umeéni v ,naleZitych mezich‘." Jako v mnoha
obdobnych ptipadech, ptijali Némci prvé romantické podnéty z Francie, kde se tento styl rozvinul
jako projev estetického ,,hledacstvi®, vyrazu pro novy zivot, individualisticky revolu¢ni, kdy umélec
— bufic¢, se stavi do opozice vii¢i normé, spolecnosti, ktera chce mlcet a spiSe potichu snaset rany ze
shora, pfitom si drZet svou pozici, at’ nesejde niz.** Vyzbroj romantikid v8ak nebyly nabrousené
zbrang na papife, ¢i udery kotlli v symfoniich, namifené piimo proti nepfiteli. Jak taky? Chtit znicit
to prosttedi, které stoji nové jako protivdha vii¢i statni reakci? Tak dochazi k romantické pdze,
pteklenuti mezi touhou zménit skute€nost a faktem jeji nevyvratitelnosti. A kde jinde hledat cil své
pouti, kdyz realny svét nestaci? Romantik se pln¢ oddava subjektivné prozivanému okamziku
objektivni reality, ,,/...] a i kdyz i sebenadhernéjsi subjekt musi tusit, Ze neobjevil poezii skutecnou a
skrytou, nybrz zZe pozlacuje ze svého nitra vlastni poezii svet, ktery je sam o sobé nepoeticky, stejné
pritom mohou vznikat iluze, Ze je tato subjektivita poslednim ontologickym jadrem vesmiru a Ze tato
subjektivni, s magickymi motivy si zahravajici tvorivost se mohla zménit ve skutecnou magii, jako
zruSenim kouzla nad zacarovanym svétem “*’ Zde unikaji romantici pfi FeSeni sporu s bez(t€snym
svétem. Vyhledavaji odkazy minulosti, vzhlizeji k temnym zakoutim stfedovékych hradi a klastert,
kde se jiz vytraci spolecensky aktudlni otazky a postoje. A tato linie je dobfe patrnd. Vzdy se

navraci, jen s pozménénou formou, v impresionismu, subjektivismu i expresionismu.

Praha

Misto, kde se stietavaly dva narodni proudy, ¢esky a némecky*®. Misto, majici vyznam jako
jedno z vyznamnych center Rakouské monarchie, obdafené nepopiratelné¢ vyznamnou ulohou pfi
vzniku, provedeni a recepci hlavniho hudebniho déni devatenactého véku.”

A jak je mozné, ze klavirista, skladatel, vyznava¢ Schumannovy tvorby, zlstal zapomenut v

propadlisti d¢€jin a neexistuje zadna objemné;jsi studie, tykajici se jeho kompozi¢niho umu? Diavod

% Tamtéz, s. 11

Tamtéz.

Lukacs, Gyorgy: Ndactr dejin novéjsi nemecke literatury. Berlin, 1955.

K tomu nutno dodat i tfeti, opomijeny zidovsky, vyvijejici se svym smérem, jehoz 'produkty’ byli Franz Kafka, Max
Brod, Egon Erwin Kisch. In. MAHLER, Zdenék: Ano, Masaryk. 2. vydani. Praha : Slavka, 2007. ISBN 978-80-
86631-60-8.

Dost podrobné je hudebni déni pospano v knize Kolektiv autorti: Hudba v ceskych déjinach 1. vydani. Praha 1983.
Neexistuje vSak jedina publikace, vénujici se méstu jak kvantitativné — analyticky, tak i kvalitativné — synteticky, pii
srovnavani nejnovéjsich zavéri z védeckych sympozii. Jedna se hlavné o problematiku Cechti a Némcii, komparaci
dvou kulturnich oblasti, které v jednom meésté koexistovaly svym vlastnim Zivotem.
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bude tieba hledat v dobé¢, ve které Zil, v jemu domacimu prostiedi, a jemu vlastnimu mysleni. Praha
na prelomu stoleti znamenala v tehdejsi dobé misto stietu dvou kultur, ¢i spiSe dvou kulturnich
hnuti. Témi nemdm na mysli ¢eské a némecké, ale na pocatku devatenactého stoleti rakouské a
nové, moderné smyslejici, liberalni, sortu intelektuali, zasazené francouzskou revoluci, utrpenim
zptisobenym Napoleonovym taZenim, ovlivnéné jeho osvicenskym zfizenim vetejné spravy (viz
nize), a naslednou reakci absolutistickych monarchii Ruska, Pruska a Rakouska. Tedy zemsky
patriotické, byrokratické, 'Sosacké', jak zmintuje Schumann, a viic¢i ni na barikadach divadelniho ¢i
koncertniho jevisté stojici kulturné—jazykové—osvicensky orientované spolecnosti lidi, jejichz
etablovani probihalo v tajnych uzavienych spole¢nostech pfed okem stitu a byrokracie (viz
podkapitola skryté spolecnosti). Zaroven vSak venkovsky zivot a zivot provinénich mést byl bran
jako pole pro utvrzovani kulturnich tendenci rodicich se v Praze.*

Vliv na mladou generaci mél piedevs§im Spolek Davidovcet, jehoZ ideje byly rozSifovany
vytisky Neue Zeitschrift fiir Musik 1 v Praze. Zde je nutno hledat tenké nitky, provdzané napfic
celou stfedni Evropou. Napiiklad Okruh autori kolem ¢&asopisu Ost und West®, propagujici
umirnénost a smirnd feSeni spori mezi Ceskym a némeckym posluchacem, studenti prazské
univerzity, konzervatofe nebo gymnazii, ¢i soukromych $kol, ti vSichni byli onim pravym jadrem,
skrz néZ mohl Berlioz provést svou fantastickou symfonii, Wagner Téannhausera roku 1854,
Bludného Holand’ana 1856 a Rienzi 1859. Dulezitym faktem také je, ze Praha byla vid¢im
nakladatelstvim, majici vliv na celé¢ Ceské zemé. Byla tedy vzorem, ucitelem a soudcem
v kulturnich zélezitostech a jeji rozsudky platily jako norma pti konfrontaci s domdci tvorbou
mimoprazskou i cizinou, vstupni branou umélct. Ov§em tam se praveé kvili provinénimu charakteru
obchodni vydavatelské sit¢ dostal malokdo (viz nize kapitola Hudebni prostiedi, podkapitola
Koncertni provoz).

Ze by tedy osvicensky-intelektudlni sorta zvitézila? Vysledek byl viak tiplné jiny.

Hudebni prostredi

Koncertni provoz

V prvni poloving 19. stoleti ptevazoval komorni, sélovy styl kompozice a interpretace
(napriklad Lisztovo koncertni vystoupeni, pfi nichZ tento virtudz uvedl posledni novinky ze svéta

hudby v podobé& ,,ochutnavek* svych transpozici*?). Svét velkych orchestralnich dél byl prazskému

0 VIT, Petr: Doba narodniho probuzeni (1810-1840). In: Kolektiv autorti: Hudba v ceskych déjindch. Od stiedovéku
do nové doby. 1. vydéni. Praha: Editio Supraphon, 1983. Oddil 5, s. 285-329. Dale jen Hudba v ceskych déjinach.
Eduard Hanslik se tu sezndmil s lidmi, ktefi pfimo propagovali romantistické hnuti, feditelem casopisu byl Rudolf
Glaser. LUDVOVA, Jitka: Dokonaly antiwagnerian. Eduard Hanslik. Praha 1992. Déle jen LUDVOVA, 1992.

32 PLEVKA, Bohumil: Liszt a Praha. Praha 1986.
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prostfedi malo znam. Nebylo jednoduse kde hrat a zajem byl maly.* Existovaly sice vicetcelové
saly v Platyzu, Konviktu, od tficatych let na Zofing, v Laznich na Malé strang. Spoleénosti, které se
podilely na koncertnim Zivoté, vSak byly obecné limitovany poloamatérskymi vykony ¢lend, kdy
hrac¢i mnohdy neméli valné¢ hudebni vzdélani.

Jiz od prvniho spolku Jednoty umélcii, zalozené roku 1803, kterou nésledovala konzervatot
roku 1811, Cecilska jednota 1840 a Zofinsk4 akademie 1841, se postupné zhu§tovala koncertni
produkce béhem roku (hlavnimi mésici byl prosinec a leden). OvSem télesa drzelo pohromadé spis
odhodlani a nadsSeni pro novou véc, touha zkusit nastudovat orchestralni skladbu, aniz by ¢lovék byl
¢lenem operniho orchestru (stavovského divadla, viz nize).**

Od roku 1815 zacal vystupovat orchestr prazské konzervatore, ktery uvadél hlavné
Mozartova dila, dale Beethovenovy symfonie a Rossiniho overtury a operni pfedehry, z autort z
Ceskych zemi se provedl naptiklad Kalivoda, Spohr, Winter. Kvalita télesa byla kolisava. To
zélezelo na vypomoci, kdy jadro orchestru nebyli profesionalni hraéi, ale jen studenti.”

DalSim vyznamnym télesem pro prazské hudebni déni byl orchestr Stavovského divadla.
Pod vedenim J. A. Stogera v letech1834-1846 a 1852-1858 znalo mésto posledni novinky operni
tvorby. Autofi jako Meyerbeer, Donizetti, Auber a Spontini kralovali na programu kapelniki C. M.
Von Webera, J. Triebenseeho a Frantiska Skroupa. Nejvyznamnéjsi viak bylo uvedeni Wagnerovych
oper (napiiklad Tannhéuser, kterou nastudoval Frantisek Skroup roku 1854 a méla nasledujici rok
15 repriz; v roce 1856 Lohengrin, kterd méla jen 9 repriz a Rienzi 1859 6 repriz).* J. B. Kittl
jakozto feditel divadla zasidhl do nejriznéjSich sfér hudebni tvorby. Zatadil se vedle Berlioze a
Wagnera mezi stoupence némeckého hudebniho romantismu.”” Dobova hudebni publicistika v
zahrani¢i ho fadila k na$im nejpfedné&j$im skladateliim.*® Jiny obraz podava Joseph Heller, ¢len
Davidova spiknuti. V roce 1851 uvefejnil v casopise Prager Zeitung clanek nazvany Die
musikalischen Zustinde Prags. Kritizuje zde absenci systematického repertodru divadla, nedostatek

vzdé&lanosti vykonného umélce, nezabezpedenost divadla pred pozarem apod.™
Salonni hudba, pierod od ,,dvorniho* prostfedi k ,,existen¢nimu*

Novost a trochu 1 neotfelost, skromnost, vizionaistvi a zaniceni hudbou, tak by se dal

obecné charakterizovat muzikant prvni poloviny 19. stoleti. Divod byl spolecensky. Koncila éra

33 Hudba v ¢eskych dé&jinach. s. 290.

* Tamtéz. s. 305.

% Tamtéz. s. 308.

% Tamtéz. s. 332

7 Jeho dilo Bianca und Giuseppe oder Franzosen vor Nizza je slozeno na text Wagneritv. Loveckou symfonii s
tispéchem provedl v Lipsku a Paiizi. LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 1's. 33.

% Hudba v ceskych déjindch. s. 323.

% KdyZ jeden intonuje vysoko, druhy nizko takika pravidelng, teti po tiech letech poiad neumi recitativ*. LOMNAS,
B. (ed.), 1998.. Sv. 2. s. 250.
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vydrzovanych kapel vrchnosti, muzikant musel své skladby prodat, tak i1 lavirovat mezi svymi
hudebnimi idedly, jeji nezaprodanosti a Cistoty pied pietvarkou a klamem mamonu, a denni
realitou, kde se k tomuto musel ,,snizit“, jak piSe Petr Vit v kapitole Skladatel a spole¢nost. Obdobi
prvni poloviny 19. stoleti bylo dobou piechodu od piedstavy profesionalniho hudebnika, majiciho
zajiSténu stalou rentu jako ucitel hudby v rodinach, ¢i dvorni kapelnik, skladatel, k ptedstavé
profesionalniho hudebnika, pohybujiciho se na tenkém ledé¢ soukromého podnikani. Starost o
materidlni zajiSténi, ve viru budiciho se obchodniho, primyslového meésta, pokryti vydaji na
provedeni, prondjem salu, orchestru, vydani dila v tisku ... To v§e musel autor zajistit, obstarat.
Pomalu uzradvaly samostatné instituce, stavici se mezi skladatele a posluchace, medium,
zprostiedkovavajici autorovu tvorbu jak senzudlné — vlastni provedeni, tak i racionalné (tedy
vyznamove€) — hudebni kritika. Doba vSak byla takova, Ze se ptekryvaly jiz doznivajici ,,dvory*
Slechticti v jejich salonech, kde vSe bylo finan¢né kryto (tedy zmirnéné ohledy na obecnou libivost a
soustiedéni se na vyssi cile), a tim padem vSe mélo ,.kvalitu® (tedy nepotieba profesionalni kritiky),
zaroven vsSak postupné zraly nové moznosti koncertniho vystupovani, které zastitoval sam feditel
dané instituce, Clovek, fidici se zakonem nabidky a poptavky. Tato druha moznost svého uplatnéni
byla nova, neodzkouSend, a tim padem i lakava. Prikladem poslouzi obrovsky vycet jmen autorti
prosazujicich se v prvni poloving 19. stoleti.*” Ale v mnoha oblastech tohoto typu hudebni produkce
panoval poloamatérsky ruch. B&Zné se vyskytovali lidé v hudbé zb&hli s jinym zamé&stnanim.*!
Slechtickym prostiedim tedy nebyly velké siné dvort, kde se provadéla vederni matiné,
dychanky, serenady a divertimenta pii hostin€é, nebo kde se spolecnost bavila a hudba d¢lala
doprovod. Tim hlavnim prostfedim byly salony, kde se setkdvala urc¢ita vrstva lidi, majici vice méné
spole¢né vzdélani, stejny nadhled a i stejny nazor na soucasné déni. Napiiklad salon Jana Nostice
(1838), J. F. Buquoye (1806), Kristiana Clam-Gallase (od 1838), Frantiska Sternberka (1814-1816),
Frantiska Kinského, Josefa Nostice (1832-1840), hrabénky Elisky Slikové (tficata a Gtyficata 1éta).
Toto prostiedi, z jedné strany Slechtické, z druhé méstacke, se demokratizovalo smérem ke svému
urCitého okruhu intelektudla, méstané zas napodobovali onen intimni styl Slechtickych rodin ve
svych domovech, kdy si mohli dovolit klavir a nechat vyucovat déti ve hie.* To vSe dotvaielo tvar
tajnosti a strohosti tohoto obdobi, jak piSe Otakar Hostinsky ve své praci O nyn¢j$im stavu a sméru
¢eské hudby (Praha 1885). V dobové produkci ma pravdu, ovSem v $§ir§i souvislosti se jedna o
vymeénu roli: jedna strana svou tlohu ztratila, druhd jesté nebyla pfipravena ji pln¢ zajistit a hlavné

akceptovat.

" Hudba v ceskych déjindch. s. 317.
*l Napiiklad J. B. Kittl, V J. Veit, A. Jelen, viichni pravnici a statni Gfednici. Tamtéz. s. 315.
2 Tamtézs. 301.
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Skryté spolecnosti jako néstroj vyvoje

Jako protiklad Slechtickému prostfedi salonii se etablovaly spolky, na konci 18. stoleti v
duchu tehdy popularniho svobodného zednaistvi, ale i dal§i (viz niZe). Clenové spoledenstvi
zakladali 16Ze po celé monarchii. Po vzoru Vidné¢ (16Ze Zum wahren Eintracht) zalozili ¢lenové fadu
v Praze 16zi Zum dreigekrontene Sterne (iniciatorem Ignatz Edler z Brna), existovaly zde i dalsi
16Ze, mezi kterymi vznikaly rozepte vici zemské 16zi ve Vidni.* Zde mozna byl prosazen vzor
Mozarta jako velkého umélce, tradovany v Habsburské monarchii celou prvni polovinu 19. stoleti.*
Zato literarni spolky naSly jiZz konkrétniho nepfitele, vi¢i némuz se vymezovaly. Napiiklad
Seraphionsbriider, vedeny E. T. Hoffmanem, revolu¢nim autorem 19. stoleti, kvali svému
mystickému obecnému pojeti dila, v némz vytvoftil zdkladnu romantickych vyrazovych prosttedki v
literatutfe, hudbé¢, a viibec ve fantazijnim, takika schizofrennim pojeti reality a snu. V onom duchu
,»humoristického paradoxu hrala Praha specidlni roli, z jeji atmosféry t&zil nakonec Franz Kafka®.
Dalsi, méné& zavaznou formou spolecenského styku byly také kavarny*, nebo literarni spole¢nosti —
napiiklad ze zahrani¢i Ludlshohle”, berlinsky ,,Tunnel“*® po které pfisla v padesatych letech domaci

Schlaraffia a Arcadia®. Ta pfedposledni se stala nejznaméjsi spolecnosti v celé némecky mluvici

# Die wahre Redlichkeit zu den gekronten Sternen® a ,,Die drei gekronten Saulen zur Wahrheit und Einigkeit.” Auf’
der Suche. Sv. 1,s. 19

Smysl Svobodnych zednai vsak nejde zaménovat s cili dalSich spolkt, které byly proti tomu zednaiskému pieci
jen konkrétni a ptizemni. Zednati sdruzovali vzdélance z vSech obori lidského snazeni. Najit ,,ultimatni®, jedine¢ny
a zaroven vSechen vnitini fdd vesmiru, to bylo mottem zednai. Nova doba 19. stoleti vSak odstranila bariéry
(v podobé kastovniho rozdéleni a pevného drzeni vSech lidskych aktivit v rukou instituci, pro né¢ vytvorené), které
sdruzovaly tyto ,,bojovniky* za pravdu a poznani. Tak jiz nebylo zapotiebi vytvaret takova sourucenstvi, po ,,boji za
svobodu“ z Francie se Sificich myslenek nebyl divod. Boj, ktery vzdélanou vrstvu ,materializoval® chticem po
dostupnosti hmotnych statkil, ji zaroven dal drzel v otézich takovym zplisobem, Ze smysl tohoto boje se stal
smyslem vseho (Goethe a Faustovo vykoupeni). S Augustem Comtem skoncilo obdobi hegelianismu a iracionalisté,
Schlegel a Nietze byli jen poslednim povzdechem nad vseobjimajici a vSe obklopujici ,,pravdou®, ,,ideou’ ¢i
,duchem®, ktery se stahl do sfér mysti¢nosti a tajemnosti (tedy oddélenych svéti od vSedni reality, které maji smysl
ve své podstate, tedy nepochopitelnosti, a nic vic nez schemati¢nost v ni ¢loveék nehleda; naptiklad Rachmaninov a
jeho preludium cis moll, Skrjabin a jeho ,,sveét barev, Stravinsky a jeho Svéceni jara - to vSe je odd€leno od
pfijimatele neprostupnou branou 'nadpfirozenosti', a tedy pohadkovosti, nerealnosti, zajimavosti, vystfednosti a tim 1
‘uméleckosti' ). Tamtéz. s. 19.

Ovlivnén dal$im autorem Jeanem Paulem, levitoval spisovatel mezi humorem a manyrismem, Cerpaje z klasikt
Cervanta a Shakespeara. Tamtéz s. 21.
* Tamtéz. s. 22
47 Tzv. Ludishéhle, videtisky spolek umélcl, sdruzujici po celé stiedni Evrop&. Mél ironicky, takika mystifikujici
nadech, parodujici dobové ,,vysoké* spolky. Clenové si §prymovali z komickych titulatur (Moritz Gotlieb Saphir
jako ,,Vtipalek, Rebel, nebo Ludlamsky lapis infernalis“, presidentskym postem byl kalif). Cleny byli mimo jiné i
Ignac Moscheles, Ernst Florens Friedrich Chladni, Carl Maria von Weber, Antonio Salieri, a Adam Ochenschlager,
ktery v roce 1817 provedl v divadle ve Vidni hru Ludls Hohle, pospojovanou z riznych vtipnych vystoupeni,
napadajici napftiklad ritual svobodnych zednaid. V roce 1826 byla spolecnost konzervativni vladou zakazana.
Tamtéz s. 22.

Gottlieb Saphir 1795-1858, byvaly ¢len Ludlshohle, zalozil v Berling,, Sonntagsverein im Tunnel tiber der Spree®.
Byla to recesisticka spolecnost, jejiz ¢innost prosla cenzurou kvuli svému ironickému ténu, vyplyvajiciho jiz
zndzvu (tunelem byl minén ten na londynské Temzi, jehoz stavitel byl jmenovan cestnym c¢lenem spolku,

Vv oew

44

45

48

Lipska a odtud jako vzor pro Schumanntiv Neue Zeitschrift fiir Musik. Tamtéz s. 24.
Cerpaly z Ludlshoéhle a jejich novych podob (,,Soupiritum®, ,,Baumannshéhle®, ,,Gnomenhdhle®). Tamtéz. S 54.
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Evropé, majici znacné konexe i v Praze (viz stav némeckého hudebniho prosttedi).
Skladatel kontra Genius

Ptelom dvou polovin 19. stoleti uvedl do pohybu ideu zboZStovaného autora, jenz je
novatorsky, revolucni a pfimo vybizi ke zmén¢, a tudiz k pokroku. Labilita vztahu umélce a
spole¢nosti plodila extrémni situace, od proklindni Brahmse, Dvotédka, Hanslika, az po glorifikaci a
fetiSizaci Wagnera, Smetany, Liszta; od upfednostiiovani téch ,slavnych® po ptehlizeni téch
»hizkych, obycejnych®. Skladatel tak putoval po celém spoleCenském socidlnim zebiiCku bez
zajisténych zéakladnich socidlnich jistot. Po pravni strance se ukotvilo povolani hudebniho
skladatele aZ po prvni svétové valce. Dal§im extrémem byl systém vclenovani autorskych zjevii na
piedestal ,,obdivovanych: ptiklad knihy Karla Capka Zivot a dilo skladatele Foltyna, kdy si jedinec
zaplatil jak vydani svého dila, tak 1 vliv na dobové minéni. Tedy kdo byl néstroji vefejného minéni
uznan ,,schopnym®, byl piijat. Tak jako dnes. Zrod medializace prob¢éhl pravé tady, pii vzniku

obchodnich siti namisto poddanskych zavislosti.™
Uméni

Jak tekl Novalis, ,,uméni je jako dotek carovné hiilky. Vie v ném se muzZe carovmym
predmétem stat. Neustale udivovat prijemné uméni, neustale stavét predmét do udivujicich poloh,
Cinit jej tak zndmym a zajimavym [...] ', k Gemuz se vaze vyrok Jeana Paula: ,, miiZete si hrat, ale s
pozemskym, ne nebeskym. VSechnu opravdovost plnou bozZského zieni byste méli, pokud ne znicit,
tak od ni oddélit. VSe nebeské zameénénim za opravdové [pozemské — skutecné] bude jasnéjsi,
svezejsi. Tak, jako organickd rise mechanisticky sveét ovlada, oZivuje, poji v jeden celek; tak miize
poezie tuto moc provadet s opravdovosti, davajic duchaplnost fyzickému; tak nas v poezii udivi to,
co Zdadnym zdzrakem nent. ““’

Prosadit se v obchodnim svété bylo tézké. Zvlast v misté, kde novinky z evropského
hudebniho déni nesly na odbyt. Nékdy vysvitly na povrch zdarné Gispéchy, vétSinou az po obecném
uznani, pii éemz se pocitalo, ze vydé&lek nebude zas tak vysoky.> Vse kritizovali autofi tehdejSich

hudebnich Casopist. Ti stézi mohli ovlivnit trh, jak se blahové s nadSenim domnivali, pii Cetbé

% Hudba v ceskych déjindch. s. 373.

31 [...] Obycejnosti ukazat jedine¢nost, znAmym pfedvést nepoznané, konecnost obdafit nekone¢nym leskem [...]“
LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 1.s. 59.

2 Tamtéz. s. 60.

3 Tomaskova mse byla vydana Hoffmanovym nakladatelstvim, autor dostal 300 zlatych. Jak vypovida Heller,
»Messen gerade nicht jene Gattungen von Tonstiicken sind, von denen der Verleger cinen groflen Gewinn
erwarten darf, [...] aber beim allem frage ich, wie elend sind die Kunstzustinde eines Landes bestellt, wen das
gediegene Werk cines eigebornen Tondichters von solcher anerkannter Celebritdt und Autoritit nicht einmal die
Kosten der Auflage zu decken vermag? In: LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 2., s. 246.
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brojivych ¢lankt Roberta Schumanna.® Hudebni tisk nemél prostiedky, ani ,,odvahu® tisknout
soudobé autory *. Jedinou moznosti, jak dosdhnout vé&tsiho ohlasu bylo tisknout v zahrani¢i*®.

Navodu, jak zlepsit situaci soudobého umeéni, bylo n€kolik. Z pera Josefa Augusta Hellera
vysla kritika, popisujici stav hudebniho svéta napfi¢ vSemi sférami produkce a recepce. Popisuje
zde ,,zarmucujici stav hudebniho déni ve tfech bodech. Za prvé, autor kritizuje velmi zkazeny vkus
z velké c¢asti téch, ktefi postavenim zaujimaji pozice mecendsi. Zde vyzdvihuje hrabéte FrantiSka
Thuna jako vzorovy ptiklad dobrého podporovatele. StéZzuje si na nedostatek vzdélani v hudbé
zb&hlych osob a na modnost vkusu”’. Popisuje situaci, ktera byla vlastng typicka pro zacatek 19.
stoleti, pferod hudebniho prostfedi z Slechtickych dvora (tedy prostorove), a také vymanéni se z
finan¢niho vlivu slechty viibec (tedy z osobni zavislosti), a neukotveni vys§iho uméni v ,,nizkém*
prostiedi mé&stant.”® S tim ruku v ruce kraci pfistup tisku, kde neni snaha psat pro hudbé vzdélané
publikum a zlepSeni urovné vykonného umélce. Snaha o profesionalizaci hudebni produkce,
recepce a kritiky, je zdlezitosti praveé prvni poloviny 19. Stoleti. Je zbytecné podporovat urcity
okruh umélcti a provadét pouze jejich tvorbu, kdyz svét kolem spéje kupiedu a poslucha¢ nema
zadného srovnani s okolim, coz je nutny piedpoklad pro obecné povédomi hudebniho déni. Pouze
za téchto splnénych podminek je mozné piedlozit dilo doméacich autorti publiku k jejich soudu.”

U spolkovych ¢innosti Cecilské akademie a Sofien-akademie vyzdvihuje jejich vzajemnou

rivalitu, skrz ni ,,mze uméni jeding zvitézit.«®

Casopis Ost und West

Tento Casopis piredstavoval posledni pokus sjednotit ¢tenafské publikum na principu
zemského patriotismu. A¢ celé vedeni bylo némecké, propagovalo novinky ze zapadu a otiskovalo
posledni vydobytky kultury poezie a prdézy, recenze oper, piesto bézny ctenaf mohl vedle

Wagnerového Tannhausera objevit zjev Karla Hynka Machy, kteréhozto autofi novin zvlast

% VOJTECH, (ed.), 1960. S 15.
5 Jako Veitiv Es kvartet, Kittlova opera Francouzi pfed Nisou, Skroupova piedehra a jiné &asti z jeho opery
Drahomira. Nebyly znamy, staly se tak zbozim, které zapadlo pod pulty bez dalsi hudebni produkce. Josef August
Heller: Die Musikalischen Zustéinde Prags. Die Behandlung enheimischer Kunstwerke. In: LOMNAS, B. (ed.),
1998.. Sv. 2. 5. 264.

Viz pozn. 46.: kdyby nebyly tyto skladby tistény v zahrani¢i, jako Berlin a Lipsko, nebyly by vydany vtbec.
LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 2. s. 264.
»|--.][wie] man fiir eine Pariser Haube schwérmt, man bei einem franzosischen Liede ebenfalls in Entziicken geréth,
[...] sei auch die franzdsische Sprache, zum Gesang beniitz [...].“ Josef August Heller: Die Musikalischen Zustédnde
Prags. Die Behandlung enheimischer Kunstwerke. In: LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 2. s. 264

Sam Heller popisuje, Ze pro mecenasstvi je nezbytné odpoutani se od dedikaci dél jejich podporovatelii za finan¢ni
odmeénu a pouhé zruseni vSech piekazek, stojicich v cesté talentim, aby publikum ,,jen usedlo do 16Zi, seznamilo se
s domacimi talenty a utvofilo si vlastni soud“. Je zde tedy patrna snaha autora o nastoleni profesionalizace hudebni
recepce po strance posluchacské a kritické. Josef August Heller: Die Musikalischen Zustinde Prags. Die
Behandlung enheimischer Kunstwerke. In: LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 2. s. 264
% Josef August Heller: Die Musikalischen Zustinde Prags. LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 2. s. 266
0 Tamtéz. s. 266
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propagovali®. Pfesto nemohly noviny samy vydrzet mezi nové se polarizujicim Ctenafstvem
Ceskym a némeckym. V prvnich letech své existence udrzoval Casopis dost Sirokou vrstvu
privrzenct: Safaiik, Erben, Kollar, Purkyné, Tomasek, ale 1 Karel Sabina. Patrné vlivem feditele
Rudolfa Glasnera si udrzel casopis svébytny styl, univerzaln¢, kosmopolitn¢ a antistavovsky ladény,
apelujici na hodnoty Goethea, Heineho moralky vzdélance, jeZz se neoddava hedonistickym
radovankam svéta, nybrz se snazi dojit smyslu, poznani, védéni. Tedy vzdelani je jeho hlavnim
pilitem, ktery kotvi cely kolos duchovnich hodnot, sic skrytych pfed meternichovskym tajnym
policistou, ale nesoucich jiz ohen zazehnuty tficet let pfed vydanim Fausta pfi padu Bastily. ,,/.../
Ja! Diesem Sinne bin ich ganz ergeben, das ist der Weisheit letzter Schluss: Nur der verdient sich
Greiheit wie das Leben, der tiglich sie erobern muss. [...]“*. Tak byl Rudolf Glasner a jeho blizci
plni kompromisii, Ze nakonec v boji 0 své misto v ,,informaénim trhu prohrali. Casopis zanikl roku
1848, kdy houf lacnych méstani dychtil po jakémkoli konceptu, jeZ by zahrnoval obCanska préva a
svobody, narodnostni roztfidéni a konec vrchnostenského hospodarstvi a byrokratické spravy statu.

Doba §la dal.

Stav hudebniho vzdélani v 19. stoleti

Problém vzdélanosti hudby v devatenactém stoleti byl dvojity. Za prvé neexistovala
koexistence s teorii a praxi, kdy pod studiem skladby se rozuméla jen vyuka harmonie a
kontrapunktu, popfipad€ nauka o formach.” Za druhé pak prevladal idedl umélce — samouka, ktery
se genii star$i doby nechal jen inspirovat.** Vznikl tak tenden¢ni obraz skladatele 19. stoleti, ktery
se rozchazi s dobovou zastaralou Skolou a zaroven tak vznikl problém, jak takového umélce

vyucovat, pokud se objevi sklony jiz odmala.®

Prazskd konzervatot vznikla jako ucilisté
instrumentalisti, varhanickd Skola zajistovala pfisun schopnych varhanikd. Hlavnim ucilistém

novych uméleckych zjevi tak byly soukromé instituty.®

6! Hansgirg, Meissner, Hartmann, Bach, Herlossohn. In: LUDVOVA, 1992..s. 13.

2 GOETHE, J. W.: Faust. Vybrané scény. Pohorsky, Milo§ (ed.). Edice Ceskoslovensky spisovatel, sv. 4448. 116 s.,

Praha 1979.

Ve zprave o zkouskach az roku 1864 pfistoupila k zakladim kontrapunktu, teorii fugy a konstrukci varhan i nauka o

‘sestavovani period‘, tedy jakysi druh nauky o formach. Slavoj 1864. s. 283. In: LUDVOVA, Jitka: Ceskd hudebni

teorie novejsi doby 1850—1900. Praha 1989 s. 18.

Napfiklad rozdil v chapani jak studovat genia v podani Franze Liszta a Karla Czerného. Czerny mu tvrdil, Ze:

,,mlady nastavajici genius [...] vyciti, rozpozna, dovede obdivovat a snazi se napodobit velkého vzdélaného mistra“;

ten mu odvétil, Ze ,,intenzivné 'studuje' Beethovena, Bacha, Hummela, Mozarta a Webera.” Lisztovo a Czerného

studium skladby bylo odli§ného vyznamu. LUDVOVA, Jitka: Ceskd hudebni teorie novéjsi doby 1850—1900. Praha

1989. s. 18.

5 LUDVOVA, Jitka: Ceskd hudebni teorie novéjsi doby 1850—1900. Praha 1989. s. 18.

% Nejvyznamnéjsi Tomaskav, Prokschilv, Smetantiv. In: LUDVOVA, Jitka: Ceskd hudebni teorie. 1750-1850. Praha
1985. 5. 10.
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Nakonec mezi ¢eské klavirni pedagogy se fadi i Ignatz Moscheles®, nebo Carl Czerny®,

kteti se hlasili k '¢eské klavirni Skole'. Renomé Prahy tedy muselo byt velké.
Hudebni teorie

Rozdil mezi prvni a druhou polovinou v chapani kompozi¢niho vzdélani vysvétluje
dokonale stat’ Jitky Ludvové, kterd uvadi jednu skutecnost. ,,Z Zivotopisu V. E. Horaka vime, Ze
opisoval basovy hlas z Brixiho skladeb, ostatni doplnoval sam podle viastni uvahy a pak srovnaval
s originalem. ,, Tato [...] analyticka cesta ziskavani [...] védomosti se [...] malo zdiiraznuje, ac je
dillezita i pro posouzeni vztahu teorie a praxe. “ Rozdil uméleckého femesla a hudebni teorie byl ve
srovnani s druhou pili nulovy. ,,/...] analyza hrala pri studiu hudby podstatnou roli daleko drive
nez [...] vstoupila do jiz konsolidované hudebni védy jako platonicka metoda zkoumani hudebnich
struktur, uplatiiovana bez kompozicniho zietele.“” Je vSak nutné zde brat i zfetel na odbytisté
zkomponované hudby. V 18. stoleti produkovali autoti hudbu pfedevsim pro ucel zédbavni, at’ jiz to
byla vecerni divirtimenta, scénické zabavy méstskych divadel, doprovod pro rizné vyznamné akce
(srovndme-li naptiklad Adagio a Allegro F dur, Fantazii K. 594, kompozici Wolfganga Amadea
Mozarta pro mechanické horologium jako kulisu pro mauzoleum generala Laudona, koncipovanou
jako vystavu jeho doby vévodou Josefem Deymem ze Stfitéze ve Vidni, a Musorgského Obrdazky z
vystavy, kompozici jednoznaéné umélecky zamyslenou, kterd méla piekonat svij tcel, jakozto
uvodni skladba pro Hartmanovu vystavu v Petrohrad¢).

Co se ty¢e moznosti ziskat hudebni vzdélani, panovala stejna situace jako v hudebni
produkci. Venkovské Skoly nemély jak vyucovat déti, nebyl odbyt do $lechtickych sidel. Jedinym

mistem, kde hudba méla sviij ,,smysl“, byla pravé mésta.”
Studenti Vaclava Tomaska

Ze jich bylo mnoho, o tom v§em napsal sam pedagog, skladatel a vynikajici klavirni virtu6z
ve své autobiografii. OvSem okruh lidi tvofici hlavni recepci nového déni v soudobé hudebni
produkci, byl zastoupen okruhem lidi pfedev§im kolem Augusta Wilhelma Ambrose a Eduarda

Hanslika.

67

Ignatz Moscheles (1794-1870) byl Némec narozeny v Praze. Vyucil se u Dionysa Webera v kompozici, ale také
klaviru (jesté pred zalozenim Konzervatofe roku 1811). Déle studoval ve Vidni. In: KRISTKOVA, Dana: Ceska
klavirni tvorba 18. a 19. stoleti véetné dila Leose Janacka. Skladby slolové a komorni. Brno : Jana¢kova akademie
muzickych uméni, 2002. s. 26

Carl Czerny naopak cestoval po svété (Polsko, Viden) kvili pedagogické praci svého otce. A¢koliv jeho mateistinou
byla Cestina, je zafazovan do Videniského kulturniho, a tedy i némeckého okruhu, ackoliv mu némecky jazyk Cinil
problém cely zivot. In: Tamtéz. s. 48.

Tamtéz, s. 14.

™ LUDVOVA, Jitka: Ceskd hudebni teorie novéjsi doby 1850—1900. Praha 1989S. 18.
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Jan Vaclav Tomasek a jeho institut

Jako ucitel klaviru ve sluzbach hrabéte Georga Buquoye ziskal popularitu a ohlas po celé

71

sttedni Evropé. ,,Hudebni papez*, ,,hudebni dalajlama*”, tak mu fikali jeho znami, oslovovali ho

tak redaktofi novin, uctivali jeho Zaci. Sam TomaSek rad pronasel Dingelstedtovo réeni: ,,neveérili

byste, kolik chvaly snesu‘™

. Hanslik k nému zavedl i Hectora Berlioze pii navstéveé Prahy, ,,/...J u
néhoz [Tomadska] kazdy cizi umélec povinné vykonal navstévu.“” Mozna znaveny svymi neuspéchy
o proniknuti za hranice mésta soustfedil se Tomasek piedevsim na vyuku hudebni vychovy a hry na
klavir.”* Romantismus ovlivnil jeho tvorbu jen v pisfiové tvorbé na texty Schillera a Goetha, jinak
zistal vyznavacem Mozarta a Glucka.” Vedle Zvonatfovy varhanické, Prokschovy klavirni’® $koly
predstavoval jeho ustav hlavni magnet talentd hry na klavesovy nastroj. Zaroven ukonceni Skoly
obnaselo 1 projit teoretickou pripravou. Sdm Tomasek Sel svou vlastni cestou, kdy teorii harmonie
opfel naukou o harmonickych a matematickych proporcich. Jeho spis vSak zmizel a nedochoval

se.”” Zaroven byl ¢lovékem své doby a kladl diraz na praktickou zbé&hlost.”® Tak prosli jeho

Skolenim mnozi zéci, z nichz nejvyznamnéjsi byli tito:
Eduard Hanslick

Béhem studijnich let byl aktivni jak v ¢asopise Ost und West, tak 1 jako ¢len Davidovského
spiknuti, odpovédi na Davidovo bratrstvo Roberta Schumanna (viz nize Ambros). Svymi ¢lanky se
zatadil mezi ony bojovné nadSené aktivisty, mladiky, jejichz priibojnost a atakovani zaslych

stereotypti bylo pro prvni polovinu 19. stoleti typické. ” Sice studoval, aby nastoupil drahu statniho

" LUDVOVA, 1992..s.51.

™ Hanslik mu tak udélil rychlokurz Tomaskovy tvorby, kdy vyzdvihl jeho Requiem. Pfi navstévé pak Berlioz vyjadiil
své potéseni, ze ,,[...] se mohl osobné seznamit s tviircem 'nadherného’ Requiem® Tomasek pfijal lichotku s lehkym
prikyvnutim hlavy a podotkl, Ze rad navstivi Berlioztv koncert. Po odchodu pak Berlioz poznamenal, Ze ,,si staéi
sam*. Tamtéz s. 70

Tak piSe Hanslik ve svych pamétech o navstévé Hectora Berlioze. Pti Berliozové navstéve vsak tento skladatel
nemél ani potuchy, s kym ma tu Cest. LUDVOVA, 1992..s. 69.

Jako hudebni pedagog si vytvoril kolem sebe auru dokonalého ucitele a zaci museli i adekvatné zaplatit. Naptiklad
Kalivoda, kterého ,teprve pfed nékolika lety napadlo, Ze jesté asi dost nevi a neumi, a tak se obratil na jednoho
skladatele v Praze (Tomaska), aby mu daval hodiny v dvojitém kontrapunktu, ve fuze atd. Jestlize si vSak myslite, ze
mu prazsky kolega umélec na to odpovédél: ,Nau¢ mé nejdiiv délat takové symfonie, jaké délas ty, a pak si posluz
tim, co mam‘ — pak se mylite. Bratr v Apollonovi [...] byl ochoten [vzd¢€lat], ale zadal tak enormni honoraf, Ze nas
vyteény kapelnik, [...] na podminky spravné nepfistoupil [...]“ VOJTECH, (ed.), 1960. s. 370

Pii uvedeni Beethovenovy 9. symfonie se Toméasek zdésil. Jinak nezatracoval Beethovenovo dilo. LUDVOVA,
1992..s.54.

Ktery ovSem pozdé&ji pfevzal dominantni postaveni vyuky hry na klavir. Jeho institut vlastn¢ predstavuje dnesni
b&znou klavirni vyuku 74kd s rozdilnou trovni vzdélani. In: LUDVOVA, Jitka: Ceskd hudebni teorie novéjsi doby
1850-1900. Praha 1989S. 34.

Alespon ¢astecné s jejim obsahem seznamuje Jitka Ludvova ve své studii Abbé Vogler a Praha, Hudebni véda 1982.
In LUDVOVA, Jitka: Ceskd hudebni teorie novéjsi doby 1850—1900. Praha 1989. s. 36.

Viz podkapitola hudebni teorie. s. 6.

Brojil za spravné hodnoceni hudby Hectora Berlioze, kteréhozto nakonec pozvali spolu s Ambrosem na koncertni
navstévu Prahy, provedeni Schumannova oratoria Ré4j a Peri. Byl stejné tak aktivni jako jeho soucasnici:
,Devatenactilety Josef Vaclav Fri¢ stal v pfedni fadé revolucionart roku 1848, Alfred Meisner rozhybal [...] Ctenare

73

74

75

76

77

78
79

17



ufednika, byl nucen pobyvat dva roky v padesatych letech v Klagenfurtu, nakonec se usadil ve
videniském prostiedi, kde se stal zosobnénym protipdlem Wagnerovych Parsifald a
,hibelungovskych divadelnich reji*®. Ze svého studia u TomdaSka podal svédectvi ve svych
pamétech. PiSe sice, jak ,,[...] s kazdym z nas studoval Bachitv Temperovany klavir jako
nepostradatelny zaklad. Dostal jsem vzidy za ukol jedno preludium a fugu tydne a na pristi hodinée
jsem ji musel zahrat bez chyby a zpameéti, [...] kromé Bacha se studovaly hlavné Beethovenovy
sonaty (s vyloucenim poslednich), Tomaskovy rapsodie, sonaty, vSechny etudy Thalbergovy,
Chopinovy a Henseltovy, dokonce i néco z Liszta. Je videt, Ze Tomadsek v Zadném pripadé nebyl
onim pedantickym nemodernim ucitelem [...] “*'; zaroven vsak ,,[...] jsme neslysSeli ani to nejmensi
o historickeé a estetické strance hudby. Nasemu uciteli [ ...] ziejmé uplné chybél zajem o tyto oblasti,

[...] “**. Hanslik se tak vzdélaval sam, v ¢emz mu pomohl pravé Ambros a Hoffmanovo hudebni

nakladatelstvi®,
Jan Hugo Viaclav Votisek

Po odchodu do Vidné a od roku 1811 pokracoval ve studiu u J. N. Hummela. Po ukonceni
jeho pedagogické ¢innosti ziskal VoriSek dokonce jeho zédky a tim 1 renomé véhlasného ucitele ve

Vidni.*
Alexander Dreyschock

Klavirni virtuéz, majici evropsky format, o cemz svéd¢i Casté ¢lanky v Neue Zeitschrift fiir
Musik®. Jako vynikajici interpret romantické hudby a svou naklonnosti k Davidovu bratrstvu mél
Dreyshock rozsahlé styky, které mu pozdéji umoznily doporucit Smetanu jako feditele Spolecnosti
pro klasickou hudbu v Goétteborgu. Jako zakladajici ¢len Petrohradské konzervatofe zde pusobil

nekolik let. Kvali taméjsimu klimatu vSak byl nucen piestéhovat se do Italie. Umfel na tuberkulozu.

i rakouské policejni dohlizitele svym [...] eposem Zizka, [...] Karel Havli¢ek Borovsky hodil bombu do &eské
vlastenecké spoleénosti svou sziravou kritikou Tylovy povidky Posledni Cech (1845)“. LUDVOVA, 1992..s. 11.
Tamtéz, s. 95.

81 Tamtéz.s. 53.

82 [...] nikdy [se] ani zb&Zné& nedotkl historického vyvoje hudby, nikdy jsme od ného neslyseli ani slovo o Zivoté a
pusobeni [...] Bacha, [...] podobné jako d&jiny byly Tomaskovi vzdaleny i estetické tivahy. Nechal nas hrat
Beethovenovy sonaty, aniz by naznacil, v ¢em spociva jejich krasa a jedinecnost, ¢im se jejich forma 1isi od sonat
Haydnovych a Mozartovych.“ LUDVOVA, 1992.. s. 53.

Prazsky hudebni nakladatel vedl od roku 1838 obchod s uméleckymi pfedméty, hudebninami, sklad nastroji a
puijcovnu not. Spolu se zetém Markem Berrem se zaslouzili o vydani velkého mnozstvi dobové produkce.
LUDVOVA, 1992.. 5. 369.

¥ Vice v heslu Voiisek, Jan Vaclav. WURZBACH, Constant von: Biographisches Lexicon des Keiserthum
Oesterreich, sv. 58. Viden 1889. Dostupny také z WWW: http://www.literature.at/viewer.alo?
objid=12542&scale=2&page=128&viewmode=fullscreen. (Posledni navstéva 22. 04. 2010)

Kdy zde Schumann hodnoti Dreyshockovy Pisné beze slov, op. 4 ,,[...] spiSe etuda [...]*, Velkd fantazie, op. 12
»[---] uz dévno nic tak nevkusného nepfislo [...], stat’ o autorovi, kde Mosewic chvali Dreyshocka jako zdravého
umélce v Allgemeine Musikalische Zeitung (1839 s. 290), naéez Schumann vydava ¢lanek ,,Dabelsti romantikové
v némz kritizuje neznalost dobovych kritikd novych autorskych zjevi. O hudebnicich. s. 230.
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Ve svych virtudéznich kompozicich kladl diiraz na pasazovité behy pravé, ale hlavné levé ruky. J. B.
Cramer o ném prohlasil: ,,/...] [Dreyschock] habe keine linke Hand, sondern zwei rechte.” V dile
vy¢niva jeho variace na vlastni téma pro levou ruku (mozny zdroj inspiraci pro Hampelovy variace
pro levou ruku na vlastni téma), a dalsi zanry jako balady, op. 104, invitation a la Polka, impromptu

a nocturna ve formé mazurek.%
Julius Schullhof

Po studiu u Toméaska a proslaveni svou fantazijni kompozici Allegro brillante en forme de
Sonate, op. 1, cestoval po veleuspésném koncertnim turné napii¢ celou Evropou pfevazné mezi
Paiizi a Berlinem, kde se nakonec usadil a vyucoval hru na klavir®. Karel Krebsl** popsal ve
Vseobecné némecké biografii Schulhofa jako vynikajiciho hrace, nejlepSiho interpreta Mozarta a
Beethovena a progresivniho skladatele, inspirujiciho se pfedev§im Schumannovym a Chopinovym
., Klavierdichtung “, tedy uménim kompozici ,klavirni basné“. V jeho rozsahlé virtuézni tvorbe
nechybi naptiklad sondta f moll, capriccio na motivy ruskych a ceskych narodnich melodii (jasny
kosmopolitni pfistup k rodicim se barikdddm narodnostnim, kdy rodily Némec, vyucujici v
Némecku, piSe narodni pisn€; slovo Némec znamenalo jen némecky mluvit a sklddat hudbu na
Ceské melodie bylo toliko romantickym epigonstvim), Largo Funébre (zde moznd podnét v
Hampelové komponovani smutecnich pochodi) a seSit Idy/ (opét mozna inspirace Hampelovych

Idyl).¥°
Ignatz Tedesco

Zvany téz ,,Hanibal oktav*, dokazal zahrat Chopinovu revoluéni etudu ¢ moll op. 10, ¢islo

5 v pravé zmifiovanych oktavach. Tak se zafadil mezi dokonalé hrace levou rukou.”
Jakob Emil Hock

Jako jediny ze spolku Davidovského spiknuti si zajistil v oboru, v némZ se pohyboval,
existencni jistotu, kdyZ se stal majitelem hudebniho ustavu. Ke konci 19. stoleti se o Hockovi pise,

jako o ,,poslednim zijicim Davidovci®, coz zdédil po Ambrosové smrti jako jeho ,,Duchovni

86

LILIENCRON, Rochus von: Dreyschock, Alexander. In: Allgemeine deutsche Biographie, herausgegeben von der

historischen Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, Band 5. Bd.: 5, Decken-Ekkehar.
Lipsko 1877, s. 408—409. Dostupné také¢ z WWW: http://daten.digitale-

sammlungen.de/~db/bsb00008363/images/index.html?seite=410. (datum navstévy 23. 04. 2010).

Sam Eduard Hanslick si jej povazoval. ,,[...] autor ptuvabnych skladeb, prili§ brzy ukoncil své vefejné puisobeni.

Nyni zije v Berliné a do dneska mi zidstal vérnym pfitelem.” HANSLICK, Eduard: Aus meinem Leben. Berlin:

Allgemeiner Verein fiir deutsche Literatur 1894. In: LUDVOVA, 1992.. s. 164.

8 KREBS, Carl: Schulhoff, Julius. In: Allgemeine Deutsche Biographie. Sv. 54. Druhé vydani. Mnichov, Lipsko:

Duncker & Humblot. 1899. s. 240.

Viz poznamka ¢. 41.

® LUDVOVA, 1992.. 5. 19.
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pozistalost“’. Podle Ludvové byl odchovancem idealt prvé pulle 19. stoleti, kdy shromazdoval

autografy, fotografie, dopisy, z ¢ehoZ nakonec vytvofil cennou sbirku.’?

Davidovo spiknuti

Predchudce v Robertu Schumannovi

Davidovo bratrstvo vzniklo jako dalsi spolek, tentokrat hudebnich skladateld, inspirujicich
se u jinych. Rz spolecnosti byl nastaven tak, Ze nové romantické hnuti, plné nazor odboje, obrody
spolecnosti, myslenek samospravy, demokracie a vlady lidu, bylo brano za protispolecenské, ba
pifimo nezadkonné. Na druhé stran¢ vSak neSel zapfit onen fakt, Ze spoleCensky a ekonomicky
rozhodovala stale vice sdruzeni mést, nez statky Slechticli, politicky vSak méla Slechta dlouho
navrch, tfimajic statni spravu a mocensko—cenzorsky aparat. Na svét tak ptisla éra Biedermeieru,
kde lidé unikali od strasti a nachazeli prostor seberealizace v tajnych spolecenstvich, jejichZ funkce
predstavovala svatostanek pro moznou lepsi budoucnost. Tak vznikly literarni spolecnosti, zminéné
vyse, které urCily zplsob, jak na sebe upozoriiovat a zaroven nepiijit do konfliktu s politickym
ziizenim. Spolek vznikl kolem Franze Schuberta, jehoz ¢leny byli i osobnosti z Ludlshohle;
Harmonische Verein, vzniknuvs$i roku 1811, zalozil Carl Maria von Weber; Cleny Davidova
bratrstva byli Karel KoBmaly, August Kaher - clenové hudebni sekce berlinského Tunelu,
zalozeného roku 1828, kde Schumanntiv ucitel Heinrich Dorn byl jeho vedoucim. Z téchto proudii
vzniklo Davidovo bratrstvo Roberta Schumana.” Poslani autor popisuje takto: , eine neue,

poetische Zeit vorbereiten,beschleunigen zu helfen™".
Reakce na Davidovo bratrstvo

., Skromné vecery, vyplnéné ctyrrucnim hranim, debatovanim a pitim kavy, poctil Ambros
jménem Davidovské spiknuti, v navaznosi na Schumannem zaloZeny Spolek Davidovcii. Ambros si
Fikal Famin, posledni Davidovec“” Dalsimi €leny byl Jakob Hock, Josef Heller”, Ulm®’, Josef
Alexander Helfert”, Joseph Bayer” a Eduard Hanslik. Sim Ambros byl jak inicidtorem tohoto

,.spiknuti®, tedy autorem nazvu'®”, a také se nejvice vzil do oné davidovsky herecké pdzy zdvojeni

' Tamtéz. s. 18.

Ta se bohuzel nedochovala. Tamtéz. s. 18.

% LOMNAS, B. (ed.), 1998.. 5. 27

% Tamtéz. s. 28

% Z osobnich denikii Eduarda Hanslika o Augustu Wilhelmovi Ambrosovi. TamtéZ s. 60.

% Finanéni sekretaf v Praze tamtéz. s. 39.

7 Studoval prava soucasné s hudbou, od 1849 puisobil jako kritik Bohemie, zastince Wagneriv. Tamtéz. s. 39.

% Studoval prava, angazoval se v politickém Zivote, vydal polemiku s Palackého pojetim husitstvi (Hus a Jeronym),
némecky napsal d¢jiny revoluce 1848 v Rakousku. Tamtéz. s. 39.

Profesor estetiky na videiiské technice, popularizator estetiky. Tamtéz. s. 39.

1% Sdruzeni lidi vzniklo zcela nezavisle, jen Ambros dal této skuping urditou tvaf. Tamtéz. s. 63.
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osobnosti. Sdm vystupoval jako Flamin, osoba inspirovdna v Schumannové neue Zeitschrift fiir
Musik Jeanem Paulem, pseudonymem E. T. Hoffmana, spisovatele pocatku 19. stoleti.'® Jeho
podivinsky svét propletenci a eskapad snu a piedstav spolu s realitou, z ¢ehoz vyplyva cCasto
uzivand absurdita a cyni¢nost jeho d€l, ovlivnila prvni generaci romantismu viibec. Ambros si podle
Hanslika osvojil jeho ,,manyru® psani eseji, kdy , nenapsal ani jedinou stranku v klidném
stejnomeérném tonu, bez humoristickych odskokii, bez dobrych nebo Spatnych Zertii obrazii a

nadsdzek. “'%*

Clenové Davidova spiknuti

Krom Eduarda Hanslika, Emila Hocka a Hanse Hampela byli nejvyznamnéj$i hlavné tito:
August Wilhelm Ambros

V dob¢ studijnich lekci, jez pobiral u Tomaska, pracoval Ambros jako soudni ufednik. Byl
také kritikem Bohemie a Ost und West, a inspirovan Schumanovymi Davidovci, zalozil tajny spolek
Davidovské spiknuti (Davidsbiindelei). Po vzoru Schumanna se chtél stat jak vynikajicim
interpretem romantické hudby, tak i1 spisovatelem. OvSem po revolucnim roce 1848 bylo psané ¢i
mluvené slovo pod tihou cenzury a jakékoliv testy zavanéjici modernosti byly brany jako bufic¢ské a
protispolecenské.'” Inspiroval se i Schumannovym autorskym stylem psani, ktery pouzival pii
tvorbé jednotlivych hodnoceni, recenzi a ivah ve svém casopise Neue Zeitschrift fiir Musik: sdm

ree 104

vystupoval jako Flamin, tedy vzletny a bouflivy podivin, chtéjici ,,objevovat dosud nepoznané*.

Nekteré své kritiky tak pozd€ji shrnul pod ndzvem Flaminiana. Do tohoto okruhu prazskych

VVVVVV

Friedrich Bach

., Basnik osamélého clovéka“'™, podle Jitky Ludvové ,ztroskotand existence®, ktera
nedokazala uplatnit svlj spiSe literarni talent, inspirujici se hlavné v dile Karla Hanka Méchy, kvili
némuz se naucil 1 Cesky. Své basné také tiskl v Ost und West, kde byl také veden jako zurnalista. V
padesatych letech vSak odchézi jako Zelezni¢ni lékat do Uher, kde konc¢i jeho vyhlidky stat se

autorem.'”’

11 viz dale.

12 Hanslikovy paméti. LUDVOVA, 1992.. 5. 65.

1% LUDVOVA, 1992..s. 115.

1% VOJTECH, (ed.), 1960. s. 13.

15 Viz dale

19 Jak o ném napsal Julius Reinwarth. In: LUDVOVA, 1992..s. 18.
17 Tamtéz. s. 18.
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Meénici se tvar hudby

Po revolu¢nim roce dochazi k polarizaci hudebni kultury, kdy se §tépi hudba vazna a hudba
zabavna. Stane se tak ,,za pochodu®, kdy hudebni produkce je orientovana zakonem nabidky a
poptavky. Postupem casu vSak zraje autorskd vrstva, na druhé strané se tfibi hudba uzitna, dobie
slouzici masovému publiku. VSe se snazi ocistit nové se rodici hudebni kritika, kde Hostinsky
kritizuje hudebni zivot prvni poloviny 19. stoleti a oznacuje ho za chudy na kvalitni hudbu. Pravda
je takova, ze absolutné nepochopil dobové tendence kulturné sociologického vyvoje spolecnosti.
Koncila éra ptedurcenosti hudby ,,vysoké* aristokratickych dvorii, kde byt soucasti znamenalo byt
kvalitni, a ,,nizké*, neurozeného méstského, venkovského prostiedi. Pfevaha mést v narodnim
obrozeni pfeménila tento stary model, ovSem hudebni trh jako jev devatenactého stoleti se fidil tim,
kde ¢eho chybi a kde je co zadano.

Tak se objevil napiiklad ,,ptizrak operety*, kdy hudebni kritika stala tvaii v tvar ,,pokleslé*
produkci arén, venkovskych zadbav, liedertafeli apod. Tak ¢i onak tyto ndzory nemély jesté tak
vyhranény, ucelenou kulturni obci uzavieny a dokonale kryty aparat, jak se proti t¢mto jeviim
vymezovat. Ackoli byly operety pokleslym zadnrem, v méstskych spolcich, které znacily zcela
unikatni, novy druh kulturniho vyziti bez pomoci koovnych divadel, vitali ¢lenové takovyto druh
hudby, spolu s lidovymi zpévy, kde produkce méla taktéz znacné kolisavou troven, s nadSenim.
Jakkoliv se zapojit do formovani kulturni tvare mést, to bylo velikym cilem, 1 kdyz ¢lenové:
amatéii, diletanti, ¢i ucitelé na nové se vyvijejicich zékladnich uméleckych Skolach, neméli kde

Byly snahy naptiklad o podchyceni neorganizované masy lidovych hudebnikl a vtahnout ji
do soustavy stavovskych ptedpist, snahy o osvétu v popularizaci umélecké hudby prednaskami,
d€lnickymi divadelnimi pfedstavenimi, osvétovymi koncerty a podobné. V bézném hudebnim
provozu si vSak nakonec naSly ur€ité typy, druhy a oblasti hudby svd svébytna prostiedi a
specifickou ptisobivost.'”

Proto vznikl i boj mezi Smetanou a Dvotrdkem. Dvotak byl v tomto prostiedi hran pro ucel
zabavni, aby se dilo prodalo, kdezto Smetanovy sbory vzdy apelovaly na vyssi umélecky ucel. Pti
srovnani jejich d€l je jasné patrny zkomercializovany apel pro pozdvihnuti narodni hudby (v poctu a

rozsahu dél spiSe u Dvotédka, nez u Smetany); jejich dila v§ak maji ¢asto rozdilny cil (Smetana si pfi

% Hudba v ceskych déjindch. s. 350.

1 Rozvoj ¢eskych dechovych kapel ve 40 letech (tzv. ,,Tureckych kapel) se tykal hasi¢, arméadnich veterand, apod.
Pololidové pisn¢ a tzv. Liedertafely, stdlé Santany a jejich kupletni produkce, Kmochovy pisné a transkripce
lidovych pisni, kdy syntetizoval instrumentalni pochodovou hudbu dechovych kapel, s ,,folklorni“ pololidovou
produkei péveckych spolki, se také nové konsolidovaly. Hudba v ceskych déjindach. s. 351.
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vybéru namétu vybiral vSemi uznana klasicka dila literarniho svéta'®; Dvofdk svym melodicko—

lyrickym kompozi¢nim stylem byl spiSe ,,basnikem* pocitii, nez myslenek).""

Hudebni produkce Lipska

V Schumannové ¢lanku v Neue Zeitschrift fiir Musik li¢i autor uroven mésta, kde ,, kvete
hudba, predevsim dobra némecka hudba, tak, Ze se miize sméle postavit po bok nejbohatsich mést v
ciziné. “'"* Profesionalni uroveit hudebnich t&les zde autor vysoce ceni a vyzdvihuje. Je zde zfejma
paralela s vyznamem Mannheimu pro klasicismus. I bez téchto dobovych superlativii bylo Lipsko
centrem némecké hudby, uz pro vedeni uznanym Felixem Mendelssohnem-Bartholdym a
Ferdinandem Hillerem.'"® Vefejné koncerty v Gewandhaus poctily i takové autory, jako byl Kittl'*,
Kalivoda'®>. Mnohé dal$i koncertni saly, napfiklad Euterpé, byly fizeny piimo vedenim
Gewandhaus a mésto disponovalo i p&veckymi télesy''®. Z repertoaru se hrala tvorba dnes jiz
ustalenych skladatelskych jmén: naptiklad pro rok 1840 nechybély na programu symfonickéd dila
jak Beethovena, Mozarta, Haydna, tak i Webera, Cherubiniho, Spohra, tak i ,,/...] kvili zpévikiim
nevyhnutelné extrémy Rossiniho, Belliniho a Donozettiho. Casto, jak to pévecké a instrumenta¢ni
rezervy dovolily, byl hran Bach, Héndel a Gluck. Z ¢lanku Schumanna je zajimava i informace o
rodicich se komornim koncertech, kdy ,, se prrestéhovala kvarteta z malého salu do velké koncertni

siné. “17

"0 Shakespeartiv antihrdina schopny vytézit v§e z pfthodné doby Richard III, Goetheiv roman o filozofii Zivota a

svobody doktora Fausta, severskou mytologii vyzdvihujici epickad basen Hakona Jarla, napsand danskym autorem

Gottlobem Ochlenschlagerem (1779-1850). In DELONG, Kenneth: In the Master's Footsteps Programme and

Musical Design in Smetana's Richard II1. In OTTLOVA, Marta; MOJZISOVA, Olga: Bedrich Smetana 1824-1884.

Reprt of the International Musicological Conference. Praha 24th-26" May 1994. Praha: Muzeum Bedficha

Smetany. 1995. s. 102-118. ISBN 80-7036-022-4.

Styl kompozice ,,absolutni hudby®, propagovany Brahmsem, je velmi Casto propojen na historicky vyvoj klasické

sonatové formy Ludwiga van Beethovena a polyfonni faktury Johanna Sebastiana Bacha, kde co do nejvétsi Sife a s

uzitim vSech moznosti zhmotiuje subjektivni nalady podepiené romantickou tektonikou stavby melodii, z nichz tak

Dvortak ¢ini jeden z hlavnich formotvornych prvkt svého stylu. In BURGHAUSER, Jarmil: Antonin Dvordk. Milan

Pospisil (ed.). Praha: Koniasch Latin Press. 2006. 149 s. ISBN 80-86791-26-2.

2 VOJTECH, (ed.), 1960. s. 372.

'3 Mendelssohn-Bartholdy byl kapelnikem v letech 1826-1835 a 1844-1847 a Ferdinand Hiller v letech 1835-1844.
VOJTECH, (ed.), 1960. 5. 372.

4 Lovecka symfonie. VOJTECH, (ed.), 1960. s. 371.

15 Pat4 symfonie, kterd Schumanna ,, hluboce potésila“. VOJTECH, (ed.), 1960. s. 372.

16 p&vecka akademie Hr. Pohlenze, Pévecky spolek Orfeus Geisslera, Liedertafel, pévecky spolek Pauliner.

PROCHAZKA, Rudolf von: Der Kammermusikverein in Prag. Prag 1926. S 36.

o[...] Clenové kvarteta byli panové koncertni mistii David, Klengel, Eckert a Wittmann; hraly se kvartety

Mozartovy, Haydnovy, Beethovenovy, Cherubiniho, Franze Schuberta a Mendelssohnovy. Mimoto se daval jesté

nonet a dvojkvartet Spohrtiv, Mendelssohntiv oktet a Hillerovo trio, dvojsonata a jiné od Mozarta, Beethovena a

Spohra. Nové, anebo dosud neprovedené bylo Mednelssohnovo trio pro klavir, housle a violoncello, jemuz se

dostalo vielého prijeti. [...] Mendelssohn zahral se svym vécné svézim mistrovstvim i Bachovu chromatickou

fantazii a fugu pétihlasou v cis moll, a pan koncertni mistr David skvélym stylem za Mendelssohnova doprovodu

dvé neocenitelné skladby z Bachovych sonat jen pro housle, o nichz se dfive tvrdilo, Ze ,se k nim neda myslet,

zadny jiny hlas — coz Mendelssohn skvéle vyvratil, ovénéiv original rozmanitymi hlasy, ze bylo radost poslouchat.*

111

117

23



Jistou zvlastnosti je provazanost novodobého koncertniho stylu, propagovaného prave
Lisztem, Schumannem, Gadem a Mendelssohnem, s Prahou, a to prostfednictvim Kittlova vedeni
Stavovského divadla.'® Némecky kulturni okruh dominoval v Praze po zbytek stoleti. Rakousky

operetni a operni lyricky styl nebyl bran na zfetel jako hlavni, vysoké uméni.'”

Revolu¢ni rok 1848 jako predél epoch

V pamétech lidi, vzpominajicich na obdobi povstani, byl bran rok 1848 jako cosi starého,
posetilého, ba pfimo ,,détinského*, mladou horkou hlavou provadéné ,koci¢iny*, ' minulost, jez
musi byt zapomenuta. S jakou neochotou poskytovalo Ceské prostfedi (jak Ceské tak i némecké)
jakékoliv zpovédi o dobé ,,barikad o dvacet let pozd¢ji. MI¢i Ladislav Rieger 1 Eduard Grég, sam
Karel Sabina piSe o udéalostech v anonymnich dopisech p. p. J. Berdkovi,'*' Josef Alexander Helfert
se branil v ivodu knihy o svatodusnim povstani: ,, Es gehoren ja von denen, die in den aufgeregten
Tagen alberne Streiche gemacht oder tolle Reden gefiihrt haben, viele zu meinen liebsten Freunden.
[..]“'* Jasné zde odkazuje na uplynulé casy, které prozival velmi intenzivné, ovSem s
konstatovanim, ,.tak 1épe pro Vs, Ze se ten pohar divoce jitfivého vina tak pékné& projasnil!*“'* Sam
autor ¢lanku pak hodnoti dobovy nahled na rok 1848 jako na obdobi politickych nejistot, vzepjeti
ale 1 ptedCasnych padt, kdy ,,jak u mladych byva, bylo pri vSem tom vice nadSeni pro idealni cile
nezli jasného uvédoméni o tom, jakymi cestami a prostiedky se cilii téchto mélo dosici“'*. Tedy
,,ambivalence politické a pseudopolitické angazovanosti*, stejné tak jako ,, ndazorove rozriznené a z
tehdejsiho pohledu otevirajici vicero moznosti 7FeSeni problematiky politické, socialni a
narodnostni.“ Tedy nutnost potlacit represe silou, kontrolou a zastraSovanim bylo nezbytné k
uklidnéni situace, ktera bez zdsahu byla chaosem vzbouienych mas.

Ovsem kdyz neni toto obdobi nijak zajimavé, ba dalezité, co osudy lidi, kterych se néjak

dotklo? Co cesko—némecky antagonismus, ktery vznikl pravé tehdy? Pro ¢lovéka narozeného v

Hudba byla tedy nejen produkovana, ale i ,,hrana®, jak zni také citat Schumanniv ,,Hra na klavir: ,,Slovo ,hrat‘ je
velmi krasné, protoZze hra na nastroj musi s nastrojem tvofit celek. Kdo si nehraje s nastrojem, nehraje nan.“
(VOJTECH, (ed.), 1960. s. 47). In: VOJTECH, (ed.), 1960. s. 372.

K novinkam roku 1846, patfilo Schumannovo oratorium Réj a Peri, provedené orchestrem Zofinské akademie. In:
LUDVOVA, 1992...5.72.

1 Ceska hudba v déjindch. s. 368

120 Randak, Jan: ,Kogi¢iny*: neoblibeni a hlas ulice, in: PETRASOVA, Tatana; LORENZOVA, Helena (eds.),
Opomijeni a neoblibeni v Ceské kulture 19. stoleti, Praha 2007, s. 68-75, zde s. 72.

Peterbok, Vaclav: Junge Krieger — alte Kriecher? Vzpominky na revoluci 1848—1849. In: Vetché stari, nebo zraly
vek moudrosti? Praha 2009, s. 117-130.

[...] Soll ich als parteiischer Richter Gunst und Ungunst walten lassen, dien nennen, die mir unbekannt oder
gelichgiltig sind,[...] verschweigen?* Peterbok, Vaclav: Junge Krieger — alte Kriecher? Vzpominky na revoluci
1848-1849. In: Vetché stari, nebo zraly vek moudrosti? Praha 2009, s. 117—-130.

Tim mél na mysli velké mnozstvi aktérti, ktefi nalezli v intencich rakouského statu své misto (jako policisté,
ufednici, 1ékafi apod.) Peterbok, Vaclav: Junge Krieger — alte Kriecher? Vzpominky na revoluci 1848—1849. In:
Vetché stari, nebo zraly vek moudrosti? Praha 2009, s. 117-130.

124 CERVINKOVA-RIEGROVA, Marie: Vzpominky z mladych let dr. F. L. Riegra. Osvéta XXXIII, Praha 1903, s. 767.
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prvni poloviné 19. stoleti to byla jist¢ délici ¢ara, ktera vSe smazala a zacala psat nanovo, ale jinak.
Kdo se ptidal, ziskal pobyt na vysluni, kdo zistal pted ni, nemél se jak dostat ven z izolace.

AC se probijeli kupfedu na barikadach, ¢i jen z bezpe¢i domova sledovali déni
prostiednictvim tisku, zazili prazsti méstané Sok. Tim spiSe, Ze némcina tvotila ufedni, kulturni a
politickou slovni zasobu u vyssi sorty prazské populace, uchopil ji dobovy medialni proud jako
reakeni, konzervativni a protidemokratické medium. A tim se také némcina stala. AC ob¢ strany
sdilely stejné ideje liberalizace a demokratizace spolecnosti, vyrojily se po roce 1848 ty prvky, které
ji nakonec pretvotily v opak. Pry¢ s vrstvou intelektuald, umélct, ufednikii, femeslnikli; doba chtéla
spole¢né nepfitele a spolecné cile pro konkrétniho cloveka, stojictho na vrcholu i konci
spoleCenského zebticku. ,, /[némecti Prazani] uddlostmi neslychanymi jakoby omraceni byli [...].
Patrnd prevaha ¢i iniciativa ceského méstanstva méla svoje socidlni a ideové politické koreny. “'?
Zmeénila se doba, zménila se spole¢nost, zméenil se systém postupu a degradovani (Eduard Hanslick
jako ,,nepfitel naroda“'*®), zménil se ideovy slovnik s pozitivy i nepfateli (vyznavat narod znamena

vyznavat svobodomysIné postoje, cirkev jako reakéni nastroj statu).'?’

Druha polovina stoleti jako éra narodni hudby

S prosazenim spolkového zédkona zaujala hlavni misto v béZné produkei Siroce rozvétvena a
propojena sborova produkce. Po zalozeni Umélecké besedy, vedené Bediichem Smetanou, dospéla
faze ,,tvorby naroda“ podle konceptu Johana Gotlieba Herdera pies ustaleni a zavedené feci jakozto
hlavniho dorozumivaciho prostfedku v Zivoté jak Cechil, tak hlavné Prazand, do stadia vznikani
jedineénych dél, které prezentovaly ,,vyspélost“ a bojovaly za smysl CeSstvi na mezinarodnim
bitevnim poli.'*® Skloubeni lidové tvorby s moderni hudebni produkci se pravé délo prostiednictvim
Hlaholu, Sokolu, referenci v Narodnich listech, z ¢ehoz kulturné spolecensky posileni jedinci zfidili
organizaci Sbor pro stavbu narodniho divadla. A zde vynikla Smetanova nova tvorba, spliujici
pravé tyto pozadavky: lidovost—programovost. Christopher P. Storch nazval toto obdobi jako cas
mezi Rijnovym diplomem a vznikem statu, kdy diky zmifovanému diplomu bylo umoznéno jak
skloubeni masové faze ndrodniho hnuti s hnutim romantickym, tak obecné kultury a politiky.

Ovsem byl to také Cas, kdy z Hynkova Maje a povstani roku 1848 vySla mladd generace, ktera

125 URBAN, Otto: Ceskd spolecnost 1848-1918. Praha: Svoboda, 1982. Rozklad staré spoleénosti. 2. Praha - Videi -

Frankfurt. s.32.

Eduard Hanslick, ten, ktery tak odusevnéle vytykal Prazské scéné jeji zpatecnictvi v Ctyficatych letech, ziskal po

roce 1848 nalepku ceského zradce, konzervativce a odrodilce, ktery se postavil na druhy konec barikady. Pfi

etablovani Frankfurtského snému se pfipojil na stranu Némcu, ktefi postradali pozitivni nahled na budoucnost

&edstvi, a proto zahrnovali do systému novonémecké fise celé rakouské mocnéistvi. In. LUDVOVA, 1992.. s. 28.

27 Tatméz. S 321.

' STORCK, Christopher P.: Bediich Smetanas Weg zum ,,Nationalkomponisten® und Begriinder der tschechischen
Musik®. In: MOJZISOVA, Olga; OTTLOVA, Marta: Bedrich Smetana 1824—1884. Report of the International
Musicological Conference. Praha 24th-26 May 1994. Muzeum Bedficha Smetany, Praha 1995.
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vydala na konci stoleti roku 1895 Manifest Ceské moderny, ¢imZ vznikla polarizace nova, ne
narodni, ale spolecenska, tedy proti konzervativni maloméstacké reakci, zabtedlé v uctivani naroda
v mezich libivosti, vystupovalo revolu¢né ladéné kosmopolitni mladi.'*

Po vzoru zahrani¢nich velkych mést, jako Londyn, Viden, Patiz, vznikaly vefejné koncertni
saly, stejn¢ jako abonentni koncertni fady. Jak dok4zalo mésto s vice méné provincnim zdzemim
publika vytvofit takto koncipované produkce? Otdzka narodniho sjednoceni zde hraje hlavni roli.
Viden ji nijak nepomohla a sama zabiedla v aristokraticko-mecenasském duchu. ' Praha v§ak méla
jiné inhibitory hudebni kultury. Wagnerovy opery zde zavitaly jesté¢ pied provedenim v Lipsku.
Nové vybudované saly Rudolfinum (1885), Umélecka beseda, ¢esko-némecka Filharmonia (i kdyz
jen kratce v Sedesatych letech), zde vSude proudila nova hudba mistni i zahrani¢ni. Ve srovnani s
ostatnimi meésty, kde diky Mendelsohnovi bujelo nastudovani dél Beethovena, Mozarta, Bacha,
panoval v Praze moderni duch (75% hudby tvofila soudoba skladatelska elita), tim spi$ programové
vyzyvajici a urcujici si umélecké aspirace, podporované kritikou a nove se etablujicim ustavem
hudebni védy v Praze (koncepce Z. Nejedlého)'*'. Nejhrangjsi skladatelé byli pfedevsim Smetana a
Dvorak. Az dalece za nimi stali Bendl a Fibich."* Postavenim Narodniho divadla zapoc¢al kulturni
boj, kdy na svétovou scénu méla pfijit nejlepsi Ceska dila, ukazujic ostatnim zemim sviij prim.
SpiSe nez kosmopolitni rdz divadla vSak doSlo k posunu nazorti na zahrani¢ni produkci. O¢i
Ceského obecenstva byly zastieny kulturni ideologii. SpiSe nez podcenovani zahrani¢ni, zvIasté
némecké produkce (Wagnerova hudba byla spfiznénd se Smetanovou, tematicky materidl vSak ne),
se stal opak, preceniovani produkce Ceské: Smetana lepSi nez Liszt a Wagner, Dvordk lepsi nez
Brahms, Suk lepsi nez Mahler. Tyto ,,éeské bryle zistaly hudebnimu prostiedi vlastné dodnes. '

Definitivni tecku za bojem o hlavni misto kulturniho c¢initele na hudebni scéné provedl
Bedfich Smetana. Jeho provedeni Lisztova oratoria Svaté Alzbéty pevné spocivalo v rukou
Umelecké besedy (mluvéim byl poveéfen August Wilhelm Ambros), obou zemskych divadel pod
dirigentskym fizenim Bedficha Smetany, medidlni osvétou Lumira, kde pisi o ,,/...] nejslavnéjsim
uherskéem skladateli [...] “, nebylo dosud provedeno jinde nez v Mnichové a Pesti a ,,/...] Praha
osvedci tudiz skvelym zpiisobem, Ze nalezi k méstiim stojicim v cele hudebniho ruchu.“ Uherské —

narodni urceni novoromantického skladatele (hudebné némecky orientovaného) a zdiiraznéni

12 Tamtéz. s. 83.

10 Londyn roku 1812, ve Vidni Gesselschaft der Musikferunde, 1812., profesionalné od roku 1840, coz svédéi o
spole¢ensky méné silném méstanstvu viéi $lechtd, nez na zapadé. LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 1, s. 34.

Naptiklad vyhos$téni operet z repertoaru Narodniho divadla jako ,,/...J panskou zabavu nerestni Vidné a Parize'.
[opera] predestinovala nechut ke [...] kultu péveckych hvezd, [...] solisti a dirigentu, [...] v souvislosti s ceskou
tvorbou a Smetanou zvlasté — kult operniho dila jako nedotknutelné autorské hodnoty.” In: Hudba v Ceskych
déjinach. Oddil 6, Nova doba 1860-1938. Kapitola 3, podkapitola 28. Koncertni provoz 1860-1890. s. 367.

viz

3 Hudba v Ceskych déjindch. Nova Doba 1860-1938. 4. kapitola, 32 Skladatel a ¢eské kulturni prostiedi. S 373.
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vyznamu mésta v ¢eskych novinich dava jasné najevo, kdo byl tim vedoucim &initelem.'**
Stav némeckého hudebniho prostiedi

Vedle hudebnich instituti Josefa Proksche a Bedficha Smetany existovalo mnoho
uznavanych soukromych uciteldi, tvofici vrchol pedagogické nabidky Prahy. David Rubin
(soukromy institut hry na housle), August Appé (soukromy institut zpévu). Hudebni spolky, jako
Kirchenliteratenverein (pod vedenim Fridricha Kirchnera), Humanistische Musikverein (fidila
Coletin Miiller), Concert spirituels potfaddané Tonkiinstlersocietit, Privatsverein pro podporu
chudych, apod., tvofily patef uréeni orientace némecké mensiny. Cinnost péveckych spolkil zahajil
David Popper (zaloZil v roce 1861 muzZsky pévecky spolek Arion), Franz Neuman (Liedertafel),
Eduard Tauwitz (¢len Sofienakademie, zalozil Flote). Orchestr stavovského divadla byl primarnim
koncertnim télesem, podilejicim se (i za pomoci divadla novoméstského) na provozu velkych dél,
jako Lisztovo oratorium Svata Alzbeta, Wagneriv spolek, 1873, zalozen pomoci rektora
polytechnické skoly profesora Liebleina, vedl Ludwig Slansky.'*

Narodné se Némci prizptisobovali ¢eskym podnétim, spiSe vSak byli vzdy ti druzi, ktefi se
prazskych Némcii v 19. stoleti vénuje na Ctyfech strankach (364, 405-407. Hudba v ceskych
déjindach).”*® 1deové byla dila krajanii mén& zaméfena. Podle Vladimira Lébla a Jitky Ludvové
nevznikl v némeckém kulturnim okruhu zadny ,ustdleny rejstiik viasteneckych nameti, [...],
[chybi] historicka a mistopisna symbolika, typicka pro ceskou viasteneckou hudbu. “. Co maji autofi
rejstitkem a symbolikou na mysli, si stézi ptredstavime, kdyz hlavni proudy némecké hudebni
kultury tvoftila produkce Wagnera, tematicky opét obecné romaticko-myticka, Gpravy lidovych pisni
(hlavné zasluhou Rudolfa Prochazky) a koncertni hudba neméla zadného umeélecko-programove
¢inného propagatora jako Smetanu nebo Dvotédka. VSichni autofi vSak ve vydani svych dél
smétovali do némeckych vydavatelstvi. Hudba prazskych Némct tak smérovala ven, v prazském
prostiedi se neustalil tradicni repertoar novych skladatell, ani na né&j vedle produkce z Némecka
nebylo misto. Némectvi v Ceskych zemich narazilo na svou partikularizaci na oblasti, které samy
tvrdily, Ze jsou tim hlavnim nositelem kulturnich ideji. Zaroven nékolikrat silnéjSi produkce ze
zahranic¢i tvofila mistnim autortim v dobyti svého pole slavy piekazky takika nezdolatelné. Zemska

a spolecenska roztfisténost zapticinila prohru v boji o kulturni hegemonii.

34 PLEVKA, Bohumil: Liszt a Praha. Praha 1986.s. 71, 72.

3O této osob& neni nic blizsiho, oviem v dile Kammermusikverein Rudolfa Prochazky je vyzdvizen jako hlavni
propagator a inicidtor hudebniho zivota prazskych Némct. Byl dirigentem filharmonie vedle Smetany, také patiil
mezi viidéi ¢leny mezinarodniho uméleckého spolku Schlarafia. LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 1 s. 35.

136 Hudba v Ceskych dg&jinach uvadi z autort toliko Albeta Kauderse, Rudolfa von Prochazku, Adolfa Wallndgera,
Ludwiega Griinberga. In:Hudba v ceskych déjinach. s. 356.
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Odbytistém produkce se stalo vedle stavovského divadla i némecké zemské divadlo pod
vedenim Angelo Neumanna, a Nové némecké divadlo, ziskané v roce 1886 (byvalé novoméstské
divadlo). Mezi nejvyznamnéjsi hudebni saly pattily sdly Némeckého domu, zalozeného roku 1862
jako odpovéd Umeélecké Besed€¢, domy Ludovita Prochdzky a Teodory, Marie a Josefa
Prokschovych, dale velka vétsina koncertli jezuitského konviktu i Zofinského salu.'*’?

Sorta lidi némecky mluviciho okruhu tedy nebyla schopna pochopit pfedél a vyostieni
hranic mezi ¢eskou a némeckou Prahou. Jako udiveni sledovali fanatické zboZSténi Palackého Dé&jin
naroda, tak jako Jungmanovu celoZivotni praci, ve které oni sami vidéli toliko exoticky duch
romantickych scén rukopisii a husitskych valek. ,, Tolerantni Glasner zanechal redaktorské cinnosti
a unikl vSednosti kazdodenniho Zivota do studia sanskrtu. Anbros oviadal dobre ceStinu a mohl
uspesne proplouvat rozbourenymi prazskymi vodami. Hock a Hampel se stali soucasti postupné se
uzavirajici prazské nemecké mensiny. Animozita Vvici neochoté ceskych kulturnich kruhi
prizpiisobit se nevyhnutelné jazykové nutnosti a vstupovat na mezindarodni forum s ceskym umenim
v Cesko-némeckém jazykovém baleni ziistala Hansklickovi az do konce Zivota. “** Nutno pfidat, Ze
Alexander Dreyshock se odst¢hoval do Petrohradu, Julius Schulhof vyucoval v Berlin€ a Ignatz

Tedesco se odstehoval do Odésy (viz kapitola Tomasek a jeho institut).
Clovék brodici se v chaosu narodnich stereotypi

Pod pojmem stereotyp oznacuje Mala ¢eskoslovenska encyklopedie ,,/...] komplex
predstav, které maji prislusnici spolecenskych skupin o sobé (autostereotyp) nebo o jinych
(heterostereotyp) a které obsahuji nediferencované, casto iracionalni a predcasné hodnocent
skupin, zvlasté etnickych a rasovych.*“ Pod stereotypem je mozno ptedstavit si jakékoli vyhodnoceni
situace. Sebereflexe, tedy snaha racionaln€ 'uchopit' dany jev, analyzovat ho a posléze se pokusit o
né&jakd smirci feseni, nebo také dilci krok k adaptaci jedince jevu a jevu okoli; to vSe ustupuje do
pozadi pied individudlnim citovym soudem - 'hald' efektem, kdy pocit libosti a nelibosti vystupuje
do popredi a zastifiuje racionalni stranky mysleni a jednani.'* Bezprostfedni odmitani né¢eho
ciziho, nesrozumitelného a z toho pramenici laska k vlastnimu, srozumitelnému, tradi¢nimu... Tak
by se dala popsat atmosféra koexistence Cechii a Némcii v jednom staté. Aby jeden mohl vzkvétat,

140

druhy musi byt napadan. Pro povzneseni naroda'®, slova, které ma spojovat spolecensky rozdilné

vrstvy obyvatelstva k jediné myslence, je potieba 'néceho’, vii€i cemu by se vymezoval, stavél v

57 LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 1, s. 249.

18 A tak Hanslick opustil ¢eskou kulturu, ve které vyrlstal, oviem ktera se mu stala cizi. Svym spisem o hudebnim
krasnu si znepiatelil Wagnera, takze némecky kulturni okruh mu byl také uzavien. LUDVOVA, 1992.. s. 33.

% Mald ceskoslovenskd encyklopedie, sv. 5: P-S. Praha 1987, s. 873.

140 Koncepci naroda popsal Jan Hroch jako néco umélého, nepiivodni vytvor. HROCH, M.: Na prahu ndrodni
existence. Praha 1999 ISBN 80-204-0809-6
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opozici, vitézil a sklizel uspéchy, a tim 1 uznani své existence. Vznik a vyvoj ndroda je slozita,
vrstvena problematika, majici tolik proménnych, Ze zalozit ptivod jejiho vzniku na ¢isté rivalité je
holy nesmysl. Cisté vyzbrojovani vieho &eského na bitevni pole vii¢i viemu némeckému mozné
platilo v druhé pili 19. stoleti, ne vSak diive. Pohled na Cechy byl velmi kolisavy. Jiz v 18. stoleti
se zjevily prvni stereotypy: '¢eské nakupovani' (coz znamenalo krast), karikatura ¢eského Vaska,
jako nevzdélaného venkovana, ¢asto zlodéje, apod. Na druhou stranu se i némecké obyvatelstvo

setkalo s posmévaénymi kampanémi'*!

. Ve své podstaté svédci tyto 'ucelené' nahledy na narodni
charakteristiky o stereotypizaci, jak nesmyslné stmelovaly dohromady rizné prvky toho
konkrétniho ¢lovéka s typickymi charakteristikami pro narod. Hruby, negramotny Cech a hruby,
vsenicici Teuton jakoby si z oka vypadli.

vvvvv

Némecky narod mél predevsim strach z Francie, Ruska; narod ¢esky vidél v Némcich odvékého
nepfitele'*?; némecké uméni, némecka véda a nad viim némecky liberal bral Cechy jako reakéni,
zpatecnické, zastaralé a hlavn€ détinsky naivni, ktefi jakozto kulturné ménécenna a politicky
neptatelska skupina (husitstvi) ,,[ ... /Zije v némeckém Zivotnim prostoru a nemuze si klast narok na
to, aby byla povazovina za narod.“'** Ci prostor to nakonec byl, je otazka, ktera je aktualni dodnes.
Kam vSak patfili lidé, kteti Zili v ideach ptedrevolu¢nich ochrancti svobodomysiného,

intelektualniho uméni? Pro né se svét Sosaki a proti nim stojicim vyznavacim pravdy uzavrel.

Praveé primérni méstané se stali hlavnimi aktéry boje o opravnénost konkrétniho uméni.

141

142

143

Némecky Mikulas s ¢apkou jako zt&lesnéni hrubosti a nizké kulturni arovné. KORALKA, Jifi: Narodni stereotyp
v ¢eské a némecké politické karikatute. In: Tvorby ceské umélecké tvorby 19. stoleti. Smich v uméni. Sbornik
sympozia porddaného Ustavem teorie a déjin uméni CSAV v rdmci Smetanovskych dnii v Plzni ve dnech 16.-18.
brezna. Praha 1989. s. 63-71.

Sam Palacky piipousté], Ze Gesky narod ,,mnoho némeckého do Zivota svého pojal i duchovné szil“ (In: PALACKY,
Frantisek: Déjiny ndroda ceského v Cechdch i na Moravé. 6. vydani, Praha: Bursik a Kohout, 1904.) Popularizace
Palackého vSak vSechny zminky o kladném vlivu némeckych prvkt v ¢eskych déjinach potlacila. Tamtéz, s. 63.
KORALKA, Jiti: Vztah rakouského statniho patriotismu a velkonémecké ideologie k Cechivm v prvni poloviné 19.
stoleti. Ustecky sbornik historicky 1985. s. 241-262.
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Hans Hampel

Biografie

Skladatel experimentli, neporozumény umélec, romantik vyznavajici idedly Ddavidova
bratrstva, cloveék, ktery zustal v prostiedi hudebniho svéta na pomezi padesatych let 19.stoleti,
koncici éry salonnich spolkli. Témito vSemi slovy by se dal charakterizovat skladatel, bankovni
ufednik, prazsky Némec pohybujici se v prostiedi nové se etablujici kultury naroda. OvSem tyto
hypotézy jsou znacné odhady a spekulace.

Narodil se 5. fijna 1822 v Praze, kde nejspi$ pobyval cely svij zivot, az do své smrti 30.
biezna 1884. Z bytové piihlasky je patrno stfidani popisného Cisla. To znamena ,Zze se bud’ velmi
Casto st¢hoval, nebo ¢isla jeho domu byla cCasto stfiddna. Nejpravdépodobnéjsi je, Ze bydel v
jednom domé se svou sestrou a matkou. Ta pochdzela z némeckého Steienmarku, z oblasti
Styrska'* Na hlavi¢ce listu je piepsano nékolikrat ¢islo pobytu, coz doklada Hampelovo ¢asté
st¢hovani. Jsou zde vSak uvedena jména tfi rodinnych piislusnikti: Anastazie (matky), Anny (sestry)
a Johanna (Hanse) Hampela (viz piiloha 2). Udaje v katalogu popisnych &isel Prahy podavaji
informaci o pobytu Anastazie Hamplové, (ndzev je pocestény) v dome Cislo 580/1 - méstky, vdovy,
narozené roku 1790. Znamenalo by to tedy, Ze rodina bydlela potad spolu, a to dokonce i po smrti
matky roku 1870. Tento fakt by potvrzoval hypotézu, Ze Hans Hampel se nejspiS neozenil (zdznamy

A¢ piSe E. Lomnds o dokonalém vzdélani, jez se Hampelovi dostalo u Vaclava Jana
Tomaska, kapitola psana v tvodu mé prace vypovida spise o opaku. V Tomaskové Skole kladl tento
vynikajici virtudz diraz na klasicisticky kompozi¢ni styl Beethovenliv, Mozartiiv a polyfonni sloh
Bachiiv a Handeliv. Jeho vyuka v8ak nebyla nijak oslniva'*’, Ten samy autor dale poukazuje na vliv
Chopinovych harmonii a modulaci, stejné jako polyritmickych, varia¢nich a kontrapunktickych
skladebnych technik Roberta Schumanna a pozdé&ji Johanese Brahmse.'*” Jeho dilezitym zdrojem
pro tvorbu hudebnich myslenek byla matematika, spojujici jak romanticky utvarejici stavbu dila, tak

i jeho hudebni hegelovské filozofické pozadi.'** Tomasek si Hampela cenil nad své zaky ostatni,

jako byl Dreyschock, Schulhoff, Tedesco, Goldschidt, Pychowsky, Kuhé, Kittl, Dessauer, Hanslick.

' Tuto informaci mi zprostiedkoval pracovnik Nérodniho archivu Marek La3tovka.

ERBEN, Karel, Jaromir: Autenticky ukazatel ulic a namésti i cisel domovnich krdlovského hlavniho mésta Prahy dle
nového, starého i nejstarsiho cislovani. Praha : Fuchs, 1870. Dostupné také z www:
http://kramerius.mlp.cz/kramerius/MShowPageDoc.do?id=82616&mcp=2322 &s=jpg&author=

Viz poznamka ¢. 21.

T MUSGRAVE, Michael: Music of Brahms. Oxford : Clarendon Press. 1985. ISBN 0-19-816401-7. s. 13

1 LOMNAS, B. (ed.), 1998..Sv.2.s. 187
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Svédectvi o pfizni ze strany TomaSkovy doklada diplom vénovany Hansi Hampelovi k ukonceni
studia.'®

Po ukonceni studii v roce 1845 neni zndmo, jak a kde pracoval. Z textu kapitoly o Hansi
Hampelovi E. Lomnise™ autor tvrdi, Ze: ,, Noch zu Lebzeiten muf3 er dariiber resigniert gewesen
sein und seine Musikertitigkeit mit der eines Bankangesellten getauscht haben. “"'Praci

bankovniho ufednika zmifuje i Dlabactv slovnik a Jifi Vyslouzil'*

. Presto pozdéji v bytové
piihlasce policejniho feditelstvi v Praze dopsal zapisovatel do dokumentu poznamku 'Musiker' ke
jménu Hampel (viz pfiloha ¢. 2). Pfesnéj$i udaje o cest¢ jeho profesniho Zivota se mi vSak
nepodafilo vyhledat. Hampelovu existenci doklada toliko policejni zdznam mista jeho pobytu v
Praze (viz priloha €. 2), zdznamy v hudebné - védeckych slovnicich a osobnich fondech jeho pratel
a kolegl a recenze jeho d¢€l v hudebnich ¢asopisech (viz kapitola pramenna zakladna). Sama Jitka
Ludvova napsala o Hansi Hamplovi kratkou charakteristiku, ovS§em nijak nedoplnénou o
pramennou zakladnu. ,, Tento oblibeny Tomaskuv zZak a skvely pianista se musel pro nervovou
chorobu vzdat verejné kariéry, o to intenzivnéeji vSak piisobil v soukromi. Také se upjal k
Schumannovi. Hral jeho skladby v prazskych rodindach, coz byla tehdy nejbezpecnéjsi cesta jejich
Sirent, a obratil se k Schumannovi i jako skladatel. Mezi stovkami u prumérnych salonnich kusu,
které v té dobé v Praze vznikaly, vysoko vycnivaji Hampelovy skutecné cenné romantické drobnosti,
strizené podle Schumannova vzoru. Hampel nemél potrebnou priibojnost, aby se udrzel na spici, a
zil veelku v ustrani. To vsak neznamena, Ze travil cas jen vyucovanim a psanim spotirebni hudby,
ktera ho zivila. Mezi jeho pracemi z Sedesatych let beznadéjné zahdaleji naprosté hudebni unikaty
[...] “'3* V kterych rodinach pusobil, kdy a jak se projevila jeho nervova choroba, kde vyucoval a co
ho doopravdy zivilo, zde autorka nezminuje. Bohuzel, ani m¢ se nepodatilo rozlustit jakékoli
konexe s osobami, kterym skladby vénoval (v pfiloze uvadim jmenny seznam spolu s odkazem na
doklad jejich pobytu v Praze), a ani ve sbirce korespondenci, vedenou Emilem Hockem, odbiraje
vSe od ¢lend Davidova spiknuti, neni Hampel nijak zminén. Jedinym moznym fondem, ktery je
nutno prozkoumat pro zjisténi dalSich skuteCnosti, zlstdvd Hockova poziistalost, umisténa ve

Svédsku.'™*

Viz piiloha €. 1

150 LOMNAS, B. (ed.), 1998.. 7. Hans Hampel. Sv. 1, S 185-190

U LOMNAS, B. (ed.), 1998., Sv. 1.s. 187

Grove Dictionary of Music.

Dokonaly Antiwagnerian, s. 17.

154 Stiftelsen musikkultures frimjande in Stockholm. Fond pozistalosti Jakoba Emila Hocka. In: LOMNAS, B. (ed.),
1998. sv.15s.350
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Hampeliv odkaz

Pazdirek zminuje fakt, ze ,,Nékteré skladby byly velmi oblibené, vychazely [v letech] 1864-
1881 v Praze, [z nich] vyznamnéjsi Lieb Annchen, 3 rapsodie, 7 koncerti, Valcik An Laura, dadle
romance, impromptu, mazurky, polonézy, pochody (smutecni pochod na pamatku Tomdska), vybeér
skladeb vysel v nakladatelstvi u Roberta Veita [...]* Rudolf von Prochazka ve svych hudebn¢-
historickych pracich vyzdvihoval osobnost Hampela a stavél ji na pomyslny piedestal novator a
propagatorti hudebnich experimentu. Sdm pak kritizoval neochotu ze strany odborné vetejnosti, ze

nedokézala docenit jeho talent.'™ V pamétech Eduarda Hanslika'®

je zminén vedle dalSich
klaviristii, slovy byvalého prazského davidovce: ,,Hampel, ein krinklucher Sonderling von
originellem Talent, trat nie in die Offentlichkeit und ist in seiner Prager Verkrochenheit fiiih
erloschen®."” Franz Ulm ve své recenzi Hampelovych tfi rapsodii op. 9 v ¢asopise Bohemia mimo
jiné litoval jeho neochotu vefejné vystupovat pied publikem.'*® Edice jeho dél vydané R. Veitem'?
dokladaji véhlas jeho dila, pfinejmenSim v okruhu lidi, jejichZ profesi byla hlavné hudebni
produkce a véci tykajici se kolem ni. Pozoruhodna je ¢etnost provedeni jeho dél v koncertnim sale
konviktu. Tak tieba v roce 1875 byla hrana jeho dila na tfech koncertech (21. 1., 2. 2., a 13. 2., kdy
byla jeho dila vzdy uvedena spolu se skladbami Chopina, Liszta, Beethovena a Tomaska; dale 6. 1.
1876, v roce 1877 dne 17.2.a 28.2.,28. 1. 1878, 1. 3. 1879, 28. 2. 1880, 5. 3. 1881, 25. 2. 1882, 4.

4. 1883 a 11. 3. 1884).' S4m autor se vSak na hudebnim poli neukazoval. Vefejnosti tak Hans

Hampel autor ,,unikl®, a¢ vlastn¢ nemél utéci ke komu.

155 PROCHAZKA, Rudolf, freiherr von: Das romantische Musik-Prag. Saaz 1914. s. 28; Der Kammermusikverein in
Prag. Prag 1926. S 50.

1% HANSLICK, Eduard: Aus meinem Leben. Berlin 1890. In: LOMNAS, B. (ed.), 1998.. Sv. 1. s. 134.

157 LOMNAS, E. (ed.). An der Suche nach Poetischen Zeit. Saarbrucken 1998. Sv. 1., K. 1., PodK. 7: Hans Hampel. S
195.

158 Bohemia. 22. 10. 1861, ,,Lokal-und Provincialchronik®.

19 Compositionen fiir das Pianoforte von Hans Hampel. Veit, Robert (ed.). 3 svazky. Praha 1873; 1874; 1877.

190 LOMNAS, B. (ed.), 1998., sv. 1. rejstiik s. 338.
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Rozbor skladeb

Lieb Ahnchen

I. Liebeslied und Lebeswohl

Skladba ma periodicky expozi¢ni raz (nékdy se objevuji rozSifené polovéty, evolucné
zpracované a harmonicky modulujici, vSe se vSak pohybuje v ramci toniy H dur anebo terciové
ptibuzné dis moll). Je dvoudilnd (A: 1-35, B: 36-63), vychozi téninou je H dur, tempo
kompozicepak je pomalejsi Antdantino.

Dil A se sklada ze dvou period, vyraz sehr innig predznamenava legatové drzeni tont za
pomoci stalého uplatnéni pedalu. Dynamicky je skladba bez kontrastli, od pocatecni plochy piana
ptechéazi hudebni tok do pianissima dilu B. Dvoudobé metrum s pfiznavkami na tézké dobé dodava
dilu tane¢ni nadech. Melodie skladby vyzniva jako stroficka pisen. Z prvkl dotvotujici specifické
vyznéni je nejzajimavéjsi prodleva na patém stupni (takt 5, 23). Takzvana dudéacka kvinta se
vyskytuje v dile Hanse Hampela v né€kolika kompozicich (viz zavér).

V dilu B se objevuje druhy rytmicky motiv (v prvnim taktu osminova hodnota s teckou a
Sestnactinova, v dal$im taktu ptlova hodnota) spéjici az k taktu 52, kde je melodicky vrchol a konec
druhé periody dilu B. Nasleduje zdver (55-57) a koda (58—63). Ttictvrtecnim metrem ziskava tato
¢ast tanecni pisiiovy nadech. Harmonické vykyvy (uZziti mimotonalnich dominant: v 47 taktu,
dominantni septakord od tonu kontra ais, kterym moduluje ténina do dis moll; v taktu 50 viz nize) a
uziti dudackych kvint v taktech 3643 a 56—59 pak kompozicné sceluje oba dily A-B, a¢ metrem
odlisné.

V pravé ruce je dost vyraznd chromaticky vedena melodie v oktavé fis'—fis* (takt 49),

fisis'fisis* (takt 50) a gis'-gis® (takt 51); v hudebnim zapisu lze akord taktu 50 chapat jako

alterovany akord VII. snizeného stupné (34, 544) s pfidanou zvétSenou kvartou 4% v toniné Cis

dur. Jedna se vSak o prosty tritonové vzdaleny enharmonicky zaménény mimotonalni dominantni
septakord, jehoz tercie (ton h) je septimou v nasledujicim dominantnim septakordu toniny Fis dur
(tzv. Tritonova substituce, kdy jeden ton akordu vychoziho je soucasti tritonové vzdaleného

akordu). Melodicky ton c1 by kviili tonalnimu z4pisu mohl byt psan enharmonicky jako his, tedy
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soucast toniny Cis dur. Uvolnénim fadu pfi zépisu a uZitim alterovanych akordi po Wagnerové
Tristanovi a Isolde vsak tento chromaticky melodicky krok jiz ni¢im neohromi.
Melodie této kompozice je velmi podobnd tém v Hampelovych Idylach op. 30. Takeé

zanrove neni vyznéni této ¢asti od Idyly daleko.

II. Schwermuth

Skladba je periodickd, dvoudilnd (jeden dil, ktery se takika opakuje, ovSem se zménou
tonin v druhé ¢asti). V prvni period¢ (predvéti je v tonin€ es moll 1-4, Ges dur 5-8; zavéti v toniné
b moll) je exponovano hlavni téma, jehoz rytmickd Céast (motiv sestavajici z hodnoty ctvrtove,
osminové s teCkou a Sestnactinové) tvoii nasledujici hlavni motiv tieti periody, kde zazni melodicko
— harmonicky vrchol (v 9 taktu akordickd sazba na tonu Des' bez kvinty pii poslechu plisobi
dojmem, ze zazni tonina b moll a ne Des dur). Nasleduje ta samé perioda, kde stejnd melodie je
vedena v oktavach; v druhé period¢ je tonina ponechana v es moll, ¢imz je harmonie skladby v této
tonin¢ ukotvena a zavér skladby (takty 21-24) uzavira prodleva na ténech tonického kvintakordu.
Dynamicky je skladba nejvySe v hladiné mezzoforte, jinak ptfevlada piano. Vyraz Gefiihlvoll a
neuchopitelnost prvniho motivu, ktery ma rytmicky i harmonicky evolu¢ni charakter, fadi skladbu
mezi charakteristické kusy ranych romantikii.

Poslechové svadi lichy pocet period k repetici kompozice, coz byl mozna autoriv zamer.
Hudebni tok sice na konci kon¢i, setrvacnost lichych period se vSak timto nezastavi a cela skladba
vyzni neucelené, jakoby se mélo dilo znovu celé uvést. Tedy 'pocit z trdpeni nema konce'.
Periodicky a harmonicky zamérny posun je mozna inspiraci ze Schumanovy paté Casti Gliickes
genug jeho cyklu Détské scény op. 15. (kde ovSem skladba sestavd ze dvou period, druhd je
rozsifend a harmonicky moduluje do subdominantni toniny: experiment s jasnou periodicitou, a
zavoren s harmonickym vybocenim, uplatnény v malé dvoudilné formé, je ve skladbé Hanse

Hampela zfeteln¢ piitomen)

II1. Trauermarsch

Po reprize periody a (1-8) zazniva dalsi sled dvou period b (9-15) a b ‘(20-25) a mezi nimi
spojovaci véta vyplnéna oktavovou triolovou melodii v rdmci toniny b moll (takty 16—19). Ta sama
véta je pouzita v zavéru skladby (26-32), kde dochézi k obratu notového materidlu pravé a levé
ruky. Zaliba v zrcadlovych inverzich, které mél pozdéji Hampel v oblibé, se rysuje jiz zde. Rytmika

hlavniho tématu je podobnd melodii v II. ¢asti cyklu, dynamika od pocatku k zavéru postupné
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graduje, nakonec je ztiSena do pianissima. AC je takt Ctyfctvrtecni, uziti osminovych triol pfinési

pochodové vyznéni, coz pii pomalém tempu Grave odkazuje jiz z ndzvu na smute¢ni pochod.

IV. Am Kirchhof

Kompozice ma trojdilnou formu, kde prvni ¢ast a, bez taktovych car je toliko neukonenym
melodickym 'mafkem' pod klavesou es*-es’, druha b je upominka na periodu z prvni ¢asti skladby a
tieti a® zopakovani konce prvni casti. Objevuje se zde experiment v notovém znaceni, jako
napiiklad odstranéni taktovych &ar; neustala prodleva na oktavé od tonu es® v pravé ruce, kterd
symbolizuje zvony kostela pti umiracku; €lenéni osminovych not v levé ruce (které je v zasadé
ttidobé-triolové; pii zméné metra je vyznaceno Cislo 4 nebo 2, naptiklad v tfetim fadku). Pokus o
modulaci v tfetim fadku nemlze byt proveden kvili neustdlému ostentativnimu tfidobému
'vyzvanéni' pravé ruky (septakord na VI. stupni — ces, besess a ces; ty pak protipohybem klesaji a
stoupaji na as a ¢, coz je VII mollovy stupen toniny des moll, k jejimuz tonickému kvintakordu jsou
tony nasledné vedeny).

Hlavnim rysem a zataditelnosti do obdobi novoromantické skladatelské éry je zminény dil
b, ktery se vyskytl v prvni ¢asti cyklu. Uvedeni reminiscence, znatelnému odkazu idee fixe, jak ji
pouzival Hector Berlioz, je zde patrné. Vliv novoromantiki nezapie ani estetizovany zvuk
kostelniho zvonu na tonech es® — es®, coz je mimohudebni prvek. Podobny uzil Hector Berlioz v 5.
vété Fantastické symfonie op. 14 (zvony ladéné C — G)'®'. Melodicky motiv je az napadné podobny
Chopinové Preludiu op. 28, cislo 6 (rozlozeny akord v levé ruce, v pravé ostinatni rytmus, viz

Ukazka 1), tedy autor se jim nechal inspirovat.

Cela kompozice je programné utvarena. Ctyfi ¢asti odkazuji na uréity dé&j, nejspise milostny
a tragicky. B. Lomnés poukazuje na tézkou zivotni ranu Hampela a jeho sestry, kdyz obéma zesnula
matka. Na bytové piihlasce policejniho feditelstvi je umrti matky Anastdzie 10. 4. 1870, pfiCemz
datum vydani dila uvadi zprava v Neue Zeitschrift fiir Musik'®. Zde je to rok 1859. Datum vydani
dila tedy o deset let pfedbiha onu smutnou udalost. Patrné tedy k programové naplni kompozice
poslouzila spiSe milostna zépletka bud’ autora samotného, nebo inspirace v namétech jinych

skladatelu.

'8! Hector Berlioz Werke, Serie I, Band 1. Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1900-1907. Plate H.B. 1
192 NzfM, 1859, IL. S. 179. In: Auf der Suche. Sv. 2, S. 188.
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Lento assai

Ukazka 1: Fryderik Chopin, Preludium op. 28 ¢. 6

Ave Maria

Skladba je ladéna pro provedeni amatérskym ¢i poloamatérskym souborem. Prvni ¢ast,
sestavajici se ze dvou period a zavéru, vychazejiciho rytmicky z motivu prvni periody, je nahle
pferuSena recitativem. Ten v rozmezi osmi taktd neni ni¢im ndro¢ny, kompozi¢né nijak vyrazny
(dynamicky, motivicky). Posledni je variace prvni €asti pouze v melodické zkratce (vnitiné
zkracena), pficemz koda a zavér zabiraji 9 taktl. V dile je patrno uziti synkop, napiiklad v
CtyfctvrteCnim taktu provedena rytmizace Ctvrt'ove, ptilové, ¢tvrtové hodnoty a osminové hodnoty s
te€kou, po nichz nasleduje Sestnactinovy skok. Tento hudebni prvek je jedinym ozvlastnénim jinak
primérné skladby (dokonce je zde vedeni napfic hlasy v taktech 17).

Smysl a cil kompozice nejspiS dodava ona recitativni ¢ast. Pévecké spolky byly zajisté
ochotny vyzkouSet néco nendro¢ného, a zaroven 'néco' z 'profesionalniho’ svéta opery. Recitativy se
v obecné sborové tvorbé opravdu moc nevyskytuji. Proto pro amatérské zpévaky, kde se urcité

nachazeli skryti solisté, by to byl nevSedni zazitek.
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An Laura

V Pazdirkové slovniku nau¢ném zminil autor hesla Hans Hampel krom¢ dalsich 3 skladeb
spiSe technického razu i dilo An Laura, které charakterizoval jako miniaturni obraz.'® Forma
skladby je mala pisiiova, sestavajici ze tii period a (1-8) b (9-16) ¢ (17-24). Posledni perioda ma
cely zavér a konc¢i na treti dobé akordem toniky. Melodicka linka spociva v pravé ruce, leva ruka ji
doprovazi akordickou sazbou v dvoudobém metru (na tézké dobé basovy ton, na lehké akord).
Andante grazioso vyzniva subtiln€, Zensky, coz dotvaii 1 jednoducha, tiitonova, takika lyrické arii
ptipodobnénd melodie prvniho a druhého taktu. Neni zde dynamicky kontrast (dynamické rozmezi
od piana po pianissimo), ani rytmicky (az na synkopické uziti noty s teCkou se vyskytuji maximalné
osminové hodnoty). Pocatecni tonina je D dur, v modulacich, pokud se objevi, je opét hojné uzito
alteraci (takt 4, 13). V taktu 11-12 zazni typickd chopinovska modulace z mollové paralelni toniny
VL. stupné (toniny h moll) ptes jeji akord VI. stupné (subdominanta v hlavni tonin€¢ D dur), bas
chromaticky postupuje pies tony H-B—A, harmonizovan sextakordy toniny D dur: durové
subdominanty, mollové subdominanty a dominantniho kvintakordu, ¢imz harmonizaci ukotvuje v
hlavni tonin€ D dur. V taktu 7 nanejvys prekvapi synkopovany kvartsextakord VI. stupné toniny D
dur na druhé dobé&, a pro Hampela typicka proleva na tonu H v basu v taktech 8—11. Jinak je
kompozice prosta experimentil. Zanrové je srovnatelna s nokturnem, oviem co do rozsahu se jedna
opravdu o miniaturni obraz.

Na dolnim okraji stranky je datum 10. fijna 1870. E. Lomnis vyslovil mySlenku, ze
popularni a obdivovana klaviristka Laura Kaher byla cilenou osobou, které Hampel tuto skladbu
slozil. Proti jeho tvrzeni vSak tak trochu protifeci fakt, Ze rozsah kompozice a pomalé tempo je
ur¢eno technicky pro zacate¢niky. Pro¢ by skladatel komponoval milostnou melodii zkusenému
hudebnikovi, dychticimu po technickych a poslechovych slozitostech. Jemnou harmonizaci plnou
drzenych tonli, zpévnosti motivu a subtilnosti celkového dojmu, stoji dilko nad dobovym
primérem. Je vSak urceno pro pobaveni spolecnosti rodinnych dychanki a ne na koncertni pddia, i
kdyz milostny nazev a celkové lyrické ladéni skladby smétuje spis k dospelym posluchactim.

Jednolitou dynamickou plochou, jednostrankovym kratickym rozsahem a pisnovou melodii
se fadi tato kompozice mezi dalsi Hampelova drobné dila, jako Pét listkii do pamatniku, Idyly nebo

Vzletné myslenky.

1 Viz kapitola Pramenné zékladna.
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Humoreska

Ve virtuézni oktdvovymi skoky charakteristické¢ introdukci v taktech 1-22 (pfesnéji
v taktech 4, 5, 8, 12, 15, 17, 19) je zpracovavan hlavni motiv jako hlava tématu (nastolen v prvnich
ttech taktech). Motiv dynamicky, rytmicky a evoluéné graduje v taktech 16-18 (skupinka
Sestnactinovych), ¢imz je stavén do popiedi jako hlavni formotvorny prvek po vzoru Franze Liszta
(Rigoletto Paraphrase de Concert, C. 434).

Dil A (a: dvojperioda 23-37, m': 3844, b: 45-53, m*®: 53-60, c*: 61-75) zalina taktem
23, kde je uvedeno durové 2. téma (22 — 26). To je ovSem skryté téma plvodni, rytmicky
pozménéné, ale melodicky stejné. Spriznénost témat, jak v barvé zvuku, tak v tonovém materialu,
odkazuje opét na Ference Liszta a jeho typicky polytematicky evolu¢ni tok.'® Cely dil je v
taneCnim duchu, Sestiosminovém metru s dudackymi kvintami v levé ruce (dil a a ¢ ktery je
transponovan o malou tercii vySe). Uvedenim dilu hlavniho motivu v Des dur (dil ¢“) pak vyziva
tento oddil jako hlavni ¢ast skladby. V taktech 46—52 ptichazi 3. téma v molové toniné, od taktu 53—
60 pak je evolu¢né zpracovan zaveér hlavniho tématu. Pomoci sekvence zde prechazi hudebni tok do
tonin Des dur, es moll, f moll (za pouziti prodlevy na ténu F); a zpétné do tonin es moll, Des dur,
pficemz v nésledujicich taktech moduluje tonina es moll do Des dur. Zde je uvedeno opét druhé
durové 2. téma (takty 60—68). V taktech 69—76 moduluje toto téma do toniny des moll (pficemz se
zde stiida jeji mollovi a durova tercie v taktu 72; v durové ténin€ uziva mollové subdominanty v
taktu 74 a naopak; snizeny VI. stupenn toniny jako mollova tercie subdominanty a citlivy ton
v dominantné tak naznacuji modalni harmonii).

Ve spojovacim oddilu m’ v taktech 76-79 je enharmonicky zamé&néna tonina des moll za cis
moll, mollova tercie stoupa na durovou a sméiuje do toniny A dur.

Cely dil B (d: 80-95, e: 96-103, g":104-115, m*®: 116-123) spociva v toniné¢ A dur,
vzdéalené od hlavni toniny o spodni velkou tercii. Vyznacuje se klidnym chodem, melodickym
tokem az trividlniho charakteru (jasné periodicky, tonalné ¢isty pribéh bez alteraci a chromatickych
postupt), leva ruka svym figurativnim doprovodem tektonicky utvati hudebni vyvoj. Proud jakoby
harfovych rozklada plyne pifes mimotonalni dominanty (dil e), az do dominantni toniny (dil g a
mezivéta m?), po niz ptichazi dalsi ¢ast.

Kontrastni ¢trnactitaktova ¢ast (takty 124—137) se jevi jako epizoda. Je rytmicky stejna,
motivicky ale vychazi z t¢ématu z dilu B. V tfictvrte¢nim metru zni tento oddil jako valcik, ¢i spiSe
mazurka (tempem ve znaceni a tempo, tedy allegretto a rytmem tvofenym teCkovanou melodii). Po

ni nasleduje uvedeni druhé ¢asti dilu g%, na ktery navazuje evolucni rozsifeni v taktech 157-177.

194 Weilguny, Hedwig: Franz Liszt. 6. vydani, Leipzig 1986. s. 120.
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Zde je rozsitena posledni véta hlavou tématu, zarovenn postupné moduluje v dalsSich Castech ptes
mezivétu m’ (178-193) uvedenim 2. durového tématu v Allegrettu (takty 194-197) a uvedenim
mezivéty m’ o kvartu vyse v taktech 198-205 do B dur. Tak se autor vraci zpét k dilu A.

Prvni dil A zde zasadil autor v nezménéné podobé (190 — 230), vyplni zavéru je introdukce
(232 — 256), konec pak zavrsil autor akordem Des dur.

Kwvili uziti nijak vyrazné formy a tektonické vystavby (bez ohledu na dynamické plochy,
které jsou dosti kontrastni a gradujici) reprizy dilu A a zopakovanim introdukce bez transpozice do
jiné toniny, nejspiSe nebude autor zafazen mezi experimentatory formy, ovSem v Humoresce
nehledd poslucha¢ nosnéj$i hudebni mysSlenku, nehledé¢ na to, Ze femesln€ se jednd o neméné
narocnou tvorbu.

Zaroven autor splnil ty predpoklady, které posluchac pti poslechu tusi. Tane¢ni raz hlavniho
dilu, stejné tak jako odleh€eny, dynamicky tis$si a vyrazové jemnéjsi vedlejsi dil vychazi z urcitého
nosného motivu, ktery je neustdle pifevracen, pitvofen, zkracovan, augmentovan a rytmicky
modifikovan. Nevyzniva tak nikdy ucelené, expozi¢n¢ a ve zméti ostatnich podfadnych motivi
upadd do ztracena, tak jako vtipn€¢ vyznivajici Schumannova humoreska (po vzoru literarnich
burlesek, tedy divadelnich her s lidovou mluvou a primitivnéj§imi humornymi scénami neboli gagy;

grotesek a arabesek, ,,cheinbar chaotische, naturihnliche Strukturen gekennzeichnete Form‘'®).

1 SCHLEGEL, Friedrich: Von den Schulen der Griechischen Poesie. In: Berlinische Monatsschrift. 1794, November,
S. 378-400. dostupny také z WWW: http://www.uni-due.de/lyriktheorie/texte/1794 frschlegel.html
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Der Traum

Sedesati Gtyi taktova dvoudilnd kompozice pomalu plyne v tempu andantino (dil A 1-23,
24-30 spojovaci oddil m, dil b 31-58, zavér 59—64). Téma skladby v taktech 1-15 je neperiodicky
¢lenéno, rytmicky postupné zahustovano (ptilova a dvé ¢tvrtové hodnoty v tietim taktu, ¢tvrtova
hodnota a piilova nota s teCkou ve ¢tvrtém taktu; paty takt, kde skladba moduluje do g moll,
obsahuje prvni motiv v tonin¢ D dur) a evolu¢né zpracovavano (prvni motiv je modulovan v taktu 7
do toniny Es dur — es moll a zpét do D dur, v taktu 11 do F dur — f moll a nésledné do G dur kde
kon¢i na dominantnim septakordu). Celé dilko piisobi jednolité, bez kontrastl a tim je méné
pocateCni tonina je A dur (takt 31), nasleduje opét g moll (takt 34 — 36) a zbyla ¢ast melodicky a
harmonicky variuje hudebni material z takta 11-14 (takty 37-40).

Druha ¢ast dilu A, pfichazejici po uvedeni tématu (a také pozdéji po jeho variovani v dilu
b), sestava také z dvoutaktového motivu (takt 15-16), metrem ctyictvrtova. Na druhé dobé€ ptlovou
hodnotou ovSem narusuje rytmus, kterym skladba graduje uzitim tfi osminovych not ke konci taktu.
V taktech 18-22 moduluje tonina druhého motivu z E dur pfes mimotonalni dominantu VI. stupné
s tony d, cis, v levé ruce, které znamenaji konec fraze a prechod k Siroce harmonizovanému akordu
fis moll, vyrazové znaceného zeffiroso (viz Ukazka 2). Nasledujici mezivéta harmonicky
s odchylkami kopiruje druhou ¢ast dilu A, v dilu b je tato ¢ast vyplnéna vsuvkou v taktech 41-49,
kde lezi harmonicky a skladatelsky vrchol (41-46), ktery nahle ustava a prechéazi do ptivodni toniny.
Vyzniva tak do ztracena (47-49). Po ném nésleduje opét 'snovy' akord fis moll a motiv d—cis v
oktavach v taktech 50-51. \Zeffiroso (zde nevypisované) a zavér na rozlozeném akordu D dur a
poslednim tonu D' zavrsuji sladké snéni.

Nahlé ukonceni a rytmické figury v taktu 47, stejné tak jako kontrastni akordické téma viici
rytmickému v oktadvach ukazuji na inspiraci Schumannem. Obdobné jako v Karnevalu zni takto
kontrastni preryvy ,,vtipné (nejlépe uprostied taktu). Je zde tedy mozna urcitd myslenka vysmeéchu,
probuzeni ze snu (jako zlehka se smé&jici harlekyn a boufliva odezva publika v sedmém aZ osmém

taktu. viz Ukazka 4
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Dilu; Accord wird nur stumm niedexgedricekt und der nichstfolgende Dreiklang. so zart als nﬁgli:‘h" cingeselst, wm mit diesem die
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Ukazka 3: Hans Hampel, Fantastické kusy op. 43, Der Traum

Ukazka 4: Robert Schumann, Carneval, op. 9, Arlequin
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Praeludium und Fuge Op. 21

Preludium

Hlavni dvoutaktové téma je imita¢né zpracovano v celém praeludiu az do jeho konce (takt
22). Nastupuje v ténin€ h moll, celd ¢ast skladby ma periodicky charakter (periody 1 — 8, 9 — 16),
v 17 taktu je téma imitovano v subdominantni tonin€, a pak nastupuje hlavni téma fugy na 5. stupni,

¢imz skladba uvadi nasledujici, fugu.

Fuga

Expozice zacina v tonin€¢ h moll. Zde je uvedeno periodické Ctyftaktové téma fugy. V taktu
5 moduluje do dominantni téniny, ovSem mollové (fis moll). Odpovéd’ je redlna, zaveér comes
postupuje sekvenéné zpét k hlavni toniné (takt 8). Reperkuse je Bas (dale B) — Tenor (dale T) — Alt
(déale A) — Sopran (dale S). V zavéru expozice tématu, kde mezivéta spojuje expozici s provedenim,
(takt 22).

Provedeni nastava v taktech 2642, kde je uvedeno téma v tésnach (takty 42—45: B — dux, T
— comes; v taktech 46—49: v tonin¢ E dur, A — comes, S — dux), harmonie zde moduluje do cis moll
(takty 26-29), E dur (takty 31, 32). Pii modulaci je zde uzito mimotonalnich dominant a v
melodické lince toni harmonické a melodické stupnice modulujici toniny (v taktu 30 z toniny cis
moll do H dur tén g, coz je VI. stupen v cis moll = III. stupeit v e moll), modulace alteraci
v provedeni neni, chromatické téma je jediné misto, kde se nedoskalné tony vyskytuji.

Zaver fugy zalind po sekvencné zpracovaném motivu druhé Casti tématu (takt 36 — 41).
Zde ptichazeji tésny (takt 42—49), pak nésleduje v taktech 50 —52 mezivéta, ktera melodicky vplyva
do zavéru. Zde se opét vyskytuje motiv druhé casti tématu, ¢imz fugu uzavird. Konéi na
kvintakordu toniny h moll.

Autor zde dokazuje své vzdélani od Tomaska, ktery uplatiioval hru temperovaného klaviru
u kazdého zéka.

Patrn¢ se jedna o studijni skladbu, coz doklada jeji nendro¢nost interpretacni a ani slozitost
ve vedeni hlast. Dilo tedy svédci o faktu, Ze autor zvladal techniku kontrapunktu obstojn€, svou
jednodussi kompozici ve vedeni hlast vSak dilo nijak nevybocuje z dobovych skladeb ve formé

fugy. Daleko nosnéjS§imi tématy a polyfonnimi sazbami, pln&Sim zvukem a kompozi¢né
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soustifedénym materidlem, ktery pfimo odkazuje na mistrovstvi Johana Sebastiana Bacha; tim v§im
je plna hudba napiiklad Roberta Schumanna v jeho Sesti fugach na téma B A C H op. 60, étyfech
fugach op. 72, Sedm klavirnich kust ve fughetu op. 126; nebo Johanese Brahmse v jeho spise
komeréné zaméfenych'® skladbach bez opusového &isla, jako fuga As moll, A moll, E moll. To vse
souvisi s popularizaci barokniho slohu Mendelsohnem Bartoldym, ¢i hlavné prostiednictvim
zaloZeni Bach Gesellschaft v roce 1850'.
Zaroven se mu vSak podatilo své dilo vydat, a to vypovidd o dobové piiznivé recepci
polyfonni faktury.
Zde lze tedy spatfovat konsensus vefejnosti v postoji ke skladbam zaniklého stylu, které
ziskaly spolu s moderni, propagovanou tvorbou narodnich buditeli ndlepku vazna hudba. Tato linie

vede az do soucasnosti a nebyla porusena.

166 Mezi skladby bez opusového &isla patii i takové formy, jako Easti suit baroknich suit,
17 Geiringer, Karl: Johann Sebastian Bach. 3. vydani. Miinchen : C.H.Beck. 1985, s. 257.
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Trauermarsch

Ctytdilna, stodsedmadvaceti—taktova skladba, kde vzijemnou vyvaZenosti a
prokomponovanosti jednotlivych hudebnich myslenek vyzni fantazijné utvofené dily celistvée.
Vyplyvaji vzdy z urcitého motivu, ktery je evolucné rozvijen. Pomalé¢ tempo vSak vylucuje
pasazové béhy a figurace k doprovodu, proto je hlavnim tektonickym €initelem harmonie.

Prvni ¢ast Larghetto Lugubre v taktech 1-23 evolu¢né je stavéna z rytmického (takt 1).
Leva ruka zde dokoncuje zapocatou hudebni frazi sestavajici vzdy z Ctvrtové hodnoty s teckou a
Sestnactinové hodnoty na konci doby v pravé ruce. Pocatecni a vychozi tonina je h moll, jen v taktu
9 vyboci do paralelni D dur, kde je uzito kvint lesnich roht (skladba vysla v roce 1873 v ramci
celého svazku op 30.-37., tedy jesté¢ pred Smetanovou Vltavou, neda se tedy predpokladat
ocekavana analogie). Melodika skladby ma zvlastni, chromaticky zné&jici kolorit (naptiklad v taktu
10 tony vlevé ruce: D-B-Gis—A jsou soucasti alterovanych toénd v stupnici D dur, ovSem
kvtli prodlevé na tonu H, a zatézkdnim toéna levé ruky pii tempu larghetto pisobi mimo téninu; v
taktu 12: na akordu H,—A—Gis—Cis—C—G-Fis—H,, kde je postup C—Cis jako zmenseny druhy stupeii
toniny h moll taktikajic proti srsti posluchacove).

Prvni ¢ast ma formu a b a’ b*, kde v dilu a‘ je rozSifena faktura o spodni tony. Dil b pak je
transponovan do h moll.

Cast Sostenuto v rozmezi taktii 23-72 je charakteristicka akordickou sazbou, harmonicky
moduluje z H dur do dis moll (takt 28 ), z Fis dur do ais moll (takt 34), z Fis dur do his moll (Iépe ¢
moll enharmonicky), zf moll melodii vlevé ruce na tonech F-E-Es-D a v pravé ruce ze
zmenSeného akordu sedmého stupné moduluje do g moll (takt 42—43, pfes mediantu na III. stupni =
frygicky akord v A dur, takt 45-46). Cely dil se opakuje jest¢ jednou, pouze je transponovan o
zveétSenou kvartu nize, za¢ina od ténu F.

Tteti Cast je vyplnéna pouze rozklady pies tii oktavy (od H po dis2), v pianissimu, v
predvéti periody (74 takt) vyboci harmonie mimotonalni dominantou (toénicky akord toniny Cis
dur), v zavéti také, ovsem od tonu mimotonalni dominanty od Sestého stupné.

V taktu 84 nastupuje ostinatni figura tvoiena délkou ¢tvrtové, ptlové a ctvrtové hodnoty
v levé ruce, textem zdlivodnéna jako biti zvonil (Glocken), v pravé ruce jen letmo zazni rytmicky
motiv v taktu 90, ktery autor zpracovava az do konce, nevybocuje z toniny kviili zminéné figute.

Kompozice zacind dramatickou, smutec¢ni casti. Takika zdrcujicimi udery levé ruky v
oktavach dostoji svému zanru. Po ni nasleduje v durové toniné kiehka, v ploSe piana lehce, takika

melancholicky zné&jici akordickd ¢ast v durové tonin€, z niz se vyline jako radostné zakonceni
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pouhd arppeggiem ozvlastnéna akordickd sazba bez melodie. Nahle je to pferuSen ostindtni figurou
v levé ruce (vyzvanéni umirdcku), ktera posluchace drasticky ptivadi zpét k realité. Naznak
radostné melodie z druhé ¢asti v taktu 89, stejné jako dalsi rytmické modely, kopirujici zakladni
motiv z taktu 1, ukoncuji stisnénou atmosféru této celé¢ kompozice.

Je s podivem, jak naturalisticky vyli¢il autor smute¢ni chvilky posledniho povzdechu nad
zesnulym (jedina paralela se nabizi az v Rachmaninové Moments musicaux op. 16, ¢. 4). Autor
nejspiSe musel znat konkrétni osobu, které dilo vénoval. Vice o Ludwine Czarda se mi vSak

nepodafilo zjistit.

Pét listkii do pamatniku.

Cely cyklus se sklada z drobnych skladeb, které jsou v pisiové formé s navratem a
ba‘ :ba‘: k, kde piivodni téma je v druhé ¢asti zkraceno na zavéti z exponované periody tématu. Ve
srovnani se Smetanou je cyklus prostsi, co se tyce faktury. Nejsou zde zadné vyrazné figury, které
by tektonicky charakterizovaly skladbu, jako Smetantv Listek Op. 2. ¢. 5 (kde je uplatnéna
specificka figura Sestnactinovych not rozlozeného akordu), nebo ¢. 6 (akordicka sazba v levé ruce,
ktera z hlediska tektoniky evolucné vede hlavni téma kuptedu). Nevyskytuje se zde prosta figura,
tedy jedinec¢ny sled tontl, na jehoz zaklad¢ by byla vystavéna celd skladba, nad kterou (mysleno
vertikdlné—intervalove), vedle niz by se rozvijela hlavni melodie, ktera by evolu¢né tvotila, vyvijela
harmonii a modulovala pfes chromatické tony do ostatnich tonin, tak jako u kazdého Cisla
Smetanova cyklu.

Dil I. Je charakteristicky svou akordovou sazbou, téZkou prvni dobou a prostou
harmonickou akordovou modulaci do vzdalenych tonin (ais moll takt 9—12, tak 11 dominanta v cis
moll, takt 12 dominanta v dis moll). Téma II. dilu je slozitosti harmonickou podobna tématim
Schumanovym, kde autor prostiida toniny od E dur (1 takt), F dur (2 takt), G dur (3 takt), h moll
(dominanta od tonu fis 4-5 takt). Melodie tématu je expozi¢niho razu (zadné evolu¢ni rozvijeni
jednoho motivu sekvencovité nebo imitacné), coz koresponduje napiiklad s uzitim harmonizace u
Schumannovy skladby Warum (viz Ukazka 5).

III. dil je prost figuraci a pasazi, faktura je soustifedéna na harmonickou sazbu akordi,
jedna se o dvoudilnou formu a b a‘ k. Skladba formou, tektonikou, dynamikou a pisnovou
melodikou s doprovodem akordické sazby ptipomina Der Dichter Spricht Schumanovych détskych
scén op. 15, pticemz v taktu 10, kde zacina dil b, pouzil autor zajimavé harmonie (skryta kvinta bez
mollové tercie, coZ je moznd paralela na seversky kolorit, viz Edward Grieg Humoreska op. 6, cislo

1 Ukézka 6).
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IV. ¢ast svou melodikou a rytmikou pusobi jako klasicistni andantino (mozné paralela na
Brahmse, syntéza klasicistni a romantické kompozi¢ni techniky); skladba V. je charakteristickd svou

tane¢ni rytmikou, akordickou sazbou v levé ruce na lichych dobach, je monotematickd a ma jedinou

dynamickou plochu v pianu.

Langsam und zart, Warum? 57 5L 2% Ay, o
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Ukazka 6. Edward Grieg. Humoreska op. 6
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Mazurky

Op. 31 a 41

Obé¢ skladby psané ve form¢ tanecnich charakteristickych skladeb, spliluji s drobnymi
odli$nostmi ustdlenou formu a b a c a, kdy dily b a ¢ jsou v dominantnich nebo jinak ptibuznych
toninach k hlavni toniné (terciova poloha dominantni, subdominantni, malé, velkd) a dil a je
obvykle zkracen na uvedeni hlavniho tématu.

Op. 31 je virtudzngjsi, hlavni téma je rytmicky (teCkovany rytmus) pfiznaéné pro celou
skladbu (jeji forma a b a“ c a b a k%) ptiCemz dil b je transpozici tématu dilu a v téniné D dur, ktera
moduluje do cis moll (takt 14), H dur (takt 15), pak moduluje opét do cis moll (takt 18) a pak
sekvencemi postupuje k pasdzi v taktu 25, kterd prechdzi do dilu a, rytmicky je tato pasdz
roz¢lenéna na tii takty v polovéte, na rozdil od tématu, kde ma polovéta sudy pocet taktd. Dil ¢ je
rytmickym vyutsténim dilu @ a b, za€ina v toniné A dur, pfechdzi na dominantni E dur, vraci se zpét
do A dur a v taktu 75 vplyva do hlavniho tématu. Nasleduje opakovani dilu b. Faktura dilu a
s kodou, jejich ozdoby, harmonie a melodika je podobna Chopinové stylizaci. Vénovani Leopoldiné
de Pauli, zndmé Ceské hereGce Narodniho divadla, zamyslel Hampel nejspi§ symbolicky.'®®
Provazanost autora s osobou pohybujici se v Ceském narodnim prostiedi vymluvné popisuje
otevieny, zaroven vSak defenzivni postoj némecké spole¢nosti vii€i majoritni ¢eské.

Op. 41 je melodikou zpévny, tempem pomalejsi. Zajimavéjsi je dil ¢, kde uplatituje autor
v levé ruce akordickou sazbu osminovych not (takt 32-50). Je zde zaroven propojeno tiidobé (3/4) a
dvoudobé (6/8) metrum.

Ob¢ mazurky maji pasaze, kadence i ozdoby v tempu rubato; tedy ty nejpodstatné;si prvky,
co Chopin pro klavir vynalezl. Na rozdil od jeho Mazurek vsak postrada poslucha¢ z Hampelovych
tak hladce vedené zpévné hlasy, doprovazené riznymi alterovanymi akordy v jejich obratech a
hlavné rozkladech, kde Chopin rad zahust'uje Sirokou harmonii neakordickymi tony. Hampel zde
naopak vyuzivé akordické, nebo oktavové sazby (Mazurka op. 41, takty 30-50), ¢imz je bliz spise

Lisztovi.

%8 Narozena v Praze18.02.1847, zemfela v Praze 07.03.1903. Do roku 1884 vystupovala pod divéim jménem de Pauli.

Hréavala détské role v prazském ochotnickém Svestkové divadle. Po absolvovani Jondkova divéiho lycea piijala v
roce 1866 angazma v némeckém divadle v Liberci, v roce 1867 v némeckém divadle v Teplicich, v letech 1868-
1873 hrala na scéné dvorniho divadla v Dessau a v roce 1873 byla angazovana do Prozatimniho divadla. Zména
némeckého prostredi v ¢eské ji neCinila zadny problém. V ND ptisobila od roku 1881 do ledna 1888, kdy se vzdala
herecké drahy a vénovala se pedagogické Cinnosti. Vyucovala jednak soukromé, jednak v operni Skole J.L.Lukese.
KOLEKTIV AUTORU: Ottivv slovnik naucny. Ilustrovand Encyklopedie obecnych védomosti. Devatendcty dil.
Praha: J. OTTO, 1902. S. 600
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Invitation alla Polka op. 17

Artificialni hudba odvijejici se od lidovych tancii vypliovala takika kazdy kout klubu a
saléntl. Uréena poptavkou ,,Cechi (a¢ myslenkové a ndzorové to byli predeviim méstané), stala se
Polka doslova 'hitem' narodni buditelské éry.'® Kdo jiny ji proslavil, nez Bedfich Smetana, a kde
jinde Cerpali ostatni autofi dil¢ich dé€l, nez pravé u néj. U Hanse Hampela tomu tak bylo nejinak.
Kompozice je vicedilna, pfi¢emz dochazi k navratu; komplexné tedy A (1-37), B (38-62), C (63—
86), D (87-110), m* (111-115), E (116-143), C (144-166), F*¢ (167-227) a dil G®* (228-283). Od
taktu 166 se objevuje v kompozici zrcadlové fazeni jednotlivych ¢asti dilt (periody), coz je
zajimavy formotvorny prvek s matematickym pozadim. Vyplyvaji tak zde na povrch ony
Hampelovy 'sklony'.

Hned Gvodni ¢ast skladby je 'fiznuta' typickou Smetanovskou rytmickou sazbou, ptesnéji v
taktech 67, kde k dvoudobému metru pfidava autor majestatni Sestnactinové staccato na lehké
dobé¢ (takt 8). Srovnani je nasnadé u Smetanovych polek (hlavné Luisina polka). Hned na tivodni
stran¢, v dilu A (takt 1-34), zauyjme kompozice polyfonni fakturou, kde hlavni téma (z taktt 6-9) je
ve stfedni poloze (v urovni palcii obou rukou — tedy kolem ténu c¢') vedeno imitaéné o takt pozdé&ji
(v taktu 15, ptivodni téma v horni poloze zacind v taktu 14). Ukonceni melodické fraze v taktu 28
uzitim pritahu na g'-g*> ma jasnou, ostrou rytmizaci, kdy model jde vzdy o osminovou hodnotu
pozdéji (uzitim prataznych akordl) v taktu 27, a rdzem melodie skonc¢i na tézké dobé v taktu 28.
Stejné tak pritazné tony ve stiedni poloze zni takika polyfonné, ovSem s ostrym rytmem a tempem
allegreto vyznivaji opét drsné€, proti ocekavani posluchace (tak jako melodie Smetanovy polky E
dur op. 7).

V dile C, kde kone¢né nastupuje durova tonina A dur, pifipomina hlavni motiv v horni
poloze pravé ruky melodii Smetanova Ze studentského Zivota.

Kompozice je tvofena z mnoha c¢asti, tematicky jsou si vSak podobné. Dil A a B je v
mollové toning fis moll a h moll, C v A dur, D a E v h moll, a nakonec F a G jsou tvofeny néaplni z
dili ptfedchozich. Téma v taktu 6-8 je ve stfedni poloze doprovazeno sestupnou melodii zaloZenou
na rytmickém modelu osminové, ¢tvrtové a osminové hodnoty s ligaturou a je jednim z dvou
hlavnich hudebnich elementl, od kterych se odviji dalsi dily (druhym je ona rytmicka figura

sloZzend z jedné osminové a dvou Sestnactinovych hodnot v levé ruce v taktu 7).

'$9 Nutno fici, Ze tato tane¢ni forma hned vzapéti pteSla hranice Ceskych zemi. Napifklad Anton Rubinstein
zkomponoval v duchu polky svou treti vétu klavirniho koncertu op. 35, €. 1, F dur
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Variace pro levou ruku op. 26.

Prvni samostatnd kompozice tohoto druhu, je ukdzkou Hampelova stylu. Jak je zminéno v
Auf Der Suche Nach der poetischen Zeit,"” jednotlivé variace Hanse Hampela se vyznacuji spiSe
charakterovou odliSnosti, tedy kazdé Cislo je novym kusem. Téma kompozice, ubjevujici se jiz v
cyklu Lieder ohne Worte (V. Thema op. 19), zaujme svym teCckovanym rytmem (majestatni vyznéni
je podobné Chopinové polonéze A dur Op. 40, ¢. 1) jako i vyskytem typickych modulaci (v taktech
7-8 typicka romantickda modulace z Des dur pies zmenSené maly terckvartakord VI. stupné = stejny
akord od II. stupné v tonin¢ f moll).

Prvni variaci tvoti téma s doprovodnou figurou rozlozenych akordd. V taktech 13—15 vSak
stézi muze interpret uplatnit Hampeliv pozadavek hrat celou skladbu zvlast’ pro levou ruku, pokud
se ma hrac¢ fidit striktné hudebnim zépisem. Tempo Andantino ladi spolu s melodii do nalady
lehkého, snivého odstinu, jako Chopinova Nocturna.

Druhou variaci formuje uziti synkopického kontrapunktu, coz je interpretaéné vzhledem k
oznaceni sempre legato nemozny ukol. Skladbu vSak lze zahrat pouze levou rukou za vyuziti

prostiedniho pedalu sostenuto,"”

coz se jevi jako jedina piesnd moznost interpretace, nebude-li
interpret brat v potaz ustalenou tradici hrat takto koncipované skladby obouru¢né.'” V taktech 14 a
22 obménuje melodii, hlavni linku upozad’uje do stfedni polohy a horni melodii v pravé ruce
rytmicky zahustuje synkopovanym rytmem. Dalsi synkopy v levé ruce zpisobuji , ze ¢ast vyzni
polyrytmicky. Cislo tak mé lehce tane¢ni nadech.

V treti variaci prochdzi celym dilem hlavni figura v oktavach. Oktavové béhy, stejné tak
jako lomené oktavy a obecné akordickd sazba v rychlych Sestnactinovych hodnotach je pro Hampla
velmi typicka (viz T7i rapsodie op. 9). V taktech 7 a 9 zptisobuje doprovodna figura (zaroven vsak i
hlavni variacni) pocit pfiznavkové rytmizace — navozeni charakteru Smetanovy polky, hlavni
rytmické clenéni figury (slozené z hlediska ptizvukli z basnického metra z trocheja—jambu) je
podobné Smetanove polce Ze studentského Zivota.

Ctvrtd variace ma &étyfdobé metrum, pasdzovymi béhy na tieti dobé vybocuje &ast uréena
pravé ruce z melodie a ta tak skace do raznych vysek. V taktech 9 a 11 se objevuje Hampelova
pozd¢jsi zéliba v arppeggiu — vlastni patent inverzniho arpeggia uplatiiuje az v dile Traum jeho T#i
Idyl op. 30, zde vypsal tento ornament ve skupince.

Zaverecnd variace patda ma opét onen majestatni duch (i podle vyrazového oznaceni

17 LOMNAS, E (ed.): Auf der Suche nach der poetischen Zeit. S. 187.

17" Jez se poprvé objevil na francouzské industrialni vystavé v roce 1844. In. SYKORA, Viclav, Jan: D&jiny klavirniho
umeéni od nejstarsi doby az po soucasnost. Praha 1973. S. 27.

'”2 Franz Liszt: Grandes Etudes de Paganini. 1 etudu hral Franz Liszt kvili procvieni ruky.
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Maestoso) jako uvodni 7Thema. Technicky sceluje vSechny ostatni variace (v taktu 11 je uzita figura
z cisla 4, v taktu 13 ony Hampelovy oblibené oktavové béhy z cisla 5). Akordicka sazba je
zrytmizovana v triolach, ¢imz navozuje spojitost s Chopinovou Polonézou Es dur (op. 22: Andante
spianato et grande polonaise brillante). Doprovazi melodii, nijak se neodchylujici od zdkladného
tématu. Vyuzitim takika celého vertikalniho rozsahu piana vyzniva skladba zfeteln¢ ,,Lisztovsky*
(rychlé sledy A—a—a'-a? , skok na A' a od né&j se odvijejici zvétSen& maly septakord v rozsahu az po
e' a vzapéti skok na sled a—a'-a’-a’).

Dilo je svézi, v tanecni naladé a za uziti teCkovaného rytmu se skvéle hodi na koncertni
pddia. Problémem je jeho rozsah—pouhych sedm stran. Spise bylo zamysleno jako cvic¢ebni skladba
pro levou ruku, jejiz technickd bravura byla ve své dobé vyzadovana (Alexander Dreyschock byl
znam svou "pravou' revolucni etudy od Fryderyka Chopina op. 10, ¢. 12, kde fakturu levé ruky hral

v oktavach'™)

1 An der Suche. Sv. 1, S. 46.
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Troisiéne Valse Brillante op. 18

Nejvyhledavanéjsi forma devatenactého stoleti jak ze strany interpreti, tak i posluchaci a
tim zakonité 1 skladatell, se stkvi v Hampelové odkazu jako hlavni zanr, alesponi co do Cetnosti v
porovnani s ostatnimi jeho tituly.

V jiz tfeti kompozici tohoto druhu se projevuji Hampelovy typické rysy. Vyrazna myslenka
dobach, zde je tomu prave naopak). Dil A (1-149: a 1-37, b 37-85, ¢ 86133, a’' 134-149) navozuje
hlavni dvé myslenky (v taktech 6-21 prvni a 37-44 druha), které svou rytmizaci nijak nevyboci z
ocekavané periodické tanecni struktury melodie.

V pocatku nasledujiciho dilu B (150-307: d 150-198, e 199-230, m 231-245, fa g 246—
307) vSak ptindsi hudebni proud starou druhou myslenku v novém 'habitu', akordické sazb¢ s
prodlevou na ténu G (zménéno predznamenani na téninu G dur), kde vyzniva Hampelova zaliba v
sttidavych tonech polyfonné vedenych hlasti nad ostinatnimi akordy (v levé ruce kolem V. stupné
toniny G dur),'” které zplsobuji pfi¢nost. Autor z prodlevy nevyboli a pevné drzi zékladni ton
toniny v basové poloze po celou dobu, az po takt 198, kdy nastupuje mollova toénina stejnojmenna.
Melodie v ni vyplyva z piedchoziho motivu. Cely tsek, az po dramatickou pasdz paralelnich
velkych sext (takt 230), je jednolity akordicky proud. Akordicka sazba je jedinym formotvornym
prostiedkem, podporujicim melodickou linku v hornim hlase, ktera takto vynikne a evolu¢né se
vyviji dal. Cela tato ¢ast aZz po takt 307, kdy nastupuje dil A, je ladéna ve fantasijnim duchu.
Melodie je evolu¢éné rozvadéna, figurace a doprovod nijak nejsou ,,vzbuzeni k tanci® teckovitym
rytmem. V taktu 246 pak melodicky rozSifeny motiv z pocatku dilu B doprovazi stoupajici a
klesajici figurace skladajici se z rozlozenych akordii, melodie je zdvojena v oktavach. Cely tento
oddil (f a g) je hlavnim skladatelskym vrcholem. Zajimavé je i uZziti dvou v metru rozdilnych
frazovani v taktech 282-285, kde proti sobé stoji Sestiosminovy (v levé ruce jako doprovod) a
dvouctvrteéni (v pravé ruce stupiovité klesajici melodie) rytmus. Tedy polyfonni faktura je
uplatnéna i1 zde. Dale nésleduje spojovaci oddil (takty 296-307) a po ném dil A. Skladba nema
Zaver.

Kompozice je svou vitalitou, udernou a proti srsti jdouci melodikou nevsedni. Technickou

urovni, rozsahem i dynamickymi zménami se dokonale

17 Podobny zptisob uzil i Lieb Anchen op. 11, ¢. 1.
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Fliuchtige Gedanken

U Vzletnych myslenek (Fliichtige Gedanken op. 32) lze jasné spatfovat tendenci ke kratsi,
jemnéjsi, metrem volnéjSi formé&, ktera by charakterizovala ten konkrétni dojem, okamzik. Prvé

skladby se nedochovaly (op. 1-9), druhy cyklus op. 32 sestava ze ti Cisel.
Cislo 10

Charakteristickd figura v levé ruce (akordicky rozklad) tvofi hlavni napli stavby dila,

melodie nemé velkych skokil a velkych gradaci. Jen stupiiovité stoupd, ¢i klesd. Kompozice je v

toning€ A dur, z hlediska hudebnich forem se jednad o dvoudilnou pisnovou formu s navratem: a (1—
8) b(9-16) a'(17-24) b'(25-32) a(33-40).
JEANU KUNZOVI

7. Eervna 1845
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Ukdzka 7: Bediich Smetana. Sest listkit do pamdtniku. ¢. 4-Es dur.

Vedouci hlas v pravé ruce (a'-g'-a'-h'-cis*-a') je doprovazen druhou melodii ve stfedni
poloze (e'-d'-cis'), v taktech 5-6 vede synkopicky chromaticka sestupna melodie spolu s horni
melodii v pravé ruce harmonii az k dominanté, kde za¢ina druhé perioda. Tento model se opakuje v
taktech 21-22, 37-38.

Hudebni materidl, i celkové vyznéni je ndpadné¢ podobné prvni Casti Hampelovy Lieb
Annchen, coz svéd¢i bud’ o autorové kompozicni krizi, nebo spiSe o navratu k staré tvorb¢. Ostatné

dalsi Vzletné myslenky (op. 44), Listky o pamatniku 1 Pieces enigmatique op. 40 maji jednodussi

vvvvvv
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kontrapunktu pak érii, ¢i duetu, viz déle).
Cislo 11

Téma ma lichy pocet polovét, je utvafeno fugovou imitacni technikou. V taktu 1-7 je
uvedeno v hlavni téoniné d moll, podruhé pak v subdominantni téoniné (odpovéd’ tonalni, bez
protivéty, takty 8—15). Nasleduje sekvencni rozsifeni, stojici v takto malé forme jako plnohodnotny
dil b (takt 16-22). Po tomto dilu se cela skladba opakuje (forma skladby je tedy dvoudilnd pisiiova,
podobna Smetanovym Listkiim do pamatniku, zde ovSem autor uziva imitaci a protivét v obou

hlasech, kde nastoupi téma nékolikrat, v kazdém hlase vzdy v jiné toéniné, viz Ukazka 7).
Cislo 12

Jediné je v rychlém tempu, tony melodie vychazeji v prvni period€ z akordu toniky (tonina
As dur), v druhé pouzil autor rytmického posunu celé véty o pil taktu (takt 10-15), jako v
Schumannové Pochodu Davidovcii, Carneval op. 9, kde ovSem notovy zaznam zjednodusil
vytvoienim Ctyfctvrtecniho taktu (viz Ukdzka 8). Formalné je cela skladba dvoudilné reprizovana s
kodou; ma dvouctvrtecni metrum a rytmem s pfiznadvkami na druhé dobé poukazuje na moznou

apologii s tane¢ni formou, naptiklad polkou. Dokonce i tempové oznaceni A/legretto tomu odpovida

(viz Hampelova polka op. 17).

Piu stretto.
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Ukazka 8: Robert Schumann, Karneval op. 9, Pochod Davidovcu
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Vzletné myslenky op. 44.

Toto opusové cislo slozil Hampel o n€kolik let pozdéji (Op. 32 byl vydan spolu s Opusy
30-37 v roce 1873, Opus 28—45 v roce 1876)

JiZ prvni rozdil mezi timto a Opusem ¢. 32 je faktura. Vic je zde patrn kontrapunkt, pied
kterym ustupuje harmonicka stranka kompozice. Ne ze by nezachazel Hampel do vzdalenych tonin

pres své oblibené alterace, jen vice dba na polyfonni vedeni hlast.
Cislo 13.

Jiz v této Casti poslucha¢ poznava, ze hlavnim skladatelskym prvkem, na kterém autor tuto
¢ast vystavél, je imitace hlavni melodie. Otazka je, které. Vychozi téninou je zvolena e moll. V
predtakti a taktu 1 zazni v pravé ruce motiv A: hl—-al—c2, pod nim se v levé ruce objevuje motiv B:
h—c'~h-a. Cela skladba je stavéna vlastné na kombinaci téchto dvou motivli, oviem vyskytuje se
zde jesté jeden, hlavni motiv C, tvofici konec prvni fraze (v pravé ruce tony a*~h>-c*~h*-a?, takty 6—
7). V dalsi frazi nasleduje figura v pravé ruce (takt 9 v tonin€ a moll), a jeji rytmicka obdoba (takt
11 v téniné As dur), pod kterou je v tomto a nésledujici taktu imitovan motiv B (takt 9-10,
transponovan o velkou sextu nize d—es—c), zaroven z néj vyplyva hlavni motiv C (takty 11-15: c—d—
es—d—c), ktery je v horni poloze doprovazen 't€snami' (v taktech 12—13: melodie d2—c2—es2 v pravé
ruce je transponovany motiv A o malou tercii vyse; a—b—g—f pak transponovany motiv B o velkou
sekundu niZe). Divod pro¢ Hampel uZil v taktu 13 paralelni kvarty v pravé ruce (g'-c* na b'—es?) je
nejspis§ kvali imitaci melodie v pravé ruce v taktu 13 (g'-fis'-g'-b'-a'), a to v augmentaci a inverzi
(takt 12-16 v levé ruce v horni poloze: a-b-b'-a'fis'-g', coz je vlastné osové soumérny obrat,
inverze od klavesy as, kterd sama o sob¢ nezani). Cela tato plocha je znovu ukon¢ena motivem C
(takt 15)

Posledni fraze opé&t zacina figurou v pravé ruce (takt 17, v tonin€ a moll, takt 19, v toning e
moll), a od taktu 20 zazni vSechny motivy: zavereény motiv v taktu 20 (v levé ruce tony d—e—f—e—
d), motiv B v taktu 20-21 a motiv A v taktu 21 (transponovan o kvartu nahoru).Zavér skladby je
vypInén hlavnim motivem C (tony e'—eis'-fis'—g'fis'—¢")

Sklasba ma tedy slozity, kontrapunktivcky priitbéh, nemd tanecni rytmizaci. Vedeni hlast
piekvapi polyfonickou strukturou, zpévnymi kroky a nevelkymi skoky. Jakoby tedy skladal pro

sbor.
Cislo 14

S rytmem zaloZenym na pfiznavkach vyzniva skladba tane¢né. Pocateéni tonina je g moll.
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Zakladni motiv je periodicky zpracovan v taktech 1-7, v taktech 8-13 se perioda jevi jako
kontrastni, a¢ pouziva stejné rytmizace melodie, jako v taktech 5—7 (hlavné tonalnim neukotvenim,
kdy po dominanté nastupuje mimotonalni dominanta od I. stupn€ a po ni dalsi, od stupné¢ VIL.).
Dochazi k zopakovani prvni periody (takty 15-21), po niz nasleduje opét tondlné neukotvend fraze
(takty 22-27). Posledni zopakovani prvni periody (26-31) uvadi zavér, v némz je evloucné
roz$itena zakladni melodie.

Melodie skladby vyplyva rytmikou i intervalovym uzitim spodni tercie a vrchni kvarty z
tedy finalni dil, ktery cely 'cyklus', pokud tak tyto tfi stranky 1ze pojmenovat, uzavira.

Cislo 15

Tento dil zfeteln€ vychdzi z pfedchoziho. Rytmicky model i tonovy materidl je znacné
podobny, zde ovSem v téniné H dur (takty 1-4 obou skladeb, repetovany ton cis v tatku 4 v tomto
Cisle a repetovany ton ¢' v taktu 7 &isla pfedchoziho). Skladba vyzniva svéze, optimisticky, jakoby
znamenala 'svitani' na konci temnoty. Dojem plynulého evolu¢niho toku hudebni matérie vyvolava
imitovany motiv z taktu 12 v sekvené¢nim polyfonnim proudu po vzoru Bachovych fug v taktech
21-27 (motiv je rytmickou imitaci toho z ptfedchoziho ¢isla). Nasleduje opét repotovany ton, nyni

dis' (28-31), po nichZ je tonina opét upevnéna v H dur.

Tyto tfi skladby jsou vzajemné propojeny. Maji sloZitou a vysoce propracovanou polyfonni
stukturu, v nichz je pouzito transponovanych, inverznich i ndznaku racich imitaci, spolu s
oc¢ekavanym isntrumentdlnim kontrapunktem s latentni harmonii v kazdém priichodu, pritahu ¢i u
jakéhokoliv stfidavém tonu.

Jakoby chtél Hampel z cyklu vydat podobné dilo, jako Chopin ¢i Bach (jejich Preludia).
Dosahl vSak pouze cCisla 15 s nasledujicim tonalnim planem vSech dochovanych skladeb ¢. 10 A dur,
¢. 11 dmoll, €. 12 As dur, €. 13 e moll, ¢. 14 g moll a €. 15 H dur. Tuto domnénku vSak vyvraci fakt,
ze jak op. 32, tak 1 44 zamyslel autor jako cely cyklus.
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Cyklus Idyly I. — III. op 30

I. Andantino

Jedna se o drobnou, jednostrankovou, melodicky ladénou skladbu. Jiz od pohledu z
grafického zdznamu je zde népadné kontrapunktické vedeni hlasi. V taktu 1 zacina téma, proti
némuz stoji protivéta v stiednim hlase 1 v levé ruce (naptiklad zakonceni fraze ve ¢tvrtém taktu). V
taku 9 zacind téma v paralelni toning, o dva taky dal imitacn€é doprovéazeno v levé ruce. V taktech
16-19 prava ruka vypliiuje pouze sled mimotonalnich dominant (ovSem vedeni spodniho hlasu v
levé ruce v taktu 17-18 cis'~d'-cis'-h, se o kvintu vy$ zopakuje v taktu 23-24: g'-fis'-g'-f'—¢';
také melodie v taktu 17-20 e*~f>—e*~d*~c? je tonaln& imitovana v diminuci v taktech 23-24 v levé
ruce, a to o nonu nize: d'—e'—d"). V levé ruce se evoluéné rozviji druha ¢ast tématu (rytmicky motiv
melodického stfidavého tonu, slozeného ze dvou Sestnactinovych a jedné ¢tvrtove noty v taktu 2),
ktera je nasledné, s rytmickym posunem a bez Sestnactinovych not imitovana v hornim hlase pravé
ruky v taktech 20-24.

Skladba mé vyloZzen¢ pisnovy charakter, vedeni hlasti vSak jakoby z oka vypadlo
Ctythlasym upravnam, tak jako Schumannova drobné dila (naptiklad ). Dusledny kontrapunkt a

napadna imitace tak davaji jasn¢ najevo, kym se nechal Hampel pfi kompozici inspirovat.
I1. Andante

Dilo je napadné dvéma experimenty. Za prve je zde znaeni pro inverzni arppeggio
Variace pro levou ruku op. 26, ¢. 4, takt 9 viz Piilohy), za druhé jsou zde melodické postupy,
naznacujici znalost moderniho chromatického citéni harmonie, tedy Wagnerovy faktury (melodie
modulujici do vzdéalenych tonin; nejtypictéjsi Tristanliv akord viz Ukéazka 9). Hojné je zde uzito
napiiklad rozvadéni disharmonii zaloZenych na toénech toniky a alterovanych ténech toniny (v taktu
32 tén ais' v E dur a prodleva na tonu h', v taktu 38 ton eis' jako alterovany IV. stupen, fis' jako V. a
g' jako harmonicky VI. stupefi; modulaci do toéniny vzdalené o tritonus: Fis dur do C dur v taktu
34). Skladba je dvoudilna s navratem, prvni dil expoziéné — periodicky, druhy dil evolu¢né
vystaven. Celkové plisobi neklidnym dojmem, a to uzitim mnoha modulaci, chromaticky citénou
melodii a harmonickou neurcitosti jak toniny, tak i1 jednotlivych akordi (v taktech 5—-12 prodleva na
tonu f, kdy v taktu 12 se objevuje ndznak Sestizvuku: akord f-b—es'-g'-c? lze slySet jako

undecimovy dominantni, ovSem bez durové tercie).
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III. Am Luzerner See

Tento dil je toliko ndpadny rytmickym motivem ¢tvrtové a osminové hodnoty, tvofici tak
prodlevu na ténu H. Forma skladby je opé&t mala pisfiova, ov§em variovana, (a: 1-15, m': 16-19, b*:
20-27, m’: 28-31, . 32-36, d*: 37-44, k™: 45-56, kde indexy zna¢i motivickou spfiznénost s
odkazovanymi dily). Melodie ma urcitou hybnost, kterou ji dodava specificka stylizace stfidavych
tond (v taktu 6: h'-ais'-h-ais'). Kompozice je monotematicka, i kdyz hudebni mySlenka v dilu b* je
v paralelni mollové toniné (ovSem vychazi z hlavni v dilu a), pohyblivd melodie (v tempu
andantino majici tanecni charakter) a zavérecnd koda je dokonale provadzana s celkem skladby
(uzitim figury z dilu m?). Typicka dudacka kvinta, pro Hampela tak p¥izna¢na (viz Lieb Annchen),
stejné jako prodleva na trylku tonu h® v taktech 32-44 fadi toto dilo mezi Hampelovy
charakteristické skladby.

Cely cyklus je prokomponovany (napiiklad ton g' se jako prodleva vyskytuje v prvnich
dvou skladbach, v zadvérecné je pak prodleva o velkou tercii vySe, c¢emuz odpovida i tonina E dur —
dil I. je v tonin€ C dur), dynamicky jsou vSechny tfi ¢asti v pianu. Prvd skladba vyzniva svou
tonalni melodii a misty synkopovanym rytmem ve vSech hlasech jako tivodni ¢ést (naptiklad ivodni
Praeludium z Parity ¢. 1 Johanna Sebastiana Bacha, ¢i Carneval Roberta Schumanna op. 9), druha
plsobi nejistym, roztekanym dojmem, tieti zcela uzavird cely cyklus (ackoliv je zde dramaticky

ostentativni rytmus v levé ruce, dynamickad plocha i durova toénina uzaviraji celek).
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Ukazka 9: Richard Wagner, Tristanitv akord (predehra k opere Tristan a Isolda)
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Ukazka 10: Idyly op. 30, 1. Andante
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Funf Lieder ohne Worte op. 19.

Cyklus péti pisni beze slov jist¢ vede k Felixu Mendelssohnovi—Bartholdymu. Svou
koncepci jsou podobné (napiiklad urcitd figura, ktera by doprovazela hlavni melodii, pisiiova forma
s malo kontrastni druhou ¢asti, nebo viitbec Zadnou).

L. Elegie je vystavena na sudém, dvouctvrte¢nim metru a rytmickém motivu v prvnim taktu.
Stavba je dvoudilna s navratem, kde dil b je jednou variovan, symbolicky tedy a b b a* k. Prvni
motiv, rytmicky teCkovany, v tonin¢ E dur, plisobi s vyrazovym oznacenim Andante sostenuto
kiehce, ovSem s ndznakem néjakého dalSiho kontrastniho déni (to hlavné v taktech 26-30 se
synkopovanou ¢asti, prodlevou na tonu H a citlivymi tony ¢'—dis' v melodii pravé ruky).

Dil b melodicky i tonaln¢ vyzniva jako predchazejici ¢ast. Skrz modulaci tvofenou dvémi
sekvencemi v taktech 39—44 zanikd ono optimisticky ladéné vyznéni teckovaného rytmu. Ten v
taktech 53-70, tedy v dilu b, ptfechazi v druhou myslenku ptechézejici z pravé do levé ruky, v
paralelni tonin€é cis moll. To usti v polyfonni vedeni hlast, jak v horni polohy, kde melodie je
nesena predev§im s doprovodem harmonie, tak i dolni, kde se vyskytuje toliko melodie v
teCkovaném rytmu (odkazuje na motiv dilu a). Tato ¢ast se méni v kratkou mezihru v tfictvrteCnim
tempu, kterd vyusti v dalsi tragicky sled teckovanych ,,adert* smute¢niho pochodu. Dil a, umistény
na konec kompozice, se po tak dramatickém pribéhu ztraci a prechazi opét skrz prodlevu do
kratické kody. Zavéreény akord toniky v Siroké harmonii ve své kiehkosti a jemnosti tvofi onu
pomyslnou tecku, tfesnicku na dortu, po které si poslucha¢ uvédomi celé tektonické vyznéni

skladby.
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Stylizace v teckovaném rytmu, ovSem v tempu adagio, vyzniva piesn¢ jako nazev skladby,

tedy elegicky. Dokazuje to Hampelovu zalibu v smute¢nich pochodech, zaroven i origindlni
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skloubeni lehkého veselého motivu s takika passacaglii podobnou, ovSem tragicky znéjici plochou.
Neni to vSak stakovou prokomponovanosti a kontrapunktickym materidlem, jako u Roberta
Schumanna (viz Ukazka 11).

IIl. Schlummernlied tedy ukolébavka, je tvofena sestupnou akordickou figuraci.
Ctyitaktovy hlavni motiv v tempu andante je dale variovan a transponovan do vzdalenych tonin
v taktu 43 (Ces dur, as moll v taktu 44), pticemz se vyskytuje i mollovd medianta VI. snizeného
stupné (takt 53), coz hojn¢ uzivda Chopin ve svych nokturnech (viz Ukézka 12). Skladba je
dvoudilna. Délka dilu a sahé po takt 32, nasleduje mezivéta (motivicky evoluéné rozvijejici zaveti
tématu) do taktu 44, kde ptichdzi hlavni téma v toénin€ as moll (dil ). Cely tento blok hudby je
evolu¢ni, v hornim hlase je opakovéano téma a nasledné moduluje do dalSich, vySe zminénych tonin.
Plocha spéje zpét vtaktu 82 kdilu a, ktery je zakonCen kodou strylkem na V. stupni.
Monotematické vyznéni skladby neni bez kontrasti (mimotonalni dominantni septakord od I.
stupné stfidd zmenSeny akord II alterovaného stupné, tato Ctyftaktova vsuvka spojuje naslednou
tichou, lyrickou melodii v tonin€ As moll), obecné se vSak jedné o jednolity hudebni proud.

Evolucnosti skladby je docileno typicky Chopinovskou kompozic¢ni technikou harmonizace
triviadlni melodie rozlozenymi figurami, ¢imz sméiuje hudebni tok neustale kupiedu.

Druha Arietta, je ve stylu némecké pisné, IV. Idyla ptipomind spiSe tanecni formu, jako
mazurku, nebo valéik. V. pisenn — Téma — je v pochodovém rytmu, a celé jej autor uzil ve svych

Variacich op. 26.
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Ukazka 12: Fryderik Chopin Nocturno ¢.6; op. 27 ¢. 1
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Cadence ke klavirnimu koncertu Ludvika van Beethovena

¢islo III. ¢ moll, op. 37

Kadence je oproti piivodni velmi kratka, trojdilnd. V dile prvnim — Moderato jsou hlavni
vyplni pfedev§im pasazové béhy oktdv v obou rukou, harmonicky se obménuji pouze dominanta a
tonika (takt 1-10).

Druhy dil Andante (takt 11-21) je charakteristicky svrchni melodii v trylku, nezpracovava
vSak ani hlavni, ani vedlejsi téma z koncertu, harmonicky ptechdzi z ¢ moll do Es dur (takt 16 — 19),
zaveér konc¢i na dominanté (takt 21).

Treti dil zacina opét sestupnou akordickou kadenci, nasleduje melodie v trylcich, jejichz
tony jsou rytmicky ostie déleny. Prvni polovéta Grave je charakteristicka Ctyitaktovou akordickou
sazbou, je ukoncena trylkem, druha polovéta ma pak teckovany rytmus. Posledni volnd a
neperiodicka véta Allegretto je evolu¢né prodlouzena az do zévérecné pasdze, koncici na
dominanté. Zaveére¢na dvoutaktova technicka pasdz odkazuje svym provedenim na virtuozitu
Ference Liszta (viz Ukazka 13), 1 kdyZ ono synkopické stfidani pravé a levé ruky uzil sam
Beethoven (viz Ukazka 14).

Ludwig van Beethoven napsal kadenci sam. Je prokomponovanéj$i, hlavni téma se
objevuje ve fugatu; nasleduji znovu uvedené pasaze z orchestralniho provedeni, po této plose
vedlejsi téma variované v trylkdch a zdvérecnd chromatickd stupnice sestupnad (takt 57-59
Beethovenovy kadence), vzestupna (takt 60); dvojity trylek s melodii tématu v pravé a jeho imitaci
v levé ruce (takt 60 — 66) a nakonec trojity trylek na zaver (67—74); tot’ vSe je na prvni pohled

vvvvvvvvvvvvvv

Nasnadé se nabizi toliko fakt, Ze pro tento koncert napsalo kadenci zna¢né mnozstvi

175

skladateli — klaviristt' °, a tedy Hampel necht¢l byt pozadu (viz Ukazka 15).

175 Ignatz Moscheles (1794 — 1870), Clara Schumann (1819 — 1896), Franz Liszt (1811 — 1886), Adolf von
Henselt (1 814 - 1889) Johanes Brahms (1833 —1897), Carl Reinecke (1 824 - 1910)



http://imslp.org/wiki/Piano_Concerto_No.3,_Op.37_(Beethoven,_Ludwig_van)

valcik C dur, op. 120 ¢.

Ukazka 14: Ludvik van Beethoven. 32 variaci na Diabeliho
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Ukazka 15: Hans Hampel Kadence k koncertu Ludvika van Beethovena op.
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Spiegelbilder

Kompozice, kterou Hampel dokladal své matematické zdzemi pii skladani, tim je
Spiegelbilder, zrcadlovy obraz. Lze jej zahrat jednou tak, jak je napsan, podruhé v inverzi. OvSem
tonem, od kterého jsou intervaly méteny, predklddany a prevraceny, neni prvni tén konkrétni
melodie ve skladb&, nybrz ton d', a to vzdy, v kazdé kompozici. Technika tedy spo¢iva v pfesném,
symetrickém pievratu hudebniho materialu s osou soumérnosti v klavese d'. Je tomu tak, protoze
klavesy klaviru jsou sefazeny pravé takto symetricky (vSechny klavesy vzdalené od tonu d' jak
dolti, tak i1 nahoru maji stejnou jak intervalovou tak i konstrukéni vzdalenost, to samé plati o tonu
as')

Celkem Hans Hampel napsal téchto obrazi pét, v Gplném notovém zdznamu se dochovala
pouze jedina skladba, posledni &. 5. Cislo 1 je v zrcadlové upravé, kde jsou pod ptivodni plan
fazeny soucasné¢ zrcadlovy pfevrat i tondlni inverze. Nachazi se v pozustalosti Emila Hocka ve
Svédsku.

Jedina dochovana notace ostatnich skladeb je na zaznamovém listku, kde jsou incipity

vSech péti skladeb (viz Ptilohy).

Prvni adagio je v toniné a moll, incipit kon¢i na akordu zmenSené malém od tonu d' (toniny
C dur nebo moll); prevracena ¢ast v C dur a kon¢i na dominantnim septakordu toniny a moll (e—h—
dl-gis'-€?). Tedy dominantni septakord je pievrdcenym zmenSené malym akordem, ktery v
modulacich Hampel dost ¢asto pouZiva. Dilo se vyskytuje v rané€j$i upravé s ndzvem Sphynx.
Hampel jej zkomponoval jesté pred mySlenkou zrcadlovych 'nvenci'. Nasledné dotvoieni zbylych
¢tyt Cisel jej pak nejspise vedlo vydat skladbu znovu, jiz se zrcadlovym pievratem, ¢emuz by
odpovidalo 1 existujici vydani v Hockové poziistalosti.

Druhé andantino zacina v tonin€ G dur. Nasledujici akord je subdominantni, pak pfichazi
dominanta a II. stupeil. Pfevracend Cast by byla v tonin¢ A dur, nésledujicim akordem by pak byla
medianta na VI. snizeném stupni, po niz by zazn¢l mékce maly septakord, a nakonec trojzvuk a—e—
g, mozna pokracujici z basového ténu a na citlivy toén cis, ovSem to uz je Cira spekulace.
Kazdopadné by bylo v tomto dile typické uziti mollové subdominanty.

Tteti vivace je v toniné h moll, zrcadlovy obrat pak v dis moll, autor zde uziva hlavné
zmenS$enych a zvétSenych akordu, které neni tak velky problém symetricky obratit.

Ctvrté andante za&ina v toniné A dur, harmonicky zde stfida dominantu a toniku, obrat je

v ¢ moll, harmonicky stfid4 toniku a zmenSeny akord VII. stupné.
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Spiegelbild Nr. 5

Jediny dochovany zrcadlovy obraz je posledni, paty. Autor vypisuje nejdiive incipit, poté
dil B a dil A, ktery nazyva negativum, nakonec nasleduje ¢ast IIl. Je intervalové obracen v ose
soumérnosti klavesy d' (obecné to miize to byt i as' ¢i as, oviem pak by musel celou skladbu

transponovat o oktavu niz ¢i vys).
Dil B

V tomto dile je periodicky ¢lenéno téma, predvéti a zavéti periody zde je transponovano do
dalsich tonin. Tvoii tak sekvence a evolucni prodlouzeni. Z hlediska uziti imitaci a jejich obmeén je
mozné formu zaznamenat takto a 1-2, mI 3—4, b* 4-6, ¢* 6-8, m*> 9-10, a 10-12, m*™" 13-15, m*™>
16-17.

Skladba zac¢ina v cis moll. Téma skladby v taktu 1 prostupuje celym dilem v obménach. Ve
skladbé je diisledné uZit princip imitace. Po sekvenéné modulujicim dilu m’ (takty 3-4) je v taktu 5—
6 téma transponovano o sekundu nize, ovSem s durovou tercii dis v tonin¢ H dur. Nasleduje
pfevracend pasdz z hlavniho tématu, na niZ navazuje inverzni a pfisnd imitace, ovSem také o
sekundu nize (takty 6-8, kde je téma invertovano a transponovano o sekundu nize, zaCina
Sestnactinovymi notami h'-dis' v pravé ruce v taktu 6). Po uvedeni celého invertovaného tématu
nasleduje opét sekvenéni modulaéni dil m’, ve kterém je evoluéné zpracovana hlava tématu,
melodie z pfedchozi sekvencni ¢asti je imitovana pouze rytmicky (v taktu 3 levé ruce Dis E Eis Fis
Gis Ais, v taku 9 d'-cis'-c'-h'-b-a). V taktech 10-11 je uvedeno hlavni téma, nasleduje opét
sekven¢ni ¢ast m’ v taktu 13 (tato ¢ast by byla harmonicky stejna jako v taktu 3; prodleva na tonu
cisis a postup tonl cisis>-dis>-e* ovSem smé&fuje do toniny Gis dur pies zmenSené maly
sekundakord od tonu gis v taktu 14; poté nésleduje tonicky kvintakord v taktu 15), ktera je na zavér
posunuta transponovédna o triton vyse (takty 16-18). Zavér skladby je plagdlni, harmonicky
zeslabeny v Siroké faktufe. Po zmenSené¢ malém sekundakordu II. stupné (tedy i ton na

harmonickém VI. stupni) nasleduje tonicky kvintakord toniny Dis dur.
Druhy A — negativum

Dil je intervalovou inverzi prvniho. Forma dilu je tak totoZzna s prvnim, i co se tyce uziti
imitaci hlavniho tématu. Pdvodni téma, nyni inverzn& obraceno s osou soumérnosti v tonu d',
zalina v toning As dur (takt 1-4). Je$t€ na konci zavéti m’ nasleduje tonicky kvintakordakord b

moll, coz je vychozi tonina pii uvedeni tématu v taktu 46, které je tedy transponovéano o sekundu
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vyse (volna imitace se zménou molové tercie na des'), z néhoZ vychazi i inverzni imitace tématu v
taktech 68 (transponovand o sekundu vyse). V témze taktu moduluje tonina opakovanim hlavy
tématu do toniny f moll, poté nasleduje opét sekvenéné — evolucni ¢ast m’. V taktu 10 nastupuje
opét téma, v taktu 13 je m*® pozménéna na tony es misto eses, b misto beses, vSe je viak mozno
enharmonicky chépat jako soucast chromatické harmonizace, ktera zlstava stejna jako zacatek
skladby. Jen v taktu 13 eses' naruSuje sled mimotonalnich dominant. Zavér skladby je autenticky,
kon¢i rozvodem dominanty (terckvartakord) na toniku (tonicky sextakord ges moll v taktu 18).

Autor se vyrovnava s uskalimi zrcadlového prepisu dokonale. V taktech 9 a 17 dilu B a dilu
A se chromatickymi — enharmonickymi modulacemi dostava do tonin vzdalenych o pét posuvek;
chromaticky modula¢né vedenymi melodiemi v téch samych taktech ukazuje i vliv Wagnerovy
melodické linie (viz Tristantv akord Ukézka 5).

Jesté komplexnéji pak vyvstane moznost zrcadlového provedeni kompozice. Interpret ma
moznost hrat skladbu tak, jak ji vydal tisk, nebo téZ pozpatku, kdy prvni zahraje zavér, €. I, poté
A, B a nakonec tvod. To je umoznéno diky enharmonickym zaméndm ténid v poslednich taktech

kazdého dilu, ¢imz je harmonicky tok plynuly.

Sphynx

Skladba je harmonicky prostsi, motiv je uzity na zacatku dost vyrazné (zmenseny II. stupen
v a moll). Prvnich Sest taktli se shoduje se Spiegelbilder ¢. 1'7°, pokracovani se v8ak nese v rozvijeni
motivu prvniho taktu, harmonicky v ténin€ a moll od taktu 6 do 10, od 10 do 15 pak v e moll.
Mezivéta konci v taktu 20, v taktu 20-21 kopiruje autor takt 15, ¢imz upevni ptivodni toninu a moll,
zaver je pak tvoren hlavnim tématem. Pti diikladném prozkoumani vSak vyvstanou kontrapunktické
prvky matematického charakteru, které svou koncentrovanosti v konkrétnich ¢astech az prevysSuji
skute¢nou uméleckou hodnotu dila.

Hned tvodni ¢ast, oznacena jako I., je vyplnéna motivem (takt 1), ktery je invertovan v
nasledujicim taktu (zpracovan ovSem tonalné, ne realng). V taktech 3—4 nasleduje harmonicka cast,
kde v hornim hlase levé ruky opét zazni stiidavy ton hlavniho motivu g—as—g—gis—a. Sam prvni
motiv je doprovazen v levé ruce akordem, kde se objevuje zrcadlovy obrat kvintakordu a moll, a to
F dur. Existuje zde tak pomyslna osa, kolem které je pfevracen hudebni material, déje se tak vSak
namatkou.

Zrcadlovy charakter ma i vzajemny vztah taktl. V taktu 7 pfichazi augmentovand melodie,

v taktu 11 je pak transponovana o kvintu vyse, po ni ptichdzi spojujici Gisek (takt 15), jehoz hudebni

176 Viz piilohu &.
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zapis je graficky pfiblizné soumérny podle pomysiné vodorovné osy uprostired fadku. Mozna tim
autor zamyslel zdaraznit stfed skladby. Nasleduje harmonickd c¢ast, vyplnéna predevsim
sekvencemi, coZ je dal$i odkaz na kontrapunktickou $kolu Tomaskovu. Zarazeni zavéru totozného s
uvodem, jen zkraceného, pak koresponduje se Spiegerbildery, které Hampel komponoval pozdéji.

Spiegelbilder ¢. 1 ma podle incipitu vydaného spolu s Cislem pét totozny zacatek jako
skladba Sphynx. Je tedy mozné, ze Hampel zamyslel zkomponovat takovouto skladbu jiz dfive,
ustaleny nazev a skladatelska technika se vSak ucelené objevuji az v jeho paté kompozici. Sphynx
tak mohla byt nejspi§ prvni pokus. Odpovidalo by tomu i1 poradi taktl, které je symetrické se
sttedem v taktu 15. Tedy objevujici se zde, tak jako v Cisle 5, osy soumérnosti nejen horizontélni,
ale 1 vertikalni.

Co se tyCe nazvu Sphynx, mozna chtél autor zdlraznit jeho skrytou strukturu, nabizi se
vSak také, ze feSenim hadanky ma byt jakasi latka. Harmonicka prostota a takika nulové modulacni
déni tohoto dila dava podezieni, Ze autor sam n&jakym zpisobem matematicky zasSifroval do dila
ur¢ity objekt, ovSem tento mi zlstava skryt'”’, Pro enigmaticky vyznam skladby by bylo nutno
patrat v Hampelové soukromém zivoté, ovSem bez Zivotopisnych udaji, které se mi nepodafilo

vypatrat, nebude mozné najit ptivodni myslenku, kterou tato skladba mé vyjadfovat.

Adagio. e
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Ukazka 16: Hans Hampel, Sphynx, op. 45.

77 Jako napiiklad skladba Bedficha Smetany z Listkii do pamdtniku vénované Marii Prokschové, pojmenované také

1862 (jednotlivé cifry znaci stupné v toniné C dur)
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Pieces Enigmatiques

Cyklus dvou enigmatickych skladeb je experimentalné jiz rozpoznatelny. Autor si na
pocatku predurcil, které tony se budou hrat v pravé ruce (v obou ptipadech se jedna o celotonovou
stupnici), pfiCemz doprovod v levé ruce harmonicky pfizpasobil. Tento druh skladatelstvi ma
spoleény zaklad s mody, vybérem fady urcitych toni pro kompozici skladby, tedy piedstupen

dodekafonické rady.
1. Feuilled d’Album, [Listek do pamatniku]. Vénovano Lili Strik,

Melodie myslenky je vhornim hlase postavena na tonech {2, g2, a>, doprovazena v levé ruce
figuraci rozlozenych akorddl, které urcuji harmonicky prabéh skladby. Tonalné neukotvené téma
(takt 1 A dur, 2 a moll, 3-4 A dur), je inverzné pfevraceno v taktech 6-8 (tony f>—es*—cis?, viz téma).
Harmonizace dalSiho rytmického motivu (v taktech 9, 10, 11 dominantni terckvartakord v b moll,
dominanta v ¢ moll v taktu 12, v taktu 13 subdominantni velkd medianta, 14 ¢ moll, 16 chromaticky
zmenSeny akord od I. stupn€ v téoniné¢ ¢ moll), charakterizuji skladbu jako motivicky evolucni,
(motivy jsou zde zpracovavany nahodile, bez zfetelného poradi dulezitosti, diky cemuz nedochazi k
Stépeni urcitych ¢asti na dily a, b, 1 kdyz je skladba periodickd). Znaceni a tempo odkazuje na dalsi
periodu, v niz se vyskytuje rytmicky motiv ¢tvrtové hodnoty s osminovou (takt 17), v taktu 18 a 19
nasleduje zopakovani tématu z taktu 13, 14. V taktech 17-20 udivi zrcadlové obracena melodie v
pravé ruce (tony h*-a’-g>-a’-h? pozdé&ji v taktu 4043 cis*~h*-a’~h*-cis*) Harmonicky je tato ¢ast
opét neukotvena (17-19 C dur, 20-21 A dur).

Nasleduje perioda v taktech 25-35 v tonin€ Cis dur (s molovou subdominantou v taktech
29 a 33, tedy zase neustalena tonina) a dalsi v taktech 3644 (kde se stiidaji dominantni septakord
toniny D dur s dominantnim septakordem toniny E dur; v melodii jsou tony cis>~g>~h*-a* z nichz
cis’~g? jsou véazané tony D dur, h>~a’> vazané tony toniny E dur, ovSem vSechny tyto tony jsou
spole¢né obéma toninam). Nasledné echo v taktech 36-39 deklasuji motivickou ¢ast na spojovaci
oddil (takty 40-42), kde autor uvadi piivodni téma ze zacatku skladby (44-57).

Kontrapunkticky je v této Casti uzito transponované melodie h*-f>~a’-g> s vyraznym
tritonovym skokem h—f (takt 17) v taktech 29-31, 33-35 (t6ny a*~dis’—cis’) a nakonec v taktech 36—
39 (tony cis’~g*~h*-a?). Tato melodie provazi celou kompozici a je jejim formotvornym prvkem.
Dvojité chapani tonin je predevSim dano uzitim celotonové stupnice v pravé ruce (zvlasté prvnich
osm taktll), coz dilu dodava onen neuchopitelny, zvlastni styl.

Melodicka linka pravé ruky je poznamenand zminénou experimentalni selekci tonti. Pti

modulacich (napiiklad takt 36) tak ukézal autor své skladatelské dovednosti. Rytmizace napadné,
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stejné tak jako rubato, ptipomind stylizaci barcarolle, tedy italskou gondoliérskou pisen, hodné
oblibenou Chopinem, Schumannem a Mendelsohnem, jehoz jedné pisni beze slov je rytmizace

doprovodné figurace podobna.
1I. Valse, venovan Antonu Rubinsteinovi,

V taktech 1 —32 je hlavni mySlenka v tonin¢ des dur (s mimotondlnimi dominantami),
moduluje v taktu 17 do As dur, odkud sekvencovité, ale periodicky zpracovava zavéti tématu (D7 —
T v cis moll v taktu 19 — 20, v a moll takt 21 — 22, v f moll 23 — 24 a nakonec v des moll v taktu 26,
fraze konci v taktu 28 — 32 Fes = E dur), ve Fes dur pak pokracuje téma v taktech 33 — 40. V
predvéti nové periody (takty 41 — 45) moduluje melodie pies zmenSené maly kvintsextakord II.
stupné prechazi autor v taktu 44 na dominantni septakord toniny F dur, pak postupuje fraze pres
zmenSeny akord v 48 do ges moll, kde zac¢ina nova fraze, spojujici tento posledni oddil s hlavnim
tématem v ptivodni toénin€.

Z kontrapunktického hlediska je vSak skladba imitacn¢ vystavena ze zdkladniho tématu
(takt 4: b'—c*-b'-as"). To je nejprve v prvni periodé (takt 1-16) ponechano tonalng, oviem po taktu
16 moduluje do toniny A dur (vzdalené o osm pifedznamenani od Des dur). Toho dociluje
intervalova inverze plvodni melodie od ténu c¢’, transponovanid o velkou tercii niz (jakoby
pievracena v ose tonu as’=gis*: ¢*~b*-as®, gis’fis’~e*; takt 17-18). V rozmezi taktu 17-24 vystiida
takto zakladni téma v pfisné imitaci &tyfi polohy (¢’ takt 17, gis®takt 19, e* takt 21, ¢* takt 23). Toho
samého principu je uZito v toning Ces dur v ose tonu fes?,coz je €* v toniné A dur (takty 35-40 Ces
dur, 41-46 A dur). Téma dokonce nastupuje v tésn¢ jako tonalni odpoveéd’ (takt 47, v levé ruce tony
es'—f'—es'-d"). Posledni imitace tématu, nékolikrat uvedena v taktech 51-55 ukotvuje ptvodni
toninu Des dur.

Cela skladba kon¢i na dominantnim septakordu, kde je vyjadiena i1 hadanka skladby.
V melodii uziva autor pouze tont c, d, e, fis(ges), gis(as), ais(b), coz vzhledem k slozitym
modulacim do vzdalenych tonin je takika mistrovsky kol a bravurni zpracovani. V tonin¢ Des dur
nezazni v melodii tonika, v téniné Fes dur = E dur pak nikdy citlivy ton.

Kompozice je monotematicka, vSe vyplyva z hlavniho tématu a jeho modulaci do dalSich
tonin. Autor uzivd kompozi¢ni techniku takika kruhového kanonu, kdy se dostava do téch
nejvzdalenéjSich tonin.

Vénovanim Antunu Rubinsteinovi sledoval autor spiSe obchodni cil. Vzdat poctu
vynikajicimu virtuézovi dedikaci skladby — val¢iku, ktery tento autor také casto komponoval, by
bylo namisté, kdyby skladba obsahovala virtu6zni pasaze. Svou jednoduchosti, kdy nejmensi délka

not je osminova, nemuze skladba piisobit jinak neZ jako reklamni trik.
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Oba cykly jsou sméfovany pro zasvécené publikum v soukromych salénech. Svou
experimentalnosti ani nedavaji jinému uplatnéni prilezitost.

S Antonem Rubinsteinem poji Hampela jest¢ jeden fakt — experiment. V jeho Etudeé s
falesnymi notami, (vySla a v roce 1868 ') dosazuje do melodické linky alterované tony toniny, ba
dokonce zvysené, ¢i snizené tony kvintakordu. Stejné tak pozdéji, v roce 1890, v jeho Akrostychonu
(op. Acrostychon No.2, Op.114), exponuje tony hlavni melodie postupné, tak jako akrostychon'”, na
zacatku kazdého taktu

Obecbé lze vsak pfedem urceny tonovy vybér spatfovat u Fryderyka Chopina a jeho
celotonové figuraci v pravé ruce (Ukazka 17), nebo také v Schumannové Carnevalu, kde melodii

sméfoval kolem tont as—c—h (viz Ukazka 18), tedy podle ¢eského méstecka AS.
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Ukazka 17: Fryderyk Chopin, Etuda ¢. 5, Ges dur, op. 10
1 1
e/ - L J——

Ukazka 18: Robert Schumann, Carneval op. 9, ¢. 1 Preambule

78 http://imslp.org/wiki/Etude_on_False Notes (Rubinstein, Anton). 8:04; 30/4/2010

17 Kazdé slovo, slabika, pismeno na zadatku, konci verSe nebo strofy, ma vlastni vyznam, nebo po sloZeni s dal§imi
vytvoii zakddovana vzkaz, ktery chtél autor vyjadrit.
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Zavér

Z dochovanych prament a literatury Ize té¢zko vytvorit objemnéjsi biografii skladatele. Bez
zaznamu v kronikach, korespondence, denikt ¢i rozsahlejsich statich v pamétech osobnosti kolem
Hanse Hampela tomu ani jinak byt nemiZe. Autor byl vlastné jiz za svého zivota zapomenut. Jeho
hudba nemé zadny narodni program, nestavi se ani na jednu stranu narodnostni barikady, ackoliv se
on sam pohyboval pfevazné v némeckém prostiedi. Divod nezndmosti tedy spociva spiSe v
nespravné dobé, ve které skladatel zil. Hudebni experimenty, intelektudlni dialogy o estetice
matematickych proporci se vedly v soukromych salénech. Vetejnost chtéla néco jiného.

Za nejvétsi vliv z okoli, ktery formovalo Hampeliiv osobity styl, 1ze ocekévat Tomaskovu
Skolu. Jak teorie kontrapunktu, vS§udyptitomna v jeho skladbach, tak i matematické pozadi jeho dél
dotvaii zdéni, ze Hampelova tvorba je pfimym pokracovanim Tomaskova stylu. Tomu by
odpovidalo 1 casté uziti pistovych melodii a polyfonni techniky, ¢ehoz byl Tomasek také
vyznavacem. Toto tvrzeni vSak pokulhava kvili zadné pisiiové, komorni, orchestralni, ¢i sborové
tvorbé. Hampel byl klavirni skladatel a po vzoru Chopina se rozhodl vénovat tviiréi usili prave
tomuto nastroji objevovanim novych technik, tonovych odstinti a klavirnich 'Raffinesse’ (jak tvrdi
B. Lomnis)." Pfinos Hampelovy tvorby pro Evropskou hudbu v8ak neni téméf Zadny. A¢ jeho
kompozi¢ni prostiedky byly novatorské, stylem zlstal vyznava¢em romantismu.

Hampeltuv styl se nejvice projevuje ve vybéru hudebnich zanri. Nejvétsi zastoupeni maji
Fliichtige Gedanken, v jeho podani intimni, meditativni a snivé znéjici, v nichz nejvice ukazuje své
kompoziéni vzdélani v kontrapunktu. Velky pocet valéiki vypovida spiSe o dobovém uzu, kdy
kazdy skladatel mél mit ve svém dile alespoii jeden. Hampel vSak nezaostaval a vénoval se i dalSim
tane¢nim formam, jako jsou naptiklad mazurky, polonézy, a také jedna humoreska a polka. Zde, ale
1 ve variacich, kterych slozil také velké mnozstvi, se rysuje Hampelova hudebni fec, jejimiz
hlavnimi prvky byly akordickéd sazba, rychlé oktavové béhy, prodlevy tént v basu ¢i v melodii,
harmonizovanych alterovanymi akordy po vzoru Chopina (tyto prvky se hlavné vyskytuji v
kompozicich v pomalej$im tempu: Lieb Annchen, op. 10 Trauermarsch op. 35, Idyly op. 30,
Fliichtige Gedanken op. 32, 42., viz Ptilohy), ale i Schumannovy a Brahmsovy rytmiky vyplyvajici
z polyfonniho vedeni melodie a basovych tond. Z poslechu jeho dél vSak posluchac neziskd tak
znatelny dojem originalnosti. Mozné je to ddno miniaturnimi rozméry jeho kompozic, mozna se
Hampel prosté hodné inspiroval, ale malo skladal. Faktem je, Ze ze vSech dostupnych hudebnin jsou
nejrozsahléjsi jeho tfi Rapsodie op. 9 a 16, virtu6zné pojaté (hlavné pouzitim oktavovych béht),

kompozi¢né se vSak jednd o prosté stifidani period, v nichz se objevuje hlavni motiv, rizné

180 LOMNAS, B. (ed.), 1998..Sv. 1.,’s. 187.
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transponovan a variovan figuracemi, ¢i ozdobami. Mozn4d se znal s ostatnimi hudebnimi
experimentatory stfedni Evropy, jako byl Carl Friedrich Weitzmann (1808—1880) a jeho hudebni
,,Rathsel“, ¢i také sam skladatel Zdenek Fibich, v jehoZ pozistalosti se tyto kompozice objevily.'™!
Tecku za Hampelovym odkazem ucinil Casopis Dalibor, ktery vydal soupis d€l. Hanse
Hampela uvedl jako dalSiho dobového skladatele lehkych, zabavnych kompozic (co se tyce
tanecnich zanrl) a podivnych, zbyte¢nych védeckych hticek (co se tyce jeho Siegelbilderi a Pieces
enigmatique). Sdm Hampel nejspis patfil do doby oné Schumanovské protiSosacké politiky (trocha
roz€ileni, trocha satiry), zdnrovym polem kompozice, stejné tak jako hudebni néplni, vSak zlstal
vérny Chopinovym mazurkdm, polonézam, val¢ikim a charakteristickym kusiim. Dilo Johanna
Sebastiana Bacha bylo uplné docenéno padesat let po jeho smrti, snad také potka podobny osud

alespon rehabilitaci historie jednoho ¢loveka, Hanse Hampela, zapomenutého klaviristy a skladatele

devatenactého stoleti.

1 KOPECKY, Jiii: Fibichova hudba pro o¢i. Opus musicum 38, 2006, &. 6, s. 59—63.
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Zusammenfassung

An der Wende der ersten Hélfte des neunzehnten. Jahrhunderts hat sich das Kulturleben des
deutschen Prag verdndert. Frither Leiter des musikalische Geschehen, hat sich die deutsche
Kulturrunde zuriickgezogen. Nationalswesen im Vordergrund, kosmopolitische, intelektuelle Ideen
im Hintergrund, so hat sich die damalige Prag ausgesehen.

Der Musiker mit diesem multinationalen Stellung hat fast alles nichts verdndert gekonnt. So
ist es mogilch, zo sagen, dass Hampel in richtiger Zeit geboren hat, leider im schlechter Zeit gelebt
hat.

Seines Werk ist fiir Untersuchung des neunzehnten Jahrhundert interessant, im Beitrag, wie
hat sich der Mechanismus des derartigen Umwelt zu solchen Ménschen verhalten. Einige Titeln
haben an der Biihne der Konzertsaalen ertont, Mehrheit hat sich in Vergangenheit zugefallen.
Hampel hat das Tomascheck Klavier-Institut absolviert und ist in laufe der Zeit Tomaschek Favorit
geworden. So hat er Gefallen der Polyphonie, sonder auch der Spiegelbilder gefunden. Der Stil
seiner Werke war mit Schumanns Miniaturbild verbunden (zum beispiel Fliichtige Gedanken op.
32, Idylen op. 30, Théme Verié op. 24, 25, 26), ogleich der Ton seiner Harmonie und die lyrische
Melodie weisen zum Chopins Stil. Die Hochwerke, wie fiinf Spigelbilder op. 45-47, Pieces
Enigmatique op. 40, sind mit sehr konzentrierten polyphonischen Notenmaterial bewundernswertes
Werk, das die neue Einsicht auf wenig untersuchte Runde Versuchern aufdeckt.

Leider haben sich Hampels Kompositionen verklinken.
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Hans Hampel. Zapomenuty klavirista a skladatel devatenactého stoleti.
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Hudebni kultura, Devatenacté stoleti, Davidovo bratrstvo, Davidovo spiknuti, Hudebni
analyza, Spiegelbilder, Polyfonie,

Prace se =zabyva studiem osoby Hanse Hampela, klaviristy a skladatele,
pohybujiciho se v némeckém kulturnim okruhu, a v souvislosti s prazskym hudebnim dénim
v devatenactém stoleti vyvozuje divody zapomnéni Hampelova dila. Jako zak Tomaskovy
Skoly byl Hampel vzdélan jak po strance technické bravury, tak i po strance skladatelské.
Kulturni okruh Prazskych Davidovcii, kam Hampel patfil, vSak zanikl a v druh¢ ptli stoleti
jiz kralovaly jiné idedly, kterym se tento skladatel nepfizplsobil. V praci je uvedena
biografie a analyza ¢asti Hampelovych dél, soucasti prace je souhrnné vydani Hampelovych

dostupnych skladeb, které se mi podaftilo ziskat.
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