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1. UvOoD

1.1 Cil prace

Cilem této bakaldfské prace je analyza hongkongského snimku Volavka
(Infernal Affairs) 2002' reZisérd Wai-keung Laua a Alana Siu Faie a jejiho
amerického remaku, Skryta identita (The Departed), kterd byla natocena v roce
2006° reZisérem Martinem Scorsesem. Volavka zaznamenala velky Gspéch jak
v Hongkongu, tak i v zahranici a reZiséfi na ni navazali dalSimi dvéma dily (Volavka
Il. a Volavka lll.). Také Skrytd identita se setkala s velkym komerc¢nim i kritickym
Uspéchem, ziskala Oscara za nejlepsi anglicky mluveny film a dalsi tfi ceny

akademie, véetné té za nejlepsi rezii, stfih a adaptovany scénar.

Jednim z dlvodd, pro€ jsem si vybrala k analyze zrovna tyto dva snimky, byla
moznost zkoumat rozdilné pfistupy tvlrcl a sledovat totozny pfibéh odehravajici
se na dvou uUplné odliSnych mistech. Ve své prdci se zaméfim na stylistické
i narativni rozdily filmG a pokusim se zasadit oba snimky do kulturniho kontextu.
Jak po narativni, tak po stylové strance se tvlrci obou zkoumanych snimkd opiraji
o kulturné-historicky kontext, ktery tkvi v situovani snimku do prostredi
Hongkongu a Bostonu. Hlavnim cilem analyzy presto zUstavd samotny rozbor
stylovych kinematografickych prostredkd, jejichz pouzitim tvlrci také docilili vyse
zminovaného odliseni, od snimk( stejnych Zanrd a odliSenim samotnych

zkoumanych snimkd jednoho od druhého.

Pro analyzu obou zkoumanych snimk{ vyuZiji neoformalistickou analyzu, jak ji
popsala Kristin Thompsonova. Cilem prdce bude postihnout styl obou zkoumanych
snimkdq, tudiz se neoformalistickd analyza zaméfi predevsim na stylové prostiedky.
Jednim z cild bude skrze ozvlastnujici prvky snimkl urdit jejich dominanty. Podle
Thompsonové je hlavnim vychodiskem analyzy nalezeni dominanty. Dominanta
ovlada dilo, fidi a spojuje podrazené prostiredky do nadrazenych celk(;

prostifednictvim dominanty se k sobé vztahuji stylistické, narativni a tematické

! Premiéra se odehréla 12. prosince v Hong Kongu, do USA se film dostal aZ témé&F dva roky poté,
v roce 2004 na Mezinarodnim filmovém festivalu v Milwaukee.
2 Premiéra se odehrala 26. z4fi 2006 v USA v New Yorku.




roviny>. Dominantu filmu Volavka nachazim v r@iznorodosti stylovych prostiedkad,
které tvuarci vyuZivali. Ve snimku jsou stfidany scény minimalistického realismu
a stylizované zabéry narusujici ¢asovou kontinuitu. U Skryté identity jsem jako
dominantu urcila vyrazné zesilenou kontinuitu a dynamickou praci s kamerou,

ktera déla film realistickym.

Nikdy nemuizZeme snimek vnimat jako abstraktni objekt nachazejici se mimo
historii. Ve své praci se tedy zaméfim nejen na styl a naraci filmu, ale i na historicky
a socialni kontext obou snimkd, na ktery bude po celou dobu analyzy bran zretel.
Cilem analyzy tedy bude zjisti a dokdzat, Ze dominanta snimkd tkvi v téchto
pfedpokladech a prostfednictvim neoformalistické analyzy specifikovat
a analyzovat, jakymi prostredky se tvlrci snazZili dominanty vyzdvihnout. Na
klicovych scénach Skryté identity a Volavky se pokusim demonstrovat jak jsou
vyuzivany narativni techniky a k ¢emu slouzi, dale pak motivace a vzdjemné vztahy
jednotlivych postav a jaké stylistické prostfedky tvirci vyuzivaji a jak na né reaguje
divak. Béhem analyzy budu vychazet z toho, Ze se v ptipadé obou snimkl jednd
o klasickou naraci (podle D. Borwella a jeho ¢tyf moda narace v knize Narration in
the Fiction film). V prlbéhu analyzy budou na vybranych scénach rovnéz
demonstrovany jiné vyrazné charakteristiky zkoumanych filmQ, jako rozdilné
pfistupy k zobrazovani nasili, rodiny, spole¢enskych vztah(, viry a dalSich odliSnou
kulturou ovlivnénych prvkl. Cilem analyzy nebude pouze rozpoznat, ale také
interpretovat a pochopit Ukol analyzovanych vyrazovych prostfedkd, tedy
nesoustredit se pouze na konstrukci jednotlivych snimk(, ale také na

predpokladané reakce idedlniho divaka.

1.2 Struktura prace

Praci jsem rozdélila na 3 hlavni ¢asti. V prvni ¢asti se zamérim na teoreticko-
metodologické vymezeni tématu, popsani analytickych postupl a kritické

vyhodnoceni literatury.

> THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36. ISSN 0862-397X




Druha ¢ast se bude vénovat kulturné-historickému kontextu obou zkoumanych
snimkG. U Volavky se zaméfim na otazku buddhismu, kolonialismus a otazku
narodni identity, u Skryté identity na propojenost pfibéhu u vybranych postav se
skutec¢né Zijici postavou, bostonského mafidana Jamese Whitea Bulgera, na
porusSeni predstavy o Cistoté amerického snu a na otazku emigrantstvi. | pres
podobnou narativni strukturu, vychdazejici z totoZného scénare, snimky diky
odliSnému kulturnimu a historickému kontextu vyznivaji odliSné a zanechavaji
rizné emoce. Proto povazuji za dlleZité uvést alespon zakladni informace, které

pomohou pochopit souvislosti, prostfedi i dobu, ve kterém zkoumané snimky

vznikly.

V tfeti ¢asti se budu vénovat samotné neoformalistické analyze narace a stylu,
tedy vymezenim dominantnich prvk(, které budu hledat v technickych
konstrukcich film{. V Uvodu popiSu systém narativi a strukturu syZetu. Vymezim
syzet snimkdl, kauzalitu, ¢as trvani fabule a syZetu a motivace postav. V dalSich
podkapitolach se budu vénovat kamerovym a stfihovym ozvlastnénim snimkd,
které demonstruji na vybranych scénach, v nichZ lze nalézt sty¢né rysy zkoumanych
filmG. Vybrané scény obsahuji dynamicky stfih a kameru, dd se na nich
vypozorovat styl zesilené kontinuity a obsahuji velkou ¢ast dominantnich prvka,
které jsem nastinila v Uvodu. Ve scéndach budu analyzovat kameru, stfih, osvétleni
a praci se zvukem, tedy signifikantni rysy obou snimkud. V zavéru této kapitoly
porovndm na dvou totoZnych scénach (konkrétné scénach z kina s ndslednym
prondsledovanim) rozdilny pfistup k inscenovani akce a vyuzivani odliSnych

stylovych prostredkd.

1.3 Vyhodnoceni literatury a metodologie

V éesky a slovensky psané literatufe se kfilmu Volavka vyjadfuji pouze
v publicistickych recenzich® a na filmovych serverech’, které jsou pro mé potieby
nevyhovujici. Cerpala jsem proto predeviim ze zahrani¢nich zdrojd. TotoZznymi

snimky se ve svych zavérecnych pracich zabyvalo i nékolik zahrani¢nich studentd.

* Recenzi Ize najit na WWW: <http://cinemaview.sk/clanok/1233/detail/volavka>.
> Vice na WWW: <http://www.csfd.cz/film/96212-volavka/>.



http://cinemaview.sk/clanok/1233/detail/volavka
http://www.csfd.cz/film/96212-volavka

Prace nazvand Moving Pictures: The translation from Hong Kong cinema to
Hollywood od Krise Kama® a Contrasting "Infernal Affairs" Hong Kong and "The
Departed" Hollywood od Yitinga Shena’, se ale vice ne# analyze zkoumanych
snimk( zabyva problematikou pozapadnovani asijskych film({. Pro mé ucely byly

i tyto dvé prace témér bezcenné.

Metodologicky budu cerpat z nékolika zdroji. NejduleZitéjSim zdrojem bude
teoreticky ¢lanek Kristin Thompsonové, Neoformalisticka filmova analyza: Jeden
pfistup, mnoho metod, vydany v ¢eském prekladu v ¢asopisu lluminace. Teze,
vyvozené z tohoto ¢lanku, pak pfi analyze doplnim o dulezité poznatky z knihy
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu®, na které se podilela Kristin
Thompsonova spole¢né s Davidem Bordwellem. Kniha vysla v ¢eském prekladu pod
vedenim editora Vaclava Kofroné a predklada uceleny koncept neoformalismu.
Neoformalistickd analyza se stava cenng, jelikoz do popredi opét stavi samotné
filmové dilo, které je vidy analyzovdano komplexné a ve vSech svych souvislostech,
s dlirazem na interakci dila se svym a divdkovym kulturné-historickym kontextem.
Neoformalismus popira teorie, podle nichz je filmové dilo pouze dlikazem predem
stanovenych tezi. Dle Davida Bordwella nelze neoformalismus oznadit jako jednu z
,velkych teorii", a dokonce ani jako metodu. Nejde o striktné dany ndavod
k analyze, naopak je to spiSe soubor predpokladli o rysech spolecnych rliznym
uméleckym dildm, o pochodech, které probihaji v divakové mysli, vnima-li a snazi-li
se pochopit rlizna umélecka dila, a o zplisobech, kterymi se umélecka dila vztahuiji
ke spolecnosti. Ve stfedu zajmu je opét dilo jako takové, na které nejdou aplikovat
teorie. Jedna se spiSe o pfristup, ktery vychazi z predpokladl o rGznych spole¢nych
rysech pro vice uméleckych dél, o vztazich dila a spole¢nosti. K divakiim neni
nadale pfistupovano jako k pasivnim ,,subjektiim“, naopak jsou aktivni a vyznamné

prispivaji ke kone¢nému ucinku dila.

® Dostupné z WWW: <http://labsome.rmit.edu.au/files/Moving%20Pictures%20-
%20The%20translation%200f%20Hong%20Kong%20cinema%20to%20Hollywood.pdf>.

’ Dostupné z WWW: <http://ir.lib.ksu.edu.tw/bitstream/987654321/12312/2/osaka-thesis.pdf>.
® BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6
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V druhé c¢asti prace, kde se zabyvam kulturné-historickym kontextem film,
budu v ptipadé snimku Volavka vychazet z knihy Andrew Lau and Alan Mak's
Infernal affairs — The Trillogy Gini Marchetti’. Spisovatelka se zde zaméfuje na
vSechny tfi dily trilogie, ja ve své praci vyuZila poznatky pouze o prvnim dile.
Autorka v knize zkoumad psychologické a socidlni dopady, v hongkongském
kontextu, na snimek Volavka. Hloubéji se zabyva zobrazenim buddhistického pekla,
post-kolonidlnim obdobim a otazkou identity v sou¢asném Hongkongu, jez se
odrdzi v souc¢asnych hongkongsky filmech a predevsim ve Volavce. Z téchto ¢asti
knihy jsem cerpala v kapitolach vénovanych post-kolonialni alegorii a symbolice
buddhismu. V jedné z kapitol této knihy, je taky otistén rozhovor s obéma reziséry

snimku.

Z mnoiZstvi publikaci o Martinu Scorsesem, se ani jedna nezabyva pouze
konkrétné Skrytou identitou. Kniha The Philosophy of Martin Scorsese™, editora
Marka T. Conarda se zabyvd motivy a filozofickou podstatou Scorseseho filmu.
Zkoumd Scorseseho postavy, které se Casto potykaji s pocity vykorenénosti
a moralnimi rozpory. Conard se zabyvd etickou podstatou Scorseseho filmu
a vystizné definuje psychologické jadro jeho nejvyznamnéjSich dél. Dalsi z mnoha
vyznamnych publikaci o Martinu Scorsesem je kniha Conversations With Scorsese™
od Richarda Schickela. Také tato publikace se zabyva vybranymi snimky reZiséra
a rozebira dila z mnoha rGznych uhlG. Prinos téchto publikacich nachazim zejména

vinterpreta¢ni povaze, jez vyuZivaji k tematizovanym celkim filmGd Martina

Scorseseho a jejich postoj k filmovému stylu a narativu.

V ¢asti vénované neformalistické analyze budu k popisu kamerovych

a stfihatskych metod vychézet z knih Uméni filmu*?, americkych teoretikd Davida

° MARCHETTI, Gina. Andrey Lau and Alan Mak’s Infernal Affairs — The trialogy. Hong Kong University
Press, 2007, s. 224. ISBN 978-9622098015

10 CONARD, Mark T. The Philosophy of Martin Scorsese. The University Press of Kentucky, 2008, s.
280.I1SBN 0813192188

1 SCHICKEL, Richard. Conversations with Scorsese. Knopf; Upd Exp edition, 2013, s. 448. ISBN
0307388794

2 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu, 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 680. ISBN 978-80-7331-217-6
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Bordwella a Kristin Thompsonové a Film Editing, od Gael Chandlerové®. Kniha Film
Editing soustiedujici se na filmovy stfih, rozliSuje stfihové figury a postupy a na
zakladé cetné obrazové prilohy je kazda figura nazorné definovédna. Ve své praci
budu tuto knihu vyuZivat jako zdroj odbornych pojmQ k popisiim jednotlivych
stfihaéskych figur. Uméni filmu predstavuje uceleny nahled do teorie a praxe filmu,
komplexné rozebird vSechny postupy, které vytvareji filmové dilo jako celek. Ja
jsem ve své prdci nejvice vyuZila ¢asti vénované filmovému stylu, prfedevsim
kapitoldm 5, zabyvajici se kamerou, 6 zkoumajici stfih, 7 o filmovém zvuku
a kapitolu 8 shrnujici styl jako formalni systém a obsahujici pokyny k analyze stylu
a formy. Autofi Kristin Thompsonova a David Bordwell ve své knize urcuji jako
nejzakladnéjsi soucast filmového dila vypravéni (naraci) a styl. Zkoumaji film jako
celek, zabyvaji se otazkou filmové formy a jejim vlivem na publikum. Naraci
zkoumaji jako formdlni systém, vyvozeny mizanscénou, kamerou, stfihovou
skladbou a uzitim zvuku. Ve své prdaci budu k obéma zkoumanym snimkdm
pfistupovat jako k celkiim, v naratologické casti popisi, jak spolu v rdmci celkové

formy souviseji rizné ¢asti filmu a poté prozkoumam kategorie filmovych postup(.

K obéma snimkim se na svych webovych strankach™ v &lanku The Departed:
No departure vyjadruje David Bordwell. Volavku vyhodnocuje, jako prvni skutecné
hollywoodsky film, ktery na rozdil od klasické hongkongské vystavby nedodrzuje
sklizi uspéch i po finanéni strance. Zabyva se odchylkami ve scénari, pfedevsSim
odlisSnym zavérem obou film{. Scorseseho konec, opousti od ponurého efektu,
ktery ve Volavce vyvoldvad fakt, Ze dobry policista zemrel a Spatny zustal
nepotrestan. Zabyva se také podobou, kterou sdili tempo Scorseseho Skryté
indenty s asijskymi extrovertnimi snimky, které Bordwell nazyvd ,intenzivni
kontinuitou”. Velké mnozstvi stfihl a pohybl kamery vnima Bordwell negativné,
jako nucené prostiedky k dosazeni ,energie” v kazdém zabéru. V prospéch Volavky

také stavi prostfedi Hongkongu, které pusobilo Zivéjsim, efektivnéjSim dojmem,

B CHANDLER, Gael. Film Editing: Great Cuts Every Filmmaker And Movie Lover Must Know, Michael
Wiese Productions, 2009, s. 220. ISBN 978-1-932907-62-9
“Vice na WWW: < http://www.davidbordwell.net/blog/2006/10/10/the-departed-no-departure/>.
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nez Boston ve Skryté identité. Celkové Bordwell nadhodnocuje Volavku nad

Skrytou identitou.

Dalsim dllezitym zdrojem informaci pro méli byly predevSsim recenze
z rozmanitych zdroju a internetové publikované rozhovory s tvirci. Ty se vyskytuji
prevdiné v anglickém jazyce. Z prevazné vétsiny se jedna u obou snimku o kladné
ohlasy. K obéma snimkim napsal na svych webovych strankach recenze Roger
Ebert. U Volavky" vyzdvihuje ptedeviim pfibéh, ktery se vymykd Zanrovému
ukotveni a vénuje se vnitfnim otfesim postav, Zijicich v neustalé 1Zi. U Skryté

identity’® vybér lokality, Bostonu, a takté vyobrazeni hlavnich hrdinl, bez

zjevného rozdéleni na dobrého a zlého, ktefi se chovaji podle lidské pfirozenosti.

Text samotné stylové analyzy se zaméfi predevsim na préci a funkci kamery
vobou filmech. Soucasti neoformalistické analyzy je také, jiz zminénd
naratologickd analyza. Naratologickda analyza si dava za ukol urcit zanr filmu,
vymezit zakladni rozdily mezi fabuli a syZetem a popsat jejich vzajemny vztah
a celkovou strukturu syZetu. Bordwell urcuje dvé vyznamové roviny, které vyzaduji
odliSnou miru interpretace, denotativni a konotativni. Denotativni vyznamy
rozdéluje na referencni (prvky syzetu) a explicitni (vztahuji se k nefilmovym
strukturdm). Konotativni vyznamy mohou byt implicitni (podloZeny teoriemi,
urcitymi stanovisky) a symptomatické (vztahuji se k ideologiim, paradigmat(im). Na
zakladé téchto vyznamu si ve své praci definuji aspekty redlného svéta (prostredi,

socialni tfidu,...) a vliv mimo-filmovych diskursu, napfiklad politické ideologie.

Termin Zesilena kontinuita, ktery budu zkoumat v souvislosti s filmem Skryta
identita, popsal David Bordwell’, jednd se o dominantni styl americkych filmg,
ktery vznika za uéelem strhnuti divacké pozornosti, posunutim tradi¢ni kontinuity
k vy$Simu stupni dlirazu. Za timto Ucelem vyuziva Ctyfi primarni postupy, blizsi
ramovani postav pfi dialogovych scénach, zrychleny stfih, osvobozené pouziti

kamery a vyuziti extrémnich ohniskovych vzdalenosti.

> <http://www.rogerebert.com/reviews/infernal-affairs-2004>.

1® <http://www.rogerebert.com/reviews/the-departed-2007>.

17BORDWELL, David. Zesilend kontinuita — vizudlni styl v sou¢asném americkém filmu, lluminace 15,
2003, €. 1, s. 5-40. ISSN 0862-397X
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2. KULTURNE-HISTORICKY KONTEXT

Ve Volavce i Skryté identité tvlrci zobrazuji historii, naboZenstvi i politické
situace, které ovlivnili tyto dvé odlisné spole¢nosti a kultury. VétSina takto
minénych odkazl, zUstava evropskému divakovi (divakovi, ktery neni obeznamen
s americkou a hongkongskou historii a kulturou) skryta. Ja se ve své praci pokusim

tyto aspekty obou film{ objasnit a nastinit jejich podstatu.

2.1 Hongkong

Nova Hongkongska kinematografie se zrodila za velmi specialnich okolnosti,
v obdobi socialni a politické krize, kterd vyustila ke zméné politického paradigmatu.
Do sedmdesatych let byly hongkongské filmy distribuovany pouze v Asii
a v emigrantskych komunitach. Poté, v sedmdesatych letech se hongkongsky film
populdrnich snimkt. Hongkongské filmy mohou byt sentimentalni, veselé, krvavé
a bizarni. Jejich drzost a apel na divakovy emoce, jim ziskali fanousky po celém
svété.® vV osmdesétych letech, po pripojeni Hongkongu k Ciné se kinematografie
stdvala vice zajimavéjsi, zacala se vénovat rozmanitéjSim tématim, vSechny snimky

® Musela é&elit novému

vznikajici vtéto dobé& byly natdceny v kantoniting.!
kulturnimu a politickému prostredi, které pro ni bylo téZice definovatelné a kde
problémy kolonialismu byli potlaceny problémy globalizace. S touto politickou
zménou, hongkongsky filmovy prlmysl zapocal, jak je casto nazyvano, zlaté
obdobi. Vyzvy, kterym celi hongkongsky filmovy priimysl v tomto obdobi, nezrcadli
pouze politické a ekonomické problémy, ale také obecnéjsi otdzky globalni krize

nezaméstnanosti, sociadlnich struktur a osobni identity na pocéatku nového

tisicileti.’® Volavka predstavuje pfibéh, ktery v sobé poji otdzky, zabyvajici se

* BORDWELL, David: Planet Hong Kong: Harvard University Press, 2000, s. 2 — 3. ISBN

9780674002142

% Kantonitina je dialekt &indtiny, jim# se hovofi v Kantonu, Hongkongu a v pfilehlych jiho&inskych
provinciich. Tomuto nareci mluvci spisovné ¢instiny nerozumi. [online, cit. 25.3. 2013], Dostupné na
WWW : < http://cs.wikipedia.org/wiki/Kanton%C5%A1tina >

*MARCHETTI, Gina. Andrey Lau and Alan Mak’s Infernal Affairs — The trialogy. Hong Kong
University Press, 2007, s. 20. ISBN 978-9622098015
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tradi¢ni predpojatosti k buddhismu, kolonialismu/post-kolonialismu a otazkou

narodnostni identity.
2.2 Symbolika Buddhismu

Anglicky i cinsky ndzev Volavky — Infernal Affairs, v doslovném prekladu

evvs

se dle tradi¢nich predstav znovuzrodi ti, ktefi ukladné zavrazdi svého otce ¢i svou
matku, kdo prolije Buddhovu krev nebo kdo zpCsobi schizma v buddhistické obci.?
Stejné jako Dantovo Inferno, celd trilogie spojuje soucasny svét s pekelnymi
utrpenim a varuje pred hfichy a moralnim upadkem ¢lovéka. Postavy ve Volavce
odpovidaji tomuto konceptu pekla, jsou uvizlé v prostoru a ¢ase, nemohou se
pohnout z mista, ale nemohou ani zUstat na misté. Ve filmu se opakované
zobrazuji buddhistické symboly. Film za¢ina dvéma zabéry z podhledu na zlaté
sochy Buddhy v hongkongském klasteru Deseti tisic Buddhd. Sam se ukloni sose
Buddhy a poté se obrati k novackim, které chce rekrutovat do tfad policist.
P¥i¢inou vieho zla v buddhismu je touha®’, Samova la¢nost po moci a vysoké
ambice ho tedy predurcuji k brzkému konci v pekle. Sam stojici v chrdmu, vyziva
novacky kboji proti britské koloniadlni vladé, ujistuje je, Ze jsou soucasti
,nadpozemského” planu, ktery dava smysl jak jejich Zivotlim, tak smrti v podsvéti.
PrestoZe toto vse je v rozporu s buddhistickym uéenim, Sam sebejisté pronasi svou

re¢ pred drobnohledem deseti tisici Buddh.

Uvodni titulkovd sekvence ve Volavce pFipomina slavné ,opening” scény
z film0 o agentovi 007 Jamesi Bondovi. Sledujeme ikonické buddhistické vyjevy,
Buddha neni zobrazen cely, vidime pouze charakteristické rysy buddhistickych

soch, jako je naptiklad rozeviend Buddhova dlan. Tato Uvodni titulkova sekvence

*! Na rozdil od kfestanstvi jde u buddhistického pekla spiSe o ocistec, kde se duse utrpenim odisti od
hfichu. V tomto cyklu duse prochazi opakovanym umrtim a vzkriSenim, zemrely ¢lovék se nachazi
mezi Zivotem a smrti, duse je uvizla v ¢ase a prostoru. To souvisi se zakonem karmy, podle néhoz
nase Ciny dfive ¢i pozdéji pfinesou své ovoce.

*’Kino ASIA, jaro — V hlavni roli HongKong 2012, [online, cit. 25.3. 2013], Dostupné z WWW:
<http://www.phil.muni.cz/wksc/home/aktivity/kino-asia/kino-asia-v-hlavni-roli-hongkong>.

% P¥iginou utrpeni je Zzadostivost, spojena s rozkosi a Ipénim na smyslovych rozkosich. To se pravi ve
Ctyrech vznesenych pravdach o utrpeni.
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nenapadné odkazuje k buddhismu, stejné jako cely film. V zavéru titulkové
sekvence je umistén citat z mahajanové sutry:**  Nejhorsi z Osmi Pekel je Neustalé
Peklo. Jeho smyslem je neustdlé utrpeni. Proto ten nazev.” Také epilog Volavky
odkazuje k ndboZenstvi, je citovan Buddha: ,, Ten kdo se neustdle nachazi v pekle,
nikdy neumira. Dlouhovékost je obrovské stradani v Nepretrzitém Pekle.” Tudiz

Lau neumird, ale trpi vice, nez kdyby byl mrtev.

Dvojitd identita, ktera narusuje cely Laullv Zivot, je zobrazena vjedné ze
zavérecnych scén detailem Lauovy mrtvé tvare, ktera se odrdii v lesklé sténé
vytahové Sachty. Kulka, kterd projde Lauovi presné stfedem cela je paralela
k buddhistickému konceptu tretiho oka, které predstavuje osvicenou moudrost.
V tomto pripadé, vsak postavy dochazeji osviceni pozdé, v disledku nevédomosti
a myslnych ocekavani umiraji. Timto se film opét navraci ke konceptu buddhismu,

jelikoz buddhisté véri, ze nevédomost vede k utrpeni.
2.3 Post-kolonialni alegorie

Jedna zemé, dva systémy. Na tomto principu funguje Hongkong, ktery
1. &ervence 1997 predel pod spravu Ciny a ukon¢il tim 156letou britskou spravu
teritoria. Ve snimku Volavka také funguji dva systémy v jedné spolecnosti —
oficidlni svét vlady a policie, a neoficidlni svét tridd. Obé hlavni postavy Lau i Chan
predstavuji samostatného jedince s dvoji identitou, jedna pro kazdy ze dvou
systém, ve kterych museji fungovat, jde tedy o stejny zpUlsob jakym funguje
Hongkong. Na jednu stranu je propojen s Cinskou lidovou republikou,
komunistickym systémem a ¢inskym nacionalizmem, na stranu druhou Hongkong
sdruzuje britsky kolonialismus, byrokracii a zdanlivé svobodnou kapitalistickou
ekonomiku. Ve Volavce jednotlivé charaktery zastupuji a mapuji geopolitickou

identitu Hongkongu. Policie zastupuje vladu jako celek — kolonidlni pred rokem

** Mahajanové sutry jsou soubory buddhistickych text( z nich prvni pochazeji z prvniho stoleti pf.
n. |. a které byly prelozeny ze sanskrtu a rliznych prakrtd do ¢instiny a tibetstiny. [online, cit. 25.3.
2013], Dostupné na WWW:

<http://cs.wikipedia.org/wiki/Mah%C3%A1{%C3%A1nov%C3%A9 s%C3%BAtry>.

2> zakladnim kamenem budhistické filozofie je nazor, ze veskery Zivot je utrpeni. Kazdy je
podrobovan traumatu narozeni, nemoci, seslosti a smrti a odlouceni od toho, co miluje.
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1997 a post-kolonialni po pfipojeni k Ciné. Triady naopak reprezentuji obchodni
soukromy sektor — kapitalismus ve své syrové podobé, konkurencni boje trhi
a produktd v nadndrodnim méfitku. Laulv marny boj o navraceni identity
a nastoleni spravedlnosti vzavérecné stfeSni scéné alegoricky zobrazuje
neuskutecnitelny navrat k plvodni identité cinské populace v Hongkongu pred
opiovymi valkami®® a Sino-britskym spole¢enskym prohlasenim, které postoupilo

oblast Hongkong Cin&?’.

Séfové obou hlavnich postav, mafidnsky boss Sam a policajt Wong, jsou pfimo
zodpoveédni za osudy svych Spiond — osud kolonizovanych. Pokud Wong, policejni
superintendant predstavuje pozlstatek britskych Gradid, tak Sam, Séf podsvéti
symbolizuje domaci vliv, ktery zlstavd u moci v nové dobé. Potom co je Wong
zabit, se dva diametrdlné odliSni Spioni spoji, aby spole¢né porazili Sama
a vystoupili ze stinl svych dosavadnich radcl a vzord. Tato Chanova ,zrada“, ktera
otfese jeho identitou je pfedem odsouzena k nezdaru, ke stejnému nezdaru jako

snaha o navraceni legitimnosti ¢inské identity.

Ve snimku Volavka se hlavni hrdinové Lau a Chan poprvé setkavaji hned
v uvodu filmu. Chan (ekvivalent k postavé Leonarda DiCapria) proddva stereo
systém Lau (Matt Damon), na kterém si v zavéru filmu pfehraje Lauova snoubenka
CD, diky kterému odhali jeho pravou totoznost. Tato Uvodni scéna Volavky,
z obchodu s elektronikou, predstavuje vztah mezi technologii, ekonomikou
a samotnou zapletkou filmu. Volavka zobrazuje nové technologie — od pocitach
pres mobilni telefony, az po nejmodernéjsi vybaveni domacnosti. Bok po boku sedi

Lau a Chanpred stereo sestavou a vychutnavaji si zvuk. Obchod s elektronikou

?® Opiové vélky se konaly ve 40. a 50. letech 19. stoleti jako reakce &inského cisaFstvi za dynastie
Cching proti importu a prodeji opia v Ciné. Poté, co Anglie zacala dovézet indické opium, se stalo
velké mnozstvi Ciiand zavislych na této omamné latce a pozdéji se pocet zavislych vysplhal az na 20
milion(. CisaF Sien feng se pokusil prodej a konzumaci zakazat, avsak po prohte v prvni (1839-1842)
a druhé (1856-1860) opiové valce byl donucen tolerovat import opia do zemé. [online, cit. 25.3.
2013], Dostupné na WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Opiov%C3%A9 v%C3%Allky>.

%719. Prosince 1984 byla dohoda podepsana ministerskymi predsedy lidové republiky Ciny a
vladami Spojeného kralovstvi a zavazovala se, ze Cina v roce 1997 prevezme celé tizemi, nicméné
zfidi tam tzv. Zvlastni administrativni oblast Hongkong. Bude zachovan volny trh a po dobu
nasledujicich 50 let také pGvodni socidlné-pravni systém. Cinskym heslem téch dni se stalo: ,Jedna
zemé,dva systémy.” [online,cit.25.3.2013]. Dostupné na WWW:
<http://wikipedia.infostar.cz/s/si/sino_british joint declaration.html>.
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slouzi jako mikro verze, pfipadova studie povaleéné hongkongské ekonomiky.
Stereo mUzZe také predstavovat kulturni kapital, lidi ze stfedni tfidy, ktefi jednak
uméji ocenit kvalitu a mohou si ji navic i dovolit. Lau plati kreditni kartou, ta
symbolizuje postaveni, kterého Lau dosahl. Pozdéji stoji Chan pred plakaty se
Stastnymi mladymi lidmi, drZicimi v rukou kreditni kartu, telefonuje s Lauem a
bojuje o svou vlastni identitu i o svij Zivot. Oba hrdinové maiji stejny cil, legitimni
pracovni misto, kreditni kartu v rukou, manzelku a déti, coz pfedstavuje model

hongkongského smysleni byrokratl a podnikateld.?

Prvni film z trilogie Volavka
vznikl v roce 2002, v dobé kdy hongkongsky filmovy pramysl upadal. Ve Volavce
mGZeme tudi? také najit komentai k poklesu ziskovosti hongkongskych filma®.
Toto je nejvice patrné v sekvenci z kina, kam Lau sleduje Chana, ktery se zde schazi
se Samem. Film, ktery postavy sleduji miZe byt situovan pravdépodobné do
Mongolska nebo Tibetu je promitan skoro prazdnému kinu. Sam komentuje film
slovy: ,ty divky jsou strasné”, pfitom se nezda, ze by jevil zdjem o film. V dalSim
zabéru vidime plakat na hollywoodsky film Muzi v ¢erném II. (2002), dalsi dlikaz o

upadajicim zajmu o ¢insky mluvené filmy na hongkongském trhu. Klid a pomalé

tempo v kiné se razem zméni v rychly sled zabérd na Laua sledujiciho Chana.

2.4 Scorseseho tematické odliseni

V disledku globalizace se celosvétové zvysuje poptavka po filmech. Filmafi se
zaméruji na regionalni kinematografii, kde kladou ddraz na kulturni a spolecenské
postaveni kazdé konkrétni zemé. V tomto dusledku vznikaji komunikaéni bariéry,
které brani porozuméni mezi jednotlivymi kulturami. | z tohoto dlvodu vznikaji

remaky.

Specialitou scénare vzniklého na motivy Volavky bylo umisténi pribéhu do
realii Bostonu. Pfibéh skuteéného Jamese Whitea Bulgera, obzvlasté hrozivého

gangstera, ktery tfasl bostonskym polosvétem (jiznim Bostonem) a byl donase¢em

ZSMARCHETTI, Gina. Andrey Lau and Alan Mak’s Infernal Affairs — The trialogy. Hong Kong
University Press, 2007, s. 10 — 12. ISBN 978-9622098015

> Box Office Mojo [online, cit. 22.3. 2013], posledni revize 24.3. 2013. Dostupné z WWW:
<http://boxofficemojo.com/intl/hongkong/yearly/?yr=2002&p=.htm>.
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FBI, zpUsobil, Ze neslo o Skryté identité uvazovat jinak nez o americkém pfibéhu.
V tom o remake rozhodné neslo. Pravé irsky gangster James Whitey Bulger se stal
inspiraci pro vznik hlavniho gangstera ve Skryté identité, Francise Costella,
s kterym ma spolecny nejen irsky plvod, donasecstvi pro FBI, ale také bezcitnost,
diky které bez skrupuli bere Spinavou praci do svych vlastnich rukou. Jak jsem jiz
zminila, Skrytd identita je cela situovana do Bostonu. Béhem celého filmu je Casto
zobrazovéana zlatd kupole parlamentu, s kterym sousedi ColinQiv byt, a na ktery
¢asto sméruje Colinlv pohled. K dekddovani tohoto vizualniho prvku je zapotrebi,
aby byl divdk sezndmen s Ucelem této stavby, ktera v soucasné dobé slouzi jako
Massachusettsky tribunal a zaroven jako kanceldf guvernéra. V Colinovi tedy
vyvolavd touhu po moci a penézich, ale také touhu po novém zacatku, nové
kariéfe, oprosténi se od svéta zloCinu. ReZisér polemizuje nejen s predstavou
Cistoty amerického snu, ale i s nasimi divackymi jistotami, a to jak ve vztahu
k hollywoodskym  vypravééskym modellm, tak treba ktém mddnim
hongkongskym. Scorsese se snaZi vypravét pribéh Ameriky v Zanrovém rozméru
gangsterského filmu s ambicemi velkého spolec¢enského dramatu. ReZisér nabizi
svlj vlastni, osobity kulturni i vypravéésky model, jehoZz podstatou je zdmérna
drazdiva disharmonie ve vSech slozkach. Struktura pfibéhu je az na par drobnych
zmén totozna s asijskou predlohou. Ve filmech je patrna dvojita kauzalni struktura,
ktera je typicka zejména pro klasicky hollywoodsky film. Obé linie pfibéhu
umoziuji variace pfi budovani syZetové stavby. Scorsese napodobuje svého
pfedchidce jak ve volbé prostiedi — zavérecné stfetnuti obou protivnikd se
odehrava na streSe s pozadim mrakodrapl, hongkongsky hotel sice nahradilo
prihodnéjsi bostonské skladisté, slozity morseovkou komunikaéni kéd prosty mobil,
z vasné puavodnich hrdind pro Spickovou hi-fi techniku zbyla v americké verzi jen
audio sestava Mc Intosch uvnitf jedné dekorace. Stejné tak Scorsese hojné vyuziva
hry se zrcadly, stiny a koufem. Sjednocujicim prvkem obou snimk( je také snaha

0 navozeni autenticity, pomoci realisticky uchopenych hlavnich aspektt pfibéhu.
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2.5 Vykorenénost postav

V bohaté filmografii Martina Scorseseho Ize nalézt snimky mnoha Zanr(,
nejCastéji se vSak vraci k takzvanym gangsterskym snimkdm, plnych nasili, mezi
které patfi i film Skrytd identita. ReZisér se Skrytou identitou, po predchozich dvou
filmech®® vraci ke svym oblibenym, osvédéenym tématiim. K tématu mésta, pIného
organizovaného zlodinu a temnych, nebezpeénych ulic*'. Scorseseho dila byvaji
oznacovdna jako autorskd, jeho snimky mivaji stylovou podobnost a nékteré
momenty se ve filmech opakuji, jako napftiklad prvek vykorenénosti a krize identity
u vétSiny jeho hlavnich postav. Stimto problémem se potykaji také hrdinové
snimku Skrytd identita. Casto zmifiovany prvek emigrantstvi mQze byt ddsledkem
rozpolcenosti a pocitu duality hlavnich postav. Doslovné se to zminuje ve Skryté
identité, pri prvni schlizce Billyho Costigana s Queenanem a s Digmanem, ktery mu
fika: , Tv(j otec byl zasrand nula z jizniho Bostonu, nosic¢ na letisti. Cela tvoje rodina
jsou kriminalnici, kromé tvého otce. [...] Byl jsi rozdvojené dité, co? [...] Mluvis
s rlznymi ptizvuky? Délal jsi to, ty zasranej chytrdku? Jakoby si byl rlznymi
osobami.“*> Pohled na svét Scorseseho postav preduréuje skoro vidy
zdlrazniovany puvod, ve Skryté identité konkrétné irsky, ke kterému se vSechny

postavy hrdé hlasi.

2.6 Ambivalentnost postav

Jak uZ jsem zminila, Martin Scorsese se pro svuj film inspiroval klasickymi
noirovymi snimky, a stejné tak gangsterskymi filmy. Oba dva tyto Zanry prfedvedly
narusitele zakon, s kterymi publikum do vétsi miry sympatizovalo. Scorsese v nds
buduje porozuméni pro zaporné postavy (nebo postavy se zdpornymi rysy) a pro
motivy kjejich chovéani. Uvodni sekvence sloiend z dokumentarnich zabérd
obcdanskych nepokojd v Bostonu, doprovazena Costellovym monologem nam
naznacuje spoleéenské podminky a osudové okamziky, které séfa podsvéti privedly

na cestu zlocinu. Stejné tak, Costelovo prvni setkani s malym Colinem, sirotkem,

%% Letec (2004), Gangy New Yorku (2002)
*! Jako napftiklad ve filmech Casino (1995), Taxikar (1976)
2 The Departed (2006), reZie: Martin Scorsese. 00:12:49
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ministrantem v kostele a dobrym studentem v nas buduje porozuméni a sympatie
pro obé postavy a pravé osudovost jejich zatraceni umocnuje jejich charisma.
Prolog snimku trvd pouze pdar minut, popisuje rust nepokojli v Bostonu
v sedmdesatych letech, na pozadi zné&ji Rolling Stones®* se skladnou Gimme
Shelter. Zobrazuje selhdni a rozdéleni americké spolecnosti v obdobi let 1965 az
1975%*. Skrytd identita je zajisté Scorseseho nejpoliti¢téjsi film, ale tento aspekt je
skryt ve vynikajicim scénafi.>> Soucit s postavami zlo&inctl, presouvani sympatii,
i komplexnost zdpornych charakterl doznivaji k presvédceni, Ze se temné
vlastnosti skryvaji v kazdém jedinci a Ze dobro a zlo jsou navzdjem propojenymi
principy. Oba hrdinové jsou fascinujicim zplsobem ambivalentni, neustale jejich
prostfednictvim zvaZujeme otdzky loajality a zrady, sympatie ovSem reZisér témér
okamzité sméruje k zmucéenému, vyéerpanému Billymu, i kdyz ten se jen domniva,
7e ma té%si pozici nei jeho protivnik. *® Pro svét nakazeny zlem md Scorsese
zvlastni, chladny a chapavy soucit, poznamenany elegantné nesmifitelnym
sarkasmem. Pfiznava, Ze zlo si vytvari krdsné funkcni systémy existence, a zkoums,

proc ¢lovék dovadi k dokonalosti pravé temny model sily.

** Tento hit umistil Scorsese hned do t¥i svych filmd — Mafiani (1990) , Casino (1995) a Skryta
identita (2006).

>\ téchto letech byli vyslani ameriéti vojaci do vélky ve Vietnamu.

3 SOTINEL, Thomas: Master sof Cinda — Martin Scorsese. Cashier du Cinema, 2007, s. 82

** PROKOPOVA, Alena. Recenze Skryta identita. Cinema, 2006, &. 11, s. 34 - 35
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3. NEOFORMALISTICKA ANALYZA

3.1 Neoformalisticky pristup k naraci

3.1.a Zanr filmu

Jednou ze slozek neformalistické analyzy je vymezeni filmového Zzanru, diky
kterému nasledné mlZeme odhalit, ke kterym Zanrovym konvencim analyzovany
snimek sméfuje, a od kterych se vymezuje. Filmovy Zanr zavisi na tématu,
kompozici i formé technického, politického, kulturné-spolecenského kontextu,
tedy na soucasném stavu filmového uméni a védomi. V neposledni fadé zavisi na
autorském postoji, rukopisu, na stylu, ktery si vybira urcity zanr — tak jak si

37V oblasti hraného filmu existuji tfi

konkrétni Zanr vyZaduje urcity styl.
superzanry, dobrodruzny film, melodrama komedie. Snimky Skrytd identita
a Volavka zaradime k dobrodruznému filmu. Pfesto definovat samotny Zanr mize
byt velice problematické, jelikoz hranice mezi Zanry nejsou jasné stanoveny.
K tomuto se vyjadfuji i David Bordwell a Kristin Thompsonova: , Vétsina badatel(
se dnes shodne na tom, ze 7adny zanr se nedd jednoduse a presné definovat.“*®
Skryta identita i Volavka v sobé nesou prvky akcénich snimkd, thrillerd, detektivnich
filmu, socidlnich dramat i filmu noir, jak po strance stylové, tak i narativni. Oba
snimky obsahuji technické aspekty kamery totozné s klasickymi noirovymi snimky
(prace se stiny, neobvyklé ahly kamery, sviceni kontrastujici mezi svétlem a tmou).
Hlavnimi hrdiny jsou outsidefi zapleteni do nezakonné cinnosti, nechybi ani motiv
velkomésta a realistické zobrazovani spolecenskych vztah(. V USA byl film noir na
vrcholu v padesatych letech 20.stoleti, v Hongkonku se vSak pevné uchytil az
v 90.letech. . To md hned nékolik divodd. Jednim znich je tradi¢ni moralni
smysleni hongkongskych filmaru, které stanovovalo, Ze policisté a dobrosrdecni
bandité by méli mit pozitivni charakter, byt odvazni a milosrdni. Zlo a dobro mélo

byt zfetelné rozdéleno a v zavéru filmu nesmélo chybét potrestani zla a odménéni

dobra. Konsolidace hongkongské noirové tradice skutec¢né zapocala az zalozenim

3 CIEL, Martin: Zanr ve filmu: Nakladatelstvi filmového archivu, 2004
**THOMPSONOVA, Kristin — BORDWELL, David (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: NAMU, s. 423.
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produkéni spole¢nosti "Milkyway Image (Hong Kong) Limited"* a vznikem tzv.
"Milkyway trilogie". Tato série byla také predchidcem k pozdéjsi trilogii Volavka.
Fakt, Ze Volavka ani Skrytd identita nejsou jednoznacné Zdnrové zaraditelné
snimky, mlzZe k obéma filmim pfildkat vice divak(. Jednoznacné se k Zanru

nevyjadrtuji ani tvarci, ani oficidlni stranky, ani jiné zdroje.

3.1.b SyZet/fabule

SyZet, termin vyuZivany k popsani vseho, co ve filmu vidime a slySime
(v€etné titulkl, doprovodné hudby,...), naopak fabule zahrnuje soubor vsech
udalosti ve vypravéni. Zdlvodu, Ze analyzuji dva snimky, vynecham rozebrani

celkové struktury syZetu a obecny popis struktury syZetu.

Pro pfiblizeni déje filmu, jen velmi stru¢né nastinim fabuli snimk(. Oba dva
snimky sleduji stejny pfibéh, hlavnimi hrdiny jsou dva policisté, pficemz jeden je
infiltrovany do zlocinecké organizace (Billy Costigan/Lau) a druhy naopak mezi
policisty (Colin Sullivan/Chan). Oba maji za ukol donaset informace svym
nadfizenym a naplno se siit se svymi postavami. Casem vyjde najevo, 7e v obou
kruzich je vyzvédac, a tak se hlavnim ukolem obou agentl stava odhalit svého
protivnika. V tomto se oba filmy shoduji, zakladni rozdil vidim v situovani snimku,
kde se Skryta identita odehrava v Bostonu a Volavka v Hongkongu, z ¢ehoz vypliva
odlisné kulturni prostredi, spolecenské navyky a pristup k ndbozenstvi. Oba snimky

jsou také ovlivnény rezisérskymi predchozimi filmy, zkusenostmi a jejich osobitymi

styly.

3.1.c Analyza syzetu — Volavka

Snimek Volavka je vypravén chronologicky, sledujeme oba hlavnim hrdiny od
zacatku do konce. PrestoZe se ve filmu objevu;ji flashbacky, které zde maiji spise
funkci expresivni, nez- li informativni funkci (vice v kapitole 5.3) mliZeme fici, Ze
snimek Volavka dodriuje sukcesivni uspofadani. Pribéh je nam prezentovdn
prostfednictvim dvou hlavnich hrdin(i, Laua a Chana, ktefi se stfidavé vyskytuji ve

vsech scénach filmu. Obé linie se nékolikrat v pribéhu snimku setkaji. Nejprve

% 0dkaz na oficialni stranky spolenosti: http://www.milkywayimage.com/
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v Uvodni sekvenci coby jesté jako kadeti na policejni akademii, poté ve scéné
v obchodé s elektronikou (v které jesté nemaji o vzajemné existenci ani tuseni), pfi
vzadjemném pronasledovani v kiné, dale na policejni stanici, kde Lau odhali
Chanovu totoZnost a nakonec pfi zavére¢né konfrontaci na stfeSe. Vyrazna uvodni
retrospektivni sekvence z akademie, ktera kondéi zavirajici se branou za Lauem,
kterého pozoruje zni¢eny Chan, jiz v Uvodu zobrazuje osud obou hlavnich hrdin(

a zrcadli samotny zavér filmu.

Narace se dle rozsahu sdélovanych informaci divakovi mlze délit na
omezenou, nebo neomezenou. Rozsah narace se v jednom konkrétnim film{ muze
pohybovat v Sirokém rozmezi, a stejné tak se mlze ménit od omezené aZ po
neomezenou. JelikoZ jsou ndm informace sdélovany prostfednictvim obou hlavnich
hrdind, vime a slySime vice, nez oba dohromady, mizZeme fici, Ze se jedna o naraci
neomezenou. Samoziejmé jsou zde scény, kdy je divak, co se fabule tyce,
informovan ve stejné chvili jako hrdina. Zasadni otdzka filmu, kdo je Spién na

opacné strané, vsak divak vi od samého zacatku filmu.

Naraci lze zkoumat také z hlediska hloubky, ta se déli na naraci objektivni
a naraci subjektivni. PrestoZe nelze fici, Ze je narace Cisté objektivni ¢i pouze
subjektivni, Volavka se spiSe pfiklani k objektivni naraci, kdy ndm zobrazuje co
postavy délaji, tikaji, jak reaguji, ale nenahlizi pfimo do jejich nitra. Momenty
subjektivizace mlzZeme nalézt, ale i vtomto snimku. Jedna se napfiklad o scény
Chana a jeho pritelkyné Marry, kdy Mary skrze svou rozepsanou knihu,
nevédomky, analyzuje Chanovy pocity. DalSim takovym prikladem je flashback

v samém zavéru snimku, kde Chan odhaluje své skutecné pocity.

Vyznamnym hybatelem déje jsou také motivace jednotlivych postav. Lau
nastoupil k policii, aby branil zakon, po vycerpavajicich letech v prestrojeni, vSak
touzi jen po odpocinku a klidu. Nema Zadny osobni Zivot, na navazani vztahu se
svou psycholozkou nema dostatek ¢asu a ze setkani, ke kterému ve snimku dojde,
s jeho byvalou ptitelkyni vidime, Ze mu prace zni¢ila i Sanci na rodinu. Jeho

motivace jsou tedy jasné, ocistit své jméno a Zit normalni Zivot. Chanovi motivace
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se ve snimku daleko vice proménuji. Nevime z jakého dlivodu se pridal k Samovi,
jde mu prevainé jen o svlj prospéch a pozdéji o udrzeni vztahu s Mary. Postavami,

které ovliviuji Zivot dvou hlavnich protagonisti jsou:

Superintendant Wong (policista)
Hon Sam (gangster)

Mary

YV V V V

Doktorka Lee

Snimek neni nijak ¢asové ukotven, neobsahuje Zadné nediegetické titulky
s asovym oznacenim, z pfibéhu se doviddme pouze to, Ze Lau pracuje v utajeni jiz
deset let a pro Sama tfi roky. Zacatkem fabule snimku mGzZeme povazovat pocatek
Samovi mafidnské kariéry, o které vypravi v prvni po-titulkové scéné nové

rekrutovanym Spiontim.

3.1.d Analyza syzetu — Skryta identita

Syzet snimku Skryta identita je vystavén na dvou hlavnich déjovych liniich, na
policistovi infiltrovaném mezi gangstery Billy Costiganovi a jeho protivnikovi,
gangsterovi infiltrovaném mezi policisty Colinu Sullivanovi. Syzet stale preskakuje
z postavy na postavu, a tim méni nds zdroj informaci. Obé linie se v prabéhu filmu
proplétaji a prolinaji, k éemuz je vyuzita paralelni montaz, diky niz je docileno
patfiéné dramatického efektu. Akce se vyviji zejména pomoci téchto dvou hlavnich
postav, které jsou tedy zdsadnimi hybateli v déji, soustfedi se na jejich osobni
psychologické priciny: vlastnosti, touhy a rozhodnuti hlavnich hrdinG. Konflikt cil(
téchto dvou protagonistd trvd az do zdvére¢ného rozuzleni. Kromé dvou hlavnich
protagonistl jsou hybateli déje dalsi dvé skupiny postav, zastupujici policisty

a gangstery.
Jednad se o postavy:

» Frank Costello (gangster)
» Mr. French (gangster)

» Queenan (policista)
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» Digman (policista)
» Ellerby (policista)

Billy i Colin jsou v centru kauzalniho fetézce syZetu, presto jsou to konflikty
a cile jejich nadfizenych, které déj Zzenou kupredu. Nejvice je z vedlejSich postav
pfiblizen Frank Costello, ktery se jako jediny ve snimku objevuje i ve scénach,
v kterych absentuji oba hlavni hrdinové. Démonicky $éf mistniho irského gangu,
ktery je pro Iry Zijici v jiznim Bostonu spiSe patronem, nez-li nepfitelem, pfitahuje
v poddni Jacka Nicholsona veskerou divakovu pozornost k sobé. Francis Costelo na
sebe bere viavodu snimku ulohu vypravéce. Syzet filmu zacind voice-over
komentate muzZe, ktery pfipomina politické udalosti z Bostonu, jednd se
o diegetického vypravéce, jelikoz v dalsi scéné zjistime, Ze hlas pattil pravé Francisi
Costelovi. Dalsi postavou, kterd neméné ovliviiuje chovani obou hlavnich hrdint je
psycholozka Madolyn, kterd nejdfive navaze partnersky vztah s Colinem a pozdéji

v

se intimné sbliZi i s Billym.

Informace jsou ndm sdélovany prostrednictvim dvou Ustfednich postav, jelikoz
vime, vidime a slySime vice, nez je umoznéno kterékoli z postav4°, muUzeme fici, ze
se jednd o naraci neomezenou. Diky SirSimu rozsahu védéni je vyvolavano napéti,
tudiz mGzeme predvidat nadchazejici udalosti, presto jsou ndm nékteré informace
vyjeveny aZz ve stejné chvili jako samotnym postavam. Jednd se napfriklad
o pfitomnost dalsi , krysy“ v policejnich fadach, ktera v zavéru filmu zastreli Billyho,
coz nepredvidala ani jedna z hlavnich postav, stejné tak ani divaci. Film tedy misty
kolisd mezi neomezenou a omezenou naraci. Scorsese vyuziva skvélych dialogt
Williama Monahana a stejné tak momentl mlceni, jako napfiklad ve scéné, kdy
Sullivan vola nalezenym mobilnim telefonem Costiganovi a na koncich obou

telefon(l se ozyva jen oddychovani.

VSechny postavy ve snimku jsou také velmi ovlivnény svymi motivacemi, které

se ovsem u nékterych postav v pribéhu filmu méni. Prostfednictvim motivaci a cild

0 _ BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. s. 127. ISBN 978-80-7331-217-6
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postav lze rozpoznat jednotlivé funkce postav v déji, i jak se bude samotny déj
filmu vyvijet. Postava prvni hlavni linie Colin Sullivan ma v prlibéhu témér celého
snimku za cil zjistit co nejvice uziteCnych informaci pro Franka Costella a zUstat
mimo podezieni ze strany policistll. Zasadni zvrat nastdva ve chuvili, kdy zjisti, Ze
Costello donasi FBI. Nahle se do stfedu zajmu dostava Colinovo vlastni preziti, bez
ohledu na kohokoliv ze své minulosti. Cile Billyho Costigana, v druhé hlavni linii
pfibéhu jsou vyrazné ovliviovany vedlejSimi postavami, které maiji zasadni vliv na
vystavbu kauzality déje. Nejprve se chce stat policistou, misto toho je infiltrovan
mezi mafii, kde ma za uUkol zjistit co nejvice informaci, které by mohli urychlit
dopadeni gangster(i, nasledné se snaZi vypatrat krysu v policejnich Fadach
a v zavéru snimku ziskat zpét svoji identitu. Stfidani obou linii neni pravidelné, je

zavislé na vyvoji narativu a €asu, k prezentaci syZetu je vyuZzita paralelni montaz.

Vystavba Skryté identity z hlediska c¢asového trvani zacind nediegetickym
titulkem ,,BOSTON — Pted nékolika lety”, po kterém nasleduji dokumentarni zabéry
nepokojd. Z temporalniho hlediska neni snimek nijak specifikovan, syZet zacina
setkanim malého Colina a Costella, zacatkem fabule mizeme pocitat uz emigraci
IrGd v 19. stoleti, diky ¢emuZz se predkové vsechny hlavnich postav dostali do
Bostonu. Plvod postav je dllezZity z hlediska osobniho a motivacniho a v prabéhu
celého snimku je ¢asto zminovan. Fikéni vypravéni je zobrazeno tak, Zze vSechny
situace v syZetu jsou poskladany bezprostiedné za sebou, to v divdkovi vyvolava
pocit, Ze cely déj se odehrdva béhem nékolika dni ¢i tydn(. Ve skutecnosti syzet
snimkd trva nékolik let (nelze blize specifikovat), na coz nds upozorni sami postavy.
Billy pfi schlizce s Queenanem a Digmanem upozoriuje, ze uz uplynul rok, co
pracuje v utajem’“. V jiné scéné se Colin pfi vyslechu pta Billyho: ,Jak dlouho jsi

u 42

pracoval v utajeni?“ a Billy odpovida: ,Dlouho.”“.”™ Scény a udalosti jsou tedy

fazeny ihned za sebou, aby snimek udrzel divdkovu pozornost a neztratil tempo.

" The Departed (2006), rezie: Martin Scorsese. 00:55:06
2 The Departed (2006), reZie: Martin Scorsese. 02:06:48
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3.2 Neoformalisticky pristup ke stylu - Volavka

Volavka i jeji nasledujici dva dily vyvoldvaji otdzku politické identity, v ramci
komeréniho Uspéchu v policejnich a krimi thrillerech.*® VizuaIni vzhled filmu
rezonuje s vizualnim stylem, ktery pomohl definovat hongkongskou novou vinu*
pro svétové publikum. Dramatické kontrasty, zahrnujici pfechody mezi detailnimi
zabéry obliceje, na velké celky Hongkongu, nahlé zmény prostifedi, ze stfech
mrakodrapl do uUzkych Spinavych uli¢ek, od panoramatickych zabér(i po témér
nepostiehnutelné rdmovani statickych zabérl. Pohyby kamery a stfih utvareji
dohromady rytmus, ktery kolisd v pribéhu celého filmu — od okamzik( ticha a klidu
po scény plné nasili. Rezisér Lau odmital vSechna kli$é, moralizovani a akci, misto
nasili a akénich scén vyuzivd dramatické napéti. Diky tomu publikum a filmovi
kritici nazyvali film delikditné minimalisticky. Andrew Lau, spolu-rezisér
a kameraman, se pohyboval mezi artovym filmem a komerénimi snimky napfic
celou jeho kariérou. VSechny jeho snimky vsak zobrazovaly policii a kriminalniky.
Spolupracoval s Wong Kang-waiem jako kameraman na dvou filmech o policistech
a podvodnicich, As Tears Go By (1988) a Chungking Express (1994). Lau dale
reziroval snimek To Live and Die in Tsimshatsui (1994), ktery stejné jako Volavka
pracuje stématem policisty v utajeni, ktery prochazi krizi identity. Poté
nasledovala série Young and Dangerous (pocinajici rokem 1996), mapujici téma
hongkongskych tridd. V minulosti Hongkongsti tvirci cerpali Hollywoodské naméty
a vytvareli z nich sva vlastni originalni dila, v poslednich letech se situace obraci
a americké spoleénosti skupuji prava na hongkongské a asijské filmy. David
Bordwell dokonce Volavku oznacil za prvni hongkongsky skutecné Hollywoodsky

a4
film.*

* Volavka v sobé skryva otdzku post-kolonidlni identity Hongkongu a odvraci se od thrillerové
tradice. Patrnd je inspirace u snimku Johna Wooa Tvafi v tvar z roku 1997 (Face/Off), kde se
zapletka toci kolem vymeény identity.

** BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: D&jiny filmu. Praha: Nakladatelstvi lidové noviny, pfel.
Helena Bendova a kol., 2007, s. 684 - 685

3 BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin. Observations on Film Art — The Departed: No departure,
10.10. 2006. [online, cit. 22.3. 2013], Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/blog/2006/10/10/the-departed-no-departure/
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3.2.a Dominanta

Dominantou filmu shleddvam v rliznorodosti stylovych prostfedk(. Snimek
nevyuzivad pouze jeden vizualni styl, ale pohybuje se od minimalistického realismu
nékterych scén, kstylizovanym zabérdm narusujicim casovou kontinuitu.
Casoprostorova heterogenita je v priib&hu filmu spajena dynamickym hudebnim
doprovodem, v podobé hudebnich, ruchovych ¢i dialogovych mostl, které
vytvareji plynulé prechody jednotlivych scén. VSechny tyto komponenty
dohromady vytvareji autenticky pohled na soucasny Hongkong, tak jak ho vnimaiji
tvarci snimku. K navozeni autenticity ve filmu neni vyuZivdno jen stylovych
prostredkd, ale také ukotvenim syZetu v narodnich tradicich mentalité a historii, na

které je v prlbéhu celého snimku kladen velky diraz.

3.2.b Mizanscéna

Mizanscéna snimku Volavka vyuZzivd mnoho detailll a kontrastl k navozeni
rozpolcené atmosféry v modernim Hongkongu. Mésto je zobrazeno jako moderni,
hektické a chladné misto, kde si kazdy Zije sv{j vlastni Zivot. Do kontrastu jsou
postaveny prastaré buddhistické chramy s modernimi sklenénymi vyskovymi
budovami, luxusné zafizené byty a chladné policejni kanceldre. DlleZita je ve
snimku také prdce s barvou. Barvy se proménuji ndvazné na prostredi, kde se
scéna odehrava a na postavy, které ve scéné vystupuji. Tohoto si vyrazné mizeme
v§imnout ve scéndch s Lauovou psycholozkou, jejiz ordinace a kanceladr se nese
v teplych sépiovych odstinech, které navozuji pocit klidu a domova. Jedna se také
o jediné misto, kde se Lau citi v bezpeci a kde mUze usnout. Kontrastné pak plsobi
policejni oddéleni, které vyuziva hlavné studenych odstind Sedé a bilé a interiér

pokojl plsobi prazdné.

Ve Volavce je Casto pro dotvareni prostoru mizanscény vyuzito zrcadel, jejichz
vizudIni funkce se kfizi s jejich symbolickym vyznamem. Chanovu rozdvojenost
vizualné posiluje nékolik zabérd, ve kterych se diva na roztristény obraz sebe sama
v zrcadle. V Uvodu snimku je v kratkém zabéru sniman mlady Chan, hledici do

bezpecnostniho zrcadla v obchodé. V zavéru snimku se scéna kompozi¢né opakuje,
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kdyZ starSi Chan sedi v auté a po telefonickém hovoru s Marry hledi do zpétného
zrcatka. Chanliv odraz v zrcadlech vtéchto pfipadech upozorfiuje na jeho
roztfiétény charakter a nabizi pohled do jeho dude.*® Odrazy nejsou v mizanscéné
zprostfedkovany pouze pomoci zrcadel, ale také vSudypfitomnymi skelnénymi
tabulemi v oknech vyskovych kanceldfskych budov, hlavné béhem sekvenci
odehravajicich se na stfechach.

Vyrazny je také kontrast mezi zjevem hlavnich hrdin(, kdy Chan pUsobi vzdy
upravené (oholeny, ucesany obleceny do koSile a saka) a Lau vice zanedbané
(neoholeny, rozcuchané vlasy, oblec¢eny do cerné koZzené bundy). V zjevu téchto

dvou postav se zrcadli jak jejich fyzické rozpolozeni, tak to psychické.

Mizanscéna u Volavky v sobé kombinuje tradicni prvky (Buddhdv chram),
moderni (vySkové budovy, stfechy) a postmoderni (zahrnujici betonové gardze,
sklenéné kancelafe,...). Stfechy hraji vyznamnou roli v obou snimcich. Jsou to mista
oprosténd od ruchu mésta, nabizejici pocit volnosti a klidu, ale zaroven prindseji
pocit nebezpeli a strach z moZného pddu. Pravé na stfechach se odehrava

zavérecna konfrontace obou hrdind.

Ve snimku Volavka je velky diraz kladen na realisticky herecky projev, a to
pfevazné dvou hlavnich protagonistli, ktefi jsou neustdlou soucasti snimku.
Herecky projev, nejen jejich, ale témér vétSiny posta filmu je propojeny s jejich
vizudlni prezentaci. Herecké ztvarnéni kazdé postavy je specifické a typologicky
koresponduje s povahou dané postavy. Lau, v podani Andyho Laua, vystupuje jako
sebevédomi muz, védomi si svého postaveni. Jeho postaveni ve spolecnosti, tak
odpovida i jeho zevnéjSek a chovani. Kontrastni k postavé Laua, stoji postava
Chana, ztvarnéného Tonym Leung Chiu Waiaem. Nejen zevnéjSkem, ale také
nervéznim chovanim, vybuchy vzteku, je uz od prvni chvile patrné, kdo ma v danou

chvili na vrch. Kontrastné jsou také pojati ,velitelé” obou agent(, superintendant

4 PTACEK, Lubos. Zrcadlo jako uzlovy bod filmové narace, [online, cit. 4.4. 2013], Dostupné z:

http://publib.upol.cz/~obd/fulltext/aesthel8/aesthel18-02.pdf
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Wong, pusobi vidy velice distingované, Cisté oblecen, klidné a mirné mluvici, bez
vétsich znamek emoci. Naproti tomu, $éf mafie Sam, ktery nosi vlasy odbarvené na
pronikavou Zlutou barvu, vzbuzuje na prvni pohled zneklidiujici pocit. Vyrazem

obliceje, ktery ¢asto méni charakter, vzbuzuje strach a nejistotu.

Vzhledem k ¢astym zméndm prostrfedi, dochazi také k pravidelnym zménam
osvétleni, které napomaha puUsobivosti obrazu. Scény natdcené béhem dne,
v exteriérech, na dennim svétle, jsou velmi svétlé a kontrastuji s potemnélymi
scénami z noc¢nich akci a z tmavych exteriérovych scén. Stfida se také klasické
tribodové high-key osvétleni slow-key osvétlenim. High-key osvétleni, casto
vyuzivané v klasickém hollywoodském filmu nalezneme napftiklad ve scéndch
zahrnujicich policii. Jsou to naptiklad scény, kdy Chan hovofi s inspektorem
Wongem, nebo konfrontace na stfeSe. V téchto scéndch je mezi svétlejSimi
a tmavsimi oblastmi vytvofen mensi kontrast. Low-key osvétleni, jez tvori vétsi
kontrast a zfetelngjsi stiny, je vyuzito ve scénach zobrazujici podsvéti Hongkongu.
Napfiklad ve scéné z kina, nebo ve scéné, kde probiha kokainovy obchod s Thaijci.
Tyto scény jsou velmi tmavé a plné stinl, které v obou sekvencim dotvareji napéti

a tizivou atmosféru.

3.2.c Kamerova a strihova ozvlastnéni

Vyraznych kamerovych ozvlastnéni je vyuZito predevSim ve scéndch, kde dochazi
k vyuzivani k¥izového stfihu, kzobrazeni hlavnich postav filmu. V Uvodl snimku
sledujeme vizualné velmi vyraznou retrospektivni montaz, nejprve z policejnich
akademii a poté zlauovych a Chanovych zacatkd v rolich Spionl. Montaini
sekvence vyuziva rychly a pravidelny rytmus, sérii akce zhusténé do nékolika
moment(l, diky nimZ je budovano napéti, zvlasté diky zavislosti jedné linie na
druhé. Temporytmus sekvence je podtrhovan doprovodnym hudebnim motivem
(vojensky znéjici motiv bubn(), ktery koresponduje s diegetickymi zvuky a ruchy,
v podobé vojenského pochodu, nabijeni zbrané, vystreld apod.. V vodu sekvence
kamera pfimo najede na detail pochodujiciho vojaka, v dalSim ustavujicim zabéru
vidime bézici kadety. Nasleduje paralelni montaz obsahujici dialogovou scénu mezi

mladym Lauem, Wongem a dalSim policistou a prostfihy z Lauova vycviku,
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prevazné detaily jeho soustfedéného obliCeje. Nasledujici zabér vyvraci ¢asovou
diskontinuitu a naruSuje i fabuli. Po pochvalném uznani od Lauova velitele
nasleduje Laulv polodetail, kterak odchazi ze Skoly, obraci se pfes rameno, kamera
stfihne na hlediskovy zabér, kde vidime ostatni kadety a jednoho z nich v detailu
divajiciho se za Lauem. Zabéry jsou propojeny zvukovy mustkem, kde muzsky hlas
oznamuje Lauovo vyhozeni z akademie. V dvojité prolinadce se za Lauem pomalu
zavira brana, nasleduje stfih opét na detail jednoho kadeta, ktery je stop trikem
zastaven a stirackou zménén na desaturovany (¢ernobily) zmrzly zabér (Obr. €. 1),
s touto zménou koresponduje i zména hudebniho motivu na agresivnéjsi a dravé;jsi
skladbu. Stiracka je doprovazena nediegetickym zvukem, ktery umochuje jeji
dynamiku. Druhy desaturovany zmrzly zabér (opét ¢ernobily) nasleduje po dalSim
zabéru, opét v detailu na tvar Laua (Obr. €. 2), na ktery za pomoci zvukové mUstku

navazuje sekvence z infiltrace mezi zloCince.

Obrazek 1 - desaturovana mrtvolka Yana Obrazek 2 - desaturovana mrtvolka Chana

Prolinacky jsou vyuZity ve vice scéndch, v nasledujici scéné na jednu stranu
zapliuje ¢asovou prodlevu, ale také symbolizuje Lauovy myslenky. Kamera snima
Laua sediciho vedle televize, z nadhledu. Naklonéné ramovani zplsobuje, Ze Lau
pUsobi, jako by sedél z kopce. Prolinackou je vytvoren prechod do dalSiho zabéru,
na polodetail, zde uz Laua vidime zpfima, dalsi prolinacka prfechazi do detailu
Lauovy tvare. Celd tato sekvence je ukoncena zatmivackou, po které vidime uz
obleceného Laua schdzet ze schod(, oznamujictho do mobilu, Ze se rozhodl
sledovat Wonga. Kamera je nejprve zaostfena na zadni plan, kde je na sténé
umistén velky obraz, zndzornujici Sachovnici s rozestavénymi figurkami, poté
zaostii na predni plan, na Laua. Jednotlivé prechody mezi zabéry, jsou propojeny

sjednocujici hudbou.
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V prvni scéné z modlitebny vystupuje do popredi cervena barva za vyuZiti low-
key osvétleni, kontrastuje s nasledujici scénou, kde silné horni svétlo bile ozafuje
tmavou mistnost, v které Lau boxuje. Nasledujici zdbéry zobrazuji Lauovu
krimindlni ¢innost, schlzky a rozhovory s Wongem. Paralelni montazi je mezi tuto
sekvenci vloZena sekvence druhého hrdiny, ktery se naopak rekrutuje mezi
policisty. Celd sekvence konci predvedenim Laua na policejni stanici, kde je
v polodetailu sniman, pfi foceni s tabulkou v ruce a v kazdém stfihu pfi zménach
uhld se stfidd mladsi Lau s tim star$im. Kompozi¢ni navaznosti zabér( je zobrazen
pfechod mezi dvéma herci a objasnén ¢asovy posun. TotéZ nasleduje v dalsi scéné,
kde vidime salutujiciho Chana dostdvajiciho vyznamenani, ktery je ostrym stfihem
nahrazen kompozi¢né stejnym zdbérem, ale se starSim hercem. Poté nasleduje
zatmivacka a zobrazi se titulek s nazvem filmu. Jednda se o témér tfi minutovou
sekvenci, prGmérna délka scény je 2,2 sekundy a skladd se z 76 zabéru. Je v ni
vyuZito kamerové jizdy, ru¢ni kamery, steadicamu, naklonéného ramovani,.... Tyto
rozmanité technické postupy docilili vysledny rozmanity vzhled celé sekvence. Na

grafu je znazornéna struktura celé scény.*’

Grafc¢. 1

Reziséfi ve Volavce velmi ¢asto vyuZivaji roztmivacek a zatmivaéek. V mnohych

scénach se nejedna pouze a zaplnéni ¢asové prodlevy mezi zabéry, ale roztmivacky

“cely graf k nahlédnuti na: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=13533
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i zatmivacky maji symbolicky a metaforicky vyznam. Zatmivackou je napftiklad
ukoncena dialogova sekvence, kde Chan na strfeSe vyskové budovy, pfi golfu,
hovofi se svym nadfizenym o své slibné kariéfe. Chan odpali mic¢ek vstfic méstu,
nasleduje stfih na polocelek Chana, poté stop-zabér s prechodem do zatmivacky.
Zatmivacka je navic doplnéna o nediegeticky zlovéstny zvuk. Snimek taky vyrazné
pracuje se systémem steady-cam, coz umoznuje pohyblivé rdmovani. Kamera ¢asto
snima postavy zezadu, v dlouhych zdbérech a v pohybu, coz navozuje napéti
a nechdva divdka v ocekdvani. Pohyblivé ramovani je vyuZivano také pro snimani

detaill a polodetaill postav, pro lepsi zachyceni emoci postav.

Ve Volavce je hojné vyuzZivano také flashbackd, zvlasté v uvodu snimku, kde
divaka seznamuji s minulosti hrdinG a jejich motivaci, ale vyskytuji se i v prlibéhu
celého filmu a poté v zavéru. Na samém zacdtku je, jak jsem ji vySe uvedla pouZita
retrospektivni montaz. V dalSich scénach je wvyuzivdno flashbacku v podobé
rapidmontazi, slozenych prevainé z vlozenych zabéru, které byly pouzity v dvodni
retrospektivni montdzi. K tomuto ucelu je vyuZito cernobilého filmu a vertikdlni
montdzi je propojen zvuk s ostrymi stfihy. Tyto flashbacky v sobé nesou silny
emocionalni potencidl k navozeni divdkovych pocitl a empatie s hlavnim hrdinou.
Tohoto je naptiklad vyuzito pfi dialogové sekvenci Laua s Wongem, kdy je linedrni
struktura nékolikrat prerusena zminénymi flashbacky. Jinym pfikladem vyuziti
flashbackt, kdy neplni pfimo informativni funkci, ale spiSe expresivni, je ve scéné,
kde umird superintendant Wong na kapoté auta a my skrze Laua vidime montaz
flashbackll propojenou melodickym hudebnim mustkem a nesimultannim
digetickym monologem Wonga. DalsSim prikladem expresivni funkce flashbackd, je
scéna, ve které je zastrelen Lau. Elipticky stfih ve zpomalenych zabérech redukuje
¢as pomoci prostrihl, stop triku a zatmivacek. Do této sekvence je opét vloZzena
montaz flashback( z Chanova Zivota, doprovazena zvukovym flashbackem Samova
proslovu k novackim, ze zacatku filmu. V posledni scéné filmu je vyuZit zaroven
posledni flashback. Opakuje se scéna z Uvodu snimku, kdy Lau odchazi vyhozen
z akademie a Chan se za nim pres branu diva. Stirackou dojde v kompozi¢ni

navaznosti na prechod z ¢ernobilého filmu na barevny a mlady Lau je stfihem
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prohozen ze starsSiho (Obr. €. 3), totéz se v dalSim zabéru stane s Chanem (Obr. €.

4), ktery opakuje svij monolog ze zac¢atku: ,Ja bych si to s nim vyménil.”.

Obrazek 3 - stiracka Obrazek 4 - stiracka

Ve Volavce findlni stfetnuti obou hlavnich postav v sobé nese prvky
westernového stylu. Sekvence je podbarvovana disharmonickou hudbou, kterd
koresponduje s tiZivou atmosférou. Scéna zacind rozostfenym zabérem, v jejimz
zadnim planu vidime pfichazet postavu. V dalsSim zdbéru kamera v horizontalni
jizdé sleduje v odrazu od protéjsi budovy pfichazejiciho Chana, v ndsledujicim
zabéru se obraz zacind zaostfovat. Pristi ustavujici zabér zobrazuje celou stfechu
i s prilehlym okolim. V sekvenci je mnohokrat uzZito odraz(i v oknech protéjsich
budov. Celd tato sekvence se po vzoru americkych westernd nese v poklidném
duchu, plném ocekavani na nastavajici dialog. Slunecny den a rozpalena stfecha
koresponduje s dusivou atmosférou, stejné tak i diegeticky zvuk vétru a detailni
ramovani. Pomoci vertikdlni montaze®® je dosazeno melodického spojeni jizdy
kamer a ostrych stfih(i s melodii a ruchy ve zvukovém prostoru, které koresponduji
s vnitfnim pohybem obrazu, at uz se statickym ¢i dynamickym. Nasleduje dialogova
scéna stridad detaily, dvojdetaily a velké detaily. Rychly stfih a blizké rdmovani
sekvence je znamkou zesilené kontinuity. Zabéry a protizabéry jsou prolozeny
znovuustavujicimi zabéry, do sekvence je také vloZzené pohyblivé ramovani pomoci
transfokace (obr. ¢. 5 — obr. €. 6). Dalsim ozvlastnénim je rapidmontaz, sloZzena
nejprve z polodetailu, kdy Lau zvedd ruku s pistoli k Chanové hlavé, ddle z detailu
Chanovi hlavy s pistoli a nakonec velkého detailu oéi a razni u cela. Témito ostrymi

stfihy se zvySuje dynamika déje, poté nasleduje jefabova kruhova jizda, zpomalujici

*® VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby, 3. rozsifené vydani, Praha: Akademie muzickych
umeéni, 2005. 146 s. ISBN 80-7331-039-2. S. 115 - 116
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temporytmus. Obliceje jsou ¢asto snimdany pres ramenu, druhé postavy a nebyvaji

umistény do stfedu zabéry.

Z vyse rozebranych scén, Ize vyvodit, Ze také Volavka pracuje s prvky zesilené
kontinuity, zvlasté z rychlym stfihem ¢i blizkym ramovanim. Bordwell ve svém
spisu popisuje odpoutanou kameru jako prvek, ktery postupné odkryva akci, krouzi

kolem hercti, nebo postavy pfi dialozich pomoci najezdd pfiblizuje®.

Obrazek 5 - Pohled z dalky na stfechu... Obrazek 6 - ...je pfiblizen transfokatorem

3.2.d Hudba

Ve Volavce je velmi dllezitym prvkem hudba i zvuk, které podporuji
a zdlraznuji vysledny temporytmus celého filmu a slouzi i jako vyrazny hybatel
narativni linie snimku. Diky intenzivni hudebni sloZce je docileno plynulé kontinuity
mezi jednotlivymi scénami a rytmizace mezi jednotlivymi sekvencemi. Hudebni
mosty vytvareji hladké prechody mezi scénami, at uz hudba dozniva v nasledujici

Ve

scénég, ¢i se méni az s dalsi scénou z nediegetické na diegetickou. Volavka vyuZziva

prevainé popovou hongkongskou hudbu, kombinace smutnych tdénf,
harmonickych melodii a skladeb s elektronickou kytarou udrzuje tempo a posiluje
napéti scén. Skladba, ktera doprovazi Uvodni titulkovou sekvenci nese pfiznacny
nazev Entering the Inferno, vsobé poji melodie tradi¢nich ¢inskych ndstrojd,
znepokojujici tony a az pohadkové znéjici motivy. Stejnym zpUsobem se stridaji

hudebni motivy v pribéhu celého snimku, souvisejici se zménami atmosféry ve

filmu.

** BORDWELL, David. Zesilend kontinuita — vizudlni styl v sou¢asném americkém filmu, lluminace 15,
2003, ¢. 1, s. 13-14. ISSN 0862-397X
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Hudebni motivy ve Volavce vyrazné ovliviuji také divdkovi emoce, dramatické
udalosti jsou doprovazeny ponurymi disharmoniemi, nervézné rozechvélymi
figurami, které probouzeji napéti. V nékterych scéndch pouzitd hudba pfispiva
k navodéni sentimentu a melodramatu (napfiklad u scén smrti inspektora Wonga

a agenta Laua je vyuZit stejny nediegeticky hudebni motiv).
3.3 Neoformalisticky pristup ke stylu — Skryta identita

PUvodni ndzev The Departed — jisté lépe neZ Ceskd Skrytd identita — dobre
vyjadfuje téma odchodu, opusténi ¢i zmizeni (ve snimku je navic slovo ,, Departed”
nékolikrat zobrazeno). Ve Skryté identité Collin nékolik dni pred smrti fika
Madolyn: ,,Zdalo se mi, Ze jsem mrtvy.” a Madolyn mu na to odpiva: ,,Smrt je
tézka, zivot je mnohem jednodussi.”, cozZ je v rozporu se zavérem ve Volavce (kde
Chan prezivd, ale trpi vice, nez kdyby byl mrtev), ale miZeme to brat jako

odlvodnéni smrti Sullivana ve Skryté identité.

3.3.a Dominanta

Dominantou tohoto filmu je vyrazné zesilena kontinuita, hladkost prechodd,
dotvarenych pohyby kamery, zpomalenymi zabéry, obrazovou ndvaznosti nebo
rytmickymi montazemi. Realisticky pojata narativni struktura i stylistické konvence
slouzi k vytvoreni historického i spolecenského kontextu, ktery podtrhuje zejména
herectvi. Realistickd motivace snimku je reflektovana v objektivnim, pfimocarém
pfistupu snimani. To, co ve Skryté identité déla kameru dominantnim
prostfedkem, je jeji dynamika v podobé témér neustalych plynulych odjezdd,
najezdl kamery, Svenkl nebo kruhovych jizd. V emotivné vyhrocenych scéndch se
objevuje rucni kamera, jejimZz explicitnim vyznamem je podporeni konkrétni
situace. Stejné jako u filmu Volavka, i u Skryté identity se klade velky diraz na
plvod a motivace postav a vsechny vyse zminéné technické prostredky slouzi

k navozeni autenticity ve snimku a priblizeni fiktivniho svéta postav.
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3.3.b Mizanscéna

Ve Skryté identité hraje velkou roli vybrané prostfedi. Scorseseho snimek
zobrazuje velké mnozstvi lokaci a Casto stfida interiéry a exteriéry. Mésto Bostonu,
které se da ve filmu povaZovat, za jednu z hlavnich postav, poskytuje, jak
zanedbané, divoké ulice, kde se pohybuji nebezpecni jedinci, tak luxusni rezidence,
¢i moderni kancelarské budovy. Stisnéné prostory kanceldfi a barl kontrastuji

s otevienym prostorem na stfechdch budov a s luxusnimi byty Colina a Costella.

Scorsese vytvari estetizovany pouli¢ni realismus, ktery je velkou mérou zaloZzen
také na realistickych hereckych vykonech. Herecké postavy ve Skryté identité jsou
velkou mérou zaloZeny na kontrapunktech. Kladné postavy maji k sobé svuj
zaporny protéjSek. Kapitdn Queenan je symbolem dobra a spravedinosti, Frank
Costello na druhou stranu predstavuje Cisté zlo. Jack Nicholson pojal Franka
Costella jako hrace s lidskymi osudy a se smrti, potmésilého az psychopatického
v neutuchajici potfebé mit moc, protoZze penize v jeho Zivoté ddvno prestaly hrat
hlavni roli. Nicholson predvida vSechny podoby uchylného, vtipného i krutého
Costella s bravurou, jakou je dnes malokdy na platné vidét a je nositelem hlavniho
naboje filmu. Pfesto nemuizeme ani u Costella, ani u Queenana mluvit o komplexni
psychologizaci, postavy jsou zobrazeny cernobile, a tak jejich vykon odpovida
zazitym predstavam o dobrém policistovi a zkazeném padouchovi. Oba kli¢ovi
interpreti se opiraji o své predchozi herecké zkuSenosti. DiCaprio navazuje na
vznétlivou postavu, kterou ztvarnil v Ganzich New Yorku, Damon zase obménuje
svého ni¢emu s nevinnou tvafri, kterého si miZzeme vybavit z filmu Talentovany pan
Ripley. Oba vyborné zapadaji do Scorseseho konceptu soustfedéného,
kompaktniho filmového vyrazu. U vétSiny muzskych postav je vyrazné podtrhovana
jejich maskulinita prfevainé castymi vulgarismy. Nejvyraznéjsi je to u serzanta
Digmana, ktery se od zacatku projevuje vybusné a vulgdrné (v prfimé opozici ke

Queenanovi).

Snimkem Skrytd identita se snaZzil reZisér Martin Scorsese priblizit stylu filma
noir. Svou promyslenou strategii svétel se pokusil vizualné napodobit nejslavnéjsi

éru noir filmG ze 40. let a jejich tvlrcl, v Cele se slavnhym kameramanem Johnem
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Altonem. Mnoho scén se odehrava vnoci, a vpotemnélych kanceladfskych
komplexech. K docileni vétSich kontrastl a zfetelnéjSich, temnych stin( je ¢asto
vyuzito low-key osvétleni. Manipulace osviceni a hra se stiny je nejlépe vidét na
policejni stanici, a zde zejména v kanceldfi Colina Sullivana (postava Matta
Damona), obklopené zaluziemi na sklech (Obr. ¢. 7 — Obr. €. 8). Vzhledem k tomu,
Zze vSe vtomto filmu stoji na diavéfe a zradé miZeme Zaluzie povaZovat za
metaforou k zapletce celého snimku, daji se otevfit a zavfit, a my skrze né mlizeme
pozorovat, kterak postavy slysi, co by slySet neméli, objevuji, co by objevit neméli,
navzajem se Spehuji a ukryvaji pred sebou sva tajemstvi. Skrze Zaluzie na postavy
dopadaji vrzené cernobilé pruhy stinG, vytvarejici na téle a obliceji postav
pomysiné fezné rany, z kterych se v zavér( filmQ stavaji ty skutecné. Na druhou
stranu se snimek odehrava z velké asti v exteriérech (jiz zminéné stfechy, ulice,...)
a ktomuto ucelu je vyuzivano tfibodové high-key osvétleni, které odpovida jak

dennimu svétlu, tak no¢nimu osvétleni, které plisobi mékce a malo kontrastné.

Obrazek 7 - low-key osvétleni Obrazek 8 - low-key osvétleni

Volavka v sobé oproti americkému filmu skryvda mnohda nabozenska poselstvi,
presto se ve Skryté identité také najdou ndbozenské symboly (v Uvodu kostel,
svaty obrdazek, ktery pouzije Billy k omraceni prepadeného, urazlivé poznamky
Costella na adresu knéze a jeptisky v bistru, prlvod andéli na oslavé ve mésté, i
dalsi svaty obrazek, ktery visi na zdi, za Billyho zady, kdyZ v noci navstivi
Queenena), které neupozornuji na osobni vztah hlavnich postav k vire, ktera by jim
zpUsobovala moralni dilema, spiSe symbolizuji emigrantsky Zivot a smér, kterym by
se jejich zivot mohl ubirat, kdyby se jejich rodiny nevydali do Bostonu a nepropadli

zlo¢innému Zivotu. V nékterych scénach do snimku prosaka ndboZenstvi jako
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prchavé, ale dllezité gesto. Napfriklad ve scéné, kdy Queenan ¢ekd po schlizce

s Billym na Costelovy muZe a pred jejich pfichodem se ve strachu pokfiZuje.

Symbolicky vyznam ve filmu maji také kfize, zobrazené vétsinou pismenem X.
Jsou ¢astym a opakujicim se motivem, ktery se objevuje zejména ve chvili, kdyz je
nékdo zabit nebo provazeji v priibéhu filmu postavy, které zemrou. Nejsou patrné
na prvni pohled, ale az pfi blizsSim prozkoumani. Tento motiv je napfiklad velmi
dobre vidét ve scéné, kdy je Queenan shozen ze stfechy. Pfed vpadem gangsteru
do mistnosti, kde se ukryva, se nejprve pokfizuje, poté je vyhozen z okna a leti
podél domu, ktery ma vSechna okna prelepeny lepici paskou do tvaru pismena X,
tedy symbolu kfize (Obr. €. 12). Jiny ptiklad je ve scéné, kdy Billy sleduje Colina
z kina. Prochazi temnou ulickou a na ndkladdku za nim je ¢ervené namalovano
pismeno X (Obr. €. 14). Motiv kfize, ¢i pismena X provazi také od zacatku filmu
postavu Colina Sullivana, coz muze znacit jeho nevyhnutelnou smrt, ¢i fakt, Ze kvali
nému zemie mnoho lidi. V devatenacté minuté, kdyzZ stoji Sullivan ve svém novém
byté a diva se z balkénu na Statni budovu, kamera najede na motiv pismena X na
okné (Obr. ¢. 13). Ve stejné budové mlzeme v zavéru filmu spatfit posledni
pismeno X na podlaze, kdyzZ jde Sullivan do svého bytu, kde na né&j ¢ekd Digman
a zastfeli ho (Obr. ¢. 15). Tento motiv se vyskytoval také v mnoha zabérech ve

50

filmu Scarface zroku 1932. Podobnost se snimkem Scarface, tentokrat

s remakem z roku 1983°! Ize najit ve scéné, kde Costelo hazi na postel hrst kokainu,

ktery vyrazné figuroval pravé ve zminéném snimku.

Obrazek 9 — X na oknech Obrazek 10 - X pres cely zabér

% Scarface (1932), rezie: Howard Hawks, Richard Rosson
*! Scarface (1983), rezie: Brian De Palma
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Obrézek 11 - X na podlaze Obrézek 12 - X na nakladnim auté

Symboliku nesledujeme pouze v mizanscéné, ale je patrnd i ve stylizovani
nékterych postav. Démonizace postavy, kterou ztvariiuje Jack Nicholson, je
dlsledné akcentovana v prabéhu celého filmu. V Uvodni sekvenci, kdyZz nas
Costelo, coby diegeticky vypravéc uvadi do déje je jeho tvar i postava neustale ve
stinu. V dvodni scéné kamera sleduje Costelllv pohyb a diky vyuZiti protisvétla
vidime jeho postavu témér jen jako siluetu. Kamera pomalu najizdi na Costelovu
postavu, az v zabéru zlstane pouze detail jeho tvare. Zaroven hned v této uvodni
scéné kamera v jeden moment zasvenkuje na obrys pismena X (scéna se odehrava
v dilné, takZe nejspiSe jde o soucdst leseni), které na okamzik Costela zakryje.
Béhem chlize Costelo vyfukuje kouf z cigarety, ¢imZz své postavé dodava jesté
barevného filtru monochromati¢nost, kde je zdlraznéna cervend barva (navic
i Zeny, sedici z obou stran vedle Costela maji na sobé cCervené 3aty), ktera jesté
umocniuje Costellv démonicky zjev. Toto vSechno je ozvénou jeho mefistofelského

prichodu do mésta, ktery poznamenad osudy vsech hlavnich postav.

3.3.c Kamerova a strihova ozvlastnéni

Za dominantu toho to snimku jsem mimo jiné zvolila zesilenou kontinuity.
Zesilena kontinuita je tradi¢ni kontinuita posunuta k vy$simu stupni dlrazu. Jde
o dominantni styl dneSnich americkych filmi pro masové publikum. Podle
Bordwella jsou ustfednimi postupy pro zesilenou kontinuitu rychlejsi stfih,

dvoupdlové extrémy v délce objektivl, blizsSi ramovani v dialogovych scénach a
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odpoutana kamera>. Rychly sled zab&rd a dynamicky stfih>® v nas umociiuje pocit
vrcholiciho napéti, stejné jako ve filmu vrcholi hra na ko¢ku a na my$ mezi hlavnimi
postavami. V kombinaci se Scorseseho smyslem pro detail a jeho peclivym
pfistupem k inscenovani vznikaji ve scénach momenty, které tfeba nemusi byt na
prvni pohled postfehnutelné, ale které dopomahaji dotvaret informativni hodnoty
zabér(l a posouvaji rovinu syZetu. Ve Skryté identité je mnoho scén vystavéno
z pomérné detailnich zdbér( na jednotlivé postavy a je tomu tak castecné diky
rychlejSimu stfihu. Herci nepouZivaji nijak zdsadné své ruce ani pozici téla, ale
jejich vykony spocivaji vy vyrazech tvare. Tyto postupy si budeme demonstrovat na
nasledujici sekvenci. Pfedtim nez-li dojde k fatalnim stfetnutim ustfednich hrdin(
je ve snimku umisténa zhruba minutovd sekvence, ve které se objevi vSechny
hlavni muZské postavy, jejimZz pojicim motivem je jednak dusiva atmosféra
a vyuziti telefonu pro komunikaci. Jednotlivé scény jsou propojeny kfizovym
stfihem, ktery vytvafi prostorovou diskontinuitu. V prvni zabéru je opét vyuZita
jizda kamery, objevuje se Billy telefonujici s Queenanem a domlouva si s nim
schizku. Kamera zabird Billyho v celku, ten se krokem pfiblizuje ke kamere,
nasleduje preramovani do polocelku, kamera se dava do pohybu a obloukovou
jizdou se dostava na detail Billyho obli¢eje. Takto komponovany zabér bez jediného
stfihu podtrhuje vyhroceny stav Billyho Zivota. Ndasleduje zdbér kde Costello
telefonuje s Colinem a ovéruje si, Ze Billy neni policista. Costello stoji v popredi
a kamera snima detail jeho tvare, v pozadi sedici French celé situaci pouze pfrihlizi.
V tomto zabéru je vyuZzita velka hloubka pole, jelikoZ jsou obé postavy zaostrené.
V prostfihach vidime v detailu Colina, ktery je umistén vlevé strané predniho
planu, v zadnim planu vidime na rozostfené sténé dopadajici paprsky svétla do
tvaru pismena X (viz. pfedchozi kapitola). V dalSim zabéru Costello vyfukuje
v detailu kouf. Nasledujici zabér zobrazuje z podhledu sediciho Colina za stolem,

kamera prerdmuje a sleduje ho ke dvefim, kde zatahne zZaluzie, za kterymi prochazi

>> BORDWELL, David (2003): Zesilena kontinuita. VizudIni styl v sougasném americkém filmu.
lluminace 15, ¢. 1 (49), s. 5 — 27, prel. Jakub Kucera (Intensified Continuity. Visual style in
Contemporary American Film, 2002)

>3 Skrytd identita je sloZena z vice neZ 3200 zabérd, pfiemZ primérna délka zabéru &ini pfiblizné
2,7 sekundy, coZ neni v dnesni dobé u akénich filma nic neobvyklého, ale pfi srovnani s predchozimi
Scorseseho filmy je to znaénd zména. Primérna délka zabérd u Volavky je pak 3.2 sekundy.
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Digman. Nasleduje prostfih na detail ruky, ktera zamyka dvere. V dalSim zabéru
kamera v detailu sleduje Sullivana, ktery zveda telefon a vytaci Cislo, v prostfihu
vidime flashback, kde Queenan fika Colinovi: ,sleduj Costella, najdeS krysu”
a vdalSim prostfihu se kamera opét vraci na detail Colina, ktery si v telefonu

domlouva sledovani Queenana.

To, co ve Skryté identité déla kameru tolik vyraznou, je jeji dynamika v podobé
takrka neustalych plynulych najezdd, odjezdd, Svenkd nebo kruhovych jizd. Film je
témér neustale v pohybu, béhem nataceni byla ¢asto vyuZivana kamerova jizda
umoziujici jak vertikdlni, tak horizontalni pohyb kamery v jediném zdabéru.
Lateralni jizdy kamery je naptiklad vyuzito v sekvenci z vézeni, k zobrazeni plynuti
¢asu (Obr.13 - 16). Tato sekvence zacind pfichodem do véznice. Kamera je
v pohybu, Billy je snimdn v polodetailu, zaostfen ve stfednim planu pres mfize,
které jsou v popredi rozostiené. V zadnim planu jsou vidét rozostfeni spoluvézni.
Nasleduje zatmivacka a roztmivacka a v kompozi¢ni navaznosti kamera najizdi opét
v polodetailu na Colina pijiciho kavu na balkéné svého nového bytu, i on je snimdn
pres pomysiné mfize, pfes ramy oken (nachazi se ve svém vlastnim vézeni).
Nasleduje dalsi pfechod plynulou jizdou v polodetailu opét sniman pfes mfize
véznice, kde vidime modliciho se cernosSského Billyho spoluvézné a nasledné
posilujiciho Billyho. Dalsi zabér je opét oddélen zatmivackou a roztmivackou, i zde
v kompoziéni ndvaznosti sledujeme Billyho se spoluvézni, kterak jdou za sebou
soubézné s kamerou. Tato sekvence je ukoncena zabérem z jefabu, kamera shora
snima Billyho podepisujici svou propustku z véznice. V tomto zabéru navic mizeme
pozorovat prolinacku, kdy je jeden zabér sklonéného Billyho prekryt druhym,
totoznym zabérem. Takto koncipovana prolinacka slouzi k urychleni tempa.
Dynamika celé sekvence je navic doplnéna o nediegetickou hudbu, v podobé
rockové irské pisnicky. Tento motiv se nese pribéhem celého snimku. Celd
sekvence netrva ani minutu, je sloZzena z péti zabéru a ani jeden neni staticky.

V této sekvenci, se také v osmnacté minuté snimku objevi titulek s ndzvem filmu.
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Obrazek 14 - jizda kamery

Obrazek 15 - jizda kamery Obrazek 16 - jizda kamery

Béhem snimku je nékolikrat porusen obdélnikovy ram a to tak, Ze dvakrat je

Obrazek 17 - clona se otvira Obrazek 18 - clona je oteviend Obrazek 19 - clona se uzavira

vyuzita irisova clona, pohyblivda kruhova maska, kterd v prvnim pfipadé nejprve
postupné odkryje scénu a v druhém pfipadé, ji naopak zakryje.54 V obou pfipadech
se jednd o scénu s postavou Colina Sullivana, ktery se vidy nachazi ve stfedu
clonového kruhu. Prvni scéna se odehrava ve chvili, kdy Sullivan poprvé prichazi do
budovy statni policie. Nejprve vidime pouze detail jeho tvare (v predchazejici scéné
je na par sekund detail Billyho, ktery stfili proti kamere, prostfedek k vyjadreni
budouciho prondsledovani Sullivana), v dalSim zabéru ndm clona zakryva témér
cely pohled (Obr. ¢. 17). Kromé Collinovi postavy v dolni ¢asti zdbéru nevidime

vibec nic. Postupné se irisova clona zacne rozevirat a odkryje ve velkém celku

vyjev budovy statni policie (Obr. ¢. 18), misto, které bude plné ovladat a zaroven

> BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin: Uméni filmu — Uvod do studia formy a stylu, 2011, s.
248 - 249
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misto, které se mu stane osudnym. Druhd scéna (zhruba v druhé poloviné snimku)
se odehrava v sekvenci, kdy Queenan Colinovi fika: ,sleduj Costella, a najdes$ jeho
krysu“>®, krysou je ve skute¢nosti Sullivan, na kterého se v tuto chvili obraceji
vSechny oci, je pozorovan a zdroven se blizi jeho smrt. Collin sedi ve své kancelafi a
pomalymi odjezdy kamery se pozvolna vzdaluje, clona se zacina pfivirat a vyclenuje
nam tak detail osamoceného Colina (Obr. €. 19). Cely tento zabér evokuje pocit, Ze

je Colin sledovan.

Kamera také ¢asto vyuziva zrcadlové koncipované expozice, které pfibliZuji oba
hlavni aktéry pribéhu montazné i kompozicné obdobnym feSenim. Vizudlni
zdlraznovani podobnosti mezi Colinem Sullivanem a Billym Costiganem hned od
pocatku snimku posiluje jejich vzadjemné se proplitajici osud, a divdka tim sméfuje
k vnimani obou jako hrdin( pfibéhu (Obr. €. 16 — obr. €. 21). Formalni i obsahova
podobnost pocatecni zrcadlové expozice kontrastuje s naslednym ubirdnim se
kazdého hrdiny jinym smérem, ale ke stejnému cili, odhalit Spiona ve vedlejsim
tabore. Kompozi¢ni navaznost zacind detailme obliceje Colina, sediciho v lavici pfi
vyuce, kamera vyuziva odjezdu az do polodetailu. V dalSim zdbéru uditel popisuje
nasledky narazu kulky do lidské lebky. Béhem tohoto diegetického monologu
kamera prostfihne na dalsi zabér, ve kterém kamera v horizontalni jizdé sleduje
kadety na strelnici, kde zaramuje az na detail Colina. Monolog s detailnimi popisy
disledku prostrelu kulky lebkou pokracuje v priibéhu celé sekvence (tzv. zvukovy
mustek), kde sledujeme Colina s ostatnimi pfi utkani rugby. Symboliku mizeme
vidét i vtomto monologu, jelikoz stfelou do hlavy budou v zavéru filmu zabity obé
hlavi postavy. V prvnim Billyho zadbéru vidime nejdfive v detailu jeho ruce, poté
kamera preramuje na jeho oblicej, v nasledujicim ustavujicim zabéru zjistimé, Ze se
také nachazi ve tfide a piSe. V dalsi scéné je v hlediskovém zabéru zobrazen State
House a Colin v dvojitém polodetailu sedi na lavicce se spoluzdkem. V dalSim
zabéru Billy také hovoti se spoluzakem béhem béhu, kamera je za pomoci
teleobjektivu snima zpfedu. Nasleduje sekvence ze slavnostniho ukonéeni Skoly, na

které je pritomen poze Colin (uz tady vidime, Ze budouci pocty a vyhody budou

> The Departed (2006), reZie: Martin Scorsese. 01:41:51
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pfipadat pouze jemu). Kompozi¢ni ndvaznost pokracuje, kdyz Colin a Billy poprvé
pfichdzeji do budovy policie. V prvnim zabéru vidime z jefabu snimaného Colina,
kterak stoupd po schodech (stejné jako bude pozdéji stoupat v kariérnim postupu),
zvukovy mustek vnasi do zabéru hlas kapitdna Queenana z dalsiho zabéru. V dalSim
ustavujicim zabéru je wvyuzito vzdalenéjsi rdmovani, které ndm zobrazuje
prostorové vztahy na scéné. Postavy jsou snimdny z boku, na levé strané stoji
Colin, uprostfed u stolu sedi Queenan a na pravé strané stoji Digman. V dalSim
zabéru je v prednim planu zezadu snimdn Colin a pfed nim v zadnim planu jsou
vidét z obou stran Digman a Queenan, na které je kamera zaostfena. Poté Colin
odchazi a na chodbé se bez jediného o¢niho kontaktu setkava s Billym (od tohoto
momentu se kompozi¢ni ndvaznost narusi). Do Zivota obou hlavnich postav
zasahne policejni psychlozka Madolyn. S tou se Sullivan seznamuje ve chvili, kdy se
Costigan poprvé pfiblizi ke Costelovi, seznamuiji se ve vytahu. Motiv vytahu se ve
snimku také nékolikrat opakuje a vidy s sebou ptindsi zdsadni zvrat v déji. Ve
vytahu je zavraidén Costigan, zvytahu vystupuji muzi, ktefi vyhodi z okna
Queenena a z vytahu vychazi také Sullivan, kdyZz miti do svého bytu, kde bude za

okamzik zabit. Tmava vytahova Sachta nam evokuje pekelny motiv, bliZici se smrt.

Obrazek 20 - Zrcadlova kompozice A Obrazek 21 - Zrcadlova kompozice A

Obrazek 14 - Zrcadlova kompozice B Obrazek 13 - Zrcadlova kompozice B
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Obrazek 24 - Zrcadlové kompozice C Obrazek 15 - Zrcadlova kompozice C

Paralelismus provazi cely snimek Skrytd identita, paralela mezi Zivoty dvou
ustfednich postav predstavuje hlavni princip ve vyvoji narativni formy filmu. Oba
ovliviiuji stejné postavy (Costello, Queenan, Digman a Madolyn), vstupuji do jejich
ZivotU postupné a stavaji se jim osudnymi. Poprvé se Billy a Colin objevuji spolu ve
scéné, kdy cekaji na pridéleni do policejniho oddéleni. Colin odchazi spokojeny,
ale Billymu je nabidnutd pouze moznost infiltrovat se mezi zloCince. Ve stejném
duchu se pak odehrava zhruba prvni polovina snimku, Colin ma Uspéch v praci,
uspéch u Zen, zatimco Billymu se nedafi. Vyvojem filmu se Colin dostdva stale pod
vétsi tlak a postaveni obou hrdind se prohodi. Pfes rozdilny priibéh Zivotd obou
hlavnich postav, se da fici, Zze zacali i skoncili zcela stejné. Billy i Colin pochazeji
zrodin irskych pristéhovalcl, setkavali se od détstvi s kriminalitou a postradaji
otcovsky vzor. Smrt pro oba pfisla ne¢ekané, byli zastfeleni a da se predpokladat,
Ze oba byli po smrti vyznamenani. Timto se obé linie na konci snimku spojuji

v jednu.

3.3. d Stylisticka diference snimk a inscenovani akce

Divakova participace na obou snimcich je zakladnim pfedpokladem k dosazeni
napéti. Divakovi je béhem trvani celého filmu predloZzeno vice informaci, nez
jednotlivym postavam, diky cemuz je schopen poskladat nasledky a pficiny, které
vytvareji celistvou fabuli. Napéti tu nefunguje pouze ve vztahu dvou hlavnich
postav a jejich svétd, ale také jako sebereflexivni projev narace, kterd v nerovné
mite predava své informace mezi postavy a divaky. MUZeme si porovnat dvé
dilezité sekvence vobou filmech. Pro obé tyto scény jsem vytvorila grafy

v programu Cinemetrics, na které budu zpétné odkazovat. Sledovaci scéna z kina,
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kde Billy/Lau sleduje Collina/Chana, ktery se setkava s bossem podsvéti Sam/Frank
a prebird od néj osobni slozky jeho spolupracovnik(i patfi v obou snimcich
k nejnapinavéjSim momentim. Ve Volavce reziséfi vyuzivaji slabého studeného
sviceni zasazeného do minimalistického prostredi. Celd scéna je zaloZend kfizovém
stfihu a na low-key® osvétleni, které vytvaii vétsi kontrasty a zieteln&jsi, temnéjsi
stiny a tlumené, studené tdény. V zdbérech zkina je vyuZita statickd kamera
snimajici detaily, zabéry jsou az na dva zcela statické. V ndsledujici stihaci sekvenci
je vyuZzita ru¢ni kamera a steadicam. Kamera se pohybuje plynule, soubézné s herci
a udrZuje vnitfni rytmus zdbéru a ndvaznost pohybu. Rovnéz je vyuZit kfizovy stfih,
zabéry jsou ostre stfihany v rychlém sledu za sebou (na grafu €.3 je zfetelné vidét,
Ze nejdelSi zabéry jsou na zacdtku scény zkina, poté nasleduje sled kratkych
zabéru). Postavy jsou od sebe vzdaleny jen nékolik metrd a v jednom z detaild
Chanovi tvare je vzadnim planu vidét rozostfend Lauova postava. Scéna je
narusena diegetickym zvukem telefonu, ktery prolomi ticho. Posledni zabér této
scény je detail Chanovi tvare nasnimany naklonénym rdmovanim, ktery prechazi
v prolinacce do dalSi scény. Ve Skryté identité se scéna odehrdva v porno kiné,
v pomérné rusné Cinské cCtvrti pIné barevné zaficich reklamnich cedulich, ktera se
nasledné presouva do opusténé ulicky, kde je vyuzito rovnéz low-key osvétleni. Pro
zvySeni pocitu hroziciho nebezpedi jsou navic pridany stiny a mlha. | zde je ve
scéné odehravajici se v kiné vyuzita staticka kamera a detaily. Ve stihaci scéné
v prvni zadbéru kamera sleduje Colina schazejiciho ze schodl a odchazejiciho
z budovy, nasledné bez stfihu pferdmuje na Billyho, ktery ho sleduje, poté se
kamera dava do pohybu (na grafu €. 2 je tato scéna jasné znazornéna jako vyrazné
nejdelsi, trva 18 vteftin). Ulice, na které se nasledujici zabéry odehravaiji je plna lidi,
svétel a ruchl. Kamera v kfizové stfihu stfida detaily a polocelky. Dale je vyuZito
zpomaleni zabéry, hra se zrcadly, jizdy kamer, jump cutu, zadbéry z jefabu apod..
Scéna konci ve chvili, kdy Colin omylem bodne noZzem ciziho muze, v domnénce, Ze
jde o Billa. Ve Volavce ma celd scéna zhruba dvé a pll minuty, primérna délka

zabéru je 3,3 sekundy a sklada se z 47 zabéru. Ve Skryté identité tato sekvence trva

*® Toto sviceni byvalo vyuzivano ve filmech noir, jako Blade Runner (1982), Obvykli podezieli (1995)
nebo Sedm (1995).
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pres pét a pll minuty, primérny zabér je dlouhy 2,4 sekundy a obsahuje 138

zabérl. V priloZzenych grafech je stylistickd rozdilnost obou scén zvyraznéna

graficky.>’

Graf €. 3 - Volavka

> Grafy k nahlédnuti na: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=13536 a
http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=13535
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Skrytd identita oproti Volavce zobrazuje vice nasili a oteviené se mluvi o sexu,
coz ve Volavce zcela absentuje. Partnerské vztahy a peripetie lasek tvofi protéjsek
nedoreSeného vztahu hlavnich protagonistd. U Volavky se vyskytuji tfi rdzné
Zenského postavy, které kazdd svym vlastnim zpUsobem a v jiném mnozstvi ovlivni
zivot hlavnich hrdinli. Ve skryté identité tyto tfi Zeny nahrazuje pouze jedin3,
postava Madolyn. Psychoterapeutka Madolyn prenesenim své naklonnosti
z Colina/vzorného, obdivovaného policisty na Billyho/problémového, tajemného
kluka ze svéta zloCinu podvédomé voli stranu pravdy a opousti sv(ij usporadany
Zivot. Ve Volavce se Chan stéhuje do nového bytu se svou snoubenkou,
spisovatelkou Mary, kterd piSe roman jehoz hlavni postava trpi poruchou
osobnosti, k ¢emuz ji podvédomé slouZil jako predobraz pravé Chan. Je tedy
sporné na kolik je to pouze ndhoda a kolik pravdy ve skutecnosti tusi. DalSi Zzenskou
postavou ve Volavce je Lauova psychoterapeutka, jejiz ordinace se stava jedinym
mistem, kde je schopen usnout. Jejich platonicky vztah je zaloZzen na dulvére,
ordinace Lauovi nahrazuje domov, je pro néj mistem odpocinku, kde nacerpava
duchovni klid. Harmonie téchto scén je navic podtrzena high-key tfibodovym
osvétlenim a uzitim teplych barev, které v kontrastu se zbylou mizanscénou pUsobi
bezstarostné a romanticky. Posledni Zenskou postavou je Lauova byvala pfitelkyni,
kterou nahodné potkdvda na chodniku i s malou holc¢ickou. Pro divaky z jejich
dialogu vyplyne, Ze dité je Lauovo, tudiZz po jeho smrti po ném néco na svété

zUstava.
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4. ZAVER

Hlavnim cilem této bakaldrské prace bylo postihnout styl obou zkoumanych
snimk( a zd(raznit v ¢em tkvi jedinecnost kazdého z nich. PfestoZe se oba filmy
zabyvaji stejnym tématem a vychdzeji ze stejného scéndre, tvilrci ovlivnéni

odlisnym kulturnim zazemim vytvofili dvé diferencované motivovana dila.

Ackoliv oba snimky vznikaly za Uplné odliSnych podminek a se zcela odliSnym
filmovym Stabem, Skryta identita i Volavka se stejnou mérou snazi postihnout
kulturni, politické a ndboZenské zakotveni svych ustfednich postav. Tvlrci obou
snimkG vsak vyuzivaji odliSnych postupli, ¢emuZz jsem ve své praci vénovala
pozornost. Nalezenim dominanty, kterd je dle Kristin Thompsonové hlavnim
ukolem neformalistické analyzy, jsem objevila ozvlastrujici prvky snimkd, které
k sobé vztahuiji stylistickou, narativni i tematickou rovinu obou zkoumanych filmu.
Dominantou jsem u obou snimkd urcila ty stylistické postupy, které podtrhuji

kulturni diferenciaci.

U snimku Volavka jsem poznamenala, Ze fabule v sobé prostfednictvim svych
hrdin poji otazky zkoumajici buddhismus, kolonialismus/post-kolonialismus
a otazku narodnostni identity. Pribéh je nam vypravén pomoci pohled(, pohybu
a ¢inG hlavnich hrdind, ktefi jsou zaroven obétmi, pozorovateli a stejné tak strajci
vlastniho i spoleCenského Upadku. Na platné se vyskytuji po celou dobu trvani
snimku a skrz né jsou divakim zobrazeny vSechny informace a okolnosti, které se
ve snimku odehravaji. V kapitole zabyvajici se kulturné-historickym kontextem
poukazuji na propojenost soucasného hongkongského svéta s historickymi
skute€nostmi, které ovliviuji jeho obyvatele az do soucasnosti. Podle Kristin
Thompsonové bychom mohli tento postup pfevézt na symptomaticky vyznam,

v kterém se odrazi kulturné-spolecenska situace, tedy vztah filmu ke svétu.

Snimek je vystavén pomoci dramatickych kontrastl, prechodl mezi
hlediskovymi zdbéry, detaily obli¢ejli, az na velké celky zobrazujici Hongkong.
Pohyby kamery a strih utvareji dohromady rytmus, ktery kolisa v prabéhu celého

filmu — od okamzikd ticha a klidu po scény plné nasili. Za ozvlastiujici postupy

49



snimku lze kromé kontrastné vystavénych zdbér( oznadit také stfidani dvou
hlavnich linii, at uZz za pomoci paralelnich montazi, ¢i kfizového strihu. Velmi
dileZitou roli pfi tvorbé atmosféry hraji zvuk a hudba, at uZ jsou to

synchronizované ruchy, nebo moderni hudba.

U snimku Skryta identita jsem se v historicko-kulturni roviné zaméfila na
spojitost a propojenost pribéhu a nékterych postav se skutecné Zijici postavou,
bostonského mafiana Jamese Whitea Bulgera, na poruseni predstavy o Cistoté
amerického snu a na otdzku emigrantstvi. Hlavni postavy, jak ve Volavce, tak ve
Skryté identité se snazi najit vlastni identitu a oprostit se od spole¢nosti
nastolenych norem. V obou pfipadech vSak dochazi k nenaplnéni téchto cild
a fatalnim koncdim vsech hlavnich postav. | u druhého zkoumaného snimku Ize na
historicko-kulturni kontext vztdhnou symptomaticky vyznam, tak jak ho popisuje
Kristin Thompsonova. Rozdvojenost hrdin(, ktefi zaroven touzi po vlastnim, pevné
ukotveném a respektovaném misté ve spolecnosti a soucasné nechtéji upustit

od svych irskych korenl, zapficinila Ze hrdiny filmu nelze jednoznacné

charakterizovat, tedy rozdélit je na kladné nebo zdporné postavy.

Scorsese hojné vyuZiva stylistickych prvka zesilené kontinuity. Ta pfrispiva
k udrzeni pozornosti i v pripadé klidnych dialogovych scén, kde se nejvyuzivanéjsim
prvkem stava blizké ramovani. Zesilena kontinuita je pouzivana zvlasté kvali jeji
schopnosti oZivit obraz a vtahnout divaky do déje. Bez pfitomnosti téchto
ozvlastiujicich stylistickych prvkd a tim vétSimu odstupu od postav, by film pfisel

o své tempo a pro divaka by se stal nezajimavym.

V mé praci jsem se zabyvala prevaziné postupy z oblasti stfihu, zvuku, kamery
a mizanscény. Nalezla jsem historicko-kulturni kontext v narativni strukture obou
snimka, ktery jsem blize zaméfila prevazné na politicko-socialni souvislosti. Z mé
prace jasné vyplyvd, Ze ztotoiného scénafe mohou vzniknout dvé zcela
diferencovana dila, kterd tvlrci mohou dosadit do dvou odlisSnych kulturnich
zazemich a vyuzit rozlisné stylové prostredky k tvorbé jedinecného filmového dila.

Prace muzZe slouzit jako podklad pro dalsi interpretaci a podrobnéjsi
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neoformalistické analyzy obou zkoumanych snimk(, nebo rozborem kulturné-
historického kontextu filma, prispét ke studii socidlnich faktor(, které ovliviuji
vznik a podobu filmovych dél. Komparace konkrétnich scén a rozbor stylovych
prostfedkld obou snimkl muzZe slouZit jako podklad pro zkoumani odliSnych

pristupl americkych a hongkongskych tvarcu.
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7. Resumé (Summary)

The aim of my bachelor thesis Analysis a style of film The Departed and
Infernal affairs and their cultural context is neoformalist analysis of a style used in
these two movies. Director Martin Scorsese remade Wai-Keung Lau and Fai Mak’s

Infernal Affairs into the Academy Award winning The Departed, released in 2006.

Analysis is based on method provided by Russian formalistic literature theory
that was applied in Neo-Formalism film theory by Kristin Thompson and David

Bordwell.

The work is divided into three parts. First part presents methology and
literature appropriate to the topic of my work. Second part focuses on historical
and cultural context. In the case of Infernal affairs | will focus on the question of
Buddhism, colonialism and the question of national identity. In the case of The
Departed, | will focus on the questions of emigration and the purity of American
dream. The last part comprise neoformalist analysis, the work focuses on editing,

cinematography, mix of sound and narrative structure.

The final part summarise specific features of selected movies. My bachelor
thesis could serve as a basis for complex neoformalist analysis of The Departed and

the Infernal Affairs.
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