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Anotace

V souvislosti s novym sméfovanim kulturni politiky v Ceskoslovensku zaéalo jiz v tzv.
obdobi tfeti republiky ministerstvo Skolstvi a osvéty, fizené Zdeitkem Nejedlym,
podporovat propagaci tzv. klasikii ve vSech sférach umélecké tvorby. V ranych 50.
letech pak byl v jednotlivych oborech definovan okruh osobnosti, jejichz dilo spliiovalo
predstavy socialistického realismu a bylo zadouci je propagovat. Soucasti této cilené
propagandy bylo i nataCeni Zivotopisnych snimku, pfipadné pfevedeni tvorby téchto
»klasiki*“ na filmové platno. I pfes uvolnéni ideologickych tlakl v 60. letech zlstaval
zanr zivotopisu oblibeny, citelné posilena vSak byla umélecka slozka na ukor vychovné.
Cilem diplomové prace je odhalit okruh osobnosti, jejichz zivot ¢i dilo se staly
pfedmétem filmového zpracovani, a na zakladé nékolika zvolenych ptikladi (budou
zptesnény v pribéhu prace) rekonstruovat filmovy obraz jejich zivota a jeho promény

ve sledovaném obdobi.



Abstrakt

In connection with the new direction of cultural policy in Czechoslovakia, the Ministry
of Education, led by Zden€k Nejedly, began to support the promotion of so-called
classics in all spheres of art production in the so-called period of the Third Republic. In
the early 1950s, numerous personalities were defined in individual disciplines, whose
work met the ideas of socialist realism, and thus it was desirable to promote them. Part
of this targeted propaganda was the filming of biographical films, or eventually the
conversion of their work into a film screen. Despite the liberalization of ideological
pressures in the 1960s, the genre of the biography remained popular, but the art
component was considerably strengthened at the expense of the educational one. The
aim of this diploma thesis is to reveal a circle of personalities whose life or work has
been the subject of film adaptations, and based on several selected examples (to be
refined during the work) to reconstruct the film image of their life and its transformation

in the period under review.
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1 Uvod

Za pocatek filmové historie byva povazovan rok 1895, kdy bratii Lumiéroveé
ptredstavili francouzské spolecnosti 45 kratkych filmt. Traduje se historka, ze kdyz
Lumiérové promitli Prijezd vlaku, divaci byli natolik vydéSeni, ze pfed jedoucim
vlakem na platn¢ utikali z kavarny. Film tedy na né piisobil jako skutecnost. Ackoliv
soucasny divak dokédze odde¢lit realitu od filmového platna, je dilezité si uvédomit
pusobeni a dopad snimkli na divdka. Film je mozné rozdélit na snimky hrané,
dokumentarni, animované a zpravodajské. Se vSemi vyjmenovanymi typy propaganda
totalitnich rezimt pracovala.

Zpravodajsky a dokumentéarni film byl Casto vnimén jako absolutné pravdiva
skutec¢nost, avSak manipulace je moznd i s timto typem médii, a tak si divak neni nikdy
jist, do jaké miry jsou zpravy autentické. Veskeré zabéry a tvrzeni se daji vykonstruovat
a divaci mohou byt zpravodajskymi sluzbami informovani pouze o tom, co je autory
uznano za vhodné. Ptikladem za vSechny bylo naprosté nezobrazovani cirkevnich reélii
a cirkevnich predstaviteld ve zpravodajském filmu po roce 1948 (existovaly sice
vyjimky, ale to pouze na zacatku komunistického reZzimu, kdy bylo potieba k upevnéni
moci ziskat 1 ktestanské obcCany). Pokud byla citkev ve zpravodajském filmu
zobrazena, tak pouze vV negativnim smyslu, jako byly procesy. Ptikladem
proticirkevniho dokumentu je film Béda tomu, skrze néhoz prichadzi pohorseni, ktery
mél za cil zdiskreditovat cirkev a ukazat manipulaci Vatikdnu a zapadu. Tento
dokumentéarni film se vSak nesetkal s kladnym divackym pfijetim, proto komunisticky
rezim rad€ji od téchto pokusi v dokumentarnim a zpravodajském filmu upustil.
Nabizelo se jiné feseni, a tim bylo vyuziti animovaného a hraného filmu, k propagandé
a k upevnéni moci.

Komunisticky rezim prosazoval jako hlavni umélecky smér socialisticky
realismus, v némz mél velmi dobie propracované plany ptipravovanych filmu. Kladen
byl diiraz na vznik filml ze soucasnosti (naptiklad Zitra se bude tancit vsude), které
mély ukazovat, ze s piichodem socialismu zavladl r4j na zemi. Ve filmech se objevuji
masy pracujicich, ktefi touzi pouze po tom, aby se viichni méli dobie. Casto jsou ve
filmu zobrazeni jako mladi lidé, ktefi maji symbolizovat novou (komunistickou)
budoucnost. Proti nim stoji neptatelé rezimu, kterym jde pouze o vlastni zisk na ukor
lidi, které vykoftistuji. Zapornymi postavami jsou kulaci, cirkevni ptedstavitelé, socidlni

demokraté, podnikatel¢, imperialist¢ ze zapadu, Némci (vzpominka na valku) a



Vv historickych filmech Slechta. Proti témto lidem musi osviceni komunisté vést boj.
Vedle filmd ze souCasnosti vznikaly pohadky, komedie a historické filmy, pfi¢emz
kazdy zanr byl piizpisoben propagandistickému vyznéni. Pohadky z 50. let se dodnes
t&8i velké divacké oblibenosti, avSak néktefi nevnimaji propagandu, s kterou se ve
filmech urcenych détem pracuje. Napiiklad v Princezné se zlatou hvezdou vystupuje
postava krale Kazisvéta, ktery je odén jako kiizdk a je vyrazné podoben Zikmundovi
Lucemburskému. Dalsim ptikladem je Pysnd princezna, V které ,,prvni komunisticky*
kral Miroslav §iii socialistické nazory do sousedniho kralovstvi. Stejné jako pohadky
jsou dodnes oblibené i komedie jako naptiklad Dovolend s Andelem, Vv kterych jsou
zobrazeny vsechny klady (zapory nikoliv) socialistické spole¢nosti. Velky uspéch vsak
m¢ély 1 historické filmy, s ¢imZ souvisi i zivotopisné snimky, kterym se diplomova prace
vénuje.

V diplomové praci bude nejdiive pojednédno o vyuziti pramenii a moznosti
vyzkumu v oboru filmové historie, vénovana bude také pozornost zanru zivotopisného
filmu a budou uvedeny i ptiklady jednotlivych filmd. V teoretické Casti je dale
zpracovana podkapitola vénujici se ideologii Zdeiika Nejedlého a kapitola o paméti a
historickém védomi. V praktické casti budou analyzovany jednotlivé Zzivotopisné
snimky z let 1948-1989, pficemz budou sledovana nasledujici témata: prace tvircu,
geneze celého filmu (od prvni snahy prosadit synopsi filmu pfes pfipravu nataceni a
vysledné sestfihani snimku az po dobovy ohlas snimku). Postupovano bude
chronologicky. Cilem prace bude vysledovani strategie komunistického rezimu v jeho
propagaci jednotlivych osobnosti. Tento fenomén bude sledovan na filmovych
zpracovanich. Cilem bude analyzovat, pro¢ pravé tyto osobnosti si reZim vybral a jak
byly ve filmu zobrazeny.

Hlavnim pramenem diplomové prace budou vysledné verze hranych filmd,
avSak pfi zpracovavani budou brany v potaz i rizné verze literarniho a technického
scénare. U nékterych zpracovanych filma budou podkapitoly doplnény komentarem ze
schvalovaciho fizeni. Cilem prace bude piedstavit zivotopisné filmy, které byly
nato¢eny v obdobi komunistického rezimu v Ceskoslovensku, v kulturnim a politickém
kontextu. Prostor bude vénovan i slovenskému filmu, kterému se malokdy cesti filmovi

historici vénuji, avSak pro uchopeni tématu jsou slovenské filmy naprosto nezbytné.



2 Prameny a moznosti vyzkumu

Po roce 1989 se zvysil zajem historikl o kulturni témata, kterd byla v minulych
letech mnohym védciim zapovézena. Sama filmova véda se etablovala jako samostatny
obor az po Sametové revoluci. Této oblasti se zacalo vénovat nejen mnoho filmovych
teoretikt, ale také historiki. Vyznam filmu spociva v tom, ze se jedna o medium, které
ovlivituje divaky a utvaii tak kolektivni pamét. Jako piiklad mtze slouzit husitska
trilogie Otakara Vavry, ktera se t¢si velké oblib€ i dnes. Mnoho lidi si pfedstavuje Jana
Husa ¢i Jana Zizku pravé v podani Zdetika Stépanka, a piestoze byl nato¢en novy film o
Janu Husovi, tak tento Vavrlv obraz stale nevymizel.

U diplomové prace bude kladen diraz na film, pfestoze prace bude piredevsim
historickd za vyuziti interdisciplinarniho pfistupu. Konkrétné¢ zde budou zkoumany
hrané Ceskoslovenské zivotopisné filmy natocené v letech 1948-1989. Filmu se
Zivotopisnou tematikou bylo nato¢eno mnoho, proto bude kladen dliraz na snimky, které
se odehravaji v 19. stoleti, jelikoz se komunisticka propaganda po vzoru Zderika
Nejedlého velmi rada opirala o osobnosti narodniho obrozeni, a tudiz bylo
biografickych filmii odehravajicich se na pozadi 19. stoleti natoeno nejvice.* ,,Hrané
filmy velmi &asto upeviiovaly nejriiznéjsi myty a stereotypy.“? Hlavnim ideologem se
stal Zdenck Nejedly, ktery vyzvedl osobnosti, jako byl Bedfich Smetana, BoZena
Némcova, Mikolas Ales &i Alois Jirasek.® Vechny tyto osobnosti se dockaly filmového
zpodobnéni, které se vSak muselo slucovat s komunistickou ideologii. Je mozZné
konstatovat, Ze témto osobnostem bylo v mnohém ubliZeno, protoZe Casto na n¢ byva i
V dnes$ni dob¢ nahlizeno jako na komunistické umélce. Vyrazné je to hlavné u A.
Jiraska, coz je jistym paradoxem, protoZe Jirdsek byl politikem za pravicovou stranu.

Filmy budou slouzit v diplomové praci jako hlavni pramen vyzkumu. Jednotlivé
snimky budou analyzovény, ptfi¢emz bude sledovano, kdo je tviircem filmu, geneze
vzniku filmu a dobovy ohlas filmu.* Dal§imi prameny tedy budou archivni pisemné
prameny, jako jsou scénafe, cenzurni zasahy a dobova periodika, ktera jsou uloZzena
v Narodnim filmovém archivu v Praze a v archivu Barrandov Studia a.s. U nékterych

filmt je zachovan jak literarni scénéf, tak i nékolik verzi technického scénate. Pro

! Vedle narodniho obrozeni bylo velmi kladné ligeno i obdobi husitské, zatimco pejorativni charakter
ziskala doba pobé&lohorska.

2 Petr KOURA, Film jako historicky pramen, in: Jana Cechurova — Jan Randék (edd.), Zakladni problémy
studia modernich a soudobych déjin, Praha 2014, s. 404.

3 Jif{ KRESTAN, Zdenék Nejedly. Politik a védec v osaméni, Praha 2012, s. 234.

4 P. KOURA, Film jako historicky pramen, s. 412-416.
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historika je Vv této souvislosti zajimavé sledovat tuto genezi filmu. V nékterych
ptipadech je mozné najit ve scénéii pozndmky tvircl. Pro préci se scénafi je také nutné
vyuzit cenzurni spisy, avSak ne vzdy jsou zachovany. Pro hlubsi analyzu snimki jsou
k dispozici paméti jednotlivych tvirct, avsak vypovédi zde mohou byt uvedeny, at’
zamérn¢ ¢i omylem (nckteré udélosti jsou popisovany s nckolikaletym odstupem),
nepravdivé.® Je také mozné v této souvislosti vyuzit metodu oralni historie, ale stejné
jako u paméti je tfeba i tyto vypoveédi brat s jistou rezervou a vSechny informace si
ov¢etit v dobovych materidlech, coz neni vzdy mozné kviili nedostatku prament, které se
bud ztratily ¢i byly skartovany (to nebyva v téchto piipadech casté), nebo nikdy
neexistovaly (cenzurni pozadavky byly podany tstni formou).

Pro analyzu filmi se nabizi né¢kolik pfistupii. Jak jiz bylo naznaeno, diplomova
prace je historickou praci, avSak ani estetika filmu by v analyze neméla byt opomenuta.
Ke zkoumdani bude uzito hlavné komparativni metody a kontextudlniho pfistupu.
Z odborné literatury se nabizi n€kolik tituli. Pokud historik potiebuje pouzit teoreticka
vychodiska pro zkoumdni filml, je zde né&kolik pfistupi. Tyto pfistupy vétSinou
vychazeji z literarni védy, je mozné jmenovat napiiklad ,,naratologické badani (Gérard
Genette, Seymour Chatman, Greimas, Frangois Jost, Andre Gaudrault, David Bordwell,
Edward Branigan) ¢i neoformalistickou a stylistickou analyzu (David Bordwell, Kristin
Thompsonov4, Janet Staigerova, Barry Salt, Noé&l Burch).*

Pro badani ve filmovém oboru je moZné zvolit zteoretickych publikaci
nékterého z vy$e jmenovanych autort. Jistym zakladem pro teoretické pochopeni filmu
je publikace Jak cist film.” Dale jako zdroj mohou poslouzit tituly éeskych autort, které
pojednavaji o Ceskoslovenském filmovém pramyslu, nebo jsou k dispozici publikace
vénujici se jednotlivym snimkim optikou dne$niho divdka. Za pozornost jisté stoji

knihy Film a déjiny,? jejichz hlavnim editorem je Petr Kopal a vychazeji v Ustavu pro

% Jednim z piikladd mohou byt paméti Otakara Vavry. V 80. letech byla vydéna kniha ZamysSleni reZiséra
(Otakar VAVRA, Zamysleni reziséra, Praha 1982). V 90. letech pak Otakar VAVRA vydal novou knihu
svych paméti Podivny Zivot reziséra (Otakar Vavra, Podivny Zivot reziséra: obrazy vzpominek, Praha
1996.) Novéjsi verze vysla v roce 2011, ale text je stejny jako v publikaci z 90. let (Otakar VAVRA,
Pameti, aneb, Moje filmové 100leti, Praha 2011.), kde se jeho vypovédi vV porovnani s pfedchozi knihou
velmi lisi.

6 Katetina SVATONOVA, Sémiotika, dostupné z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/semiotika.pdf
[online], vyhledano 23. 01. 17.

7 James MONACO, Jak ¢ist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie,
Praha 2004.

8 Petr KOPAL, Film a déjiny, Praha 2005; Petr KOPAL, Film a déjiny 2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové
obrazy zla, Praha 2009; Petr KOPAL, Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus, Praha 2012;
Petr KOPAL, Film a déjiny 4: Normalizace, Praha 2014; Petr KOPAL, Film a déjiny 5:
Perestrojka/prestavba, Praha 2016; Petr KOPAL, Film a déjiny 6: Postkomunismus, Praha 2016.
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studium totalitnich rezimii. S tim souvisi i grantovy projekt vedeny P. Kopalem nesouci
nazev Film a déjiny totalitnich rezimii.® V soucasné dobé& vyslo prozatim Sest dilt a
posledni je v piipravné fazi. Jedna se vzdy o kolektivni dilo, které je vysledkem
kazdorocni konference. Jednotlivi autofi ztad historiki, filmovych teoretika,
kulturologt a literarnich historik se vénuji dil¢imu filmu nebo seridlu ¢i sérii filmu,
které spolu uzce souvisi (naptiklad filmy odehravajici se Vv rudolfinské dob¢, snimky
s tematikou Jana Husa, protektoratni filmy, snimky o holocaustu atd.).

Pro zkoumani kulturnich dé&jin jsou podstatné publikace, které vychazeji v edici
Stastné zitiky v nakladatelstvi Academia. V roce 2016 vysla kniha s nazvem Filmovd
propaganda,’® ktera je sice zaméfena na némeckou a sovétskou propagandu, aviak
mnoh¢é z téchto tezi se daji aplikovat na ¢eskoslovenskou propagandu, kterd nckteré
principy piijala ze SSSR.!! Informace z hlediska fungovani kinematografie lze nalézt v
knize Naplanovana kinematografie.'?> Pro dokresleni jednotlivych obdobi, v nichz byly
filmy toceny, mohou poslouzit knihy s kulturni ale i politickou tématikou — naptiklad
publikace M. Otahala, P. Blazka, K. Kaplana ¢i V. Vebera. Tématem propagandy a
jejiho ptsobeni ve filmu se zabyvaji i filmovi teoretici z oboru filmovych véd z Prahy a
z Brna. Je mozné jmenovat prace Petra Sczepanika, Ivana Klimese, Lucie Cesalkové &i
Katetiny Svatonové. Filmovi teoretici v této souvislosti upozornuji na to, ze do popiedi
védeckého badani o filmu se dostava tzv. nova filmova historie (new film history) a
archeologie médii (archeology of media), v kterych je kladen diraz zv1asté na kulturné-
historicky podtext. Filmovi historici a teoretici se tedy snaZzi pfi interpretaci filma uzivat

interdisciplinarni piistupy.®

® Grant byl ziskan v roce 2008.

0 Richard TAYLOR, Filmova propaganda. Sovétské Rusko a nacistické Némecko, Praha 2016.

11 problematikou &eskoslovenské filmové propagandy se vénovala konference USTR, ktera se konala 6.
12. 2016 a nesla nazev Filmova propaganda.

12 pavel SKOPAL, Napldnovand kinematografie, Praha 2012.

13 Petr SzCZEPANIK (ed.), Novd filmovd historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie
a audiovizudlni kultury, Praha 2004, s. 10.
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3 Zivotopisny film v kontextu filmovych zanrt

Definice zanri je velmi slozita nejen v literarni véde, ale 1 ve filmové. ,,Slovo
,zanr* pochazi z francouzského jazyka a znamena typ. Ve filmovém zargonu se jedna o
typ filmu. Slozitost zanrt spociva v tom, Ze se jednotlivé Zanry navzajem piekryvaji.
Zanry se vyviji v ¢ase a je také Casté, ze kazda zemé maé sviij vlastni typicky Zanr. Zanry
se také misi a vzdjemné ovliviiuji mezi kulturami. Divék si ¢asto ani neuvédomuje, Ze
se zanrové konvence vénuji problémim spolecnosti, nebo se naopak snazi divaka od
problému viednosti odvést. 1

Zivotopisny snimek je mozné definovat jako film s hlavnim hrdinou, ktery se
snazi dosahnout svého cile, jeho uspéch je ze zacatku v nedohlednu, avsak po Case
upénlivého snazeni se hrdina blizi ke svému cili. Pro biografické filmy je typickym
prvkem, Ze pied GspéSnym dovrSenim se hlavni hrdina ocita v nezavidénihodné situaci,
ktera bud’ pro n¢&j kon¢i tragicky, nebo naopak po jeho strastech prichazi triumfalni
zavér. Zivotopisné filmy jsou velmi blizké snimkim historickym. Nékdy byvaji jako
historické filmy oznacovany i snimky, které se odehravaji v minulosti. Dochazi tak k
nespravnému charakterizovani, protoze 1 historicky film jako Z&nr se vyznacuje
nezaménitelnymi prvky. Pro historicky film je dilezitad ustfedni heroicka postava,
dobové kostymy a mohutna vyprava s mnoha komparzisty. Nataci se V exteriérech a
interiérech a vyrazna je sugestivni hudba. Zivotopisny snimek tudiz nemusi byt
soucasné filmem historickym. Pro historicky a Zivotopisny film vSak plati, ,,Ze mize byt

nejen ptibéhem, ale také dramatem, tragédii, komedii ¢i tragikomedii.*®

14 David BORDWELL — Kristin THOMPSON, Uméni filmu, Praha 2011, s. 423.
15 Terezie HLAVACKOVA, Filmovy obraz dél Aloise Jirdaska v 50. letech 20. stoleti. Diplomova prace KTF
UK, Praha 2015, s. 11.
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4 Ceskoslovensko a Zivotopisny film

Natéceni zivotopisnych snimkil bylo pro mnoho tviirci velmi lakavé. Jednalo se
o atraktivni téma, které bylo divacky vyhleddvané a velmi tspésné. Pro tviirce toto téma
bylo také vyhodné v tom, Ze nataceni zZivotopisnych snimku (i historickych) bylo jistym
tinikem od témat aktualnich (napiiklad film o KSC &i o kolektivizaci).

Jiz od pocatku ceskoslovenské kinematografie byly oblibené snimky z minulosti
a o vyznamnych osobnostech, které ukazuji ¢esky narod jako svébytny. Patrné je to u
filmi Jana KiiZzeneckého a Viktora Ponrepa. Ani v dobé nastupu mluveného filmu toto
hledani narodni identity, pokud se to da tak nazvat, neskon¢ilo. Uz ve 30. letech byly
velmi popularni snimky popisujici zivot vyznamnych ceskych umélct. Velmi

16 Karel Havli¢ek Borovsky'’ a

oblibenymi spisovateli byli Karel Hynek Macha,
Jaroslav HaSek.!® Zatimco Karel Havlicek Borovsky byl oblibeny za prvni republiky
(vznikly dokonce dva filmy),*® tak po unoru 1948 se tviirci k této osobnosti nevraceli.
Teprve az po roce 1989 vzniklo nékolik TV film{.2° Podobné tomu bylo i u spisovatele
Karla Hynka Machy, kterému byla nejvétsi pozornost vénovana praveé také za prvni
republiky. Prvni film o spisovateli byl vSak natocen az v roce 1937, ale na pocatku 20.

21 K navratu tématu

let byl adaptovan podle Machovy piedlohy snimek Cikdni.
romantického basnika doslo az v 80. letech, kdy FrantiSek VI1acil svym osobitym stylem
nato¢il film Mag.,?? ktery ukazuje basnikovu vnitini rozervanost. Na pocatku 80. letech
vznikl také televizni snimek s nazvem Karel Hynek Mdacha.® Po roce 1989 byla snaha
natoCit snimky podle basnikovy tvorby. Nejznaméjsim se stalo zpracovani F. A. Brabce
Maj.?

Jaroslav Hasek a tzv. jeho druhy Zivot byl vSak zcela jinym typem. Oblibenost
jeho knih a povidek je mozné zaznamenat béhem celého 20. stoleti. Tento fenomén se

samoziejmé¢ projevil i ve filmu. Bylo natoeno n¢kolik verzi ,,Svejki® a HaSkovy

povidky byly ve filmovém primyslu velmi ¢astym ndmétem. Na pocatku 30. let vznikl

16 Karel Hynek Macha [film], ReZie: Zet Molas. CSR 1937.

17 Karel Havli¢ek Borovsky [film], ReZie: Svatopluk Innemann. CSR 1931.

18 posledni bohém [film], ReZie: Svatopluk Innemann. CSR 1931.

19 Nejdtive vznikl film némy — Dvé lasky K. H. Borovského [film], ReZie: Karel Lama¢, Theodor Pist&k.
CSR 1925; Poté byl stejny namét preveden na filmové platno na pocatku 30. let a vznikl tak zmifiovany
film — Karel Havli¢ek Borovsky [film], ReZie: Svatopluk Innemann. CSR 1931.

20 7akazany ¢lovek [TV film], Rezie: Dusan Klein. CR 2009.

21 Cikéni [film], ReZie: Karel Anton. CSR 1921.

22 Mag [film], ReZie: Frantisek V14&il. CSSR 1987.

2 Karel Hynek Macha [TV film], Rezie: Vladimir Kav¢iak. CSSR 1983.

24 M4j [film], RezZie: F. A. Brabec CR 2008.
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film o Jaroslavu Haskovi s podtitulem Posledni bohém. \/ dobé Protektoratu Cechy a
Morava byl natoen pouze jeden film o Svejkovi — Svejk bourd Némecko,? ten ale
vznikl ve Velké Britanii vrezii Karla Lamace. V 50. letech byla natoCena slavna
filmova verze o Svejkovi?® a nékolik Haskovych povidek.?” V 60. letech byl sice
natoéen snimek Velkd cesta,?® kterd ukazuje Haskovo piisobeni v Rusku za prvni
svétové valky. Tento film vznikl v koprodukci Ceskoslovenska a Sovétského svazu.

V obdobi protektoratu nebylo nato¢eno mnoho zivotopisnych snimka. Ty, co
vznikly, vypravély ptibéh, ktery nepiipominal mohutné eposy, o které se snazil v 50.
letech Otakar Vavra a dalsi reziséfi. V obdobi druhé svétové valky se tocila hlavné
témata nekonfliktni.?® Ke konci valky mél vzniknout na Fisskou objednavku film o sv.
Viaclavovi, ktery by ukazoval, ze Cesi patii do podru¢i némecké fise. Nastésti tento
snimek nikdy nebyl natoc¢en. Po valce byl natocen jesté dalsi Zivotopisny hudebni film o
hudebnim virtuosovi Josefu Slavikovi.*

Na konci 40. let byly zahajeny ideologické kampané, pfiCemz nejzndmé;jsi
kulturni akci byla tzv. ,jiraskovska akce®, které se téSila velké podpofe prezidenta
Klementa Gottwalda. Celou akci méli pod patronatem ministr Skolstvi, véd a uméni
Zdené€k Nejedly a ministr informaci a osvéty Vaclav Kopecky. ,,Jiraskovské akce* méla
za cil masové rozsifit literarni dilo Aloise Jiraska, pti¢emz kazdé Jiraskovo dilo bylo
doplnéno ideologickym doslovem, o ktery se ve vétSin€ piipadl postaral Zden&k
Nejedly. Rezim si nemohl dovolit, aby dilo tohoto ,,narodniho umélce* mohlo byt
vykladano portiznu ¢i dokonce proti rezimu. V 50. letech vzniklo tedy mnoho filmu
podle piedlohy Aloise Jiraska (nejznaméjsi je husitska trilogie* dale vznikl film
Temno,® Psohlavci®® a v druhé poloving 50. let méné znami Ztracenci®!) a také
zivotopisny snimek spisovatele.*® V 50. letech bylo dale natodeno mnoho biografickych

film osobnosti, které Zdenek Nejedly povazoval za pravé nositele narodni tradice a

25 Svejk boura Némecko [film], ReZie: Karel Lama¢. VB 1943,

% Dobry vojék Svejk [film], Rezie: Karel Stekly. CSR 1956; Poslusné hlasim [film], Rezie: Karel Stekly.
CSR 1957.

27 Naptiklad: Haskovy povidky ze starého mocnéfstvi [film], ReZie: Miroslav Hubagek. CSR 1952.

28 Velka cesta [film], Rezie: Jurij Ozerov. CSSR/SSSR 1962.

2 Vznikl Zivotopisny film s hudebni tématikou o dirigentovi FrantiSku Kmochovi: To byl ¢esky muzikant
[film], Rezie: Vladimir Slavinsky. Protektorat Cechy a Morava 1940.

30 Housle a sen [film], ReZie: Vaclav Krika. CSR 1947.

31 Jan Hus [film], ReZie: Otakar Vavra. CSR: Filmové studio Barrandov 1954; Jan Zizka [film], ReZie:
Otakar Vévra. CSR: Filmové studio Barrandov 1955; Proti viem [film], ReZie: Otakar Vavra. CSR:
Filmové studio Barrandov 1956.

32 Temno [film], Rezie: Karel Stekly. CSR: Filmové studio Barrandov 1950.

33 Psohlavci [film], Rezie: Martin Fri¢. CSR: Filmové studio Barrandov 1955.

3 Ztracenci [film], Rezie: Milo§ Makovec. CSR: Filmové studio Barrandov 1956.

35 Mlada 1éta [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1952.
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bohuzel je nespravné interpretoval jako predchiidce komunisti. Ve vSech ptipadech
byly osobnosti jiz po smrti a nemohly se brénit, tudiz z oblibeného spisovatele Aloise
Jiraska se stal soudruh, aniz by nékomu vadilo, ze Jirdsek byl clenem strany
Ceskoslovenské narodni demokracie, kterd se netajila svymi antikomunistickymi
nézory. Podobné bylo naloZeno i S jinymi osobnostmi.*® Vedle filmu Mladd léta tak
vznikly snimky Mikolds Ales,®” Z mého Zivota® (Bedfich Smetana), Posel usvitu®®
(Josef Bozek), Tajemstvi krve*® (Jan Jansky) & Velké dobrodruzstvi*t (Emil Holub).
Komunisticky rezim tedy predstavil vyznamné osobnosti 19. stoleti a prvni poloviny 20.
stoleti napti¢ obory, a tim ukézal narodni ¢eskou tradici, ke které se tak rad odvolaval.
Mezi protezované osobnosti Zdeiikka Nejedlého patiila i Bozena Némcova, o
které byly natoCeny dokonce dva filmy na pocatku 60. let; nejdiive vznikl televizni

snimek BoZena Némcovd™

a o rok pozd¢ji byl natocen celoveCerni film s ndzvem
Horouci srdce.®*® Otakar Vavra se k tématu vratil i v 80. letech, a vznikl tak film
Veronika,** o divce, ktera donaSela tajné policii na Némcovou. O oblibenosti
spisovateld Aloise Jiraska a Bozeny Némcové vypovida i to, Ze jiz od 20. let bylo podle
jejich ptedlohy nato¢eno mnoho snimku. Jejich popularita se rezimu velmi hodila,
protoze pro manipulovani s narodem a jeho minulosti je nejlepsi metodou vyuzit prvk,
které 1idé dobfe znaji a jsou jim vlastni. Spisovatelé si svou oblibenost udrzeli 1 pies 60.
1éta, v nichz vznikla serialova adaptace dila A. Jiraska F. L. Vek.*®

V 60. letech (a zvlasté¢ v druhé poloving) Zivotopisné snimky nepatfily tolik
k vyhledavanym. V dob¢, kdy cenzura postupné slabla a zacinala toCit nova generace
filmaid, vznikaly filmy spiSe esteticky zajimavé, veénujici se zavazné soucasné
problematice. Casto snimky (i kdyz ne pfimo) kritizovaly rezim, a tudiz se Zivotopisny
film do tohoto nového schématu piili§ nehodil. Vzniklo tedy jen nepatrné mnozstvi
biografickych snimkl. Vyraznym byl v této souvislosti slovensky snimek Niet inej

cesty,*® ktery popisuje Zivot a buditelskou ¢innost Iudovita Stara.

% Za pozornost stoji, Ze vétsinu Zivotopisnych snimki natodil Vaclav Krska.

37 Mikolas Ales [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1951.
38 7 mého Zivota [film], ReZie: Véclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1955.
% posel gsvitu [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1950.

40 Tajemstvi krve [film], Rezie: Martin Fri¢. CSR: 1953.

41 Velké dobrodruzstvi [film], Rezie: Milo§ Makovec. CSR: Filmové studio Barrandov 1952.
2 Bozena Némcova [TV film], Rezie: Eva Marie Bergerova. CSSR: 1961.

3 Horouci srdce [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1962.
4 Veronika [film], Rezie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1985.

4 F. L. V&k [TV serial], Rezie: Frantidek Filip. CSSR: 1970.

46 Niet inej cesty [film], ReZie: Jozef Zachar. CSSR: Filmové studio Barrandov 1968.
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V obdobi normalizace nastal opét navrat k tradiénim komunistickym zanrtm.
Filmy se symbolikou ¢i skrytou metaforou jiz nemély v nové socialistické spolecnosti
své misto. V normaliza¢ni dob¢ vzniklo mnoho Zivotopisnych snimkii, avsak filmarsky
styl se od 50. let velmi zménil. Do popiedi se dostali ¢esti umélci, ktefi po roce 1948
nepatfili zrovna K rezimem oslavovanym osobnostem. Ptikladem za vSechny je Antonin
Dvortdak, kterého z osobnich diivodi neuznaval Zdenék Nejedly a na Dvotrakiv ukor
vyzvedal Bedficha Smetanu. Diky Zdenkovi Nejedlému dnes Casto spole¢nost vnima
chybné¢ Bedficha Smetanu a Antonina Dvotéka jako hudebni rivaly. Na konci 70. let
nato¢il FrantiSek VI4¢il Zivotopisny snimek o Dvoidkovi Koncert na konci léta*’
Nejvice televiznich filmt o Dvotékovi vzniklo az po roce 1989. S postavou Antonina
Dvoiaka se viak divaci mohli setkat jiz v 60. letech v seridlu Sriatky z rozumu.*® V 80.
letech pak byl nato¢en snimek o dals§im hudebnim skladateli, a to Leosi Janackovi.*® Je
patrné, ze Zivotopisné filmy s hudebni tematikou byly i v obdobi normalizace velmi
oblibené. Zvlasté velké divacké oblibenosti se t&Sil snimek BozZskd Ema® o Emé
Destinové, ktery byl chapan, aniz by to byl zamér tviircei, jako protireZimni.

Na Zzivotopisny film s malitskou tématikou navazal po Mikoldsi Alsovi snimek
Paleta lisky,** ktery vypravi piibéh o maliii Josefu Manesovi, ktery byl rezimem téz
propagovany. V 70. a 80. letech méli své ptredni misto opét spisovatelé. V druhé
poloving 70. let natocil O. Vavra Piibéh ldasky a cti,>® ktery popisuje milostny piib&h
mezi Janem Nerudou a Karolinou Svétlou. U Nerudy je zvlasté kladen akcent na jeho
proletaisky ptvod. V 80. letech byly natoceny jiz zminéné filmy o Bozen¢ Némcoveé,
Karlu Hynku Machovi a také Jakubu Arbesovi.>® V 80. letech vznikl také na Slovensku
film o slovenské vyznamné spisovatelce Bozené Slanéikové s nazvem Siestd veta.>

Té&sné pied Sametovou revoluci byl natoéen snimek Clovék proti zkdze,* ktery
popisuje posledni dny Karla Capka. K. Capek minulym rezimem nebyl rozhodné
protezovan, zvlasté pro jeho liberalismus, pacifismus a ptatelstvi s T. G. Masarykem.

Ve filmu se vSak postava T. G. Masaryka objevila a je zde divakiim pfedvedena jako

47 Koncert na konci 1éta [film], ReZie: Frantisek V1agil. CSSR: 1979.

“8 Siatky z rozumu [TV serial], Rezie: Frantiek Filip. CSSR: 1968.

49 Lev s bilou htivou [film], ReZie: Jaromil Jires. CSSR: 1986.

5 Bozska Ema [film], ReZie: Jifi Krejéik. CSSR: 1979,

51 paleta lasky [film], Rezie: Josef Mach. CSSR: 1976.

52 Piibéh lasky a cti [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: 1977.

58 Romaneto [film], Rezie: Jaroslav Soukup. CSSR: 1980.

5 Siesta veta [film], ReZie: Stefan Uher. CSSR: 1986.

5 Clovek proti zkaze [film], ReZie: Stépan Skalsky, Jaromir Pleskot. CSSR: 1989; Premiéra filmu
probéhla 1. ledna 1990.
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kladna postava. Filmy na motivy Karla Capka byly toeny za prvni republiky,®
V obdobi protektoratu a v dobach komunistického rezimu vzniklo jen nékolik mélo TV
snimki a jesté¢ méné celovecernich filmi. V roce 1948 vznikl velmi Gspésny a vyborné

natoeny Krakatit®’

Vv rezii Otakara Vavry. Na filmu se je$té nestihl negativné podepsat
novy rezim, coz se neda fict o Vavrové remaku Temné slunce.®® Tento film vznikl na
motivy Krakatitu, avSak hrozbou jsou jaderné zbrang, které vlastni imperialistické
mocnosti. V druhé poloviné 50. let se snazili reziséfi Elmar Klos a Jan Kadar natocit
Valku s mloky. V druhé poloviné 60. let to zacalo vypadat nadéjné a film se piiblizil ke
svému vzniku, av$ak vie ziistalo u filmové povidky.>® Po roce 1989 projevil rezisér Ivan
Passer zajem tento film natocit, ale opé€t k jeho realizaci nikdy nedoslo. Podobné skoncil
1 planovany snimek Véc Makropulos, ktery chtél natoCit v druhé poloviné 40. let
Vladimir V1¢ek® a pak v 60. letech Jifi Weiss.®

Z vyctu zivotopisnych filmii do jist¢ miry vybocuje film Jara Cimrman lezZici,
spici,% ktery sice popisuje Zivot smyslené postavy, aviak zanrové naprosto odpovida
zivotopisnym filmim. Postava Ceského velikdna potkdvd mnoho osobnosti narodniho
obrozeni, které jsou ve filmu piedstaveny se svymi atributy, jak je divaci znaji ze
Skolnich lavic. Podobné potkava znamé osobnosti 17. stoleti i Jan Amos Komensky ve

filmu Putovini Jana Amose,

avSak v tomto piipadé nejde o komickou formu jako
v pfedchozim snimku. Vyznamné osobnosti 19. stoleti miZzeme pak najit také ve filmu
Revolucni rok 1848.%4

Zivotopisné filmy viak vznikaly i po roce 1989, piestoze vétsina z nich byla
nato¢ena az po roce 2000. Za pozornost stoji, Ze se jiZ tak casto nevyskytuji Zivotopisné
snimky, které by popisovaly Zivot néjakého kladného hrdiny. Do popiedi jsou naopak
davani jedinci, jejichZ osobnost je velmi slozitd a na prvni pohled mize plsobit spise
dojmem zdporného hrdiny. Vyjimkou jsou nové vzniklé filmy o Miladé¢ Hordkové a

Janu Masarykovi.

5 Naptiklad: Bila nemoc [film], Rezie: Hugo Haas. CSR: 1937.

57 Krakatit [film], Rezie: Otakar Vavra. CSR: 1948.

5 Temné slunce [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: 1980.

59 Antonin Jaroslav LIEHM, Hovori Kadar — Klos, Film a doba 11, &. 7, 1965, s. 378.
0 NFA Praha, sbirka: Scénate, Véc Makropulos, literarni scénat, 1947.

1 NFA Praha, fond: Jiti Weiss (nezpracovano), Kar. 3, slozka W 27 a 28.

62 Jara Cimrman leZici, spici [film], ReZie: Ladislav Smoljak. CSSR: 1983.

83 Putovani Jana Amose [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: 1983.

84 Revoluéni rok 1848 [film], Rezie: Vaclav Krika. CSSR: 1949.
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5 Narodni tradice a kolektivni pamét’

Komunisticky rezim se velmi rdd opiral o narodni kulturni tradice,®® pficemz se
Zden¢k Nejedly postaral o to, aby komunistické jednani pfirovnal k hrdinskym ¢indm
Zizky ¢&i narodnim kulturnim autortim jako byl Jirdsek, Némcova, Smetana, Ales a dalsi.
V této dob¢ se zacCala vytvaret nova kolektivni pamét, a 1 kdyz Sametova revoluce
prob¢hla pred témér triceti lety, tak stale byvaji oslavovany stejné osobnosti Ceské
narodni historie jako za minulého rezimu.% Jistym piikladem mtiZze byt anketa Ceské
televize Nejvetsi Cech®’ z roku 2015, v niz se v popiedi objevuji pravé tyto osobnosti.

Pamét’ ¢asto byva vnimana jako ptibuzné slovo historie, pfesto tyto terminy stoji
spiSe v opozici. Pamét’ je na rozdil od historie citové podminéna, je aktualni a tyka se
hlavné pfitomnosti, zatimco historie feSi minulost a je zaloZena na intelektualnich
tikonech, v nichz je pfitomna snaha o analyzu a kriticky nadhled.®® Pokud je studovéna
problematika ¢asu a d&jin, tak jednim ze zdkladnich pfistupil je studium spolecenské
paméti. ,,V ramci historického studia historické paméti je tfeba vénovat zvlastni
pozornost rozdilim mezi spole¢nostmi s pfevazné ustni paméti a spole¢nostmi s paméti
pfevazné pisemnou a rovnéZz piihlizet k fazim piechodu od ustniho tradovani
K pismu.6®

S terminy pamét’ a historie souvisi i narod, ktery je s historii a paméti v jisté
symbidze. Palacky v Dé&jindch ndarodu ceského v Cechdach a v Moravé™ pise o tom, Ze

«71

,byti naroda po staleti ohrozovalo zapomenuti. »Narodni definice pfitomnosti

v minulosti tedy 74dala své ospravedinéni osvétlenim minulosti.“’?> S tim souvisi i

8 Termin tradice miZe byt vnimén obdobné jako termin pamét, jak na to upozoriuje Miroslav Hroch ve
své studii. ,,Pfed n€kolika desetiletimi prozival svoji konjunkturu termin ,tradice‘, ktery se postupné
opotieboval. V soucasnosti se do popiedi dostal mnohozna¢ny termin ,pamét™‘; Miroslav HROCH, Pamét’
a historické védomi v kontextu ndrodni pospolitosti, in: Radka Sutrova — Luba Hédlova (edd.), Ceska
pamét’. Narod, d€jiny a mista paméti, Praha 2014, s. 21.

8 Jiti SUBRT — Jifi VINOPAL (edd.), Historické védomi obyvatel Ceské republiky perspektivou
sociologického vyzkumu, Praha 2013, s. 115-121.

87V této anketé bylo velmi netradi¢ni, a do jisté miry ismé&vné, Ze prvni misto ziskal Jara Cimrman, tedy
vymyslend postava, coz vSak bylo proti pravidlim a tento ¢esky velikan byl z ankety diskvalifikovan.
Tento fenomén se nestal nikde jinde v zahraniéi, pficemz vypovédni hodnotou je, ze Cesi maji radi humor
a Divadlu Jary Cimrmana v Cele se Zdeitkem Svérakem a Ladislavem Smoljakem se podatilo vytvofit
historickou osobnost, na kterou bychom, kdyby skute¢né¢ Cimrman zil, mohli byt pravem hrdi. Do jisté
miry i zde byla vytvoiena nova kolektivni pamét’; Nejvétsi Cech, dostupné z
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/nejvetsicech/ [online], vyhledano 20. 3. 2016

8 Pierre NORA, Mezi paméti a historii. Problematika mist, in: Alban Bensa (ed.), Politika paméti, Praha
1998, s. 8-9.

89 Jacques LE GOFF, Pamét a déjiny, Praha 2007, s. 70.

70 FrantiSek PALACKY, Déjiny ndrodu ceského v Cechdach a v Moravé, Praha 1907.

™t Kamil CINATL, Déjiny a vyprdavéni, Praha 2011, s. 134.

2P, NORA, Mezi paméti, s. 10.
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budoucnost. Na minulé Casy byva ¢asto pohlizeno kladng, protoze ptitomnost byva
vnimana zdporn¢ a naSe pamét selektuje Spatné vzpominky na minulost, a tim se
,»vzpomina na lepSi Casy.” ,Predstava minulého je pfes neuspokojivou piitomnost
spojena s budoucnosti, ktera by méla kolektivné sdilena oéekavani naplnit.“”> Zv1aste
20. stoleti pfineslo zdjem o vztah minulosti a pfitomnosti, a s tim i souvisejici zdjem o
budoucnost. Vyznamnou tlohu hral tento vztah ve Skole Annales a v britském casopise
Past and Present, ,,v jehoZz prvnim ¢isle z roku 1952 se prohlasuje, Ze historie logicky
nemiize oddélovat studium minulosti od studia pfitomnosti nebo budoucnosti.“’* Neni
proto ptekvapujici citat George Orwella: ,, Kdo ovladd minulost, ovladd budoucnost.
Kdo ovlada piitomnost, ovlada minulost.“"

Pamét’ naroda se v pribéhu stoleti ménila. Palacky svymi Déjinami vytvotil
novou kolektivni pamét’, a tak nahradil pamét’ liturgickou a barokni. Ve svém dile jiz
neklade diraz na barokni poutni mista, ale naopak zdiraziuje husitskd mésta.

,Historickou pamét konstituuje predeviim spojenim mista a obrazu,“’

aby se vSak
stalo néco mistem paméti, je tfeba mistu dat symbolicky vyznam.”” Tento vyznam
zalezi na raznych interpretacich,’® které jsou rozdilné v réiznych spoledenskych
skupinach a méni se také napftic Casem.

Palackého De¢jiny tak vytvofily novou kolektivni pamét, kterd je
zaznamenatelna jeSté€ v dnesni dob¢, avsak ,.historicko-politicky diskurz Déjin zacal Zit

svym vlastnim Zivotem, "

a objevovaly se nové interpretace, které se ¢asto dostavaly
do konfrontace s Palackého tezi. Na Palackého navazali nejen historici, ale i malifi,
spisovatelé a ostatni umélci, ktefi Ceské narodni déjiny popularizovali, pficemZ dostali
do povédomi lidi jejich vlastni interpretaci déjin a s tim souvisejici kolektivni zménu
paméti. Na zakladé Palackého historie tak vznikl moderni ¢esky narod. Na tento diskurz
navazal T. G. Masaryk svoji historicko-politizujici ideologii. Na Palackého se snazil
navazat i Zdenék Nejedly, ktery hlavné zddraziioval spojeni uméni a politiky.®

Masaryk a Nejedly se proti Palackého pohledu nevymezovali, naopak se snazili

8 K. CINATL, Déjiny a vypravént, s. 137.

4], LE GOFF, Pamét a déjiny, s. 38.

> Gordon BOwKER, George Orwell, Praha 2006.

8 K. CINATL, Déjiny a vypravéni, s. 141-142.

7 Nora v této souvislosti pise, Ze je nutné, aby byl zachovan smysl funkéni, symbolicky a materialni, aby
se misto mohlo stat mistem paméti; P. NORA, Mezi paméti, s. 15.

78 ptikladem je Mariansky sloup, ktery miize byt interpretovan jako ochrana Panny Marie pied morem ¢&i
pfipominka bé&lohorské porazky; K. CINATL, Dé&jiny a vypravéni, s. 159.

¥ K. CINATL, Déjiny a vypravént, s. 259.

8 Tamtéz, s. 261-262.
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poukazat na to, ze jejich interpretace byla totozna s Palackého, avsak v jejich podani
ziskala zcela jinou ideologickou tendenci. Masarykiv realismus a Nejedlého historicky
materialismus vsak vytvofil zcela novy pohled, ktery ovlivnil ¢eské narodni smysleni a

kolektivni pamét.

5.1 Hlavni ideolog Zdenék Nejedly

Kazdy totalitni rezim pouzivd kupevnéni své moci propagandu, avSak
propaganda by bez ideologie nemohla existovat. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi
kapitole, hlavnim ideologem nového rezimu se stal Zden¢k Nejedly. Jeho cesta
k marxistickému piesvédéeni vSak nepfiSla na zacatku jeho historické kariéry. Zden¢k
Nejedly se narodil 10. tinora 1878 v Litomysli.8! Nejedlého velmi ovlivnil jeho otec
Roman Nejedly, zvlasté ve vztahu k hudbé.®? Zdenék Nejedly viak nebyl pouze
historikem a hudebnim teoretikem, jeho zajem se projevoval i v jinych védeckych
disciplinach, jako jsou d¢jiny literatury a divadla, ale také se velmi zajimal o estetiku,
publicistiku a kritiku. Nejedlého rané prace se nesly v duchu historického pozitivismu,
v ¢emz ho velmi ovlivnil jeho ucitel, historik Jaroslav Goll. Poté se Nejedlého zdjem
zapocal vyvijet jinym smérem, kdy zacal velmi sympatizovat s Masarykovym
realismem.® Nejedly se zapojil i do ,,Sporu o smysl ¢eskych dé&jin®, v némz se snazil
Masarykovu a Pekafovu koncepci spojit, aviak k akceptabilnimu vysledku nedosel &
K velkému obratu v jeho mysleni doSlo po prvni svétové vélce, kdy se stal stoupencem
komunistické ideologie, a té zlstal vérny az do svého skonu 9. biezna 1962. Svoji
novou ideologii zacal naplno prosazovat po tUnoru 1948, kdy se stal ministrem
skolstvi.®

Zden¢k Nejedly byl autorem mnoha knih a ¢lankd. Nejvyraznéjsi jsou jeho
monografie (Bedrich Smetana, T. G. Masaryk, Lenin, D¢jiny ndroda ceského), které

viak nikdy nedokonéil.®® Ve svych pracich se také velmi rad vénoval husitstvi a

81 J. KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 19.

82 Frantisek KUTNAR — Jaroslav MAREK, Piehledné déjiny ceského a slovenského déjepisectvi, Praha
2007, s. 552.

8 Milo§ HAVELKA, Spor o smysl ceskych déjin 1895-1938, Praha 1995, s. 10.

8 J. KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 78-81.

8 Zden&k Nejedly se ministrem $kolstvi a osvéty stal uz v roce 1945 v tzv. Kogické vladé. Uz v této dobé
prosazoval svijj radikalni vyklad dé&jin, av§ak uplatnit jej mohl az po iinoru 1948. V roce 1946 byl
jmenovan na post ministra ochrany prace a socialnich véci v tzv. vladé Nérodni fronty. Po tinoru 1948 az
do roku 1953 vykonaval Nejedly funkci ministra Skolstvi a poté se stal ministrem bez portfeje; J.
KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 437-438.

8 F. KUTNAR — J. MAREK, Prehledné déjiny, s. 554.
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narodnimu obrozeni. Osobnosti husitské epochy povazoval za prvni komunisty a chapal
tuto epochu v roving€ narodnostni (po vzoru Palackého) a v roviné socialni. Nabozenska
stranka se vjeho pojeti téméi vytratila. Jan Hus pro né nebyl nébozenskym
bojovnikem, ale socialnim revolucionafem. Jeden z Nejedlého citath je toho dokladem:
»Dnes by Hus byl hlavou politické strany a jeho tribunou by nebyla kazatelna, ale
prazska Lucerna nebo Véclavské namésti. A jeho strana byla by velmi blizko — 0 tom
mizeme byt presvédéeni — nam komunistim.“®” Zden&k Nejedly také ve svych studiich
ukazuje, ze pravé komunisté na rozdil od socidlnich demokratii ,,cti tradice svého
naroda a jeho kultury.«®

Zden¢k Nejedly pfticital komunistim zasluhy, Ze ,,dokdzali i nasim mé&stakim
A Ze to byl komunista, ktery proti méstacké kritice h4jil a nase lidi ucil 1 naucil ¢ist
Aloise Jiraska.“®® Dila Bedficha Smetany a Aloise Jiraska se pro Nejedlého stala
pravym obrazem ceskych narodnich dé&jin. Ve svych textech se Casto odvolava k
Jiraskovym historickym roméanim, protoze jsou lidem vice znamé neZz Palackého
Déjiny.® ,V Nejedlého textech se tedy nemluvi vétsinou o konkrétnich historickych
udalostech. Do poptedi zde vystupuji pouze abstraktni ideologické entity, zasazené do
mimotadné simplifikovanych kvazi-zapletek.“%

Nejedlého koncepce narodniho obrozeni vidéla jako nositele pokroku lid. V této
souvislosti se Nejedly vymezil proti $lechté, burzoazii a cirkvi, které pfedstavoval jako
némecké. Tento motiv byl patrny jiz v dobé narodniho obrozeni, ale Nejedly s nim
dokazal pracovat ucelové. Némce vnimal jako nacionalisty a po druhé svétové valce
bylo vyuzito situace, kdy Ceska spolecnost hledéla na Némce jako na faSisty, které
Nejedly zamérné stavil do opozice ke komunistim. Komunisté byli v jeho interpretaci
pravi nositelé lidové tradice.®?

Nejedly hledél kriticky na celé pobélohorské obdobi, které nazyval po vzoru
Jiraska ,temnem®, avSak ani Jirasek, byt’ uzil tento pojem, nehledél na toto obdobi tak
skepticky, pficemz ocenoval i néktera pozitiva barokniho obdobi. Uvédomoval si, zZe i
v této dobé zilo mnoho vlastencl, ktefi se snazili, aby Cesky stat nevymizel. Tito

vlastenci Casto patfili ke zminéné Slechté, mé&Stanim ¢i cirkvi. Je mozné jmenovat

87 Zden&k NEIJEDLY, Komunisté, dédici velikych tradic ¢eského ndrod, Praha 1946, s. 47.
8 Tamtéz, s. 9.

8 Tamtéz, s. 11.

% K. CINATL, Déjiny a vypravént, s. 287.

91 Tamtéz, s. 2809.

92 Tamtéz s. 296.
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Bohuslava Balbina &¢i Tomase Pesinu z Cechorodu, ktefi zahajili ,tradice historické
argumentace a tim prispéli K prosazovani narodné politickych pozadavk(.“®® Nejedly
vSak tyto osobnosti jako pravé obrozence neakceptoval, naopak je vnimal velmi
zaporn¢. Pokud se vSak v minulosti historici jako J. Pekar ¢i Z. Kalista vyjadiili kladné
o dob¢ pobélohorské, tak Nejedly nevahal a jejich prace a je samotné dehonestoval a
nahlizel na né jako na zradce lidovych tradic.*

S poc¢atky narodniho obrozeni spojoval Nejedly osobnosti, kterymi byli Josef
Dobrovsky, Josef Jungmann a FrantisSek Palacky. U kazdé osobnosti narodniho obrozeni
se snazil upozoriiovat na proletatsky ptivod. ,,Z lidu vysel i Palacky, sice syn ucitele, ale
ucitele zapadlého hluboko ve valasskych horach, kam nepronikl ani ohlas panského neb
mé&stanského svéta.“®® Stejné jako preferoval u osobnosti proletaisky pivod (pokud
proletaiského piivodu nebyly, tak o tom Nejedly radéji pomlcel), tak dale upozoriioval
na jejich revolucnost. Piikladem za vSechny je J. V. Fri¢, kterého Nejedly vidél jako
¢lovéka, ,,jenz hajil na barikadach ¢est a dobro naroda.“% V roce 1949 byl také natocen
film Revolucni rok 1848,°" ktery Fri¢e velmi oslavuje. Naopak v této souvislosti hani
Karla Havlicka Borovského, ktery Fri¢e vidél jako nerozvazného mladika. Vztah
Nejedlého k Havlickovi byl zajimavy, na jedné strané ho obdivoval a oslavoval, a na
druhé strané k nému byl kriticky. Komunistickému smysleni byl jist¢ blizky jeho
antiklerikalismus a jeho odpor k habsburskému dvoru, ale rozhodné nebylo mozné
oznacit Havlicka za proletafe. Havlicek je typickym predstavitelem ,,ceského

uvédomélého méstanstva“®®

a neni tedy socidlnim autorem. Za pozornost stoji, Ze
Havli¢ek byl synem kupce.® Jisté problematicky mohl byt také jeho vztah k Rusku.
Havlic¢ek odmital systém ruského carstvi, velmi mu pfipominal rakousky absolutismus,
coz by jist¢ komunistickému systému nevadilo, avSak v n€kolika ¢lancich se vymezil
proti slovanstvi a ,,razil heslo sebevédomého Cedstvi.«100

Zden¢€k Nejedly jako pravé nositele ¢eské narodni kultury videl Aloise Jirdska,
Bozenu Némcovou, Bedficha Smetanu, MikolaSe AlSe, Karla Hynka Méchu, Josefa
Viéclava Frice, Josefa Manesa, Jana Nerudu, Vitézslava Héalka a i s mirnou kritikou jiz

zminéného Karla Havli¢ka Borovského. Za pozornost stoji i Nejedlého pozitivni vztah

9 Jiii RAK, Byvali Cechové..., Praha 1994, s. 14.

% K. CINATL, Déjiny a vypravéni, s. 296.

9 7. NEJEDLY, Komunisté, S. 27.

9 TamtéZ, s. 64.

97 Revoluéni rok 1848 [film], Rezie: Vaclav Krika. CSSR: 1949.

9 Karel KREICI, Literatury a Zanry v evropské dimenzi, Praha 2014, s. 109.
9 Tamtéz, s. 111.

100 Tamtéz, s. 116.
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ke Karlu Sabinovi, ktery nechvalné proslul jako ,,zrddce naroda“. Nejedly to sice ve své
stati mlhavé konstatoval, ale dodal, ,,7ze tak ho soudi historie — Vv nasi kultufe zistane
A Sabina nejen sympatizoval téz s délnictvem, ale pravem se mu dostalo titulu prvni
&esky socialista.“1%? Pro Nejedlého byla hlavnim argumentem v hodnoceni Sabiny tfidni
ptislusnost a politické nazory, nikoli mravni zasady.

Z mladé generace jmenoval Nejedly dale Stanislava Kostku Neumana,
Bohumira Smerala a Viktora Dyka, Vv kterych vidél pravé revolucionafe, na které
navazali ,,soudruzi spisovatelé”, jako byl Ivan Olbracht, Vitézslav Nezval, Marie

Majerova ¢i Helena Malifova.

101 7 NEJEDLY, Komunisté, s. 74.
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6 Zivotopisné filmy v budovatelské éte

Obdobi od roku 1948 az do roku 1954 ,se stalo érou nejtuzsi centralizace a

“102 Thned po konci druhé svétové valky doslo ke znirodnéni

neustalé reorganizace.
kinematografie. Dne 28. 8. 1945 byl vydan dekret ¢. 50/1945, v némz stalo, Ze ,k
provozu filmovych ateliérti, k vyrobé filmi, k jejich laboratornimu zpracovani,
distribuci i vefejnému promitani je opravnén vyhradné stat.“'% Tim ziskal stat vysadni
pravo nad kontrolou filmového primyslu. Statni dohled nad filmem vedl k naplanované
kinematografii, kterou méla v rukou komunisticka strana, i kdyZ ne oficidln¢. Dohled
nad filmem mélo primarné ministerstvo informaci (od roku 1948 ministerstvo informaci
a osvéty) a ministerstvo Skolstvi a kultury, pfi¢emz kontrolu nad filmovou produkei
neptimo provadél UV KSC.1% Tésné po valce vznikl Filmovy umélecky sbor, jehoz
hlavni ukolem byl umélecky dozor nad filmy. Dohled politicky zajiStovala Statni
dramaturgie. V roce 1949 byl Filmovy umélecky sbor nahrazen Filmovou radou
(pasobili zde i ¢lenové UV KSC & pracovnici ministerstva vnitra), ktera jiz méla i
funkci politickou a Statni dramaturgie byla nahrazena Ustiedni dramaturgii. Filmova
rada prosla nekolikrat reorganizacemi a v roce 1955 byla nahrazena Uméleckou radou.
Nisleduji rok vznikla Ustfedni filmova rada a poté Ideové umélecka rada. V 60. letech
se opét vratilo oznadeni Ustiedni filmové rada. Viechny tyto organy, at’ se jmenovaly
jakkoliv, mély velky vliv na vysledny film.1%®

Se statnim dohledem tuzce souvisela Gloha cenzurnich ufadd, které Casto néjaky
snimek nepovolily ¢i tvlrce nutily jednotlivé nevyhovujici pasaZze upravit. Vyhodou
statniho filmu bylo, Ze se netocily filmy pouze divacky atraktivni, které maji jediny cil,
a to byt co nejvice vynosné. Diky zestatnéné kinematografii v 60. letech vznikla filmova
dila velke estetické kvality, kterd jsou uréena naroénym divakam, téchto snimku je vSak
poskrovnu a jsou ekonomicky nevynosné.

Tehdejsi filmova produkce si kladla za cil byt lidovd a nazornd, jakékoliv
avantgardni dilo nebylo schvdleno. Stim souviselo 1 stejné schéma ptibéhu a
schemati¢nost postav. Tento model se vSak neobjevil jen v dramatech a veselohrach, ale

h 106

I v pohadkach a historickych filmec Komunistické (i nacistické) historické filmy

popisuji spise dobu svého vzniku nez minulé udalosti. Tyto snimky je mozné souhrnné

102 petr SLINTAK — Hana ROTTOVA, Venkov v ceském filmu 1945-1969, Praha 2013, s. 56.
103 Tamtéz, s. 48.

104 p, KOPAL, Napldnovand kinematografie, s. 23.

105 petr HASAN, Filmova rada (1948) 1949-1955, in: Iluminace &. 1, 2016, s. 102-138.
106 p, SLINTAK, Venkov, s. 58-63.
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oznadit jako propagandistické.’

Vroce 1950 byla zahdjena kampan proti
kosmopolitismu, jejimz hlavnim cilem bylo zavedeni socialniho realismu do kulturni
(¢&ili i filmové) tvorby.1%® V této dobé byla zahajena tzv. ,jiraskovska akce“, protoze
komunisticky rezim si dobie uvédomoval, ze je zapotiebi, aby vzniklo nové zpracovani
narodnich d¢jin v marxistickém duchu. Napsani novych dé¢jin by bylo slozité a ¢asové
naro¢né, proto se rozhodlo, ze nejlepsim feSenim by bylo vyuzit stavajici historickou
beletrii, kterA bude opaticna dobové podminénym odbornym komentaiem.®
,Jiraskovské akci® vyhovéli také filmafi: Otakar Vavra svou husitskou trilogiz, Karel
Stekly filmem Temno, Martin Fri¢ Psohlavci, Milo§ Makovec Ztracenci a v neposledni
fad¢ 1 Vaclav Krska Zivotopisnym snimkem o Jiraskovi Mlada léta. Zde se naplno
projevila Nejedlého kulturné-politicka osvéta, o ¢emz svéd¢i posuzujici nazor na film
Milada léta: ,Ptedlozena synopse ma uvod, psany ziejmé nékym jinym nez autorem,
v némz se fale$n¢ tvrdi, ze idylickd, ospala Litomys] podvazala Jirasktiv rozlet. To je
ovSem hruby omyl, kterého by se nemohl dopustit ten, kdo ¢etl Nejedlého stati o
Jiraskovi, zejména pak jeho studii Alois Jirdsek a jeho Litomysl. NaStésti autor ve své
synopsi nic takového netvrdi, ale ani na jeho vypravéni neni pfili§ znat, Ze by se byl
poucoval u Nejedlého. 11

Jistého uvolnéni se tvirci dockali jesté v 50. letech, a to po XX. sjezdu sovétské
komunistické strany v roce 1956, na némz byl odsouzen Staliniiv kult. V prvni poloviné
50. let stal na prvnim misté politicky podtext. K tomuto schématu byli filmafi nuceni se
navratit na konci 50. let, kdy se konala v roce 1959 Piehlidka soudobé Ceskoslovenské
tvorby v Banské Bystrici, kde se komunisti¢ti ideologové shodli na tom, ze je tieba zacit
opét todit spolecensky angazované filmy.'!

Ve filmech byla velmi siln¢ zastoupena narodnostni otazka. Jak jiz bylo feceno
v pfedchozich kapitolach, komunistick4 ideologie navézala na dilo FrantiS8ka Palackého
a Aloise Jiraska, v nichz nacionalni motiv byl velmi silny, avSak v jejich dilech se

vymezoval proti rakouskému absolutismu, coz uz v druhé poloviné 20. stoleti nebylo

aktualni. Komunisté, ktefi se dostavali diky levicové nalad€ po druhé svétové vélce do

107 Jan JAROS, Film ve sluzbdach hnédé i rudé totality. in: Petr Kopal (ed.), Film a dé&jiny 2: Adolf Hitler a
ti druzi — filmové obrazy zla, Praha 2009, s. 71.

108 Milan HAIN — Milan CYRON (edd.), Osudova osamélost: Obrysy filmové a literni tvorby Vaclava
Krsky, Praha 2016., s. 161.

199 Jiti RAK, Film v proméndch moderniho ceského historismu. in: Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny, Praha
2009, s. 24.

110 BSA, sbirka: Scénaie a produkéni dokumenty (SCE), Film: Mlada 1éta, Struéné hodnocent, 6. 3. 1951,
s. 1.

11 p, SLINTAK, Venkov, s. 73-75.
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popiedi, dokéazali tohoto motivu vyborné¢ vyuzit. V lidech zlstavala vzpominka na
druhou svétovou véalku a na obavy z nacistického rezimu, pficemz spole¢nost vnimala
zaporn¢ vSechno némecké. Prikladem za vSe je vysidleni Némcl z pohranici. Filmy se
tedy touto aktualizaci staly naprosto poplatné své dobé. Vyzdvihovani nacionalismu
bylo typické pro sovétské a nacistické filmy. ,,Narodnostni otdzka slouzi také
k diskreditaci vysSich spoleCenskych vrstev, Slechtici a méStant, ktefi uzivaji
némeckych vyrazi.«?

Historické a zivotopisné filmy se vzdy téSily divacké oblibé, ptficemz toto
tvrzeni neplati pouze pro filmy vychodniho bloku, ale i pro snimky zapadnich produkci.
Kazdy narod miluje své d&jiny a zaklada si na nich.}'® Za pozornost stoji, ze vzniklé
historické filmy jsou v jisté mife ahistorické a popisuji spiSe dobu soucasnou nez
minulou, coz plati pro vychodni i zdpadni filmy. Komunisticky rezim se vSak proti
zapadnim filmim ostfe vymezoval. Nazyval je burzoaznimi snimky a tvrdil o nich, ze
»tento typ snimku smi v§e — jen ne hovofit pravdu, odhalovat skute¢né zékony vyvoje
spole¢nosti, tlumocit ndzory a ptani lidovych mas. [...] V burzoaznim svété jak tisk, tak
1 rozhlas a film jsou urCeny k tomu, aby vychvalovaly a zkreslen¢ vykladaly stavajici
spole¢ensko-hospodatsky zptisob zivota.“!!* Je sice pravda, ze v obdobi studené valky
vzniklo v Americe mnoho protisovétskych filmt a nékteré nebyly natoCeny zrovna
pravdivé, ale vychodni blok to€il mnohem vice propagandistickych filml, neZ tomu
bylo na zapadé¢.

Vyobrazené osobnosti jsou vétSinou piedstaveny jako lidovi, Cestni, tfidné
uvédoméli a utlacovani umélci ¢eskych déjin a ¢asto pochazi z nuznych poméri. Jejich
hlavnimi nepfateli jsou Zarlivi neschopni kolegové, meéstanskd spolecnost,
konzervativni cirkev a zapadni imperialisté. Pochopeni nalézaji u své rodiny, ale také u
lidové vrstvy a proletariatu. ,,V narodnim vypravéni je hrdinou sdm etnicky definovany
lid. Tento lid-narod neni pivodné mnohem vic nez vile a piedstava, projekt, fikce
s mystifika¢nimi rysy.*

Komunisticky rezim rad vyuzival k upevnéni své moci historické a zivotopisné
filmy, v nichZ ukazoval, ze komunismus neni nic nového. Stranicka smérnice z dubna

1950 jasné formulovala, Ze primarn€ se maji toCit filmy ze soucasnosti a az na druhém

112 M. HAIN — M. CYRON, Osudovd osamélost, s. 172-173.

113 Jan ZALMAN, Umlceny film, Praha 1993, s. 229.

114 Milos FIALA, Film v boji za mir, za nového clovéka, za lepsi svét, Praha 1951, s. 10.

115 Viadimir MACURA, Znameni zrodu. Ceské obrozeni jako kulturni typ, Praha 1983, s. 120.
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misté filmy z minulosti,®

avsak i tyto filmy byly vitany, jelikoz mohly ukazat, ze
teprve az nastup komunismu znamenal pro védce, umélce a prosty lid moznost
seberealizace.!*” Tviirci si tedy velmi radi vybirali historické latky, aviak na XX. sjezdu
KSSS zaznéla kritika sméfujici k omezeni historickych a Zivotopisnych snimk,'*® coz
se také stalo. V druhé poloving 50. let bylo téchto filmt nato¢eno velmi malo.
Biografické historické snimky vznikaly po vzoru Sovétského svazu. Hlavni
redaktorka Hlavni spravy kinematografie pfi ministerstvu kultury SSSR Kira
Paramonova v jednom ze svych hodnoceni o Zivotopisném filmu napsala: ,,Nasi sovetsti
umélci maji velké zkuSenosti s natdCenim zivotopisnych filmi. A jsou to zkuSenosti
nejen kladné, ale i zaporné. Vime velmi dobfe o nesnazich, s nimiz se setkavaji
scénaristé, reziséfi 1 herci pii vytvafeni Zivotopisnych filmil. Pfedev§im vSak musi tyto
nesnaze piekonat autor scénafe. Je zcela pfirozené, Ze chce-li autor vypravét o zivote
svého hrdiny, chce vypravét i o vSech podrobnostech tohoto zivota. Malokdy se stava,
aby jeden kratky tisek Zivota vystihl celou jeho napli.“!'® Tohoto konceptu se vsak ve

vysledku drzela pouhé polovina filmii.

6.1 50. léta a Zivotopisny film

V prvni poloving 50. let 20. stoleti bylo natoteno v Ceskoslovensku mnoho
historickych a Zivotopisnych snimké (Posel usvitu,*?® Mikolas Ales,**' Mlada léta,*??
Velké dobrodruzstvi,*?® T, ajemstvi krve,*?* Jan Hus,*?® Z mého Zivota,*?® Synové h0r127),
zatimco v 60. letech vznikly pouze tfi biografické filmy (Horouci srdce'® Velkad
cesta,'?® Niet inej cesty'®), v nichz je mozné v jistych p¥ipadech pozorovat mirné

uvolnéni. V 50. letech 20. stoleti bylo v Ceskoslovensku nato¢eno osm Zivotopisnych

116 van KLIMES, K povaze historismu v hraném filmu poiinorového obdobi. in: Filmovy sbornik
historicky, ro¢. 2, Praha 1991, s. 85.

173, JAROS, Film ve sluzbdch, s. 62.

118 J. RAK, Film v proménéach, s. 26.

119 NFA Praha, Filmova rada (FR), Zaznam besedy se sovétskymi filmovymi delegaty o filmu ,,Tajemstvi
krve®, 22. 11. 1953.

120 posel wsvitu [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1950.

121 Mikolas Ales [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1951.

122 Mlada léta [film], ReZie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1952.

123 Velké dobrodruzstvi [film], Rezie: Milo§ Makovec. CSR: Filmové studio Barrandov 1952.
124 Tajemstvi krve [film], ReZie: Martin Fri¢. CSR: 1953.

125 Jan Hus [film], ReZie: Otakar Vavra. CSR: Filmové studio Barrandov 1954,

126 7 mého zivota [film], ReZie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1955.

127 Synové hor [film], Rezie: Cenék Duba. CSR: Filmové studio Barrandov 1956.

128 Horouci srdce [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1962.

129 yelka cesta [film], Rezie: Jurij Ozerov. SSSR & CSSR: 1962.

130 Niet inej cesty [film], ReZie: Josef Zachar. CSSR: Filmové studio v Bratislavé 1968.
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filmil, z ¢ehoz sedm filmid se odehrava v 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti**! a jeden
film je zasazen do stiedovéku.'®? Jak bylo feeno v uvodni kapitole, problematika zanra
je velmi slozitd, a tudiz ne vSechny filmy spliuji stoprocentné kritérium Zivotopisného
snimku. Ani v jednom filmu divdk nesleduje osobnost od jejiho narozeni a jen ve tiech
ptipadech je snimek ukon¢en smrti hrdiny.!%3

Vétsina snimki byla natocena v ¢ernobilém provedeni. Vyjimkou jsou Jan Hus,
Milada léta a Tajemstvi krve. Nejdrazs§im snimkem byl barevny Jan Hus, ktery stal pies
13 miliént K¢s a jehoz vyrobni doba c¢inila pres 900 dnl, ¢imz vyrazné prevysuje
vSechny ostatni Zivotopisné filmy."** Nejvice biografickych filma natogil v 50. letech
rezisér Vaclav KrSka. Na rozdil od svych vrstevnikii Otakara Vavry a Martina Frice
debutoval rezijné az ve svych 44 letech, a to filmem Reka caruje®® Vyraznym
rezisérem historickych a zivotopisnych filmd byl i Otakar Vavra. V 50. letech byla
zjeho tvorby nejsledovangjsi husitska trilogie.®® V tomto obdobi po jednom
Zivotopisném snimku nato¢ili také Martin Fri¢, Milo§ Makovec a Cendk Duba. Vsichni
tfi reziséii svou Cinnost u hraného filmu ukoncili v pribéhu 60. let nebo zacCatkem
nastupu normaliza¢nich filmi. Martin Fri¢, stejn¢ jako Véclav Krska, zemtel na konci
60. let.®” Martin Fri¢ a Milo§ Makovec také nato¢ili filmy, které spliiovaly pozadavky
,jiraskovské akce“. Martin Fri¢ v roce 1955 uvadi Psohlavce'® a Milo§ Makovec rok
po Fri¢ovi filmovou povidku Ztracenci*®,

Rozpéti vybranych osobnosti bylo velmi Sirokospektralni. Jsou zde zastoupeny
umélci, ale 1 védci, objevitelé, politici, vojeviidce, kazatel a sportovec. Toto zastoupeni
osobnosti bylo velmi promysSlené. Zajimavou skuteCnosti je také to, ze ve vyctu

osobnosti 50. let nefiguruje Zadnéd zenska hrdinka, a ani jako hlavni zapornéd postava.

181 Posel usvitu (Vaclav Krska, 1950), Mikolas Ales (Vaclav Krika, 1951), Velké dobrodruzstvi (Milo$
Makovec, 1952), Mlada 1éta (Vaclav Krska, 1952), Tajemstvi krve (Martin Fri¢, 1953), Z mého zivota
(Vaclav Krika, 1955), Synové hor (Cengk Duba, 1956).

132 Jan Hus (Otakar Vévra, 1954), Jan Zizka (Otakar Vavra, 1955).

133 Tajemstvi krve (Martin Fri¢, 1953), Jan Hus (Otakar Vavra, 1954), Synové hor (Cengk Duba, 1956).
134 Ji¥{ HAVELKA, Ceskoslovenskéﬁlmové hospodarstvi 1945-1957, Praha 1958.

135 Reka ¢aruje [film], ReZie: Vaclav Krska. CSR: Filmové studio Barrandov 1945.

136 Do zivotopisnych snimki byva nékdy nespravné fazen i Jan Zizka (1955). V této souvislosti Milan
Cyron uvadi, ze tento snimek nesplfiuje kritéria biografického filmu, protoze hlavni postava naprosto
postrada vyvoj; M. CYRON, Osudovd osamélost, S. 157.

137 Smrt Martina Fri¢e dodnes neni vysvétlena. Otazkou ziistava, zda §lo a ne$tastnou nahodu ¢&i
sebevrazdu. Fri¢ skonal par dni po piijezdu vojsk VarSavské smlouvy v srpnu 1968; T. HLAVACKOVA,
Filmovy obraz del Aloise Jirdska, s. 19.

138 psohlavei [film], Rezie: Martin Fri¢. CSR: Filmové studio Barrandov 1955.

139 7tracenci [film], Rezie: Milo§ Makovec. CSR: Filmové studio Barrandov 1956.
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Hlavni Zenské postavy v celovecernim zivotopisném filmu se divdk dockal az v roce

1962 a to ve filmu Horouci srdce'®® od Otakara Vavry.

6.1.1 Revolucni rok 1848 (1949)

Revolucni rok 1848%' popisuje udalosti tohoto zlomového obdobi, pFi¢emz
hlavni postavou je zde J. V. Fri¢ (Vladimir R4az). Autorem scénafe je Otakar Vavra
(film vznikl také v jeho skupin€) a rezisérem je Vaclav Krska, jenz se svého nejvétsiho
uspéchu dockal pravé v 50. letech. V jeho filmech se projevil jisty schematismus a
poplatnost dobé, piesto se nejednalo vylozené o prorezimni snimky, které v 50. letech
nataceli reziséfi jako Vojtéch Jasny a Karel Kachyna, ktefi se svého nejvétsiho uspéchu
dockali az vuvolnénych 60. letech.'*? Viclav Krska natdCel hlavné Zivotopisné
historické snimky a poetické filmy, zvlasté podle predlohy Frani Sramka. B&hem péti
let dokézal natoCit Ctyfi biografické snimky, jejichz naklady se pohybovaly od 2,55
miliond do 5,70 miliénd Kc&s a jejich vyrobni doba byla kolem jednoho roku,
s vyjimkou filmu Z mého Zivota (1955), u kterého vyrobni doba ¢inila 694 dnd. V 60.
letech jiz Krska tolik tvir¢i nebyl. Jednim z divodi bylo, ze po ptehlidce filmu

v Banské Bystrici musel Krska na ngjaky Gas opustit barrandovské ateliéry.*3

Ideologtim se piili§ nezamlouval jeho snimek z roku 1959 Zde jsou lvi.*44

Mnohé zivotopisné filmy se odehravaji v 19. stoleti, avSak vétSinou se jedna o
filmy, které zapadaji svym tématem az do doby po revoluci 1848, pficemz pouze dva
Ceské filmy se revoluénim rokem 1848 zabyvaji, jsou jimi Revolucni rok 1848 a
Filosofska historieX* \ Revolucnim roce 1848 je zv1asté vyrazny nacionalni aspekt,
ktery je typicky 1 pro jiné historické a Zivotopisné filmy. Vaclav KrSka byl Casto kritiky
oznacovan jako staromilec 19. stoleti. Oproti svym filmovym koleghm se snazil
zobrazit nacionalismus kulturni, ktery byl typicky pro 19. stoleti, na rozdil od
nacionalismu politického, jenz je pfiznaény pro totalitni rezimy 20. stoleti.
,ldeologickou kulisou revolu¢ni romantiky v KrS§kovée filmu tvoii vlastenecké nadSeni

mladych radikald kolem ztepilého J. V. Frice, které je postaveno vici liberaliim zvIasté

proti ,,zpatecnickému®“ multietnickému federalismu FrantiSka Palackého (Zden&k

140 Horouci srdce [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1962.

141 Revoluéni rok 1848 [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1949.
142 M. CYRON, Osudovd osamélost, s. 15.

143 p, SLINTAK, Venkov, s. 75.

144 7de jsou Ivi [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1959.

145 Filosofska historie [film], ReZie: Otakar Vavra. CSR: Filmové studio Barrandov 1937.
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Stépanek).“*¢ Ve filmu je tedy zobrazena vyrazna podpora revolucionaft, coz presnd
zapadd do dobového pozadavku nového rezimu. Krska také ve snimku pracuje
s nacionalni symbolikou, kterd je nejvyraznéjsi v postavé K. Havlicka Borovského,
ktery se stava piimo mucéednikem.'*’ Film také konéi jeho zatéenim. ,,Inscenovani
naciondlni nebo revoluéni symboliky bylo vzdy neseno jistym utopickym
presvédcenim, nebot’ se domnivalo, ze je tak spravné ¢inéno vzhledem k historické
teleologii budoucnosti.“'*® Za pozornost stoji scéna, v niz jsou ménény nazvy obchodi
z némeckych na Ceské, coz mél byt zcela znatelny odkaz k udalostem po druhé svétové
valce a vzpominky méli vSichni v zZivé paméti.

I kdyz se Krska snazil natocit film o 19. stoleti, tak v mnohych rysech pfipomina
spiSe 20. stoleti. O revoluci 1848 se mluvi jako o socidlni revoluci, v niZ se stfetavaji
odli§né osobnosti, coz vede k tfidnim bojim.'*® V Revolucnim roce 1848 hraje velkou
Gilohu délnické hnuti, kterd se v8ak zrodilo az v 70. letech 19. stoleti.™®® Snimek byl
natocen v roce 1949, kdy jesté nebyla zahajena ostra kampan proti cirkvi (komunisticky
rezim Se snazil v této dob& vybudovat narodni cirkev nezavislou na Vatikénu),151 takze
zde vystupuje pater Josef Smidinger, ktery byl velkym vlastencem a §ifitelem vzdélani;

vyrazna je jeho prace v Matici ¢eské.!*2

6.1.2 Posel dsvitu (1950)

193 je dalsim dilem reziséra Vaclava Krsky, jehoZ styl se na po¢atku

Posel usvitu
50. let proménil, 1 pfesto je zde mozné nalézt nékteré prvky zlet minulych, jako
napiiklad symboliku ¢i metafory. Pfikladem je zavérecna symbolicka scéna, v niz se
pracuje s metaforou vychodu slunce, kterd ma znacit novou epochu a ukazat hlavniho
hrdinu, tviirce parostroje Josefa Bozka, jako posla usvitu.’®* Zatimco v druhé poloving

40. let byly Krskovy tviréi pociny plné expresionismu, v 50. letech se expresionistické

146 7Zdenék HUDEC, Krskitv revolucni rok 1848 a moravsky nacionalismus prvai poloviny 19. stoleti, in:
Lubos Ptacek (ed.), Nacionalismus a film. Morava ve filmu, Olomouc 2002, s. 25.

147 K omunisticky totalitni rezim mél cil vymytit jakékoliv naboZenstvi, avSak potieboval najit nové
mucedniky a svétce, coz byl charakteristicky rys v Zivotopisnych filmech.

148 7. HUDEC, Krs$kitv revolucni rok, s. 26.

149 Tamtéz, s. 27.

150 Jifi KORALKA, Cesi v Habsburské Risi a v Evropé 18151914, Praha 1996.

15 Stanislav BALIK — Jifi HANUS, Katolickd cirkev v Ceskoslovensku 1945-1989, Brno 2013, s. 19.

152 Alois Jirasek vytvoril v F. L. Vékovi postavu patera Matouse Vrby, ktery roznasi chudym &eské knihy.
Inspiroval se pravé Josefem Smidingerem.

153 posel wsvitu [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1950.

1% S podobnou metaforou se pracuje i ve filmu Temno, ktery byl natogen ve stejném roce jako Posel
usvitu.
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tendence pozvolna vytraci. Drobné prvky expresionismu je mozné najit jesté v Poslu
usvitu, avSak Krskuv film jiz odpovida tehdejsSim dobovym pozadavkiim. Josef Bozek
(Vladimir Raz) je zde predstaven jako génius, ktery ptedstihl svou dobu a jehoz cilem
bylo hlavn¢ pomahat lidem. Ve filmu je tak zdtiraznéna moralni linie zavisla na podpote
lidovych mas. Komunisticky rezim si kladl za cil timto filmem ukazat Bozka jako
,uvédomélého Cecha®, a aby ,,vedouci myslenkou filmu bylo eské vlastenectvi. <%
Ve filmové povidce mél Bozek ptivodné zdravit némecky, avSak Filmova rada usoudila,
ze je ,,nutno zduraznit, Ze Bozek byl pokrokovym ceskym vlastencem, mélo tak byt
upusténo od jeho némeckych pozdravii“®® Za pozornost stoji, ze film se vibec
nevénuje parolodi, kterou Bozek také sestrojil.

Vyrazné jsou ve filmu zaporné postavy jako tfeba FrantiSek Josef Gerstner (Jifi
Plachy), ktery nevéti, ze by ¢esky mechanik dokézal sestrojit parostroj.’>” Opét je zde
akcent na narodnostni citéni.’®® Gerstner je sice ve filmu divakiim predstaven jako
védecka kapacita, aviak jeho zasluhy jsou minimalizovany.'®® Zaporné je také ve filmu
vyli¢ena katolickd cirkev, kterd je popsana jako zpatecnickd a branici jakémukoliv
pokroku, coz je velky rozdil od Revolucniho roku 1848, pti¢emz tyto filmy od sebe d¢€li
pouhy rok. Divod této zmény je jisté mozné hledat s exkomunika¢nimi dekrety, které
nasledovaly po Katolické akci.’®® Za pozornost stoji, ze v literarnim scénafi katolicka
cirkev neni takto zaporné vyli¢ena, jako je tomu ve filmu.’®! Je tedy mozné se
domnivat, Ze scény byly protikatolicky natodeny na natlak komunistickych organd.?

V Krskovych Zivotopisnych filmech je moZzné nalézt hrdinky pasivni oproti
jejich muzskému protéjsku. Malokdy se u Krsky vyskytuje Zena jako hlavni postava.
Zenské tlohy jsou tedy ulohami vedlejsimi, aviak ,,v jejich osobnostech a osudu

se odrazi charakterovy vyvoj hlavnich hrdint.“!®® Zeny tedy ve filmu plni pomocnou

ulohu, pfiCemz je mozné si povSimnout stereotypu, ktery se vnich odrazi.

155 NFA Praha, FR, 10. schiize Filmové rady 20. dubna 1949, kart. 2, inv. &. 2/1/11, fol. 5.

1% Tamtéz, fol. 5.

157 M. CYRON, Osudovd osamélost, s. 172.

158 souvislosti s narodni tradici se ¢asto v Zivotopisnych snimcich objevuje téma prvenstvi Cechi.
Tento motiv je mozné nalézt ve Fricoveé Tajemstvi krve, v Makovcové Velkém dobrodruzstvi a v Krskové
Poslu tsvitu.

159 Film si klade za cil ukazat, Ze konéspiezna draha nebyla oproti Bozkovu parostroji zadny vynalez,
¢imz zcela ahistoricky ,,konku* degraduje.

160 5 BALIK — J. HANUS, Katolickd cirkev, s. 24.

161 NFA Praha, fond: Scénate, Film: Posel usvitu, literarni scénaf, Praha 1949.

162 M. CYRON, Osudovd osamélost, s. 176.

163 Jana JEDLICKOVA, Odevzdané nést sviij kiiz: Zenské postavy ve filmovém dile Viclava Krsky. in: Milan
Cyron — Milan Hain (edd.), Osudova osamélost: Obrysy filmové a literni tvorby Vaclava Krsky, Praha
2016, s. 209-210.
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Problematickym se jevi fakt, Zze Zeny ztraceji svou lidskost, pfipominaji spise andélské
pomocnice, které své muze podporuji a dodavaji jim vnitini silu.!®* Viechny Krikovy
hrdinky v Zivotopisnych filmech si uvédomuji, jak vyjime¢né muze maji. Sviij osud
nesou smifené¢ a nebrani se, kdyz jejich muz utrati posledni finan¢ni prostiedky.

S emancipovanou Zenou, kterd neni spokojend se svym zivotem a osudem, se divak

65 166

mize u Krsky setkat v Mésici nad rekou,*® & ve snimku Kde reky maji slunce,
Vv zivotopisném filmu vSak nikoliv.

Filmové rad¢ se film libil uz svym namétem. Jeden z ¢lenti Filmové rady, Karel
Simon, napsal, Ze je presvédéen, ,.7e si divak, zejména z vrstvy pracujicich, piijde na
své. Je tieba, aby si vefejnost stale uvédomovala poméry, jaké panovaly v piredchozich
stoletich, a porovnavala tyto s dne$nimi.«'®’ Zavére¢na Bozkova slova tomuto posudku
ptesné odpovidaji: ,,KdyZ se vam podafilo mé& znicit, ptijdou po mné jini a ti moji
myslenku uskutecni, parovozy budou jezdit a rozdrti svymi koly vSechny malichernosti

a sobeckost naseho zivota.

6.1.3 Mikola§ Ales (1951)

Dalsi Zivotopisny snimek Mikolds Ales*®® vznikl opét v rezii Vaclava Kriky a je
svym schématem velmi podobny Poslu usvitu, i kdyz v Mikolasi AlIsovi jsou méné
patrné alegorie a expresionistické prvky. Film popisuje Zivot neuznaného umélce na
pozadi stavby Narodniho divadla, ktery se svého vrcholu a uznani dockal az dlouho po
své smrti.!®® Hlavnimu hrdinovi Alsovi (Karel Hoger) ve filmu sekunduji manzelka,
protivnici a hlavné prosty lid. V Mikolasi Alsovi hlavni postava nékolikrat uvadi, ze
,prosty lid je nejsiln€j$i oporou vlasti.* V jiné scéné pii rozhovoru s manZelkou (Dana
Medrtickd) Ale§ poukazuje na to, Ze sdm je soucasti prostého lidu, a ne panujici tfidy,
ktera jeho obrazy neumi ocenit.

Marina: ,,Ja to nechapu, vzdyt preci at' se podivam, kam chci, tak vSude maji

tvoje kresby radi a hlavné ti docela prosti lidi.*

%

Mikolas: ,,ProtoZze mluvime stejnou feci.*

164 J. JEDLICKOVA, Odevzdané nést sviij kiiz, s. 228.

165 Mésic ad fekou [film], Rezie: Vaclav Krska. CSR: Filmové studio Barrandov 1953.

166 K de feky maji slunce [film], Rezie: Vaclav Krika. CSSR: Filmové studio Barrandov 1961.

167 NFA Praha, FR, 12. schiize Filmové rady 12. prosince 1950, kart. 6, inv. &. 2/1/55, fol. 4.

168 Mikolas Ales [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov

189 Podobné schéma je mozné nalézt v Paleté lasky (1976), o tomto filmu bude pojednano v nasledujici
kapitole.

33



Ales se nevzda nikdy svych idealt a davéry v lid, 1 kdyz akademici a burzoazie jeho
obrazy nepovazuji za vyznamné. Ale$ se tak nejednou dostava do financnich obtizi.
AlSova manzelka Marina svého muze obdivuje a naprosto mu divétuje, trochu
zarazejici je, Ze ji ani nevadi, ze jsou zcela bez penéz, idedly jejiho manzela jsou pro ni

Ve filmu je opét kladen diiraz na narodnostni citéni a socialni téma. AleS si na
rozdil od svych spoluzakii musi po vecerech vydélavat penize, piicemz se mu honorace
(méstané a Slechta) vysmivaji. Je zde tedy naznacen i tiidni konflikt. AleS je svou
revolu¢nosti velmi podoben J. V. Fricovi zZ Revolucniho roku 1848. AlSovi hned na
pocatku filmu vadi, Ze nemtze kreslit skuteCny zivot a na Akademii po ném cht&ji
kresby z Bible a boht; tento stejny motiv si v 70. letech vypujcili autoii Palety lasky.
K Manesovi je ve filmu nckolikrat odkdzano, protoze se tvlrci snazili ukéazat paralelu
téchto dvou ,,lidovych* maliit.

I kdyz se jednd o osobnost 19. stoleti, divdk se zde velmi intenzivné setkava
s tématem husitstvi. Filmovi hrdinové se Casto odvolavaji k témto véle¢nikiim. Tento
motiv je nejvyraznéjsi ve filmu Mikolas Ales a Mlada léta. Ve snimcich je tak hlavné
upozornovano na jejich dila s husitskou tematikou. Tyto filmy maji tedy i husitsky
podtext. Ale$ vzhlizi k Zizkovi, protoze dal lidem cepy, a Jirasek oznaduje Zizku za
lepsiho ¢loveéka, neZ jsou vSichni patefi. V husitském duchu jsou natoceny zavéry obou
snimki. Jirasek Gte ze své knihy o Zivoté Jana Zizky za zvuki skladby Ktoz jsii bozi
bojovnici, zatimco Mikolas Ales konci jesté revolu¢néji. Ale§ kraci Prahou se svymi
prateli, studenty, ktefi ho podporuji, a hlavné s obycejnym lidem, ktery ho neskutecné
obdivuje. Lid mu provolava slavu a vola: ,,At Zije nas hejtman AleS.* Ale$ pfitom stoji
na pdodiu. Tato scéna do jisté miry pfipomina komunistické manifestace.

Ve filmu vystupuje také postava Aloise Jiraska (Emil Kone¢ny), kterd neni tak
revoluéni a bouflivy jako postava MikolaSe AlSe, coZ je do jist¢é miry historicky
spravné. Jirasek se zde stavd AlSovym radcem. Zarazejicim dojmem piisobi scéna, ve
které Jirdsek AlSovi po odchodu z Akademie tekne: ,,Vzals‘ to Sturmem.*“ Uziti
germanismil v mluvé bylo jisté casté v 19. stoleti, av§ak vzhledem k posudkiim, které
Filmova rada vytvafela, je spodivem, Ze jim tato véta unikla. Dal§i zajimavou
historickou postavou je Eduard Grégr (Bedfich Vrbsky), ktery zde piedstavuje vyrazné
zapornou roli; jeho jedinym cilem je msta, coZz opét znevazuje postaveni tohoto
vyznamného mladoceského politika. Film svymi schématickymi postavami a dilezitymi

socialistickymi prvky zapada piesné¢ do pozadavka statni moci. Je trochu paradoxni, ze
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Krska byl nestranikem a jako prvni ziskal chvalu za své filmy Mikolas Ales a Mlada

léta, protoze ,,pouzil nové normy podle sovétskych vzort. <1’

6.1.4 Mlada 1éta (1952)

Kriktv dalsi po¢in Mladd léta*"™ navazuje na jeho Zivotopisné filmy. Tentokrat
vSak divadk sleduje rezimem, a hlavné¢ Zdenkem Nejedlym, obliben¢ho spisovatele
Jirdska v jeho mladych letech. VétSina zivotopisnych filmli se vénuje pouze obdobi
mladi, kde je také mozné zdlraznit revoluéni nazory, které k mladistvému véku patii.
Zobrazeni starnuti A. Jirdska by nebylo natolik efektni, a zaroven by tviirci nesméli
upozornit na to, e Jirasek byl poslancem za Ceskoslovenskou narodni demokracii,
ktera velmi ostfe vystupovala proti Komunistické strané. Kolektivni vedeni Studia tedy
po piedteni literarniho scénafe neskryvalo nadSeni.!’? PiedloZeny literarni scénai o
mladi Aloise Jiraska (Eduard Cupak) a o jeho litomyslskych letech poklada Kolektivni
vedeni za jednu znejCistSich literarnich filmovych piedloh posledniho obdobi.
S velikym a jemnym uménim je zpracovana leva strana scéndie a znamenité jsou
zpracovany 1 dialogy. Na kazdé jednotlivosti a v kazdé scéné je vidét ruku zkuSeného
autora, ktery vazi vSechny podrobnosti i U¢innost celku. Vzicnou Cistotu mé téz
dramatickd stavba scénafe, kterd pevné sleduje ideovy zdmér ukazat riist spisovatele
Aloise Jiraska, jeho vfelé vlastenecké citéni, veliky talent a neustupny ryzi
charakter.“'"® Vytky, které Filmovéa rada méla, byly pouze dil¢i. Je mozné jmenovat
napiiklad vztah A. Jirdska a V. V. Tomka (Jifi Dohnal). V tomto ptipadé si Filmova
rada pfala, aby Tomek nemél ve filmu tolik prostoru a rozhodné nebyl vyli¢en pouze
kladné, protoZe pojeti Jiraskovy historie a Tomkovy se v mnohém odliSovalo, avSak A.
Jirasek si Tomka velmi vazil,'™* dokonce mu vénoval jako svému uciteli své literarni
dilo Jan Zizka*™ Clenka Filmové rady, soudruzka Jungwirthové, vSak uvedla, Ze ,,ndm
byl Tomek li¢en jako &lovék velmi konservativni. Byl i popudlivy a nespolecensky.“17®
Vyrazni jsou ve filmu opét neptatelé hlavni postavy Jiraska. Nejvice démonicky

je feditel litomyslského gymnazia Karel Bohm (Frantisek Filipovsky), ktery nuti

170 Petr SzZCZEPANIK, Tovdrna Barrandov. Svét filmaiti a politicka moc 1945-1970, Praha 2016, s. 89.
171 Mlada léta [film], ReZie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1952.

172 NFA Praha, fond: Scénate, Film: Mladad léta, literarni scénaf, Praha 1951.

173 NFA Praha, FR, 18. schiize plena Filmové rady 13. prosince 1951, kart. 8, inv. &. 2/2/13, fol. 5.

174 Jaroslava JANACKOVA, Alois Jirdsek, Praha 1987.

175 Slovutnému panu, panu W.W.Tomkovi z veliké tcty a vdééné vénovano; Alois JIRASEK, Jan Zizka,
Praha 1955.

176 NFA Praha, FR, 46. schiize plena Filmové rady 4. prosince 1952, kart. 9, inv. &. 2/2/39, fol. 5.
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hlavniho hrdinu opisovat zbytecné katalog, coz vede k tomu, ze Jirasek mélem pftijde o
zrak. Scéna, v niz hrozi, ze by tento narodni umélec jiz nemohl napsat zadné dilo je
velmi sugestivné vykreslena. Obdobné je tento motiv zpracovan ve filmu Z mého zZivota,
avSak zde ke ztrat€, tentokrate sluchu, skute¢né dojde. Reditel Bohm velmi &asto
pouziva vulgarismy, coz v jeho postaveni a Vv dobé, v niz se film odehrava, neni

adekvatni. Na tyto irelevantni scény upozornila Jungwirthova,!’’

avSak jeji namitka
nebyla vyslySena a vulgarni feditel ve filmu vystupuje, coz piesné¢ dokazuje jiz
nékolikrat zminény schematismus postav. Schematismus je opét patrny i v obdobném
ztvarnéni manzelky (NataSa Tanska), kterd je svému manzelovi oporou a nikdy o ném
nezapochybuje. Tato mala plasti¢nost postav ubirala filmim na kvalité.

V Miladych letech vystupuji dvé skupiny vlastenc.'’® Narodnostné citici
burzoazie a cirkevni predstavitelé jsou ve filmu popséni jako fale$ni vlastenci, ktefi se
za vlastence vydavaji, ale jejich jazyk je plny germanismd. Jirasek k témto vlastenciim
citi odpor. Prikladem je postava Paryse (Sasa Rasilov), ktery je typicky predstavitel
burzoazie, jenz je ve filmu zpodobnén jako tlusty muz, ktery touzi po uznani, penézich a
ma touhu v Litomysli vSe fidit. Dal$i obdobnou postavou je profesor Hubka (Karel
Hoger), kterému jde jen o zdbavu a vlastenectvi jen predstira. Poslednim ptikladem je
katecheta Holub (Eman Fiala), ktery se sice také nazyva vlastencem, avSak mluvi proti
vSem, ktefi jdou proti cirkvi, naptiklad proti spisovateli Viktorovi Hugovi. Proti témto
zapornym postavam stoji ti pravi vlastenci v ¢ele s Aloisem Jiraskem, v kterych rezim
spatfoval prvni komunisty. ,,Falesni“ vlastenci dokonce nazyvaji Jiraska rudym
socidlem, coz je naprosta fabulace.

Filmova rada, které méla na starosti schvalovaci fizeni, shledala film Mlada Iléta,
stejn€ jako Mikolase Alse po strance ideologické jako velmi kvalitni. Ve schvalovacim
fizeni je mozné najit slova soudruha Weisse: ,,Ja pravé myslim soudruzi a soudruzky, ze
tu musime ocenit jednu velmi dilezitou véc, ktera se autorim podaftila, ze z Jiraska
udélali skutecné to, co ctime pro budoucnost — pfitele chudych a utlaCovanych a na
koho se po celé desitileti zapominalo. Za to bych jim dal nejvétsi vdek, Ze se jim Jirdska

podafilo udé¢lat tak, jak on dnes vypada, a ne tak, co zngj délala predmnichovska

7 Tamtéz, fol. 5.
178 Definici vlastenectvi se vénoval historik Miroslav Hroch; Miroslav HROCH, Na prahu néarodni
existence, Praha 1999, s. 150-155.
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republika. Film jako masové uméni nam pomize odehnat tyto pochyby, které stale

koluji. Jirasek miloval lid a citil s jeho utrpenim.*1"

6.1.5 Velké dobrodruzstvi (1952)

Zivotopisny snimek Velké dobrodruzstvi*® reziséra Milose Makovce byl nata¢en
ve stejném roce jako Mlada léta, 1 kdyz se jednd o zcela odlisSny ptibéh odehravajici se
v daleké Africe. Schematismus zivotopisnych filmt pocatku 50. let je i v tomto snimku
patrny. Zasluhy Emila Holuba (Otomar Krej¢a) uznava pouze proletariat a mladi zaci,
ktefi jsou symbolem nové doby, jez brzy pfijde. Zapornymi postavami jsou piislusnici
bohaté¢ burZzoazie, kteti odmitaji Holubovi na jeho cesty pfispét, zatimco uvédoméli
délnici davaji své posledni vydélané penize cestovateli na vypravu, protoze na rozdil od
burzoazie védi, jak je prozkouméani neznamych mist pro vzdélani dalezité. Zvlaste
zapornou postavou je profesor Antonin Fri¢ (Eduard Kohout), ktery odmita vystavit
Holubovy véci ptivezené z Afriky. Postava je velmi podobné vykreslena jako Frantisek
Josef Gerstner v Poslu usvitu.

Ve filmu se objevuje zcela novy motiv, ktery bude typicky spiSe pro filmy
vzniklé v obdobi normalizace, a to ten, Ze osobnosti ziskaly celosvétovy ohlas, ale ¢eska
burzoazie se k nim obraci zady. O Holubovy exponaty se ve Velkem dobrodruzstvi
zajimaji z riznych evropskych zemi, ale Holub se vystavovani ve Vidni a v jinych
zemich nejdiive brani, protoze zdiraziiuje, ze je Cech a ten by mél své sbirky vystavit
v Cechach. Film graduje tim, Ze Holub své exponaty, o které profesor Fri¢ nestoji, rozda
studentiim z Telde a fika: ,,Vzdyt jsem to sbiral pro vas.“ Ceska spole¢nost se viak
k Holubovi takto odmitavé nikdy nechovala. Holub vystavoval jak v Praze, tak i
V jinych evropskych zemich.

Holub ve filmu je tedy podporovan zahrani¢im, coz byl motiv, v kterém museli
byt autofi velmi tvarci. Lidé ze zapadu jsou popsani jako imperialisté, kterym jde pouze
0 zisk. Ptikladem je vyzyvava Ellen (Vlasta Fabianova), ktera Holubovi za lasku nabizi
finan¢ni pomoc, ale pfitom se pohrdave vyjadfi o jeho malém narodé¢, a Holub ji proto
odmitne: ,,Ja nemohu pracovat, Ellen, pro bohaté a mocné. To neni miij svét. Stejné tak
I odmitne belgického krale (Bedfich Karen), protoze se nehodla zapojit do loupezivé

kolonizace, coz neodpovida historickym faktim. Po své druhé cest¢ do Afriky, o které

179 NFA Praha, FR, 46. schiize plena Filmové rady 4. prosince 1952, kart. 9, inv. &. 2/2/39, fol. 5.
180 Velké dobrodruzstvi [film], Rezie: Milo§ Makovec. CSR: Filmové studio Barrandov 1952.
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vypravi film Velké dobrodruzstvi, cestovatel planoval cestu do Konga za finan¢niho
ptispéni belgického krale, ktera se jiz kviali Holubovu zdravotnimu stavu
neuskute¢nila.'® Tvirci tedy museli viechny postavy ze zapadni Evropy popsat jako
zaporné. Ve filmu je odmitnuta kolonizace Afriky a tviirci si zde dali zalezet na tom,
aby ukdzali, ze za problémy v Africe mohli imperialisti¢ti kolonisté. Nejzapornéji jsou
zde popsani Britové, zvlasté postava kolonizatora Wayna (Jifi Plachy), ktery se chova
k ¢ernochtim jako k podiadné rase. Tvirci se tedy s protizapadnim motivem vyrovnali
tak, ze poukazali na aktudlni téma a sice rovnost vSech lidi na svété. Tento motiv se
objevuije i v jinych Makovcovych filmech, naptiklad v Ztracencich. 82

Stereotypné je opét zobrazena manzelka Emila Holuba Rizena Hofova (Antonie
Hegerlikova), kterd se vSak narodila ve Vidni, coZz také neni vylozené vlastenecky
motiv, proto na to nebylo ve filmu vyrazné upozoriiovano. RiZena byla opét svému
muzi oddana, cestovala s nim po Africe, starala se 0 nemocné malarii, a jeSté dodavala
nadégji svému manzelovi, ktery jiz ptestal v uspéch vypravy véfit. Holubova manzelka
musela byt nesmirn€ odvazna a tvrdé Zena, avSak tento motiv ve filmu zdiiraznén neni.
Velkym tabu bylo také zobrazovani nahoty ve filmu. Zména nastala az v 60. letech, ale
v 50. letech najdeme jisté vyjimky, a tim je snimek Velké dobrodruzstvi, v némz jsou
zobrazeny odhalené africké Zeny, které vSak pro divaky byly znamé z cestopist
Zikmunda a Hanzelky.

Film tedy ma opét narodnostni, socialni a trochu i proticirkevni motiv. Postava
duchovniho sice ve Velkém dobrodruzstvi nevystupuje, ale i1 tak je tam vira ukézana
zaporng. Wayne slouzi ned€lni msi, avSak pak se chova naprosto nelidsky, pficemZ na

né&j apeluje Holub, Ze by jako kiestan nem¢l odmitnout pomoc bliznimu.

6.1.6 Tajemstvi krve (1953)

Tajemstvi krve'®

natoCil rezisér Martin Fri¢, pficemz film oproti jinym
zivotopisnym filmim z 50. let patii 1 dnes k velmi oblibenym, protoZe se zde nejméné
projevily prorezimni prvky. Hlavni postavou je mlady doktor Jansky (Vladimir Raz),
ktery za€ind svou lékafskou kariéru, avSak jeho méné schopni kolegové ziskavaji

prestizni lékafska mista diky zndmostem a diky svym bohatym rodicim. Jansky

181 Martin SAMAL, Emil Holub: cestovatel, etnograf, shératel, Praha 2013.
182 7tracenci [film], Rezie: Milo§ Makovec. CSR: Filmové studio Barrandov 1956.
183 Tajemstvi krve [film], Rezie: Martin Fri¢. CSR: 1953.
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nakonec jako lékat pracuje na oddéleni psychiatrie, kde zbylo jediné misto. Jeho zena
Hedva mu nabizi, Ze by se mohla ptimluvit u svého vlivného otce, aby Jansky ziskal své
vysnéné misto na chirurgii, on vSak odmita jakoukoliv protekci. Jansky je sice vylozené
kladny hrdina, avSak ma i nékteré zaporné vlastnosti, ¢im se stdva komplexni postavou,
na rozdil od dokonalych muzii ve filmech Posel usvitu, Mikolas Ales, Mlada léta Ci
Velké dobrodruzstvi, v cemz je opét mozné vidét posun V schématu hlavnich postav.

Vedlejsi roli ve filmu zastava profesor Kuffner (Zdenék Stépanek), ktery na
prvni pohled pusobi jako zaporna postava, avSak postupné se z profesora Kuffnera a
Janského stanou pratelé, pticemz Kuffner podporuje svého mladého kolegu pfti objevu
krevnich skupin. Ten musi ¢elit nepochopeni ze strany ¢eskych 1€katt, kteti jsou prili§
kratkozraci, nez aby ocenili objev, ktery vykonal. Zde je opét patrny motiv nepochopeni
velikosti hrdiny, ktery pfed¢il svou dobu. Hlavni Zenska postava je Janského manzelka
Hedva (Jifina Petrovickd), ktera jiz pisobi emancipovanéji nez Zeny hlavnich hrdint
zvyse uvedenych zivotopisnych filmi. Hedva Janska dava velmi najevo svou
nespokojenost se skute¢nosti, ze nema manzela doma, avSak uvédomuje si, ze jeho
prace je dulezita. Kdyz se Janskému napoprvé pokus nepovede a rozhodne se z kliniky
odejit, tak zené fekne, Ze aspoil bude mit, co chtéla, a bude ho mit doma. Na coZ reaguje
Hedva jasnym dotazem, z ¢eho budou Zivi. Jansky se vSak rozzlobi a vycte ji, Ze to je
jediné, co ji zajima. Hedva se neboji a fekne, ze pokud se bude chovat takhle, tak
takového ho doma mit nechce. Usmifi je az jejich syn. Tato hadka je v Zivotopisnych
filmech z 50. let velmi ojedinéla. Na konci filmu sam Jansky Hedvu oceni: ,,M¢l jsem
v Zivoté smiulu, jediné $tésti bylo, Ze jsem dostal dobrou Zenu.*“ Zapornou postavou,
ktera Janskému komplikuje Zivot, je jeho spoluzék ze Skoly Pavel Regent (Svatopluk
Benes), jeZ nakonec musi ocenit Janského pievratny objev.

V Tajemstvi krve neni tolik zdlrazilovan nérodnostni a proticirkevni motiv.
Socialni téma se ve filmu objevuje velmi cCasto, protoze se jednalo o objednavku
Filmové rady. ,Doporucuji vice zabéri ztehdejSiho socidlniho prostiedi,
z vykotistovanych vrstev, aby byl jesté vice posilen kontrast se Zivotem burZoasie. 184
Socidlni motiv je tedy obsaZen v zobrazeni vedlejSich postav — napiiklad manzeld
Kol¢avovych. Kol¢ava (Radovan Lukavsky) pfiveze na psychiatrii manzelku (Vlasta
Chramostovd), kterd se pokusila spéachat sebevrazdu kvili tomu, ze muz pfisel

nékolikrat o praci. Jansky na to reaguje slovy: ,,Jedna z velkych pfi€in dusevnich chorob

184 NFA Praha, FR, Slozka filmu Tajemstvi krve, kart. 10, inv. &. 2/2/61/5, fol. 2.

39



je strach z bidy a hladu,” a v jiné scéné fika: ,,Kol¢avové jediné, co by pomohlo, je
socialni zabezpeceni, a to ji bohuzel ordinovat nemohu.” V 50. letech komunisticky
rezim rad propagandisticky ukazoval, jak se socialni zabezpegeni v Ceskoslovensku
zlepsilo na rozdil od zapadnich statd.'® Jansky chce Kol&avovi pomoci, a tak mu pujéi
penize, které mu Kol¢ava samoziejmé vrati. Chudi vykofistovani pracujici jsou vzdy ve
filmech kladni a poctivi, ale policie jim nedivétuje. Piikladem za vSechny je scéna, ve
které zatknou Janského pomocnika Papika (Rudolf Deyl ml.), kterého Jansky poslal se
svymi penézi pro kapky na uklidnéni. Policie nevéii, ze Papik penize neukradl. Cela
scéna graduje tim, ze Jansky kvili problémim se srdcem umira, zatimco Papika
odvadéji na policejni stanici. Tvircim se tedy podafilo do filmu dostat doporucené
scény a statni dozor film hodnotil velmi kladné. ,Kolektivni vedeni Studia povazuje
film Tajemstvi krve za jeden z nejlepSich nasich zivotopisnych filmut po strance ideové i

umélecké, <186

6.1.7 Jan Hus (1954)

Twvirci Otakar Vavra a Milo§ Véaclav Kratochvil ptispéli do ,,jiraskovské akce*
svou husitskou trilogii. Autofi natocili nejen adaptaci Jiraskova dila Proti vsem, ale i
Jana Husa'®” na motivy Jiraskovy stejnojmenné hry.’8® Koncepce husitské trilogie'®
vSak byla na pocatku jind. O husitské trilogii se mluvilo uz od roku 1951 a pocitalo se
se tfemi dily — Mistr Jan, Kostnice a Proti vsem, ptiCemz prvni dva filmy mély
vzniknout podle knizni pfedlohy M. V. Kratochvila Mistr Jan'®® a Pochodersi.%
Nakonec vSak byly tyto dvé knihy spojené do jednoho filmu a vznikl tak film Jan Hus.
Pifi schvalovacim fizeni scénafe vadilo soudruzce Leflerové, Ze ve scénaii k Mistru

Janovi neni pfitomna revolu¢nost.'%?

,On nebyl pouze knézem, ktery ocistuje Pismo —
my musime ukdzat to, co bylo v Husovi revolu¢ni. O to je zde okraden.® Zpodobnéni
Husa jako knéze vadilo i soudruhovi Brousilovi. ,,Hus je zde od zacatku licen jako

veliky kazatel a sp&je neustdle do podoby velkého mucednika; je dokonce podoben

185 Josef BILANSKY, Vyvoj socidlni spravy na nasem tizemi, Diplomova prace PF MU, Brno 2009, s. 37.
188 NFA Praha, FR, Dalsi posudky a poznamky k filmiim, kart. 9, inv. &. 2/2/627/3, fol. 2.

187 Jan Hus [film], RezZie: Otakar Vavra. CSR: Filmové studio Barrandov 1954.

188 Alois JIRASEK, Jan Hus, Praha 1954,

189 Jan Hus, Jan Zizka, Proti viem.

190 Milos Vaclav KRATOCHVIL, Mistr Jan, Praha 1951.

191 Tyz, Pochoderi, Praha 1950.

192 NFA Praha, fond: Scénaie, Film: Mistr Jan, literarni scénaf, Praha 1951.
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velkému nabozenskému reformatoru, jimz byl Kristus sdm — a vtom je velké
nebezpeéi. 1%

Husitstvi bylo také velmi propagovano Zdeiikkem Nejedlym, ¢imz také tvlrci
splnili dalsi poptavku. I kdyz by se mohlo zdat, ze vznikly dva Zivotopisné filmy Jan
Hus a Jan Zizka (obé hlavni postavy ztvarnil Zdendk Stpanek), tak néktefi filmovi
historici by neoznadili ani jeden ze zminénych filmu jako zivotopisny. V Janu Husovi je
mozné nalézt alesponi nékolik prvka typickych pro zanr Zivotopisu (naptiklad vyvoj
hlavni postavy), proto je i tento film zafazen mezi zivotopisné filmy. Na film Jan Hus
byly vynakladany nejvétsi finanéni obnosy, proto je zcela pochopitelné, ze UV KSC si
velmi hlidal, aby vznikl prorezimni snimek s agitatnimi prvky. Poté, co si jeden z ¢lent
Filmové rady ptecetl namét k filmu Jan Hus, napsal: ,Je to velmi dobra piedloha pro
zpracovani scénatfe o Janu Husovi. Pti dalSim rozpracovani je dulezité, aby scénaristé
nesetfeli vyzdvihnuti socialnich souvislosti v dobé reformace a skutecné vyuzili
moznost scén s lidem 1 masovych scén jako hlavniho a rozhodujiciho Cinitele doby.
Myslim, Ze i zde je nutno se jesté pevnéji opfit o Jiraska.“!®* Tvirci si toto doporudeni
vzali k srdci a film zpracovali piesné tak, jak po nich bylo pozadovano. Prvni verze
scénafe byla sice tvircim vracena k pfepracovani (to se vSak déje i v soucasné
kinematografii, takze se nejednd o zadny netypicky jev), protoze Kolektivni vedeni a
Filmova rada shledaly, ze Hus ve scénéfi je spiSe vniman jako monument ,,nez lidovy
viidce a bojovnik.*“1% Vavra a Kratochvil museli Husa vice polidstit.

Hus se tak stal narodnim hrdinou, ktery bojuje proti némeckym imperialistim
z fad §lechty a jenz podporuje hlavné chudé 1idi.!®® Hus byl také velmi zesvétstén,
nedoslo sice k tomu, ze by byl uplné zcela opomenut Hustiv nabozensky rozmeér, jako
tomu bylo v Putovani Jana Amose, avsak Hus pusobi spiSe jako reformator a kazatel
nez jako knéz katolické cirkve. Ve filmu jsou velmi vyrazné protinabozenské tendence.
Malokdy najdeme kladné zpodobnéni knéze ¢i viry. Jan Hus je sice vyli¢en kladné,
avSak vtomto pfipadé neni zdlraziiovéno, ze se jedna o katolického knéze. Podle
Pameti O. Vavry vsak Vaclav Kopecky nebyl se zpodobnénim Husa spokojen. S tim je
spojovana legendarni véta, kterou pry Kopecky tviircam tekl: ,,JeziSmarja, lidi, co jste

to provedli! Vzdyt' ten Hus tam vypada jako knéz!“!®” Zdali se tato historka stala pfesné

198 NFA Praha, FR, Slozka filmu Mistr Jan (Jan Hus), kart. 6, inv. & 2/1/62/3, fol. 1.
194 Tamtéz, fol. 2.

195 Tamtéz, fol. 1.

196 Jan RANDAK, V zdri rudého kalicha, Praha 2015, s. 130-131.

197 0. VAVRA, Podivny Zivot, s. 172.
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podle Vavrovych slov, dnes jiz neni mozné dolozit, avsak podle dochovanych prameni
je patrné, ze rezim mél s katolickym knézem Husem velky problém. Zaznivaly
naptiklad pfipominky, ze ,,Hus budi dojem, Ze je cirkevni reformator, ¢i ze v druhé Casti
je Hus vice pater a na koncilu méa vyraz Krista.“'%® Katolicka vira je viak ve filmu
zobrazena jako zpateCnickd a konzervativni, jez nemd misto v nové socialistické
spolecnosti.

Twvirci si také davali velmi zalezet na hereckém obsazeni. Do hlavnich roli byli
vybirani vétSinou charismati¢ti herci s podmanivym hlasem. Ptikladem za vSechny je
Zdenék Stépanek, jehoz Jana Husa a Jana Zizku dokaZe jen malo hercti piekonat.
Otakar Vavra tim vytvofil zcela novy mytus, protoze diky jeho husitské trilogii si
vétSina divaki Husa a Zizku nepfedstavi jinak nez jako Zdeiika Stépanka.
Komunisticky rezim velmi propagoval emancipaci Zen jiz od zacatku svého nastupu k
moci. Ve filmech zobrazujicich tehdejsi soucasnost se divak setkava s hrdinkami, jako
jsou traktoristky, zemédelkyné ¢i Zeny ve vedoucich postavenich. Emancipovanou Zenu
je mozné nalézt v prvnich dvou dilech Véavrovy husitské trilogie v postavé Johanky,
kterd vSak plsobi trochu neuvéfitelné a pfili§ uvédoméle. Otazkou ziistdva, zda je to

postavou, ¢i hereckou Marii Tomasovu, ktera podobné ztvarnila Annu proletairku.

6.1.8 Z mého Zivota (1955)

Posledni Zivotopisny film Vaclava Krsky Z mého Zivota®®

proSel oproti jeho
ranym biografickym snimkim jistou proménou. Ve filmu se jiz projevilo alespoil mirné
uvolnéni, které nastalo po smrti K. Gottwalda a J. V. Stalina. Svym tématem, v némz se
vénuje rezimem propagovanému Bedfichu Smetanovi (Karel Hoger), zapada sice do
kontextu 50. let, avSak na drobnych prvcich je mozné pozorovat jisté zmény. Naptiklad
vylieni $védskych donatori neni zaporné, i kdyz je tam =z jejich strany patrné
nepochopeni narodnostni otazky, ale zaroven ve filmu neni opomenuto, ze Smetanu
podporuji finanéné i v Cechach. Obdobné ve scéné, v niZz probiha sbirka na Narodni
divadlo, je zobrazeno, Ze pfispéli jak Slechtici, tak i cirkevni hodnostafi. Tyto dva
jmenované motivy naprosto postradal film Velké dobrodruzstvi, coz svéd¢i o zméné

diskurzu.

198 Terezie HLAVACKOVA, Diskurs o husitstvi v éeské spolecnosti dvacatého stoleti a jeho ilustrace
Vavrovou husitskou trilogii, Bakalarska prace KTF UK, Praha 2013, s. 49-50.
199 7 mého zivota [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1955.
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Piekvapujici muze byt, ze film o Bedfichu Smetanovi vznikl az v poloving 50.
let. Jiz od nastupu komunistti k moci v roce 1948 néktefi tvirci projevili snahu film

200 a

natoCit, avSak nikdy nespliiovali pozadavky, které Kolektivni vedeni Studia
Filmova rada na film kladly. ,,Nékolikeré dosavadni pokusy o filmové zpracovani
zivotnich a uméleckych osudi Bedficha Smetany skoncily netspésné vétSinou dfive,
nez dospély do tvaru literarnitho scénafe. Je tedy piedlozend prace autorit Jifiho
Maranka a Véaclava Krsky zasluzna uz v tom, ze vybrala, utfidila a déjové nastinila
obsahly usek skladatelova Zivota, dobu jeho nejvétSiho tvurc¢iho vypéti. Scénai také
jasn¢ vyjadiuje umélecky portrét prostiednictvim dila a ducha doby, které jsou tim
hlavnim dramatickym ¢initelem aspon potud, pokud se podafilo ustrojné je spojit
s filmovou vizualni predstavivosti. V tomto smyslu a v tomto omezeni je zde hudba i
prostfedkem charakterizaénim pro tlumoceni Smetanovy osobnosti. Tuto zékladni — a
jist¢ moznou — koncepci nedrzi vsak autofi daisledné.“?®* V posudku Kolektivniho
vedeni Studia je dale rozpracovano, ze se ve filmu objevuje mnoho historickych postav,
které jsou pro divaka nepiehledné. Na jedné strané jsou osobnosti, které Smetanu
podporuji, jako jeho libretisté, Sabina a Krasnohorska ¢i reZimem proteZovany Neruda,
a na strané druhé stoji Rieger, Pivoda a Mayr, ktefi nedokdzi docenit Smetanu jako
génia. Uz vté dob¢ si Kolektivni vedeni uvédomovalo, Ze tyto postavy jsou pfili§
plastické (ptsobi neredlnym dojmem) a Ze by bylo tieba je vice propracovat, avSak ve
vysledném filmu ziistaly, jak byly zpodobnény v literarnim scénéfi.

Za pozornost dale stoji vztah Smetany a jeho druhé Zeny Betty (Zdenka
Prochazkova), ktery jiz neni tak idylicky jako v jinych Zivotopisnych snimcich.
Kolektivni rada k tomu napsala nasledujici slova: ,, K wvyli¢eni Bettynina vztahu
K Smetanovi je tfeba zvlastniho taktu. Autofi se v jedné scéné pokusili naznacit rodinné
drama, vyrlstajici z manZel¢ina chladu a nepochopeni. Takovy naznak ovSem nemuze
divakovi odhalit a vysvétlit nejdivérnéejsi a snad nejbolestnéjsi stranky Smetanova
Zivota, zvlasteé kdyz cely ptredchozi déj hovofil spise o dokonalém souladu obou
manzell. Je otazka, zda by nebylo vhodnéjsi pfenést na Bettynu asponi ¢ast milostné a
inspiracni sily, kterd skladateli po cely Zivot vyvérala ze vzpominek na prvni chot’
Katefinu.“?? Ve filmu je manzelstvi Smetany a jeho Zeny vykresleno jako chladngjsi,

pfiCemz Smetana vzpomina na svou prvni Zenu. Tvurci se tedy rady pridrzeli jen

20 Cleny byli Frantisek Dvorak, Miloslav Fabera, Jifi Sila, Otakar Vavra a Jan Svikruha.
201 NFA Praha, FR, Slozka filmu Z mého Zivota, kart. 10, inv. ¢&. 2/2/60/3, fol. 5.
202 NFA Praha, FR, Slozka filmu Piseti ¢eska (Z mého Zivota), kart. 12, inv. & 2/3/19/7, fol. 6.
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v nékterych bodech. Po pfepracovani scénare se Kolektivni vedeni Studia rozhodlo, Ze
film schvaluje: ,,Respektujic ptvodni zamér autor a koncepci reziséra schvaluje
Kolektivni vedeni Studia technicky scénai Piseri ceskd®® a doporuduje soudruhu fediteli
Hlavni spravy Cs. statniho filmu, aby jej dal projednat Filmovou radou.“?** Filmova
rada film také shledala kvalitnim, avSak tviircim dala jesté jedno doporuceni: ,,Filmova
rada dava autorim v uvahu, zda je vhodné, aby Neruda byl takto osobné spjat se
Smetanovymi premiérami v Narodnim divadle, kdyZ je zndmo, Ze do Narodniho nikdy
nevkro¢il.“?® Hlavnim problémem filmu bylo, ¢ odbornici na Smetanu a druhou
polovinu 19. stoleti byli pfizvani az v dob¢, kdy vznikal technicky scénaft, ktery musel
byt poté mnohokrat upravovan, aby nedoslo vylozené k velkym historickym omylim.
Toto autorské opomenuti kritizoval prof. A. Sychra, ktery vSak nakonec ve svém
posudku chvalil. ,,Velmi jsou mi sympatické nékteré lidské drobné episody napf.
s Nerudou a Smetanovymi détmi, i to, ze Casto je Smetana zachycen v pfirod¢ a mezi
lidem ve venkovském prostiedi, ze se zkratka — po vzoru velkych monografii Nejedlého
— snazi autofi zachytit a zobrazit §ifi Smetanovy inspirace, jak jeho realismus roste
z hlubokych Zivotnich zkugenosti.*?%®

[ kdyZ tedy film oproti ranym 50. letim plsobi alespont v nékterych momentech
uvolnénym dojmem, tak ani v této dob¢ si tvlrci nebyli nic¢im jisti. Vaclav Krska
vzpomina na dobu, kdyz nato€il Z mého Zivota a na prvni projekcei filmu za ptitomnosti
ministra.?%” Tehdy si pry pfipadal jako u zkousky. Bylo mu velmi vy¢itano, Ze se ve
filmu objevuji kiiZe, kostel a procesi, které neodmyslitelné do Prodané nevésty patii,?®
avSak komunisté se velmi strachovali, Ze by mohlo dojit k nepochopeni ze strany
divakd. Mohlo by to vyvolat reakci, ze komunisticky rezim snad dokonce cirkev
podporuje. Tviirci se tedy v 50. letech zacali vyhybat jakémukoliv zpodobnéni cirkve ¢i
viry, pokud to nebylo vylozen¢ ptedepsané. Tvlrci se déale vyhnuli jakékoliv
interpretaci, ktera poukazovala na Smetanovu nemoc, jez vedla k jeho smrti. Dodnes

neni vyfeseno, zda Smetana zemfel na syfilis &i zanét kostni dieng.?*

203 Autoti neustale ménili ndzev, proto v pramenech je moZné najit nazev jak Z mého Zivota, tak i Pisefi
Ceska.

204 NFA Praha, FR, Slozka filmu Piseti ¢eska (Z mého Zivota), kart. 12, inv. & 2/3/19/7, fol. 7.

205 Tamtéz, fol. 8.

206 Tamtéz, fol. 10.

207 Neni uvedeno, o jakého ministra se jedna, ale je vice neZ pravdépodobné, Ze se jedna o ministra
kultury Ladislava Stolla. Jest& by ptichazel v ivahu jeho predchidce Vaclav Kopecky, ktery viak se
svym mandatem skong¢il v prosinci 1954. Z mého Zivota mélo premiéru az 28. fijna 1955, takZe by se dalo
predpokladat, Ze prvni projekce se konala jiz za nového ministra.

208 Antonin Jaroslav LIEHM, Ostie sledované filmy. Ceskoslovenskd zkuSenosti, Praha 2001, s. 198.

209 Frantisek FURBACH, Ema Destinnovad a Bediich Smetana, Praha 2011.
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6.1.9 Synové hor (1956)

Synové hor?® jsou netradi¢nim Zivotopisnym snimkem z prostiedi lyzaiskych
zédvodil. Rezisér Cenék Duba v 50. a 60. letech natacel hlavné dokumentarni filmy ze
sportovniho prostiedi, takze téma jednoho z prvnich ¢eskych lyzatskych zavodnikth mu
bylo velmi blizké.?!! Duba vytvofil sportovni film podle povidky Frantiska KoZika, jejiz
autor se s Dubou podilel na scénafi.?’? Ze se jednalo o téma velmi atraktivni, sv&d&i i
divacky uspéch, ale také hodnoceni dnesSnich divakl. V radiu se podle Kozikovy
povidky vysilala 1 hra na pokracovani. Hlavni postavou je Bohumil Han¢ (Josef Bek),
ktery se Zivi jako zednik a tkadlec. Ve svém volném case se vénuje lyzovani a divadlu.
Obdobné¢ je charakterizovan i jeho ptitel Vaclav Vrbata (Jifi Vala), ktery je navic jeste
Sokolem. Komunisticky rezim sokolské hnuti zakazal piesné v roce 1956, je tedy
mozné, Ze tvirci nestaCili dostate¢né rychle zareagovat a scény ve filmu jiz
nepietadeli.?t

Snimek je hlavné ptibéhem o pratelstvi na zivot a na smrt. Ve filmu se objevuji
samoziejmé prvky typické pro obdobi 50. let, jako je kladeni dlrazu na socidlni otazku.
Divak vidi, Ze Bohumil Han¢ nema mnoho penéz a jeho zaméstnani je nejisté. Aby se
mohl vénovat svym konickiim, musi obétovat i sviij spanek. Napiiklad kdyZ se vrati ze
zavodu, tak si nemiiZe jit odpocinout, ale musi pracovat na tkalcovském stavu. DalSim
piikladem je, Zze Han¢ si musi pujéit penize od faktora Krause (Vladimir Repa), aby se
mohl ozenit. Vykresleni postavy tovarnika Krause je velmi zajimavé. Neni sice
zpodobnén jako sympaticky muz a je stale patrné, Ze mu jde o zisk, avSak neni vyloZené
zapornou postavou, coZ je opét velmi netradi€ni vzhledem k tomu, Ze se jednd o
tovarnika, tedy komunistickou terminologii o vykofistovatele.

Postavy ve filmu puasobi trochu plastickym dojmem, avSak nenajdeme zadného
hrdinu ryze zéporného, coz neni typické pro Zivotopisny snimek. Nejdiive jako zaporna
postava pilisobi prusky zavodnik Bartel (Robert Vrchota), ktery je v zdvodé¢ Hancovym
nejvetsSim konkurentem. Pti zdvodech jsou Han€ a Bartel v popiedi a stale se stiidaji na
prvni pozici. V jednom okamziku se Bartlovi rozbije ptezka u lyzi. Han¢ nevaha a dava
mu svoji néhradni, poté si podaji ruce na znameni ptatelstvi a pokracuji v zavodé.
V tomto filmu je ukdzano, ze Ceska hrdost je dilezit4, ale sportovni a ptratelské chovani

je nad kazdy nacionalismus. Schematicky je vSak zobrazena Hancova Zena Jaroslava

210 Synové hor [film], Rezie: Cendk Duba. CSR: 1956.

211 yzhiru sportovei [film], Rezie: Cengk Duba. CSR: 1954,

212 NFA Praha, fond: Scénate, Film: Synové hor, technicky scénaf, Praha 1955.

213 Jan WALDAUF, Sokol: malé déjiny, velké myslenky, Luhacovice 2007, s. 250-270.
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(Svatava Hubendkovad), ktera sice n€¢kolikrat Hancovi domlouva, aby se zavody prestal,
ze je to nebezpecné, v cemz by bylo mozné spatfovat jisté vymanéni se z manzelova
vlivu, ale nakonec se jde manzelovi za své vytky omluvit. V zivotopisnych filmech 50.
let je zajimavé, Ze touhy zen nejsou brany pfili§ v potaz.

Narodni otazka se vSak v n€kterych scénach objevila i v tomto filmu. Naptiklad
Hané si pieje, aby v zavodé v Krkonogich zvitézil Cech, a ne Némec, & Handovo
pusobeni na divadle, kde hraje hlavn¢ divadelni hry Aloise Jirdska. Predstavitel
narodnostniho citéni je postava fidiciho Josefa Buchara (Jaroslav Vojta), ktery jednak
vzdélava déti v ¢eském jazyce, literatuie a déjinach, a jednak podporuje Hance a Vrbatu

V jejich narodnim smysleni. Proticirkevni motivy v tomto filmu divak nenalezne.

6.2 60. léta a Zivotopisny film

60. 1éta 20. stoleti jsou obecn€ povazovana za obdobi politického uvolnéni, které
se nejprve objevilo v kultufe. Toto tvrzeni je v mnohém jisté pravdivé, avsak ve
filmovém prumyslu je mozné o tzv. ,,zlatych Sedesatych* mluvit az v druhé poloving 60.
let. Zptisobeno to bylo tim, Ze na festivalu v Banské Bystrici si UV KSC uvédomil, Ze
uvolnéni v druhé poloviné 50. let po smrti K. Gottwalda a J. V. Stalina s sebou pfineslo
vznik filmu, které se pro komunisticky rezim staly problematické — naptiklad 77 prani
&i Zde jsou Ivi. ,,Sedesata l1éta, ve kterych vznikly piiznivéj$i podminky pro kulturni
zivot a tvorbu, byla spolecnym vysledkem z riznych divodt vynucenych politickych
zmén vnitinich a vngjSich. Kultura, jeji pfedstavitelé a tvlirci nebyli pouhymi pasivnimi
uzivateli uvolnénych politickych poméri, ale nachazeli se mezi témi, kteti napomahali
uz zrodu uvolilovani a s mimofadnym nasazenim se angazovali za jeho dalsi rozvoj.
Témet kazdé rozsifeni volnéjsiho prostoru pro vlastni tvlrci préaci si museli na moci
vynutit nebo v konfliktu s ni probojovat.*?4

V 60. letech je mozné pozorovat vyrazny pokles navstévnosti, coz muze byt
zpusobeno tiemi faktory. Prvnim je, ze v té dob¢ zacalo vznikat mnoho filmua uré¢enych
pro televizi a divaci neméli takovou potifebu chodit do kina. Dale to mohlo byt
zpiisobeno tim, Ze biografické filmy v dobé postupného uvoltiovani nepatiily
k nejoblibenéjsim, a poslednim divodem nejspise bylo, Ze v 50. letech musely Skoly,

podniky a jednotliva pracovisté film povinné navstivit, a tim nav§tévnost vzrostla. Tento

214 Karel KAPLAN, Kronika komunistického Ceskoslovenska. Koreny reformy 1956—1968. Spolecnost a
moc. Brno 2008, s. 265.
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model se zopakoval v obdobi normalizace, kdy opét musely podniky a $koly chodit na
povinnd filmova ptedstaveni, tim také stoupl pocet nato¢enych zivotopisnych filmii. Za
pozornost stoji, ze vSechny biografické filmy ze 60. let jsou ¢ernobilé. V 60. letech
vznikly pouze tii zivotopisné snimky. Dva z toho dokonce na pocatku 60. let, ¢imz

vlastné zapadaji do kontextu 50. let.

6.2.1 Horouci srdce (1962)

Obdobn¢ jako u Bedficha Smetany, byla i touha od konce 40. let natodit
zivotopisny snimek o Bozené Némcové. Rezim si, stejné jako u Smetany, uvédomoval,
ze kladené naroky musi byt vysoké. Film vznikl k 100. vyro¢i smrti Bozeny Némcové.
Pvodné bylo pocitano s tim, ze film natoc¢i Jiti Krej¢ik, av§ak komunistiéti ideologové
se rozhodli pro provéieného reziséra Otakara Vavru, ktery se proslavil zvlasté husitskou

® je svym zpGsobem unikatni, protoze jako jediny

trilogii. Horouci srdce®
ze zivotopisnych filmia 50. a 60. let se vénuje Zené. Tim, Ze hlavni role patii Zené, je
mozné mluvit o prvni emancipované hrdince v Zivotopisnych filmech komunistického
rezimu. Némcova (Jifina Svorcova) odvazné vzdoruje rezimu, neboji se byt sama na
vychovu déti, kdyz je jeji muz (Radovan Lukavsky) v Uhréach, a dokéaze se velmi dobie
pohybovat v muzské spoleénosti. Némcova v jedné scéné fika: ,,Ja nechci byt jenom
manzelka a hospodyné.” BoZena Némcova projde ve filmu velkym vyvojem, kdyz ji
zemfe jeji syn a ona se uzavie do sebe a zatne psat své nejznaméjsi dilo Babicka.?*o
Vyrazny je ve filmu milostny motiv, ktery popisuje lasku Bozeny Némcoveé
k 1ékaii Dusanovi Lamblovi (Vladimir R47).2Y” O Bozené Némcové bylo vieobecné
znamé, ze béhem svého nestastného manzelstvi méla nékolik milenct, ve filmu tento
motiv neni natolik vyrazny a vyznivad kladn€¢ pro Némcovou, kterd jela za svym
manzelem i do Uher, aby ho podpofila, avSak on se k ni chova hrubé az despoticky.
Divak tedy s nebohou Zenou velmi sympatizuje a pieje ji né¢jakého lepsiho muze v jejim
zivote. Jeji stateCnost se projevi i ve scéné, v niZ se neboji pifihlasit se ke Karlu

Havlicku Borovskému (Jifi Holy), a vygraduje v zavéru filmu, kdy polozi trnovou

215 Horouci srdce [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1962.

218 Bozena NEMCOVA, Babicka, Praha 1855.

217 Otakar Vavra nato¢il v 80. letech dalsi film popisujici naslednou Zivotni etapu Bozeny Némcové. Zde
se divak opét setkava s postavou Dusena Lambla (FrantiSek Némec). Na postavé je patrné, Ze je do
Némcové stale zamilovan, ona vSak ma jiz nového milence. Ve filmu Veronika je vykreslen piatelsky
vztah mezi Némcovou a Lamblem, zatimco v Horoucim srdci dochazi k definitivnimu rozchodu milenci.
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korunu na Havli¢kovu rakev.?*® Ve filmu jsou ostatni zeny jako napiiklad Karolina
Svétla (Blanka Bohdanovd) ¢i Laura HanuSova (Jarmila Smejkalové) zobrazeny oproti
Némcové vice usedle a pisobi dojmem, Ze jsou mén¢ emancipované.

Ve filmu je opét vyrazné vyliceno narodnostni citéni spisovatelky jako velké
Cesky, ktery se dostava do problému s rakouskym mocnaistvim. V Horoucim srdci
vystupuji postavy tajnych policistd, dochazi k vyslychani nepohodlnych lidi (véetné

tdch, ktefi se s problémovou osobou stykaji),?*®

objevuje se motiv sledovani a cenzury
(Némcové nechtéji vydat jeji pohadky). Tyto motivy maji blizko k cenzute 20. stoleti,
kterou tvlrci sami zazivali. Zobrazovani totalitnich praktik se stalo novym tématem
Vv zivotopisnych snimcich, pfi¢emz v obdobi 80. let bude v biografickych filmech téma
zpracovano vice dopodrobna. Otakar Vavra se k tématu cenzury a Zivota BoZeny
Némcové vrati v poloving 80. let a natoci film o konfidentstvi za Rakouského cisafstvi
s nazvem Veronika.??

Se socialnim motivem se ve filmu také pracuje, protoze Némcova (i jeji manzel)
kvili svému ndrodnostnimu piesvédceni jsou casto bez jakychkoliv finanénich
prostfedkti. Napiiklad kdyz Némcova onemocni, nemiize si dovolit ani zatopit
v kamnech. V jedné scéné Némcova popisuje, Ze nemuze psat, protoze ji nezbyly zadné
finan¢ni prostiedky. Oba manzelé jsou zadluzeni. Zaporné opét vystupuje ve filmu
katolicka cirkev v ele s paterem Stulcem (Otakar Brousek). Dusan Lambl dava také
velmi najevo, Ze v Boha nevéfi. DuSan Lambl a Jan Ignac Hanu§ (Karel Hoger) ptivedli
Némcovou k utopistickému myslenkovému sméru mladohegelovské filozofie.??! Hlavni

myslenkou byla svoboda ¢lovéka, pficemz neuznavali manzelsky svazek.??? Postavy

sice ve filmu vystupuji, ale jejich radikalni ndzory jsou ve snimku upozadény.

6.2.2 Velka cesta (1963)

V 60. letech wvznikl zivotopisny koprodukéni snimek  (spoluprace
Ceskoslovenska a Sovétského svazu) Velkd cesta, ktery popisuje pobyt Jaroslav Haska

(Josef Abrham) v Rusku, kde ptsobil jako rudy komisai a zacal psat své nejzndmejsi

218 Ve skute¢nosti viak tato udalost neni podle pravdy; Vladimir MACURA, Cesky sen, Praha 1998.

219V jedné ze scén zatknout Dugana Lambla, protoZe se stykal s Karlem Havlickem Borovsky, kdyz na
néj nic nemaji, tak ho rano propusti. Pfesné takto fungoval komunisticky rezim.

220 O filmu Veronika bude podrobné pojednano v nasledujici kapitole vénujici se film@m vzniklym

v obdobi normalizace.

221 Jaroslava JANACKOVA, PFibéh tajemného psani, Praha 2001.

222 Milena LENDEROVA — BoZzena KOPICKOVA — Jana BURESOVA — Eduard MAUR (edd.), Zena v ceskych
zemich od stiedovéku do 20. stoleti, Praha 2009, s. 539.
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dilo Osudy dobrého vojika Svejka.??® Tento film je vsak vyrazné ideologicky, protoze
velmi propaguje rudoarméjce. Na pocatku 20. let, kdyz byl Hasek rudym komisafem,
napsal povidku snazvem Velitelem mésta Bugulmy,®* v niz se vysmiva svym
satirickym zptsobem fanati¢nosti v revolu¢nim Rusku, tento motiv se vSak ve filmu
neobjevil 2%

Film v rezii Jurije Ozerova byl pojat jako komedie, pficemz byla vidét snaha
snimek natocit ve stylu knih Jaroslava HaSka. Tvurci tak vyuzili mnoha motiva z jeho
knihy Osudy dobrého vojika Svejka, které se viak v mnohém nezakladaji na pravdg.
Hagek svym chovanim piipomina Svejka, aviak Svejkiiv pfedobraz se ve filmu také
objevuje v postavé Josefa (ve skuteénosti Se jmenoval Frantisek) Straslipky,??® které¢ho
ztvarnil Rudolf Hrudinsky, stejné jako legendarniho Svejka ve dvoudilném snimku
Karla Steklého.??

Hlavnimi zapornymi postavami jsou rakousti velitel¢, katolickd i pravoslavna
cirkev a bélogvardgjci, ktefi se nestiti naprosto ni¢eho. Naopak velci hrdinové jsou
rudoarméjci, ktefi touzi po miru a mysli pouze na lid. Pokud se setkaji s bélogvardéjcem
¢1 jinym nepftitelem, vzdy s nim jednaji sluSné a nikdo ho neodsoudi bez soudniho
procesu. Symboly z kiestanské vérouky si opét rezim vypujcil. Revoluéni Moskva je
pfirovnana k nebeskému réji — pfesné takto komunisticky rezim zdUraziioval, ze
posmrtny Zivot neexistuje, proto je nutné udélat si raj jiZ na zemi a jedinou moznosti,
jak toho dosahnout, je komunisticky rezim. Tuto utopistickou a zcela nerealnou
mySlenku hlasa Velka cesta. Jaroslava HaSka ptedstavuje jako velkého komunistu, ktery
vsak po vzniku republiky nebyl obliben ani komunisty, protoze jejich idealy jiz nesdilel,
a ani demokraty, protoze ti mu nemohli odpustit jeho rudou minulost.

Ve filmu vystupuje divka Sura, kterou je mozné nazvat emancipovanou Zenou
velmi drsné povahy; chodi s puskou a neboji se nieho. S touto divkou se HaSek
v Rusku oZenil, aviak jiz byl Zenat s Jarmilou Haskovou. Suru si pfivezl do
Ceskoslovenska, coZ ve filmu zpodobnéno je, avSak film viibec nezminuje, ze HasSek jiz
zenat byl. Jeho mnohoZenstvi by na jeho osobu vrhalo Spatny stin, a proto bylo
rozhodnuto tuto informaci rad€ji zamlcet, coz byly Casté praktiky komunistického

rezimu.

223 Jaroslav HASEK, Osudy dobrého vojdka za svétové valky, Praha 1924.

24 Ty, Velitelem mésta Bugulmy, Praha 1921.

225 Sergej NIKOLSKI, V Haskovych stopach za Josefem Svejkem, Ceské Budgjovice 2012, s. 131.

226 Inspira¢nich zdrojii v postavé Svejka mél Hasek vice; S. NIKOLSKI, V Haskovych stopdch, s. 93.

22" Dobry vojak Svejk [film], Rezie: Karel Stekly. CSR 1956; Poslusné hlasim [film], ReZie: Karel Stekly.
CSR 1957
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6.2.3 Niet inej cesty (1968)

Obsahlou kapitolu uzavira slovensky Zzivotopisny snimek Niet inej cesty??®

reziséra Jozefa Zachara, ktery vznikl ke 120. vyro¢i revoluce 1848. Film popisuje na
osudu narodniho buditele LCudovita Stura (Stefan Kvietik) revolu¢ni rok 1848 na
Slovensku a v Uhrach. Pro ¢eské divaky je to jiny pohled na revolucni rok 1848,
protoze jim nebyly slovenské dé€jiny pfili§ znamé. Je to ukazka toho, ze Slovaci, stejné
jako Cesi, bojovali o svou nezavislost jak statni, tak i jazykovou.??® Cesky divdk ma
naopak v mysli Kr$kGiv Revolucni rok 1848,%° ktery je oproti filmu Niet inej cesty velmi
ideologicky, ve smyslu naciondlnim a socidlnim. Neni to vSak zardzejici, protoze
Revolucni rok 1848 vznikl v roce 1949, zatimco Niet inej cesty az v roce 1967. Na
rozdil od ceskych boji proti Rakousku na Slovensku feSili spor nejen s rakouskym
mocnafstvim, ale i s Mad’arskem.

Film vznikl jiz v obdobi uvolnénych 60. let a diky tomu se tolik na filmu
neprojevila komunistickd ideologie. Snimek byl poté dokonce zakazan a skoncil
Vv trezoru, coz se zadnému jinému Zzivotopisnému filmu nestalo. V obdobi normalizace
nebyly pfili§ propagovany revoluéni filmy, protoze mohly divaky inspirovat k povstani
proti komunistickému rezimu. Problematicka mohla byt napfiklad véta: ,,Moc uznava
iba poslusnost, slepu poslusnost’ bez myslienky,* kterou by bylo mozné aplikovat na
komunisticky rezim.

Star je narodnostné a socialné zaloZzen, avsak v uvéfitelnych mezich, pfi¢emz
vold po volnosti a bratrstvi a odkazuje k Velké francouzské revoluci. Ve filmu se
objevuji jak zaporné, tak kladné cirkevni postavy, coz je také velky zlom od 50. let a
pocatku 60. let. Farat Galbavy (Jan Bzdtch) naptiklad pomize Starovi dostat se za
hranice, coZ opét mohl byt divod, kvili kterému byl film dan do trezoru. Film je také
provazen milostnym motivem Stiry a mladé Adélky Ostroliické (Emilia Vasaryova),
avsak jejich laska v revolucnich boufich nenajde naplnéni a Adélka v zdvéru umira na

stesk.

6.3 Dobovy ohlas Zivotopisnych filmii v 50. a 60. letech

Recenze na jednotlivé snimky také presn¢ odpovidaji dobé vzniku, jako je tomu

u filmu. Piikladem za vSe je Vavrova husitska trilogie. Jan Hus vznikl v roce 1954, tedy

228 Niet inej cesty [film], ReZie: Jozef Zachar. CSSR: Filmové studio Bratislava 1968.
229 Jelena PASTEKOVA — Vaclav MACEK, Dejiny slovenskej kinematografie, Bratislava 2016, s. 273.
230 Revoluéni rok 1848 [film], Rezie: Vaclav Krika. CSR: Filmové studio Barrandov 1949.
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v dobg, kdy se jesté naplno neprojevilo uvolnéni. Recenze na film Jan Hus®! tedy
nejsou pftili§ kritické, naopak nesetii chvalou. Velmi vyzdvihuji revolu¢nost, socidlni
motivy a protinabozensky charakter. Tvirci filmu Jana Zizky vsak jiz nedokézali
reagovat na zménu politického systému a odklon od stalinismu a recenze tomu
odpovidaji.?®? Stejni recenzenti, ktefi na Janu Husovi chvalili vse, naopak Jana Zizku
podrobili kritice. Petr Cornej poznamenava, ze Jan Zizka je skuteéné nejslabsi snimkem
celé¢ trilogie,®®® nicméné takto velky obrat v hodnoceni ze strany kritiki byl
zarazejici.?

Dobové kritiky vsak byly vesmés kladné.?®® Zivotopisné a historické filmy byly
oblibené nejen u divakd, ale i u recenzentl. Jednotlivé noviny a Casopisy nejen ze
informovaly ¢tenafe svou recenzi, jaky film pravé mifi na filmové platno, ale také
podavaly zpravu o pocatku nataeni, jeho prib&hu, poskytovaly rozhovory s tvirci,
popiipadé herci, a mnohé dalsi. Clanky byly poplatné své dobé a jasné formulovaly, co
je cilem jednotlivych filmu.

Zpravy se snazily lakat na herce ¢i herecky, ale také na reZiséry. V periodikach
Casto vysly ¢lanky samotnych reziséra jako tieba V. KrSky o Poslu usvitu. Jeho uvodnik
zacina nasledovné: ,,Vazeni pfitomni, soudruzky a soudruzi, Posel usvitu je prvnim
Ceskym Zivotopisnym filmem. Zobrazuje posledni stadium feudalismu, rozervané
25letym napoleonskym vél€enim a prvni détské kroky naseho zacinajiciho primyslu.
Josef Bozek je zde verozvéstem epochy nového Zzivota, ktery se mu rodi pod rukama.
[...] Pfedjima svou dobu, a protoze ji daleko predchazi, zapasi s lidskou hlouposti,
tuposti, reak¢nosti a bigotni svéta, ktery ho Siroka daleko obléva. [...] BoZkova vzpoura
proti soucasnému stavu spole¢enského fadu spociva v jeho hrdinském mravenéim a
neutuchajicim usili, které on, nikym nezastitén a podporovan jen hrstkou proletaiskych

pratel, probojoval u nas v Cechach celou novou epochu. Velky &esky t&zky pramysl,

231 Tento piiklad je zde uvadén pouze jako modelovy. Diplomova prace se nebude recenzemi na Jana

Husa zabyvat, protoZe byly jiz autorkou zpracovany v jeji bakalafské praci a ve studii Petra Corneje.

232 \/ recenzich na Jana Zizku a Proti viem se jiz objevuje kritika na plasti¢nost postav, vytvofeni mytu a
mnoho dal$ich prvkd, které vSak byly ptitomny i v Janu Husovi.

233 petr CORNEJ, Husitska trilogie a jeji dobovy ohlas. in: Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny, Praha 2005, s.
96.

4T HLAVACKOVA, Diskurz o husitstvi, S. 61.

235 Kritikou je v textu oznacena jakakoliv recenze, ktera vysla v novinach, Gasopisech & odbornych
periodikach. Vzhledem k tématu a rozsahu prace jsou uvadény recenze z odbornych periodik, jako bylo
Kino, Film a doba, Zabér, Scéna ¢i Tvorba. V diplomové praci jsou déle zpracovany i recenze z Rudého
prava, protoze se tak stavi do opozice k odbornym periodikiim, pfi¢emz je zajimavé sledovat, jak se tyto
recenze li$i. Ve vyjimeénych piipadech jsou zde citovany recenze z jinych periodik.
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ktery vznikid po jeho smrti, nachdzi vném svého nejvétsiho predbojovnika.*?3®

Zajimaveé je, ze Krska svého Posla usvitu oznacuje jako prvni Cesky zivotopisny film. Je
to zarazejici, protoze sam je autorem zivotopisného filmu Housle a sen, ktery byva i
dnes hodnocen velmi kladn€. Svym postojem ukazuje, ze film bude piesné spliovat
pozadavky nové socialistické spolecnosti. Za pozornost stoji, Zze Krska nazyva Bozka
terminem vérozvest, ktery ma vyznamoveé nabozensky podtext. Komunisticky rezim,
ktery se snazil o naprosté odduchovnéni spolecnosti si vSak byl védom toho, Ze lidé jisté
duchovno potiebuji. Tvirci se snazili z reZimem protezovanych osobnosti udélat nové
vérozvésty a muéedniky.?” V nékterych ¢&islech Filmovych informaci & Kinu dokonce
vysla &ast scénare. Naptiklad Vaclav Krika uvefejnil zlomek technického scénaie,?® v
némz je Bozkovi vy¢€itdno, Ze sestrojil postiihovaci stroj, ktery mél délniklim usnadnit
praci, avSak délniky nakonec o praci pfipravil.>*® Neni jist¢ ndhodou, Ze byl vybran
prave tento uryvek.

V ptipadé reziséra V. Krsky recenzenti vyzdvihovali jeho umélecké kvality jako
je dramati¢nost, vykresleni hlavnich hrdini ¢i zobrazeni dvou odliSnych svétd —
meStanského a lidového. ,,Poprvé v takové mife se spojuje u KrSky profesiondlni
mistrovstvi s ideovou bojovnosti, dramaticky spad s vyjadifujici srozumitelnosti a
prostotou.“?*? Zvlasté kladné byla hodnocena po technické a umélecké strance scéna, ve
které Bozek sestrojil protézu ruky, ktera vratila jeho pfitele do pracovniho procesu.?** O
rok pozdé&ji v recenzich Krsku samoziejmé hodnotili opét kladné, avSak s dodatkem, ze
tohoto vyborného hodnoceni doséhl tim, Ze filmatsky vyrostl ,,ideové a myslenkové, 242
jinymi slovy zacal toc€it pro vzoru socialistického realismu s revoluénim nadechem. Jak
jiz bylo uvedeno na zacatku kapitoly, recenze byly vétSinou velmi kladné, protoZe
zivotopisné filmy vétSinou odpovidaly kritériu ideovosti. Pfesto, v ptipadé odbornych
kritik, bylo nutné alespont néco malo tvircim vytknout. Naptiklad v Poslu usvitu Jan
Zalman kritizoval, Ze nejvétsi slabinou filmu je, e ,,nam podava Josefa Bozka trochu

literarn€ jako Clov€ka zaujatého spiSe svym osudem nezli praci a Ze Bozek pracuje a

236 Vaclav KRSKA, Uvodni slovo reziséra Viclava Kriky k promitanému filmu ,, Posel tisvitu *, Filmové
informace 1951, ¢. 31, s. 3.

237 Raymond ARON, Opium intelektudli, Praha 2001.

238 NFA Praha, fond: Scénate, Film: Posel tisvitu, technicky scénaf, Praha 1950.

239 Ze scéndre filmu ,, Posel usvitu“, Filmové informace, 1951, &. 39, s. 19-22.

240 Vladimir BOR, Krdasny cesky film o Mikolasovi Alsovi, Mlada fronta , 1952, &. 17, s. 5.

241 Jan ZALMAN, Posel uisvitu, Kino, 1951, & 22, s. 530.

242 Recenzenti jisté méli na mysli zv14§t& Krikav rist ideologicky. Kr$kovy Zivotopisné snimky ve 40.
letech se velmi lisily od Krskovych filmi natocenych po tinoru 1948.
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bojuje sam.*“>*® Predstavy ideologie tviircti byly &asto jiné, neZ jak si je predstavoval UV
KSC. Bylo uveiejnéno stanovisko Jitiho Hendrycha, Ze film je velmi p¥inosny, aviak
rezisér Krska se jest¢ dostatecné nepoucil u sovétskych vzord, jak natacet biograficky
film. ,,Hrdinské rysy Bozkovy osobnosti jsou tu retusovany ,,osudovym* zamitdnim a
neni kladen dostateCny diraz na cilevédomy optimismus a zdravy romantismus, na
vlastnosti, které¢ jsou nutnym znakem bojovniki za technicky a spolecensky pokrok
v boji se svétskym a cirkevnim tmafstvim.<?* Posel usvitu se stal vitézem 6.
mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary v kategorii Zivotopisny film.?4
Mnoho filma vzniklo k vyro¢i umélca, jako tteba film Mikolds Ales, ktery byl
natoCen ke stému vyro¢i malifova narozeni. V ptipadé Mikolase Alse autofi ¢lanku
pocitali s tim, Ze je tato osobnost vSem vice ¢i méné znama: ,,V soucasné¢ dob¢ nataci
rezisér Véclav Krska film o jednom z nasich nejvétsich malif.“?*® Jin4 zprava o AlSovi
mluvi jako o mildckovi naroda: ,,V nejbliz§i dobé bude dotocen Zzivotopisny film o
nezapomenutelném maliii Mikolasi AlSovi, ktery se stal svym citénim s drobnym lidem,
vyjadienym Vjeho kresbach, milackem celého naroda.“**’ Autofi Mikoldse Alse
v novinovych ¢lancich otiskli Gvodni scénu, v niz Ale§ mluvi se svym stryckem o
husitech a 0 tom, Ze se nikdy nezaproda pomijivému mamonu.?*® Jedna se opét o velmi
sugestivni scénu, na kterou rezim kladl velky duraz. Recenze na Mikoldse Alse byly
shledavali lidovost a boj hrdiny proti burzoazii. Na toto téma upozornovali kritici snad
v kazdé recenzi, avSak v mnohém tento obraz zveliCovali: ,,Nejde o pouhy Zivotopis, o
individualistické zajimavosti, o pouhy pohled do privatniho Zivota umélcova. Ukazuje
se zde na samu podstatu AlSova dila, na charakter jeho tviir¢iho usilovani, které se ocitd
v konfliktu s nazory a potfebami bohatnouci a silici ¢eské burzoasie. Srazka dvou
protichiidnych svéth, kterd se stava predobrazem pozdé¢jsiho AlSova osudu, je ve filmu
demonstrovana v prostfedi, v némz se zvlast’ typicky projevuje rozdilnost mysleni a
citéni jednak mladého AlSe a jeho druhtli, jednak ptedstaviteli reakéni burzoazie

spolupracujici s feudaly.“?*® Z hercii byl nejvice chvélen vykon Karla Hogera, ktery jiz

243 3, Zalman, Posel tisvitu, s. 530.

244 Jiti Hendrych, Za ideovou diislednost v nasem filmu, Film v piehledu ¢asopisi a literatury, 1951, ¢. 3
s. 141.

245 Filmovy prehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396124/posel-usvitu [online],
vyhledano 1. 4. 2018.

246 Film o Mikulasi Alsi, Filmové informace, 1951, &. 21, s. 16.

247 Zivotopisny film ,, Mikolas Ales* pred dokoncenim, Filmové informace, 1951, ¢ 32, s. 20.

248 7o scéndie ,, Mikoldse Alse“, Filmové informace, 1952, &, 3, s. 23-25.

249 Otakar MRKVICKA, Film o muzi, ktery slouzil vlasti, Literarni noviny, 1952, ¢, 2, s. 6.
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,nehraje unylé role, ale koneéné mohl ukazat svou revolué¢nost.“?*® Jifimu Hrbasovi se
také moc libilo vykresleni hlavnich postav, piSe o nich, ze ,,Kr§ka ma jednu velkou
prednost, a to, Ze své hrdiny uméle nezlidstuje, ale vytvaii v dokonalé souhie jejich
lidskou i uméleckou podobu.“?! Dalsi z prednosti Kriky je, Ze ,,ma hluboky smysl pro
atmosféru, pro dobu, kterou dovede vyjimecné citlivé zachytit.“%? Statni moc vykon
Karla Hogera a reziséra Vaclava KrSky ocenila Statni cenou za rok 1951. Kameraman
Ferdinand PecCenka, scénarista Jan PoS a asistent rezie Jaroslav Beranek ziskali za film
uméleckou prémii. 2°3

V kritickych hodnocenich ranych 50. let tedy ¢tenai malokdy nalezl, o ¢em film
je. Autofi se snazili potencionalnim divakiim podsouvat pohled, ktery by méli aplikovat
Vv interpretaci filmového dila. Jedna z recenzi na Mikuldse Alse je témé&f nicnetikajici
(zvlasté jeji prvni Cast). Recenzent nejdiive v Givodu oznadil snimek Mikolds Ales jako
,nejlepsi nas Zivotopisny film.“?** V jeho recenzi je mozné nalézt velkou pochvalu a
uznani scénaristovi Janu PoSovi, avSak dale autor nikterak film neanalyzuje. Rozebira
revolucnost a lidovost, zobrazeni mladého AlSe oproti starému, tak jak ho ukazovala
burZoazie. ,,UZ to, Ze ndm ukazuje AlSe mladého. Kterypak méstacky kunsthistorik si
dal kdy praci zachytit toto plodné a bojovné obdobi Zivota MikolaSe AlSe — umélce z
nejdrazsich srdci ¢eského lidu! Musel pfijit socialisticky film, aby splatil tento dluh —
tak jako uz splatil a je§té splati mnohé jiné.“?>> Jan Zalman se nebrani ani odvolani se
K Leninovi. ,,Ale§ se stal pfimo transparentnim dokladem Leninova uéeni o dvou
kulturach uvnitf kazdé kultury narodni: o kultufe tfidy vladdnouci a kultufe tfidy
ovladané. Nebot’ kdyby se mélo stat burzoasii po vili, byl by Ale§ v té existencni 1
umélecké mizérii uz zistal.“?*® Zalman viak na zavér dodava, Ze tyto motivy jsou ve
filmu dany jen okrajové a naznakové. Celd kladné recenze tedy ukazuje, jaky je hlavni
smysl snimkd, aby ho divaci ndhodou nepochopili Spatné. Tato recenze velmi pfipomina
doslovy Zdeiika Nejedl¢ho k Jiraskovym diliim.

V Mladych letech nastala obdobna situace jako v Mikolasi Alsi a to, Ze kritici

byli dilem naprosto uneseni. Pochvalovali si, Ze je vyborné zobrazené, jak z mladého

250 Jan ZALMAN, Mikoldas Ales, Kino, 1952, &. 5, s. 116.

351 Ji¥i HRBAS, Mlada léta, Kino, 1953, &. 5, s. 73.

22 Tyz, Kritika filmu Mlada léta, Film a doba, 1953, &. 3 s. 300.

258 Filmovy prehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396135/mikolas-ales [online],
vyhledano 1. 4. 2018.

254 Takového oznadeni se viak doc¢kaly i v dalsich letech jiné Zivotopisné snimky; Bohumil SOBOTKA,
Poznamky k filmu ,, Mlada léta*, Kino, 1953, ¢, 14, s. 223.

255 Jan ZALMAN, Mikolds Ales, Kino, 1952, &. 4, s. 92.

256 Tamtéz, s. 93.
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hocha roste narodni umélec.?®’ Zvlasté kladné byl hodnocen vyvoj hlavni postavy.?®®
»velmi malo filmi ma tak dramatickou, kratkou, vystiznou a jasnou expozici, jako
Mlada léta. Kdyz Jirdsek ptijizdi do Litomysle, kde se odehrava vlastni jadro ptibéhu,
vime jiz o Jiraskovi vSe. Zname jeho charakter, lidsky i umélecky.“?° V recenzich na
Mlada leta byla chvalena scéna, v niz Jirasek dokdze svym vypravovanim zaujmout
celou tfidu. V této scéné je vyrazné kladen dlraz na socidlni nerovnost, kde nejen Zaci,
ale 1 vyucujici na chodbé, jsou Jirdskovym vykladem o socidlni nespravedlnosti
zasazeni.’®® Nejednalo se vsak jen o dil&i scény, které autofi hodnotili kladng, ale i
celkové vyznéni filmu. ,,V celku je tedy mozno fici, ze kdo vidél ,Mlada léta“,
nezapomene nikdy na tohoto Jiraska.“?®! Vzdy nejprve vyzdvihli natocené téma a
dodali, ze se jedna témé&f o prikopnicky ¢in, i kdyz filmy v 50. letech si svym
schématem byly aZz ndpadné podobné. Casté bylo odvolani se k Nejedlému, coz
Vv ptipadé jiraskovské latky nemohlo chybét. Kritik pouzil Nejedlého citat, ktery se
snazili tviirci naplnit: ,My Cechové jsme také néco — tot’ hlavni Jirdskova zasada — a
jsme-li n&co, pak zajisté najdeme jiz silu toto néco si zachovati.“?%? Kritika vidéla

263

Vv zivotopisech prvni poloviny 50. let ryzi pravdu,”®® avSak interpretovanou po vzoru

marxismu.2%4

,»Nezalezi na tom, zda existoval Parys, nebo Némec, zalezi, na tom, zda
film je pravdivy, zda ndm ukazuje Jiraska, jaky opravdu byl, zda nam pftiblizuje jeho
nazory, boje, umeéni. [...] Jirasek se dostal do konfliktu s burzoasii svym dilem, svymi
nazory, svym postojem. Bylo na autorech, aby ndm to pfedvedli na Zivych lidech, na
dramatickém dg&ji, v situacich.“?®® Z tvlirci byl vétsinou vyzdvihovan rezisér, ale

uznani se v nekterych recenzich dostalo 1 kameramanim, hudebnim autortim,

architektim ¢i scénaristim. Z tvlirct byl naptiklad kladné hodnocen kameraman

257 Jaroslav BROZ, Mladd léta, Kino, 1953, ¢, 9, s. 142.

258 Jan KLIMENT, Mlada léta, Kino, 1953, &. 10, s. 158.

29 ). HRBAS, Kritika filmu Mlada léta, s. 299.

260 3. KLIMENT, Mlada léta, s. 158.

261 Tamtéz, s. 158.

22 ). BROZ, Mladd léta, s. 142.

283 S terminem ,,pravda‘“ komunisticky rezim velmi rad operoval. Monopol komunistické pravdy se stal
nedilnou soucasti rezimu. ,,Brzy po unoru 1848 vyhlasilo komunistické vedeni a jeho ideologové
marxismus-leninismus za jediny statni svétovy nazor a socialisticky realismus za jedin€ uznavany
umélecky smér. Uvedené i dalsi principy, kterymi se od pocatku vyznacoval mocensky monopol

Vv kultufe, odporovaly zakladni podmince — svobodé umélecké tvorby.“ K. KAPLAN, Kronika
komunistického Ceskoslovenska, s. 265.

264 Vyjimeéné je mozné nalézt vytku na didakticky model filmu. P¥ikladem je film Z mého Zivota, kdy je
autorim vytykano kronikaiské zobrazeni, avSak s historickymi neptesnostmi; Vladimir BOR, Film o
Smetanovi a jeho hudbé, Film a doba, 1956, ¢. 1, s. 17,22.

265 ). HRBAS, Kritika filmu Mlada léta, s. 299.
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Ferdinand Pe¢enka za svou praci s barevnym obrazem ve filmu Mlada [éta.?*® | u tohoto
filmu Dbyli tvirci ocenéni filmovou prémii, dockali se ji rezisér Vaclav Krska,
kameraman Ferdinand Pecenka, asistent rezie Jaroslav Beranek, umélecky maskér Josef
Kobik, stfiha¢ Jan Kohout a architekt Karel Skvor.%’

Filmové informace vzdy informovaly s velkym ptedstihem o filmech, které se
praveé nataci. O Velkéem dobrodruzstvi se naptiklad psalo: ,,Rezisér Milo§ Makovec
pripravuje natoCeni filmu o historické postavé XIX. stoleti, o cestovateli Dr. Emilu
Holubovi ,,Velké dobrodruzstvi‘. Jméno Dr. Holuba neni bohuZel nasi vefejnosti tak
znamo, jak by m¢lo, ponévadz tento muz zasvétil svlj zivot ¢emusi, co bylo, vzhledem
k nasi zemépisné poloze a zZivotnim zajmim naseho naroda tak kuriosni, ze nenalezl
nikoho, kdo by zhodnotil jeho praci.“?®® Tento popis (a i ostatni informace o jinych
filmech) ukazuji, Ze osobnost, o které bude natoCen film, je dilezitd z hlediska
narodnich dé&jin. V tomto ptipadé autor ¢lanku pocitd s tim, ze divakovi jméno Emila
Holuba neni natolik zndmé nebo 1épe feCeno neni mu tolik znamo v souvislosti
snarodnimi d&jinami, které komunisticky rezim tak rad prosazoval. Clanek dale
pokracuje sd€lenim, pro¢ by si mél ¢esky divak Holuba vazit: ,,A ptece Dr. Holub je
postava velmi uslechtila a v galerii cestovateli-objevitell patii k nejsvétlejSim zjevim,
nebot’ vétSina z nich se potfisnila pfimou nebo neptfimou sluzbou imperialismu. Dr.
Holub vSak podstupoval utrapy svych vyprav, aniz by jimi dospival k prospéchaiskym
ciliim.“?®® Recenze na vysledny film byly trochu rozpagité. Kritici si uvédomovali, ze
spojeni zivotopisného filmu s cestopisnym bylo skuteéné netradi¢ni?’® a ze film
popisuje africké dobrodruzstvi, které vSak neni natoceno tak akéné, a tim divacky méné
zajimavé. V recenzi se vSak s tim vyrovnali nasledovné: ,,A tak pro filmare, ktefi byli
povéfeni ukolem nato€it tento film, vyvstal velmi nesnadny ukol: natocit Afriku.
Neocekavejte zadné sensacni vypraveéni; tvrdd a opravdova prace postradd nadech
sensacnosti, kterym radi odivaji své filmy filmovi producenti kapitalistickych statt.
Vam, naSim divakim, ktefi Ctete tento ¢lanek, mizeme fici jen toto: Vy vSichni se
denn¢ snazite piekondvat své normy a stanovené tkoly, abychom se me¢li vSichni 1épe.

A nejinak filmovi pracovnici.“?”* Na 7. Mezinarodnim filmovém festivalu Karlovy

266 3, KLIMENT, Mladd léta, s. 158.

267 Filmovy prehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396152/mlada-leta [online],
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Vary film ziskal film ¢estné uznani a umélecké prémie se dockali kameraman Vladimir
Novotny a architekt Miroslav Hrachovec.?"

Zatimco v predchozich recenzich byly jako klicové scény vybirany ty
ideologické, tak v recenzi na Tajemstvi krve byla vyzdvihovana scéna, v niz Jansky
ptijde domu poté, co dal vypoveéd, kdyz se mu nezdafil jeho vyzkum. Pohadé se se svou
zenou, avsak Jansky nakonec pochopi, diky svému ditéti, které manzele usmifi, Ze
chyba byla na jeho strand.?’® Tentokrate recenzent upozornil na scénu divacky
zajimavou a emoc¢ni. Jinym kritikim se naopak tato scéna zdala nejslabsi. Chybu vidéli
ve scénaii a v détském predstaviteli.?”* Velkou pochvalu za film sklidil scénarista a
spisovatel Vladimir Neff, ktery ,,divaka ani na chvili nenudi, neunavuje a neoslabuje
dramatickou patef piibéhu.“?”® Film ziskal ocenéni na 14. mezinarodnim filmovém
festivalu Benatky.2"®

Zéaporngjsiho hodnoceni se dockal Krskuv film Z mého Zivota. Milos Fiala uvedl,
ze z filmu ,,odchazel rozcarovan, zklaman a mnohym dokonce i rozhot¢en. Recenzent
na filmu kritizuje jeho idylicnost bez jakékoliv dramati¢nosti. ,,Postradal jsem
Smetaniv zapas v dvojim sméru: vnitini zapas umélce o hudbu a jeho zapas

spolecensky, ktery vedl nejen hudbou, jez byla jeho nejvlastnéjsi uméleckou zbrani.“?”

Jiné recenze dodavaji, ze ,,ve filmu viak mnohdy budi spise soucit nez obdiv.“?"
Fialovi se také nezamlouvalo, Ze postavam, kromé hlavni, chybi jakékoliv charaktery.
Jako velkou chybu hodnoti autor recenze zdlouhavé ukazky oper, které ,,pfervavaji déj .
Podle Fialy divacky tuspéch filmu tkvi v 0Zasné Smetanové hudbé a ve skvéle
natoceném vyvrcholeni filmu. Zavérem kritik dodéava, ze ,,tvlirci musi vice a rozhodné&;ji
usilovat pfi praci vtomto zadnru o skutecnou historickou pravdu, o vyjadieni toho
nejpodstatngjsiho z hrdiny i doby. Ze vichni musi zkratka tvofivé navézat na film o
AlSovi, ktery zatim dospél nejdéle timto smérem, a sméle a nové rozvijet jeho kladné

stranky.“?’® Jako ahistorické kritici shledavali osamélost Smetany na konci filmu a

vybér oper ve snimku, nebot’ byl diiraz kladen na opery dramatické na ukor radostnych

212 Filmovy ptehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396147/velke-dobrodruzstvi
[online], vyhledano 30. 4. 2018.
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a komickych oper. ,,Film tedy nejen neni pravdivym obrazem Zivota naseho nejvétsiho
umélce, nybrz zaroven zkresluje ptedstavu o jeho dile nespravnymi proporcemi, v nichz
je uvadi na platno.«?%°

Nedostatkil ve filmu Z mého Zivota si v§imali 1 ostatni kritici. Vladimir Bor dosel
k podobnym zavérim. Vadilo mu napiiklad, ze nekteré postavy ve filmu postradaji
jakykoliv smysl. Podle Bora se KrSka zaméfil na tfi hlavni body: ,,Dostat do filmu, co
nejvice Smetanovy hudby, vytvofit nejvérohodnéjsi hereckou masku a interpretaci
Smetany a vybrat ze zivota Smetany klicové, nejzajimavéjsi a nejplusobivejsi
momenty.“?! Film podle n&j ,,nedosahl umélecké presvédéivosti a zkreslil i pravdu
skutecnosti. [...] Divak citi nesoustfedénost tohoto dila, kusost nékterych déjovych
motivl, jeho zajem v popisnych scéndch ochabuje, jak svéd¢i konecné také Sum nebo
pokaslavani v hledisti pfi jistych tsecich filmd.«?®2 J. Hrbas v Kiné zhodnotil, ze pro
filmového autora, scéndristu, dramaturga a reziséra jsou filmy o hudebnich skladatelich
dosud otevienym a nevyfeSenym problémem.*“?®® Dosti rozporuplné byly piijimany i
hudebni filmy v obdobi normalizace Koncert na konci léta a Lev s bilou hiivou. Véclav
Krska ziskal medaili za ucast na 16. mezinarodnim filmovém festivalu Benatky, kam
byl film poslan jako nahrada za Jana Husa, ktery se nemohl festivalu ucastnit kvtli
protestim z Vatikanu.

Recenzenti byli velmi kriticti k filmu Synové hor. Nechvalna recenze vznikla
z pera Ivana Dvortdka, ktery snimku Synové hor vytykal prvni polovinu filmu. Nelibila
se mu bezkonfliktnost filmu, a Ze ,,lidé jsou jak ze Skatulky*. Hlavni postava podle
Dvotéka je tak kladna, az plsobi nedivéryhodnym dojmem. ,,Han¢ a Vrbata jsou
stavéni na sypky piedestal: proto nelze véfit, Ze jsou pracujicimi lidmi z masa a krve, Ze
se Vv téchto uhlazenych precitlivélych mladencich skryvaji houzevnati, tvrdé pracujici, a
proto i vitézni horalové.“?®* Zdengk Stabl hodnoti v této souvislosti nespravné napsané
dialogy, které plsobi nepfesvédCivé a neuZivaji podkrkonosského tkalcovského
zargonu. Nedostatky vidi recenzent ve scénafi, rezii a kamete, avSak zdvérem dodava,
,»ze film nas nikde neurédzi libivosti a nevkusem. Ttebaze dilo trpi vaZnymi nedostatky,

miiZe tento film, zejména mladeZi p¥inést pouceni a vzruseni.“?8
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V 60. letech byly recenze jiz chladnéjsi, ne tolik revolu¢ni jako v ranych 50.
letech. Biograficky film jiz nebyl tolik preferovanym zanrem, ¢emuz odpovidal i
dobovy ohlas. Filmy byly hodnoceny kladné, ale velké nadseni se nedostavilo. VétSinou
Slo, podle dobovych recenzi, o prumérny film. ,Horouci srdce nelze pokladat za
pribojny umélecky ¢in, ktery se ve svém zanru dere k nové vyssi kvalitni urovni.
Kultivovand, ukdznéna te¢ filmu totiz spi§ vypravi o osudu Némcové — neékdy citlive,
nekdy popisné — nez by jej rozehrala s velkou vnitini intenzitou jako napinavé
uchvacujici lidské drama, posvécené osobitym objevnym uméleckym zpodobnénim. 28
V jedné zrecenzi byl hodnocen i O. Vavra: ,,V umélecké draze Otakara Vavry
neznamena vsak nic jiného, nez bézné zpracovany biograficky film, jak je zname z jeho
predchozi tvorby. 28/

V recenzich bylo nepsanym pravidlem vyzdvihovat vykony hercii, coz bylo jisté
zaslouzené. Velké ovace sbirali Karel Hoger, Zdenék Stépanek &i Vladimir Raz, kterého
Zalman vychvaloval, Ze ztvarnil nejen vyborné Fri¢e v Revolucnim roce 1848, ale také
Josefa Bozka v Poslu usvitu. Obdobné tomu bylo i v piipadé postavy dr. Janského ve
filmu Tajemstvi krve. Za vedlejsi roli byl také chvalen Vlastimil Brodsky, jehoz vykon
byl oznaden ,,vysoko nad jeho primérem. 28 Zaporné postavy téz ziskaly velké uznani.
Naptiklad Jiti Plachy coby Gerstner predvedl ,,mistrovskou studii mést’ackého veédce.*
Jeho vykon byl oznacden jako ,,jeden z nejlepsich, jaky jsme v posledni dobé videli.?°
O vyborném talentu Jitiho Plachého mluvi 1 Jiti Hrbas, ktery ho chvali za roli Wayna ve
Velkém dobrodruzstvi, Kjeho vykonu dodava, Ze Plachy ,,podava jeden ze svych
mistrovskych ostfe a promyslené kreslenych, charakteristickych vykont.*?%

Zaporné postavy byly celkové u autori kritik velmi oblibené, zvlast€ pokud
herci plisobili démonickym dojmem. V ptipadé filmu Synové hor recenzenti postradali
nepfitele hlavniho hrdiny.?®? Podle ptivodniho scénafe mél byt hlavnim zapornym
hrdinou vykofistovatel faktor Kraus, ale tento motiv tvirci snizili na minimum, cozZ se
dobovym kritikéim p#ili§ nezamlouvalo.?®? Pokud ve filmu nebyla revoluénost, tak byli

kritici velmi zklaméni a hodnotili to jako nedostatek. ,,Filmy o Smetanovi ¢i Némcové

by mély i burcovat, klast pal¢ivé otdzky, vrhat kritické reflektory, nejen oslavovat a

286 Milos FIALA, Horouci srdce, Rudé pravo 14. 3. 1963, s. 3.
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monumentalizovat. Ve smetanovském filmu vSak nic burcujictho neni.“?®® Pro kritiky
byl piekvapenim vykon mladého Eduarda Cupaka v Mladych letech, ktery na svij veék

«2% avgak s dodatkem, Ze lépe Cupak ztvéarnil Jiraska

predvedl ,,obdivuhodny vykon,
Vv prosttedi Litomysle, nez jesté mladého nezkuSeného hocha na Broumovsku, ,.kde jeho
fe¢ zni trochu strojené.“?® Naproti tomu je zaporn& hodnocen vykon F. Filipovského,
»ktery v roli feditele Bohma pusobil karikaturné* a N. Tanské, ktera byla podle recenzi
prili§ mdla a nedosahovala tak skvélych vykonu jako jeji kolegové Cupak, Hoger ¢i
Rasilov.?%® Vétsinou vsak kritici vykony hercli zaporné nekomentuji, pokud se nékomu
vykon nelibil, tak bylo Castou praxi vinu pfisoudit rezisérovi ¢i scénaristovi. ,,Pietné
dokonaly Han¢, jehoz Zivotni osud je az po tragicky konec rovny jako stil, nedal Josefu
Bekovi prileZitost k tvorbé Zivé postavy. Hromada dobrych vlastnosti, které¢ ve filmu
defiluji jako mravolicné Cteni, branila herci v navozeni potfebné dramatické gradace.
Proto je Bekiv Han¢ bezkrevnym citankovym hrdinou, ovSem ne vinou
predstavitele.“?%’

V dobovém tisku je mozné nalézt nazory divakl. Tento typ hodnoceni se od
recenzi v mnohém li§i. Divacké nazory jsou mnohem radikalnéj$i nez nézory kritiki.
Samoziejmé& je mozné, ze doty¢ny divak neexistuje a redakce si jeho postieh vymyslela.
Dalsi moZnosti je, Ze ostatni nazory divakd, které redakce obdrzela, nebyly tak kladné a
prorezimni, takze vypovidaci hodnota se timto sniZzuje. Neni tedy jasné, kolik procent
obyvatel Ceskoslovenska mélo podobny nazor jako oti§tény komentaf, aviak tato
hodnoceni by zde neméla chybét.

Jeden zrespondentt si velmi pochvaloval film Mikolas Ales, vyzdvihoval
AlSovu lidovou revolu¢nost a velmi kladné hodnotil scénu, v niZ jsou propagovany
zapadni motivy na ukor AlSovych narodnich kreseb. Slova chvaly se dostala Karlu
Hoégerovi (,,Soudruzi, chci zde podékovat Karlu Hogrovi za jeho AlSe. Karel Hoger
vytvofil postavu umélecky silnou a piesvédCujici. Jeho Ale§ je jist¢ vysledkem
peclivého studia. Je obdivuhodné, jak dovede pro kazdé slovo najit vhodné gesto, jak je
dovede vyslovit. Prosté: Hoger zahral AlSe takového, jaky byl.) a Vaclavu KrSkovi
(,,KrSka se jist¢ uci od sovétskych umeélct, ktefi vytvofili jiz mnoho vzornych

zivotopisnych filma. Krska by mél na zapocaté cest¢ pokracovat a dosahl by dal§Simi

293 \/. BOR, Film o Smetanovi, s. 17.

294 3. KLIMENT, Mladd léta, s. 159.

295 ). HRBAS, Kritika filmu Mlada léta, s. 301.
2% J, KLIMENT, Mladd léta, s. 159.

297 |, DVORAK, Synové hor, s. 30.
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zivotopisnymi filmy mnoho wspéchd.©).?®® Jiny divdk zase chvélil vykon Dany
Medrické, ktery vSak byl narusen Spatné napsanou roli Maryny, kterd ,,zde byla
zobrazena jako trpitelka, ne jako spolubojovnice.“?®® Stimto motivem mél divak
pravdu, jak bylo uvedeno v piedchozi ¢asti, V. Krska takto zobrazoval manzelky hrdind
ve svych zivotopisnych filmech. V divackém hodnoceni je mozné nalézt i mirné;si
kritiku, v ptipadé Mikolase Alse respondent uvadél, ze mu vadilo, Ze hlavni hrdina travi
malo ¢asu na vesnici a jeho vztah s Jiraskem je zobrazen marginalng. 3° Tato posledni
vytka vadila Gasto i recenzentim — napiiklad Janu Zalmanovi.*** Obdobnou vytku je
mozné nalézt i v recenzich na Mlada léta, kde kritikim vadilo, ze chybi jakakoliv
zminka o Jiraskové patelstvi s Alsem.3%?

Mezinarodniho uznani se filmiim dostavalo hlavné v zemich vychodniho bloku,
avsak nebylo to pravidlem. To platilo hlavné o filmu Tajemstvi krve, ktery byl uveden v
Belgii, Svédsku, Italii a v dalich zapadnich zemich. UZ ve svych recenzich Vladimir
Bor tvrdil, Ze pravé Tajemstvi krve si ziska mezinarodni ohlas.3%® Vétsina Zivotopisnych
filmi méla premiéru v Sovétském svazu. Film Posel usvitu si v SSSR velmi
pochvalovali. Slova uzndni ziskali rezisér Vaclav Krska a Vladimir R4z za snimek
Revolucni rok 1848.3°* Ve vychodnim Némecku ovace sbiral film Tajemstvi krve, 0
kterém psali, Ze ,,autofi filmu skvéle splnili vzneSeny kol uméni: pfibliZit Sirokym
masam postavy a €iny prukopnikd lepSich zitikli. Ukazali ve svém filmu netinavnou
préaci a boj mladého lékate proti nevédomosti a omyliim. Proto ti, kdo zhlédnou jejich
film, nikdy na né&j nezapomenou.“*® I sovétsti delegati, stejné jako vychodonémecky
kritik, film velmi vyzdvihovali. Pochvalovali si vyborny namét filmu, jeho zpracovani a
bezchybnou rezii, ktera dokazala vést herce k tomu, aby podali nezapomenutelny
vykon. Delegéti se také shodli na tom, ze pokud by méli hledat n&jaké zapory, tak by to
bylo v exteriérech, kterym nebyla vénovana takova pozornost, jakou by zaslouzily.3%
Sovétskad kameramanka E. M. Saveljeva ftekla, ze ,dnes vidéla nejlepsi film

eskoslovenské kinematografie.“*%” Pozitivni reakce se dockal film v Mad’arsku: ,,Film

28 E. RENNER, O ,, Mikolasi Alsovi“, Kino, 1952, ¢&. 3, s. 70.

299 |, KRIZAN, Dalsi krok vpied v nasi kinematografii, Kino, 1952, ¢. 11, s. 239.

300 E. RENNER, O ,, Mikolasi Alsovi*, s. 70.

301 3 7ZALMAN, Mikolds Ales, s. 116.

302 3, KLIMENT, Mladd léta, s. 158.

308\, BOR, Novy cesky film ,, Tajemstvi krve, Mlad4 fronta, 1954, ¢&. 3, s. 5.

304\, KNAZEV, Sovétsky hlas o ceskoslovenském filmu ,, Posel usvitu “, Filmové informace, 1952, ¢. 39, s.
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305 Némecka kritika ,, Tajemstvi krve, Kino, 1954, ¢&. 10, s. 147.

306 K, PARAMONOVA, Zdznam z besedy se sovétskymi delegaty: ,, Tajemstvi krve “, 1955, s. 1.
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pfed nas stavi vSechny skutec¢nosti stakovou silou, uméleckou pravdivosti a
vérohodnosti, které pomaha bezvadné obsazeni i téch nejmensich roli, Ze se od zacatku
vzivame do problémt, jez trapi hrdinu filmu, jehoz vyvoj napjaté sledujeme od zacatku
az do konce.*3® V NDR zvlasté zdiraziiovali vykon Vladimira RéaZe a Zdeiika
Stépanka.’® V Zapadnim Némecku se také snimek kritikim 1ibil, i kdyZ jim trochu
vadil vlastenecky patos.3!® O kvalitach filmu svédéi i vyborna recenze australského
tisku: ,,Film o tomto muzi, ktery byl bystrym védcem a soucasné¢ velmi humannim
lovekem, je na velmi vysoké trovni.“** I kdyz recenze na film Z mého Zivota nebyly
v Cechach tak kladné, tak ve Vidni se snimek kritikim velmi 1ibil.3*? Zapadni Némecko
film ohodnotilo jako ,,dobry Zivotopisny a hudebni film o Zivoté a tvorbé skladatele
Smetany. Hodnotna zabava nejen pro milovniky hudby.“®"® Uspéch viak nebyl jen u
zépadnich statfl, ale i na vzdalen&j§im vychodg, presngji v Cing, kde &insky tisk o filmu
o Smetanovi psal, ze ,,Smetanova hudba je blizka kazdému ¢lovéku a toho film mistrné
vyuziva. Divaci odchazeji z kina hluboce dojati a plni lasky k clovéku, jeho vuli a

Sﬂe «314

6.4 Bilance

Na pocatku 50. let vzniklo mnoho zivotopisnych snimki, které komunisticka
ideologie chtéla pouzit k upevnéni své moci. Tento koncept byl zahdjen Revolucnim
rokem 1848, ktery popisuje revolu¢nost mladych obrozenct, ktefi se branili rakouskému
utlaku. Zdiraziiovani boje proti némeckému narodu mélo obzvlasté silny akcent po
druhé svétové valce. Komunisticky reZim po unoru 1948 velmi podporoval filmy, které
byly revolu¢ni, avSak pozdé€ji od tohoto stylu bylo opuSténo, protoze mnoho lidi
vysttizlivélo z utopistického komunismu a pochopilo, Ze Zadny totalitni rezim nemuze
nahradit demokracii. Zobrazovani revolucnosti by mohlo vést k tomu, ze se lidé
inspiruji a pokusi se Svrhnout komunisticky rezim, ktery sice podporoval masy, avSak
m¢él z téchto lidi i velky strach. O revolucionafich tedy vypravéji dva filmy — Revolucni

rok 1848 a Niet inej cesty. Nejedna se o nahodu, ze filmy vznikly v roce 1949 a 1968.

308 Ceskoslovenské filmy v zahranici, Filmové informace, 1954, ¢. 18, s. 11.

309 CS. filmy v ciziné, Film v ptehledu zahraniéniho tisku, 1955, &. 14, s. 27.

810 Tajemstvi krve v Zapadnim Némecku, Film v prehledu zahraniéniho tisku, 1955, &. 17, s. 49.
S Australsky tisk o ,, Tajemstvi krve “, Film v prehledu zahrani¢niho tisku, 1954, ¢. 2, s. 33.

312 Nase filmy v zahranici, Filmové informace, 1956, &. 12, s. 15.

313 Nase filmy v zahranici, Filmové informace, 1957, &. 4, s. 14.

31 Nase film v zahranici, Filmové informace, 1957, ¢. 43, s. 11.
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Na Revolucni rok 1848 navézaly filmy popisujici piibéh nadrodnich umélct, které
je mozné nazvat klasiky, a praveé zde se zrodil ,,kult klasikii*“. Na pocatku 50. let vznikly
filmy o Mikulasi AlSovi, Aloisi Jiraskovi a Bedfichu Smetanovi. Na tento kult navazaly
v 60. letech snimky o BoZend Némcové a Jaroslavu Hagkovi. Zivotopisnych filmt viak
vzniklo mnohem vice a divak se zde setkdva s postavou vynalezce Josefa Bozka,
lékatem Janem Janskym, lyzatem Bohumilem Hancem a cestovatelem Emilem
Holubem, jez se stavaji novymi hrdiny rezimu. Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze do
tohoto konceptu nezapadd knéz Jan Hus, avSak ve svém zpodobnéni je nejen on
zivotopisnych snimkd.

Vsechny popisované osobnosti jsou zasazeny do stejného nepratelského
prostiedi, které nedokdze uznat jejich velikost. Burzoazie touzi pouze po zisku a nestoji
0 schopné mladé muze a v jednom piipadé i zenu. V dnesni dobé by se dalo fici, Ze
umélci byli vzdy zneuznani, avSak v zivotopisnych filmech jsou do stejné skupiny
fazeni lidé vénujici se nejen humanitnim oborim, ale i tém ptirodovédnym. Z tohoto
divodu bylo nutné pojednat o vSech Zivotopisnych filmech, které byly v téchto letech
natoCeny. Nezalezi na tom, zda je osoba spisovatelem ¢i lékafem, vZdy se najde nékdo,
kdo se bude snazit hrdinu znicit. Jediné, na co se mizou osobnosti spolehnout, jsou
jejich pratelé (poptipadé manzelky) a hlavné lid, ktery je ve vSech filmech naprosto

klicovy.
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7 Zivotopisné filmy v obdobi normalizace

Normalizaci je dnes obecné oznaovano obdobi od srpna 1968 do listopadu
1989. Normalizace znamenala podle komunistické interpretace tzv. obnoveni poradku
jak ve strané, tak mezi lidmi, av§ak mnohymi byla chapana spise jako konsolidace.3*®
V prosinci 1970 se uskuteénila schiize UV KSC, na niz bylo pfijato tzv. Pouceni
Z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti®'® a byl zde oficialné potvrzen konec
uvolnénych 60. let. Toto Pouceni bylo ptistupné pro vSechny ob¢any, a dokonce vyslo v
Rudem pravu. V tomto textu byla schvalena ,,zdvazna norma pro interpretace udalosti
roku 1968.“%Y” Uvod zcela charakterizoval vyvoj, ktery mél nastat: ,,Ustfedni vybor
KSC je presvédéen, Ze se tento dokument stane poudenim pro stranu a pfispé&je k jejimu
dalsimu politicko-ideovému i organizacnimu sjednocovani, k wupevnéni jejiho
marxisticko-leninského charakteru, k posileni jeji vedouci tGlohy a k uspé€$nému
socialistickému rozvoji celé nasi spole¢nosti.“®'® Vzhledem k tomu, Ze Pouceni
Z krizového vyvoje bylo prijato, ,,uzaviela se tak kapitola negativnich kampani a
interpretaci a prazské jaro se stalo hlavné tabuizovanym tématem, odsouzenym
K zapomnéni: I negativni pfipominani politickych protivniki bylo uznani existence
opozice a naruSovalo tak budovany obraz takika stoprocentni podpory normaliza¢nich
politiki,<31°

Nastup normalizace se zahy projevil 1 ve filmovém primyslu hlavné
»personalnimi ¢istkami mezi tvlircimi pracovniky, v pevném utaZeni Sroubti cenzury a v
resuscitaci zastaralého, konzervativniho socialistického realismu.“*?*® Ve vedoucich
organech dochazelo k vyméné persondlnich sil, nebot’ strana si nemohla dovolit mit
v &ele neloajalni lidi. Prvnim tajemnikem UV KSC se stal Gustav Husak, ktery funkci
prevzal po odchézejicim Alexandru Dubé&ekovi. Odvolan byl i feditel Ceskoslovenského

filmu Alois Polednidk a ve funkci ho nahradil dr. Jifi Pur§. Témto persondlnim cistkam

se nevyhnulo Zadné filmové pracovisté. Nejvyrazngjsi zménou, kterd nastala, bylo

315 Stanislava PRADNA, Balancovdni na hrané mozného. Tvorba Véry Chytilové v obdobi normalizace, in:
Petr Kopal (ed.), Film a d€jiny 4: Normalizace, Praha 2014, s. 42

316 petr CAJHAML, Ndstup normalizace v televizni publicistice a dokumentu, in: Petr Kopal (ed.), Film a
d&jiny 4:, Praha 2014, s. 17.

317 Pouceni z krizového vyvoje, dostupné z https://www.ustrcr.cz/uvod/antologie-ideologickych-
textu/pouceni-z-krizoveho-vyvoje [online], vyhledano 11. 4. 2018.

818 Tamtéz.

319 petr KorAL, Normalizace — deformace — dekadence. Nékolik drobnych pozndmek o filmovém a
televiznim Monstru (1970-1990), in: Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny 4: Normalizace, Praha 2014, s. 405.
320 Jan ADAMEC, Od rozmarného léta k létu horkému: &eskoslovenské filmy v soutézi MFF Karlovy Vary
1968-1978, in: Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny 4: Normalizace, Praha 2014, s. 309.
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jmenovéni Ludvika Tomana®*! tisttednim dramaturgem Filmového studia Barrandov.3?
Ludvik Toman se stal symbolem normalizacni éry ve filmovém primyslu. Po téchto
zménach ve vedoucich pozicich nasledovaly tzv. provérky. Pro mnoho tviirct to
znamenalo ukonceni jejich filmové kariéry. Nékteii dostali naprosty zakaz, jini byli
,,omezovani ¢i Sikanovani Statni bezpe¢nosti.“%?® St&pan Hulik v této souvislosti mluvi
o provérkach jako ,,0 druhém nejvétsim aktu politické msty v domdcich dé&jinach po
druhé svétové valce.“*?* Tviirci se tedy ocitli v nelehké situaci, pfi¢emz reakce kazdého
tvirce byla individualni. Filmaii byli Casto sledovani Statni bezpeCnosti, coz se
projevovalo i na jejich filmovych dilech.

Za pozornost stoji, ze v zivotopisnych snimcich odehravajicich se v obdobi
Rakouska-Uherska ¢asto vystupuje postava konfidenta. Prvné se tento prvek objevil u
Bozské Emy,>% ktera byla divaky chapana jako vylozené protirezimni dilo. Tento prvek
mohl divak najit i v jinych snimcich — Romaneto, Veronika ¢ Mag.3?® Zatimco v 50.
letech byly rizné naznaky proti nespravedlivym rezimim cenzurou povoleny, tak v 70.
letech jiz byly schvalovaci organy obezietnéjsi, protoze po roce 1968 se vztah
ceskoslovenskych obcani k reZimu velmi proménil a stacila jakékoliv zminka o ttlaku a
lidé si to vykladali jako boj proti soucasnému rezimu.®?’ Pfesto pii schvalovacich
fizenich nebyly odstranény nekteré prvky, které si divaci mohli vylozit naprosto jinak,
nez tvirci a schvalovaci organy zamysleli. I sami autoti byli nékdy prekvapeni, jak si
divaci jejich dilo interpretovali. Ztoho vyplyva, Ze komunisticky rezim zacal
vehementné podporovat komedie a kriminalni filmy, u kterych byl nespravny vyklad

minimalizovan.

321 Ludvik Toman (19.8.1920—4.9.1988) za druhé svétové valky ptisobil jako chemik a po vélce nastoupil
do Kratkého filmu Praha jako rezisér. Po tnorovém puci pisobil ve Studiu popularné-védeckych filmda.
V 60. letech piesel do Krajského vyboru Svazu ¢eskoslovensko-sovétského pratelstvi, coz mu otevielo
cestu do Filmového studia Barrandov. Zarazejici bylo, Ze byl jmenovan do funkce ustfedniho dramaturga,
kde byl pozadavek vysokoskolského vzdélani, které Toman nemél. Toman ziskal na Barrandoveé témér
neomezenou moc, kterou vyuzival. Pro vétSinu tvlrctd se stal no¢ni mtirou. Toman byl velky antisemita a
nenavistny k jakémukoliv naboZenstvi. Mnoho filma tak Toman neschvalil nebo naopak zménil zaver ¢i
jinou &ast; Stépan HULIK, Kinematografie zapomnéni: Pocatky normalizace ve Filmovém studiu
Barrandov (1968-1973), Praha 2011
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Normalizace znamenala pro filmovy vyvoj cestu zpatky ke starym osvédcenym
tématim. Naméty zlstaly podobné tém v budovatelskych filmech, avSak narace se
velmi proménila. Divék se jiz méné setkava s naivnimi agitacnimi snimky o tom, jak je
vSe v socialismu Uzasné. Stejné jako v 50. letech strana pozadovala zvlasté filmy ze

soucasnosti.*?® Ludvik Toman dokonce po¢ital se zapojenim armady,>?°

obdobn¢ jako v
50. letech.33% V obdobi normalizace vzniklo nejvice filmi v celé &eskoslovenské
filmové historii. Pétiletka pocitala s dvéma sty filmy, pficemz padesat jich mélo byt
slovenskych.®*! Cilem byly nejen agitaéni snimky, ale i komedie a kriminalky,
popripade i filmy z minulosti. V obdobi normalizace bylo potieba, aby se lidé vratili do
svych domovi a o vikendu na chalupy, a tam v klidu zili a nic je netrapilo, proto se
velmi oblibenym Zanrem stala komedie, ktera byla ideologicky na prvni pohled
neutrdlni. Vznikly komedie, které jsou tak typické pro normaliza¢ni obdobi jako Miij
bracha ma prima brachu,**? Zitra vstanu a opaiim se cajem®® & Zitra to roztocime
drahousku... 3% Tyto filmy svym apolitickym zptisobem nerozporovaly nové poméry,
které nastaly. Krimindlni filmy byly casto ideologicky podbarvené. Jejich nastup
zapocal serial TFicet pripadii majora Zemana,®® ktery se i dnes piekvapivé t&si velké
divacké oblibé. Ke konci 80. let viak divaci postupné o tento zanr ztratili zajem.>%
V dnesni dob¢ je tento Zanr opét vyhledavany, zvlasté na televiznich obrazovkach.
Dal8im typem snimku byly filmy odehravajici se v minulosti. Tato latka se stala
op¢t mezi tviirei zddanou, mozna také kviili tniku od témat soucasnych, jako tomu bylo
v 50. letech. Pro komunistické vedeni to byla moznost na zakladé¢ zmanipulované
historie ukazat, z jakych kotenii komunismus pochdzi a jaké zazival tézké zacatky plné
utlaku a nepochopeni. Divak si musel byt jisty, ze komunismus je i se svymi chybami
ten jediny mozny spravedlivy systém, avSak tato propaganda jiz nebyla v 70. letech tak
ucinné jako v 50. letech. Tvarcim vSak takovy typ filmi daval také mozZnost ukazat

veéci vylozené€ protirezimni, které nemusely byt na prvni pohled znatelné, a ideologické
y p ) y p p g
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komise je nedokazaly v€as rozpoznat. Nejvyraznéjsi to bylo v piipadé BozZské Emy, kde
si na konci divaci stoupali a tleskali.®%’

Historické a zivotopisné filmy byly tedy vyhleddvany jak komunistickym
rezimem, tak divaky. Oproti 60. letim vzniklo logicky mnohem vice Zzivotopisnych
snimkt. V 50. letech bylo natoceno devét zivotopisnych snimki a v 60. letech pouhé tii,
zatimco 70. 1éta prinesla deset zivotopisnych snimkia a 80. 1éta dokonce tfinact. V 50.
letech pii budovani socialismu se Zivotopisné filmy nesly v duchu Nejedlého koncepce.
Vznikla husitska trilogie, v niz Nejedly chtél ukazat, Zze komunismu zapocal v obdobi
husitstvi a ze pravé ,,bozi bojovnici® byli prvnimi komunisty. Naopak poté nastalo
obdobi upadku, pro néz si Nejedly vypujcil Jirdskovo oznaceni ,,obdobi temna®. Prvni
kricky k ,,svétly zittkim* Nejedly spatfoval v druhé poloviné 19. stoleti, kdy se
zacinalo formovat dé€lnické hnuti, avSak za pomoci riiznych osobnosti, z kterych
Nejedly udélal prorezimni autory (Jirasek, Némcovéa, Smetana). Zivotopisnych snimki
odehravajicich se v druhé poloving 19. stoleti (poptipad¢ v prvni poloviné 20. stoleti)
vzniklo nejvice. V 70. letech je vSak pouze jedina vyjimka, a tim je Putovani Jana
Amose, které se odehrava na pozadi tficetileté valky.**® Za pozornost dile stoji, Ze
zadny z zivotopisnych filmid nepojedndva o druhé poloviné 20. stoleti. I kdyz vznikl
zivotopisny film o Klementu Gottwaldovi Zreld mladost, déjova linka popisuje jeho
mlada 1éta. Zivotopisné filmy ukazuji i na daldi komunistické hrdiny, aviak vsichni
zemieli za druhé svétové valky rukou nacistii.®®® Zmeéna nastala také u slovenského
filmu. Zatimco v 50. letech nebyl natofen ani jeden Zivotopisny film a v 60. letech
pouze jeden,®* tak v 70. a v 80. letech bylo nato¢eno $est biografickych snimki.34!

Situace byla jina v televiznim filmu, kde vzniklo mnohem vice Zivotopisnych
snimkt, avSak vzhledem k rozsahu prace zde o nich nebude pojedndno. Zaroven
vzhledem k tématu jsou hodnoceny pouze celoveCerni snimky, které na rozdil od
televiznich filml byly velmi nékladné, a komunisticky reZim velmi dbal na to, ktery

snimek schvali a ktery nikoliv.

337 L. PTACEK, Panorama, s. 165.

338 Vzniklo samozfejmé mnoho filmi odehravajicich se na pozadi tficetileté valky & raného novovéku,
avsak zadny z nich nebyl zivotopisny. K Zivotopisnym snimkl maji blizko Svatby Pana Voka a Pan Vok
odchazi; Podobnou vyjimkou v Zivotopisnych filmech byl v 50. letech Jan Hus (Otakar Vavra, 1954).

339 Jednalo se o Marii Kudefikovou (...a pozdravuji vlastovky), Jozku Jabtirkovou (Zastihla mé& noc) a
Cudovita Kukorelliho (Zivot na ateku, Chod’ a nelu¢ sa); Naproti tomu vzniklo mnoho televiznich filma a
serialti popisuji obdobi modernich dé&jin, naptiklad serial Gottwald (Evzen Sokolovsky, 1986).

30 Tim jedinym filmem bylo Niet inej cesty (viz pfedchozi kapitola).

341 Zivot na uteku, Chod’ a nelug sa, Ziva voda, Zrela mladost, Lev Tolstoj (koprodukéni), Siesta veta.
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7.1 70. léta a Zivotopisny film

V ranych 70. letech zacal byt kladen velky diraz na angazovana dila, ta vSak
nemohla vzniknout ihned po srpnu 1968. Mnoho natoCenych filmu bylo dano do
trezoru, u nékterych bylo pferuseno natdCeni a nékteré ziistaly pouze u synopsi ¢i
literarnich scénait. Vedeni studia si uvédomovalo, Ze neni mozné zastavit dalsi
nataceni, proto v roce 1970 nevzniklo zadné angazované dilo, jelikoz byl hotov pouze
dramaturgicky plan. Nové vedeni si nemohlo dovolit nenatacet zadné filmy, takze bylo
schvaleno, Ze rok 1970 budu pfechodnym rokem, ve kterém vzniknou hlavné filmy
divacky zajimavé. Cistky a zména exkurzu po srpnu 1968 se viak velmi zahy projevily
v naprosté absenci filmovych autor.>*? Novi a provéfeni scenaristé neodpovidali
pozadované kvalité, na kterou bylo studio zvyklé. Podobné to bylo i s dramaturgy a
jinymi tvirei. 343

JelikoZz chybé€ly angazované latky, bylo rozhodnuto, Ze 25. inora 1971, tedy k
padesatiletému vyro¢i od zalozeni komunistické strany a rovnéz k datu tzv. ,,vitézné
revoluce v roce 1948, bude vyhlasena scénaristicka soutdz. Ustfedni dramaturgii se
soutéZze velmi vyplacely, protoZze se piihlasilo mnoho novych, ale i starych autorti a
dramaturgie mohla vybirat z angazovanych namétd, proto byly soutéze nékolikrat
v prvni poloving 70. let zopakovany.*** Rok 1973 byl prvnim rokem, kdy se uz
pracovalo podle nového dramaturgického planu.®*® Pfestoze viechny obrodné snahy
skonc¢ily ptichodem vojsk VarSavské smlouvy v roce 1968 (coz se projevilo v dubnu
1969), ve filmové produkci je mozné najit tento velky zlom az o pét let pozdgji.3*®

Angazované filmy, vcetné zivotopisnych, byly opét velmi peclivé vybirany,
proto je mozné mluvit o jisté vyvazenosti. Vznikly filmy o spisovatelich, malifi,
skladateli, zpévacce ¢i o protinacistickych odbojatich, presto vSak je nutné v této
souvislosti uvést dva snimky. Tim prvnim je Tajemstvi velikého vypravéce,* ktery do
schématu nezapadd, protoZze pojednava 0 francouzském spisovateli Alexandru

Dumasovi star§im. Film vSak mél premiéru v roce 1972, kdy jesté nastup normalizace

342 Nekteii autofi byli zakdzani nebo nepovoleni &i v emigraci a néktefi se na budovani nové
kinematografie nechtéli podilet.

3§ HULIK, Kinematografie zapomnéni, s. 159-160.

344 Tamtéz, S. 165.

345 Tamtéz, s. 289.

346 Vznikala samoziejmé i v té dobé& dila vyrazn& prorezimni a pfipominajici budovatelska léta, avsak
takové filmy by bylo mozné nalézt i v 60. letech.

347 Tajemstvi velikého vypravéce [film], ReZie: Karel Kachyiia. CSSR: Filmové studio Barrandov 1971.
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348 v ném?z se kone¢né

nem¢l moznost se projevit. Tim druhym je Koncert na konci léta,
svého filmu dockal, toliko Zdefikem Nejedlym nendvidény, Antonin Dvorak.

Nekteti tvurei, ktefi s nastupem normalizace nesouhlasili a kterym nebyl rezim
tak naklonén, projevili zdjem natocit také Zivotopisné filmy, avSak bohuzel k natoceni
nikdy nedoslo. Jednou z nich je Véra Chytilova, ktera se chystala natocit film o Bozené
Némcové, to ji viak bylo razem zamitnuto.®*® Film mél byt poskladan z obrazii ze
zivota spisovatelky podle dobovych dokumenti. Chytilova se k tomuto tématu jesté
nekolikrat v obdobi normalizace, ale 1 po revoluci, vratila, nikdy vSak nedoslo k prvni
klapce. Tolikrate pfipravovany film mél nést nazev Tvdi nadéje.>® O Némcové tak
vznikly dva filmy a oba v rezii Otakara Vavry: Horouci srdce (viz ptedchozi kapitola) a
Veronika. Dal§im tviircem, ktery se snazil prosadit zivotopisny film, byl Jan Prochézka,
ktery mé&l naprosty zikaz nataéeni.®®' Prochazka chtél, aby v roce 1970 byl natocen
podle jeho scénéie film o Janu Amosu Komenském, protoze uplynulo 300 let od jeho
umrti. Film s ndzvem Comenius se mé&l toc€it za ucasti zapadni produkce. Plany ziistaly
pouze u synopse®®? a stejné jako v piipadé Bozeny Némcové se i Komensky dockal
svého filmu a opét v rezii Otakara Vavry, avsak film byl az pfili§ poplatny rezimu.

V nasledujicich podkapitolach bude vénovana pozornost jednotlivym snimkim
natoenym v tomto obdobim. Filmy jsou fazeny chronologicky, aby tak zapadaly do

historického kontextu.

7.1.1 Paleta lasky (1976)

Rezisér Josef Mach vykreslil osud Josefa Méanesa podobné jako pied dvaceti lety
Vaclav Krska Mikolase Alse. Paleta lisky®? jako by nezapadala do normalizagniho
obdobi a piipominala film spise z 50. let. Snimek vznikl podle knihy Josef Mdnes*** od
Frantiska KozZika, ktery se také podilel na scénafi.**® Dobové prameny uvadéji, ze Kozik

se snazil prosadit film jiz v 50. letech, kdy byla kniha napsand, proto se tedy ve filmu

348 K oncert na konci léta [film], ReZie: Frantisek V14gil. CSSR: Filmové studio Barrandov 1979.
349 P KOURA, Sasci a krdlovna, s. T6.

30§ HULIK, Kinematografie zapomnéni, s. 223.

351 [ kdyz byl v 70. letech autorem nékolika scénéii, jeho jméno se nemohl objevit.

%2 §. HULIK, Kinematografie zapomnéni, s. 142.

353 Paleta lasky [film], ReZie: Josef Mach. CSSR: Filmové studio Barrandov 1976.

35 FrantiSek KoZiK, Josef Mdnes, Praha 1955.

355 NFA Praha, fond: Scénate, Film: Paleta ldsky, technicky scénaf, Praha 1975.
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objevuje narace typicka pro toto desetileti.*®*® Josef Manes patfil mezi osobnosti 19.
stoleti, které byly vzorem nové socialistické spolecnosti, jak o nich psal Zden¢k
Nejedly.®’

Film vznikl k vyro¢i Manesova umrti. Paleta lasky byla natacena retrospektivng,
coz byl prvek, ktery je v obdobi normalizace v Zivotopisnych filmech velmi casty. Na
zacatku je tvodni scéna, ve které je divakovi ihned ukazan spor mladého Josefa Manesa
s Christianem Rubensem (Martin Riizek). J. Manesovi a vlastné celé jeho rodin¢ jde
vice o obrozeni ¢eského naroda nez o malbu, coZ je jasna fabulace.>*®

Samotny pfib¢h se odehrava az v dobg, kdy je jiz J. Manes ve stfednim véku a
pracuje na Staroméstském orloji (dokonce zadarmo). Hlavni tlohy se ujal Petr Kostka,
ktery si tuto roli zopakoval i ve filmu Jara Cimrman lezici, spici.®® Vyrazné je zde
popséano pratelstvi Josefa Manesa S Janem Nerudou a Karlem Purkyném, kteti svého
milovaného malife podporuji, se¢ mohou, dokonce mu Neruda i pajcuje penize. Tito
muzi si stézuji, ze je velmi tézké byt umélcem, coz jisté nebylo daleko od pravdy, avsak
Neruda v tomto duchu pokracuje dale: ,,Nas§ narod neni jesté na takové urovni, aby mohl
byt mecenasem.*3%° Dodava, Ze za sto let se to podaii. Neni ndhodou, Ze za sto let byl
jiz ¢esky (Ceskoslovensky) stat v rukou komunistt, ktefi sice podporovali lidové uméni,
avSak takové, které bylo vyhradné prokomunistické, ptipadné proletarské.

Stejné jako ve filmech budovatelské éry je 1 zde mozné nalézt schematismus, a
to v ptipadé nepiatel hlavniho hrdiny. Uhlavnim nepfitelem je matematik, profesor
Joset Georg Bohm, ktery opravuje astronomické hodiny na orloji. Ve filmu je Bohm v
podani Oty Sklencky pfedstaven jako neznalec uméni, ktery diletantsky hodnoti
Manesovo dilo. Na konci filmu je Bohm obvinén z defraudace, coz je typické pro
zaporné hrdiny v agitacnich snimcich. Dal$i zaporné postava je radni Kriebel (coz byla
naprosto vymyslena postava), ktery si nepieje, aby Manes orloj maloval, protoZe sam by
na kalendaini desce uvital Zikmunda Lucemburského a Ferdinanda II. Vybér téchto
panovnikli neni nahodny, protoze neexistovali panovnici, ktefi by byli vnimani
zapornéji. Tvirci si byli jisti, Ze divéci si Zikmunda ihned spoji s upédlenim Jana Husa a
S husitskymi valkami, avSak v pfipadé Ferdinanda II. tuto jistotu neméli. Vytesili to

vSak scendristicky velmi jednoduse a to tim, Ze architekt Vaclavik odpovi Kriebelovi:

36 Vit VLNAS, Zivotopisny film v tradici manesovského kultu, in: Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny, Praha
2005, s. 197.

357 7. KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 360.

38 Lubos HLAVACEK, Josef Mdnes a uméleckd rodina Mdnesii, Praha 1988.

39 Jara Cimrman leZici, spici [film], ReZie: Ladislav Smoljak. CSSR: Filmové studio Barrandov 1983.
30 paleta lasky [film], ReZie: Josef Mach. CSSR: Filmové studio Barrandov 1976.
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»A co tam namalovat hlavy pant, které dal useknout? Divék se tak velmi rychle
zorientuje a uvédomi si, o jakého panovnika se jedna. Zaporné je zde vyliCen i1 hrab¢
Thun,®! ktery neustale prosazuje k vymalbé orloje svého zeté Josefa Matyase
Trenkwalda, ktery vSak za almuznu odmitad orloj vyzdobit. Zde opét tvlrci chtéli
upozornit na Ménesovo narodnostni uvédoméni, ¢ Manes jako jediny Cech mezi
Némci cti ¢esky narod, a proto mu velmi zalezi na malbé orloje. Ve skutecnosti hrabé
Thun nerozhodoval o zakazkach, ty mél na starosti Prazsky magistrat, takze 1 v tomto
piipadé se jedna o fabulaci.*®? Vyjimkou v postavach je mali Cornelius, ktery, i kdyz je
Némec, je popsan kladn¢ a jako jeden z mala dokdZe ocenit manesovského génia.
V obdobi normalizace se objevuiji ¢ast&ji pokusy 0 zobrazeni kladného Némce.>®® Podle
historika Vita Vlnase jde o ,,nadndrodni spifiznénost velkych tviiréich duchi.“*®* Ta je
zaloZena na stejném principu jako Marxova teze, Zze nepozvedne délnik pusku proti
dé&lnikovi jiného naroda,®® coz, jak ukdzala prvni svétova vélka, nebyla pravda. Ménes
tak kvuli svym neptatelim zaziva Castou potupu, kdyz naptiklad jeho obrazy divek
kupuje pouze majitel nevéstince i si jeho malbu objednali pouze jako terc.

Josef Manes ve filmu vystupuje jako narodni buditel a podobné je popsan i jeho
otec Antonin Manes, avSak malifi ,,nem¢li hluboko do druhé poloviny 19. stoleti
s buditelskymi aktivitami pfimou souvislost.“*®® Vice aktivné se projevovali spisovatelé
ve svych dilech, kde bylo hlavnim cilem obrodit jazyk. VInas uvadi, Ze az od 60. let se
»vytvarné uméni zacalo emancipovat od konceptu zemského patriotismu a vyhranovalo
se ve smyslu &eského jazykového a politického programu.<*®’ Kunsthistorici méli ve
zvyku jiz na konci 19. stoleti srovnavat Josefa Manesa a jeho orloj s dilem BozZeny
Némcové Babicka.®® Miénes je tedy v Paleté lasky predstaven jako pravy obrozenec,
avSak ve filmu nenajdeme zminku o tom, Ze by mluvil némecky, coz byla ve
skuteCnosti jeho matefska fec. Nebylo vsak myslitelné, ze by takovy velikan, jehoz
komunisticky reZim tak ctil, nemluvil Cesky. Oblibenost Manesa komunistickym

rezimem také souvisela s tim, ze malif na orloji vyuzil vesnické a lidové prvky. Ve

filmu Paleta Lasky se sam Josef Méanes oznacuje za vesni¢ana (byt mu je odpusténo, Ze

361 Slechtic némeckého ptivodu, byt mecena$ uméni, nemohl pro tehdejsi rezim nikdy vyznit kladng.

362 \/ VVLNAS, Zivotopisny film, s. 204.

363 Jan KREN — Eva BROKLOVA (edd.), Obraz Némcii, Rakouska a Némecka v ¢eskoslovenské spolecnosti
19. a 20. stoleti, Praha 1998, s. 293.

364 Tamtéz, s, 205.

365 Karel MARX — Friedrich ENGELS, Komunisticky manifest, Praha 1970.

366 \/, VLNAS, Zivotopisny film, s. 197.

367 Tamtéz, s. 198.

368 Tamtéz, s. 198.
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tak ani v nejmensim nevypada). Otdzka vztahu vesnice a mésta v komunistickém
Ceskoslovensku je velmi slozita. Na jedné strané byla vesnice nezkaZenym prostiedim,
ovSem casto s katolickym obyvatelstvem, a na druhé strané se jednalo o misto, kde
probéhla kolektivizace, ktera se v budoucnu ukdzala jako naprosto nezdafily pokus o
nastoleni jednotného hospodafstvi. Rezim tak ,,do zna¢né miry settel rozdil mezi vesnici
a méstem., 3%

Trochu zarazejici mize byt velmi pratelsky vztah Josefa Manesa ke kaplanu
Bedtichovi, ktery je zde popsan jako vlastenec, jenZ neuznava aristokracii. Je velmi
zajimavé, Ze tato postava prosla pres ustfedniho dramaturga Tomana, kterému (jako
velkému ateistovi a bojovnikovi proti cirkvi) ve filmu vadilo byt jen malé pokiizovani.
Zde byl vliv UV KSC, ktery potieboval i ve filmu ukazat uvédomélé farate. V roce
1971 vzniklo Sdruzeni katolickych duchovnich Pacem in terris, v némz se prosazovali
duchovni kolaborujici s komunistickym rezimem.*’® Vyrazny je ve filmu také vztah J.
Manesa k zendm. Jeho prvni velkou laskou je sluzebnd Fanynka, s kterou zplodil dceru
Josefinu. Ve filmu se dcera s otcem setkdva, avSak jedna se pouze o vyfabulovany
ptibéh Frantiska Kozika. Podle zdrojii se Manes se svou dcerou nestykal.®’* Pro autory
nebylo zadouci, aby se jejich hlavni hrdina nestaral o rodinu. Manestv obdiv k Zenam je
zde tedy naznacen, avSak neni uvedeno, ze Manesiv brzky konec byl nasledkem
pohlavni nemoci syfilis. Divak ho sice vidi v mnohych intimnich scénach, které jsou,
jak tomu bylo v obdobi normalizace, nato¢eny cudné, avsak ziska dojem, Ze Zeny miluji
malife a jsou samy iniciatorkami jejich vztahti a ne naopak.

Zaveérecny epilog filmu vyzniva ponékud zvlastné. Pied orlojem stoji Manesovi
pratelé a obdivuji praci svého kamarada, avsak jeho sourozenci a ani mistr sam s nimi
nejsou. Divék tak miiZze byt zmaten, zda je jiZ malif po smrti ¢i nemocen. Jan Neruda
cituje dokonce Ménestv nekrolog, coz by znamenalo, Ze jiZ je Manes mrtev, av§ak opak
je pravdou. Deska byla odhalena v srpnu 1866 a Manes umira az o pét let pozdgji.3’
Tento ponc¢kud vyumélkovany zavér uzavird vymySleny piibeh, ktery reprezentuje

navrat k budovatelskym kofeniim v obdobi normalizace.

369 petr SLINTAK, Clovek — obec — krajina. Enviromentdlni motivy ve venkovskych filmech 70. a 80. let, in:
Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny 4: Normalizace, Praha 2014, s. 353.

870 S, BALIK — J. HANUS, Katolicka cirkev, s. 50.

311\, VLNAS, Zivotopisny film, s. 205.

372 Tamtéz, s. 206.
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7.1.2 P¥ibéh lasky a cti (1977)

Otakar Vavra po své valeéné trilogii (Dny zrady,®”® Sokolovo,®”* Osvobozeni
Prahy®’®) dokazal rezimu, e se pou¢il ze svych chyb v 60. letech, kdy natogil své
vratit ke svym oblibenym historickym tématim. Tim prvnim navratem byl Pribéh lasky
a cti,*"® kde Otakar Vavra pievedl na platno milostny piibéh Jana Nerudy a Karoliny
Svétlé. Milostny motiv je Ustfednim tématem, pficemz dil¢imi motivy jSou néarodni
problematika a sebeurdeni®’’ a socialni postaveni spisovatele. Vavra o Nerudovi mluvi
jako o proletaiském autorovi,®’® pti¢emz divak vidi, v jaké bidé Zije spisovatel se svou
matkou.®”® S timto konceptem se velmi ztotoziioval i Zdengk Nejedly.®® Stejné jako
tvrci, také Nejedly vice prosazoval Jana Nerudu oproti Karolin¢ Svétlé. Autofi ji zde
zobrazili jako bohatou damu, kterd se i kvili majetku dostavd do jisté opozice
k Nerudovi. Ve filmu je tedy vice poukdzano na milostny motiv a mezilidské vztahy,
nez na literarni dilo Svétlé a Nerudovo.®®!  Natoéeny film povazuje dramaturgicka
skupina za uspésny prispévek k citové vychové dnesniho divaka vystavovaného prave
V oblasti erotickych vztahi filmovym dojmiim a obrazéim nadmiru agresivnim. 382

Neruda je zde nejdiive popsan jako zaletnik, ktery se vSak zméni poté, co se
zamiluje do bohuzZel jiz vdané Karoliny Svétlé. Ta jeho lasku sice opétuje, ale
uvédomuje si, ze nikdy nemuize byt naplnéna. Tvilrci tento milostny piibéh vytvorili
podle korespondence mezi Nerudou a Svétlou. Podle vydanych dopisti se Svétla snazila
Nerudovy milostné avantyry tlumit, coz vedlo k tomu, ze se do ni bezhlavé zamiloval.
Karolina Svétla nikdy nebyla povazovana za velkou krasavici, avSak Nerudu dokazala

okouzlit svou intelektualni a vlastn¢ i moralni strankou. Tyto piednosti pak Neruda u

7adné divky nemohl nalézt.3® Tento film je zaroven pielomovy, nebot’ ukazuje vztah

373 Dny zrady [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1973.

374 Sokolovo [film], Rezie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1974.

375 Osvobozeni Prahy [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1975.

376 Pyibgh lasky a cti [film], ReZie: Otakar Véavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1977.

877 ). ADAMEC, Od rozmarného léta, S. 324.

378 0. VAVRA, Zamysleni reziséra, Praha 1982,

379 Je pravda, Ze spisovatelé (a celkové autofi uméleckych dél) méli ,,hluboko do kapsy*, avsak vzniklo az
ptili§ mnoho Zivotopisnych film1, v nichZ je na mizin€ Jan Neruda, Jakub Arbes ¢i Josef Manes. Kviili
jejich pratelstvi se ve filmu objevuji stale ty stejné postavy a pokazdé je nikdo z nich mecenaSem
hrdinovi, o némz film vypravi, coz pisobi v celkovém kontextu trochu usmévné.

380 7, KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 326.

%1 Vladimir KRIVANEK, Jan Neruda, Praha 1984.

382 BSA, SCE, Film: P¥ib&h lasky a cti, Hodnoceni a navrh na zafazeni Piib&hu lasky a cti, 25. 7. 1977, s.
1.

383 Josef SPICAK, Karolina Svétla, Praha 1980.
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vdané Zeny k mlad$imu muzi,®®* coz nebylo tak ¢astym filmovym tématem. Hlavni role
ve filmu ztvarnili Bozidara Turzonovova a Jifi BartoSka, mezi kterymi byl vékovy

rozdil pét let.

7.1.3 Koncert na konci léta (1979)

FrantiSek VI4¢il natogil Zivotopisny film o Antoninu Dvotakovi,*® ktery svym
schématem byl absolutné jiny nez filmy jeho kolegli. Chtél se vyhnout jisté $ablong,3%
kterd je pro biografické filmy tak typicka. Jeho pojeti zivotopisu je natoceno
psychologickou formou, kdy jde o sondu do duSe autora. Na zacatku filmu je také
uvedeno, ze jde o ,variaci na dvordkovské téma“. Tuto zminku prosadili pracovnici
Narodniho muzea, aby divakovi objasnili, ze s nékterymi udalostmi z Dvotakova zZivota
je nakladano volné a Ze nékteré scény jsou fantazii tviirct.>®’

Frantisek Vlacil nemohl v 70. letech vyuzit naplno svij poetismus jako v 60.
letech, dokazal i pfes zmény v rezimu vyuzit svého talentu a natocil zcela unikatni film.
Dvorakovské téma se komunistickym organtim jevilo jako zajimava latka, avSak nebyli
st jisti, zda by radéji nezvolili pro toto téma jiného reziséra nez FrantiSka Vlacila, ale
nakonec s Vlagilem, ktery prosazoval film jiz od roku 1975, souhlasili.®® Obdobné to
bylo i u Zdeiika Mahlera. V jednom z posudkii se pide: ,,Rada zminénych nedostatkd
V tomto scénafi je charakteristicka 1 pro jiné dramatické pokusy Mahlera, které dobte
znam. Nas film by se mél rozhodné sousttedit v ramci zivotopisnych filmi, jak oznacuje
tuto rubriku ve svych dramaturgickych planech Ustfedni dramaturgie, také na Antonina
Dvoiaka, ale zaroveil uvazit, zda pravé Mahlerovo pojeti je tim nejvhodn&jsim. 3
V posudcich se také Casto objevuje zminka, ze se jedna o ,,splaceni dluhu® tomuto
hudebnimu velikanovi, ktery byl 1éta stavén do opozice k Bedfichu Smetanovi.

Ve filmu se odehrava soucasné nekolik déjovych linii, které do sebe perfektné

zapadaji. Pfibéh také neni vypravén linearné, ale retrospektivné. Ustfednim motivem je

384 Karolina Svétl4 byla o &tyfi roky star$i nez Jan Neruda, coZ neni zas tak vysoky vékovy rozdil, aviak
Otakar Vavra tento motiv zopakoval i ve svém filmu Veronika (1985), kde Némcova jakozto vdana pani
se schazi s mladSim muzem.

385 Koncert na konci léta [film], ReZie: Frantisek V14gil. CSSR: Filmové studio Barrandov 1979.

386 |, PTACEK, Panorama ceského filmu, s. 164.

387 BSA, SCE, Film: Koncert na konci léta, Korespondence s Narodnim muzeum, 1978.

38 Tamtéz, Korespondence mezi FrantiSkem Marvanem (feditel FSB) a Miroslavem Hladkym (vedouci
dramaturgické skupiny), 7. 2. 1978, s. 1.

389 Tamtéz, Posudek Jaroslava Berana, 11. 6. 1975, s. 2.
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spor talentovaného Dvoraka (Josef Vinklai)3® s protezovanym Kentem (Frantisek
Némec), coz byl bratr Vaclava Roberta z Kounic, ktery poté za Dvotrdkem posle
tajemného muze, jenZ si u néj objednd rekviem. Autoii Zdenék Mahler a FrantiSek
Vlacil vyuzili prvku ze Zivota Mozarta a transponovali ho do zivota Antonina Dvoiaka.
Tento mozartovsky prvek o pét let pozdéji zpracoval Milo§ Forman ve svém oscarovém
Amadeovi.** Podobnost filmii je vice nez patrna.

Autofi také ve filmu rozpracovali jisté motivy, které se 0 Dvorakovi traduji. Tim
prvnim je Dvotakova laska k vlakiim, ktera je patrna, kdyz svym studentim tika, ze ,,by
dal vSechny své symfonie, kdyby vynasel lokomotivu.“ Dal§i Dvotfdkovou vasni byli
holubi. Ve scéné, v niz Dvorak jde navstivit Kenta a poprosi ho, aby po ném Rekviem
nechtél, jej zastihne, jak stiili nebohé holuby. Dvoiak mrtvého opefence sebere a jde ke
Kentovi. Tato scéna ma velkou symbolickou rovinu. Dvotéak se dostava do stejné pozice
jako holoubek, nebo by ho tam alespon Kent chtél mit. Dal§im prvkem je, ze Kent
vV podéani FrantiSka Némce ptisobi naprosto démonickym dojmem. Obdobné d’abelsky
vzhled ma 1 Kentiv posluhova¢ (Jifi Bartoska), ktery nenechd Dvotdka na pokoji,
dokud neslozi své Rekviem. I v osudu Franti§ka VIa¢ila je mozné najit jistou paralelu
s Dvoiakem.3%?

Dvoték v jedné scéné poukaze na to, Ze je vyuCeny feznik, coz je vyloZené
ucebnicova zaleZitost, kterou si pamatuji snad vsichni studenti.?®® Pro Dvotdka vsak
byla velmi dulezitd vira v Boha, ktera se projevila jednak v jeho skladbach, ale i v jeho
zivoté, coz mohl byt pro tvirce jisty kdmen urazu. Dvofdk je zde popsan jako velmi
zbozny ¢loveék. Napiiklad kdyz odmita skladat Rekviem pro dosud Zzijiciho ¢loveka, tak
tika: ,,J4 nesklddam sdm, kdyz mi nepomutze Pan Bih... Ne, tohle nedopusti.© Tviirci
tak prosadili Dvotakovu viru, av§ak jako protivaha se objevuje postava dédy Heiliberga
(v podani Bohuse Zahorského, ktery protinabozenské feci vede v mnoha filmech). Na
pozadi tohoto rozhovoru hraje Dvotdkova MSe D dur, opus 86, Benedictus. Mezi
Dvotékem a dédou Heilibergem probiha nésledujici rozhovor:

»D¢&do, jak vy si pfedstavujete Boha?*

39 Zvazovan byl pro tuto roli Ludék Munzar & Gustav Valach.

391 Amadeus [film], ReZie: Milo§ Forman. USA: Orion Pictures 1984.

392 Frantisek V14¢&il v obdobi normalizace nemohl toéit, co chtél a p¥itom byli preferovani neschopni
tvlrei na ukor rezisért a tvircli nové viny. Tuto nad¢asovost piibehu by bylo mozné aplikovat i na jiné
tvilirce, avsak je patrné, Ze do tohoto filmu dal Frantisek V14¢il i néco ze svého nitra; Drahomira Vihanova
o nataceni Koncertu na konci 1éta natocila kratkometrazni dokument Hledani (1979).

393 Milan KUNA, Antonin Dvordk : reflexe osobnosti a dila, Praha 2017.
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., Vite, maminka mi umiela, kdyZ jsem pfisel na svét. Castokrat jsem prosil, aby
se mi zjevila ve snu, abych znal aspon jeji podobu. No, kdyby zalezelo na ni,
jisté by se nenechala prosit. Pan Blih to nedovolil nebo neni.*

,»Ale néco prece musi byt.“

»Beru, co je.“

Protinabozensky postoj je zde zna¢né patrny.

Jelikoz se jednd o biograficky snimek o skladateli, tak hudba ve filmu hraje
dalezitou roli. Nejcastéji je pouzito téma Dvorakova Rekviem, kdy se skladateli stale
vraci na mysl Ctyfi tony ,,f-ges-e-f. Staré udalosti nejsou naopak viibec doprovazeny
hudbou.®** Ulohu hraje také pisobeni barev a kostymi — napiiklad Josefina Cermakova,
poté Kounicova, (Jana Hlavacova), Dvofdkova muza a jeho tajnd laska, je odivana do
vyrazn¢ barevnych S$atli, zatimco jeji sestra Anna (Jana Hlavackova), Dvotdkova
manzelka, chodi vylozen¢ v neutralnich barvéach. Jejich odévy tak vedle sebe plisobi
kontrastn¢ a symbolizuji jejich povahové rozdily.

Koncertem na konci léta FrantiSek VIacil splatil dluh ¢eské spolecnosti, ve které
tento ¢esky fenomenalni skladatel mél byt diky Zdefikovi Nejedlému zapomenut.>®® Zde
je velmi dobfte vidét, Ze se doba pocatecni normalizace jiz proménila, a nékteti schopni
tviirci mohli prosadit i vyborné filmy, které byly v protikladu k agitaénim snimktm, ke
kterym se nektefi tvirci zavazali. Ve stejném roce jako Koncert na konci léta byl
uveden Uspésny a vydateny film Bozska Ema, z kterého si architekt Jindfich Goetz tajné

pujcoval kostymy a rekvizity pro dvotakovsky film.

7.1.4 Bozska Ema (1979)

Je velmi zajimavé, Ze ve stejném roce vznikl Zivotopisny film o Emé
Destinnové®*® a Antoninovi Dvofékovi — tedy 0 dvou osobnostech, které dokazaly svym
talentem okouzlit svétové publikum, pficemz velkou tlohu sehralo jejich plsobeni ve
Spojenych statech.3” 1 kdyz &eska kritika ze zadatku piilis§ Emu Destinnovou

nepodporovala, Zdengk Nejedly jeji talent rozpoznal, dokonce si spolu i dopisovali,>*®

3% Miroslava JANICATOVA, Poetika Frantiska Viacila st. v obdobi normalizace. Diplomova prace SS UP,
Olomouc 2013, s. 32.

3% 7. KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 209-210.

3% Bozska Ema [film], RezZie: Jifi Krejéik. CSSR: Filmové studio Barrandov 1979.

397 Film vznikl ke 100. vyro¢i narozeni Emy Destinové.

3% 7. KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 96.
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¢imz se Destinnova odliuje od Dvoféka.3*® Ve filmovém dile je u Emy Destinnové vice
zdiiraziovano jeji narodnostni citéni na rozdil od Antonina Dvotédka v Koncertu na
konci léta. Za pozornost déle stoji, ze k obéma filmim napsal scénar Zdenck Mabhler,
piesto jsou tato zpracovani odliSnd, v ¢emz hraly roli jiné tvar¢i skupiny. Stejné jako
V Koncertu na konci léta je upozornéno, ze jde pouze o variaci na dvorakovské téma,
tak i zde se autofi vylozené piizndvaji, Zze film neni podle skutecnosti, pfesné znéni je
»fantazie na motivy ze zZivota Emy Destinnové®. Oproti ostatnim zivotopisnym filmam
tedy jasné déavaji najevo, Zze mnoho prvkli mize byt smyslenych a upravenych pro
atraktivni filmové zpracovani, stejné jako Koncert na konci léta. Tvirci vSak postavili
film na potvrzenych historickych milnicich. Ema Destinnovéa jako mladé divka skute¢né
nebyla pfijata do Narodniho divadla, prosadila se v Berling, kde si ji velmi oblibil cisaf
Vilém II., a opravdu propaSovala dokumenty pies hranice. Videniska tajné policie o tom
védéla, avsak Destinnovou na hranicich zastavit nestacila.*® V tomto bodé se lii
skutecnost od filmové fantazie, ktera je vSak scéndristicky nanejvyse zajimava. Ema pfti
pfijezdu na hranice je vitdna lidmi, zde je poté zadrzend a tajné zpravy, které ze
zahrani¢i pfivazi, jsou nalezeny. Destinnovd je po propusténi sledovana a neni ji
umoznén navrat do USA, pficemz opét tvircei vysli ze skute¢nosti. Ema Destinnova se
ke své narodnosti hlasila 1 v zahrani¢i a ze srdce nenavidéla monarchii. V tomto vidél
Pavel Auersperg ,.kamen urazu®, zdalo se mu divné zpodobniovat Destinové kariérni
pad a doporucoval tviirciim, aby zvolili jako namét jeji cestu ke slave, avSak tviirci méli
jiny zamér.*°! Druhy posudek (od Karla Martinka) oznacuje literdrni zpracovani scénare
jako ,.Cervenou knihovnu.“ Kritizuje snahu o melodramati¢nost, zvIasté ve vztahu
Destinové k Viktorovi (Juraj Kukura). Karlu Martinkovi také vadila scéna popravy. ,,Je
zjevné, ze literdrni scéndf je budovdn na dosti spornych ideovych i estetickych
zékladech. 42

Destinnova je v tomto filmu popsédna jako velmi dominantni zena, kterd se jen
tak néceho nezalekne a neboji se fici, co si mysli. Tato jeji dominance se projevuje i ve
vztahu K jejimu milenci Viktorovi, ktery jiz tim, ze je jejim spravcem, je v submisivni
pozici, kterd mu nevyhovuje. Ema Destinnova je zde vykreslena jako Zena s tuzbami,

vcetné sexudlnich, coz je v Ceském filmu jev velmi nevidany. Destinnova byla takto

39 F. FURBACH, Ema Destinnovd a Bedrich Smetana, Praha 2011.

400 Bohumil PLEVKA, Zivot a uméni Emy Destinnové, Praha 1994.

401 BSA, SCE, Film: Bozsk4d Ema, Posudek literarniho scénaie Bozska Ema (Pavel Auersperg), 1978, s.
1-3.

402 Tamtéz, Posudek literarniho scénafe Bozska Ema (Karel Martinek), 1. 3. 1978, s. 3.
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perfektné ztvarnéna Bozidarou Turzonovovou. Film je také piehlidkou Eminych Sati,
avsSak kazdé Saty jsou dikladn€ vybrané a barvy asociuji jeji prozitky. Pokud se tedy
fekne v Ceské spoleCnosti jméno Ema Destinnova, vétSina lidi si vybavi oblicej
Turzonovové, stejné jako se nesmazatelnd zapsal Zden&k Stépanek v roli Jana Husa.
Hlavni protivnik Destinnové je plukovnik kontraspionazni sluzby (Jifi Adamira),
ktery se ni¢eho nestiti. Nejdfive se snazi vyuzit jejiho milence Viktora, aby na
Destinnovou donasel. Viktor nejdiive odmita, ale je mu pak vysvétleno, ze plukovnik
chce pro Destinnovou jen to nejlepsi a pouze chce védét, co ma Destinnova v planu,
aby, pokud bude v¢as upozornén, ji mohl zachranit od ,,nerozvazného ¢inu“. Tento typ
presvédcovani byl charakteristicky pro komunisticky rezim a je nanejvyse jisté, ze lidé
V tomto paralelu spatfovali. Podobnych analogii je ve filmu mnohem vice. Je mozné
jmenovat scénu, v niz plukovnik svym muzim fekne, Ze ,,v Narodnim divadle si jiz
madame nezazpiva“. Toto rozhodnuti postihlo mnoho umélcii, zvIasté po srpnu 1968.
Dal§im piikladem mize byt plukovnikova replika, Ze ,,Cesi jsou lekavi“. Na coz mu
Destinnova odpovi: ,,J4 bych je tak nepodcefiovala.” Je zde ukazano, ze Cesi nejsou
bojovnym narodem jako naptiklad Polaci a Némci, avSak pfisly doby, kdy se dokazali
semknout a jit za svym cilem. Podobna hesla se objevovala po srpnu 1968, naptiklad:
»lak dlouho nam budete hazet klacky pod nohy, az jednou ten klacek sebereme.*
Poslednim piikladem je scéna, v niZ Destinnovou nechtéji pustit do budovy zpivat a
jako vymluvu uvedou, ze budova je v dezoldtnim stavu, na coz briskné odpovi: ,,V
dezolatnim stavu neni jenom tahle budova, ale celé C. a K. mocnafstvi. Staci zazpivat a
uz se to sype a brzy se to zfiti celé.” Jsou to sice prorocké teci, které se skute¢né
vyplnily, avSak na konci 70. let 20. stoleti pfesné tyto poznamky musely mit pro lidi
neskute¢ny vyznam. Neni proto divu, Ze lidé v kiné tleskali a stoupali si. Kdo by se
nedojal nad scénami, v nichz Ema Destinnové navs§tévuje vesnice a zpiva lidem venku a
zadarmo ¢i kdyz ptijde do hledisté divadla, kde je lidmi poznana a zacne zpivat ,,M1j
narod Cesky neskona“. Na konci filmu Destinnové plukovnik nabidne spolupraci a chce
po ni, aby pro rakouské mocnarstvi poméhala se Spionazni praci. Ema odmité a tika, ze
,»J€ jistd cara, pres kterou cloveék nesmi.“ Tuto zévérecnou scénu lze chapat jako jisté
vyznani tviirci. Destinnova pak dale pokracuje: ,,JJe vinen ten, kdo stoji pfed podlou
volbou, nebo ten, kdo c¢loveka pfed tu volbu stavi?*“ Tuto otdzku si bohuzel kladl

v normaliza¢nim obdobi nejeden clovek.
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7.1.5 Zivotopisné filmy o osobnostech 20. stoleti

Na rozdil od 50. let se v zivotopisnych snimcich v normalizaci divak setkava i
s osobnostmi 20. stoleti, pficemz se vyhradné jednd o odbojare. Na pocatku 70. let
vznikl film ...a pozdravuji viastovky*® v rezii Jaromila JireSe. ReZisér Jire$ sice nebyl
vyslovené zakéazan, ale své ,hfichy minulosti mél. Tim byl jeho film Zert*** podle
predlohy Milana Kundery a jeho surrealisticky snimek Valerie a tyden divii.**® Jires
uvazoval, jak v novém obdobi splnit pozadavky, a pfitom neztratit nic ze své rezisérské
cti, a proto se rozhodl podat ndmét nazvany Maruska Kuderikova, ktery li¢i osudy
mladé komunistické odbojarky, ktera byla zatCena gestapem a ve vézeni ¢ekala na svou
popravu. Tento film zamyslel Jire§ natocCit uz na pocatku 60. let, avSak neuspésné. Po
zmeéné politického kurzu si na néj JireS opét vzpomnél a tentokrate ho i prosadil.
Zivotopisny film byl schvélen, dokonce Ludvik Toman uvazoval, zda by nebylo vhodné
film pouzit k padesatému vyroéi KSC. I kdyz by se tedy na prvni pohled zdalo, Ze se
jedna o ideologicky film, ktery Ustiedni dramaturgie na po&atku 70. let potiebovala, tak
Jire§ dokazal, Zze je mistrem svého femesla a ve filmu ,,zdGraznil lidskou dimenzi
Marusc¢ina piibéhu na ukor ideologické a $t'astné ji propojil se svym charakteristickym
slova z dopisu hlavni hrdinky své rodiné ,,...a pozdravuji vlastovky, vCely a stromy*.
Toto JireSovo dilo byva nékdy jesté fazeno k nové viné, 1 kdyz bylo natoceno jiz
v normalizaci, jelikoz si film dokazal zachovat poeticno 60. let.*®” Film vychazi
z dopisti, kter¢é M. Kudetikova psala z vézeni. JireSovi se podafilo retrospektivné
vystavit ptib¢h, v kterém nebylo pfili§ zdlUraznovano, Ze se jednd o komunistickou
odbojarku. Vzdyt do komunistické strany vstoupila dva mésice pted svym zatéenim.*%
Za pozornost stoji obsazeni Magdy Vasaryové do hlavni role, protoze skutecné¢ Marii
Kudetikové neni vilbec podobnd. Jire§ tak nejspiSe chtél na roztomilé mladé divence
ukdzat nespravedlnost a hriizu nacistického rezimu. Hlavni hrdinku také vSichni jeji
pratelé oslovuji Maruska, coz divakovi opét zdiiraziiuje mladi ustfedni postavy. Ve
vedlej§i roli nacistického gestapaka se objevil Oto Sevéik, ktery diky svému

némeckému plivodu ztvarnil celou fadu zapornych postav, vétSinou némecky mluvicich.

403 a pozdravuji vladtovky [film], ReZie: Jaromil Jires. CSSR: Filmové studio Barrandov 1972.

404 Zert [film], Rezie: Jaromil Jires. CSSR: Filmové studio Barrandov 1968.

405 Valérie a tyden diva [film], Rezie: Jaromil Jires. CSSR: Filmové studio Barrandov 1970.

46 §. HULIK, Kinematografie zapomnéni, s. 192.

407 Petr KOURA, Obraz nacistické okupace v hraném ceském filmu 1945-1989, in: Petr Kopal (ed.), Film a
déjiny, Praha 2005, s. 239.

408 Daniela POLAKOVA, Marie Kudeiikova: Zivotnost mytu a lidské zkusenosti, Praha 2017.
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Do role dozorkyn byly obsazovany Zeny, které mély nadbyte¢nou télesnou hmotnost
nebo naopak byly nezdravé vyzablé. Svym zevnéjSkem maji zeny asociovat zapornou
postavu.“®® Film ...a pozdravuji viastovky slavil Gispéch i na mezinarodnich festivalech,
coz svédéi o kvalitnim zpracovani latky. U tohoto snimku si Ustiedni vybor KSC dobie
uvédomoval, Ze se jednd o film ureny pro zahrani¢ni projekci. Film slavil uspéch na
mezinarodnich filmovych festivalech v Kartagu, Mexiku, Chicago, San Franciscu,
Cannes ¢ v Locarnu a stal se vitézem na MFF v Karlovych Varech.*!°

Dalsim filmem, ktery je zasazen do druhé svétové valky, je dvoudilny slovensky
snimek o LCudovitu Kukorellim reziséra Jozefa Rezucha.*'! Prvni ¢ast nazvana Zivot na

412 popisuje snahu letce Kukorelliho dostat se do Jugoslavie, kde by mohl bojovat

uteku
proti nacismu. To se mu vSak nepodaii a film popisuje jeho pomoc pii ptevodu
vlastencti z Cech do Madarska az k jeho partyzanské &innosti a zahajeni &innosti
partizanské skupiny Capajev. Ve filmu se ¢asto objevuje slovensky komplex, ktery maji
Slovaci ze své nacistické minulosti. Film se snazi poukazat na to, Ze jen par distojnikti
si ptalo spolupraci s nacistickym Némeckem. ,,Pfipadam si jako zbabélec, kapitulovat
bez jediného vystielu.” ,,To oni kapitulovali, naSe vlada, ne my.” Vyskytuje se tam tedy
déleni na ,,oni“ a ,,my*“. V tvodnim prologu se pise, ze ,,Hitler roztal republiku na
Protektorat Bohmen und Maéhren a vazalsky Slovensky stat. Na novej hranici se
krizovali tisice vypovedenych, jedni zo Slovenska, druhi z Cech.“ Uz zde je patrné
podle umisténi ve vété, ze situaci na Slovensku se film ahistoricky snaZzi pfirovnavat
k Protektoratu Cechy a Morava.*'® Volné pokratovani Chod’ a neluc¢ se*'* 1i¢i osudy
partyzanské skupiny Capajev, ktera se jiz velmi rozrostla a provozuje diverzantskou
¢innost. V tomto filmu se jiz méné dostava ke slovu Ludovit Kukorelli, vede sice
slovenské povstani, avSak film vypravuje 1 o ostatnich ¢lenech této skupiny. Oproti
pfedchozimu dilu je zde i milostny motiv. Mlada slovenska divka Julie se zamiluje do
nacistického velitele Bergera a ¢eka s nim dité. Dustojnik ji i s dit€tem odmitd a

zachova se k ni nelidsky a neskutecné ji ponizi. Julie se rozhodne se mu pomstit. V

tomto filmu se uz objevuje vice ruskych postav a film vrcholi smrti Kukorelliho.

409 Obdobné typy byly vybrany v dnes popularnim americkém serialu Piibéh sluzebnice (r. Reed Morano,
Mike Barker, Floria Sigismondi, Kate Dennis, Kari Skogland, 2017).

410 3. ADAMEC, Od rozmarného léta, s. 317.

41! Pudovit Kukorrelli (1914-1944) — byl poruéik leteckého utvaru na vychodnim Slovensku. Bojoval
proti nacistim zaskodnickou &innosti a zalozil partyzanskou skupinu Capajev.

412 7ivot na uteku [film], ReZie: Jozef Rezucha. CSSR: Filmové studio Bratislava 1975.

413 Jan RYCHLIK, Cesi a Slovdci ve 20. stoleti — spoluprdce a konflikty 1914-1992, Praha 2015.

414 Chod’ a nelug sa [film], Rezie: Jozef Rezucha. CSSR: Filmové studio Bratislava 1979.
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Ustiedni postavu ztvarnil Milan Kiiazko. Oba dva filmy jsou natadeny retrospektivné a
hlavné &ernobile, coz esteticky umoctiuje scény, zvlasté vdesti a ve snéhu.*’®
V dobovych pramenech je mozné nalézt ideovou ¢rtu o piipravovaném filmu Brigdada
Capajev zroku 1949, ktery viak nebyl nikdy natoden. Namét byl podobny jako
zminény dvoudilny film a mél také koncit smrti Kukorelliho. Filmova rada se vsak bala,
ze takovy konec bude chmurny a pesimisticky. Filmova rada si také prala, aby ve filmu
byly zachyceny humoristické pasaze.**® V téchto prvcich je mozné spatfit rozdil oproti
filmovému zpodobnéni v 50. a 70. let.

Obdobné je inscenovéan slovensky zivotopisny film Zajtra bude neskoro,**’ ktery
pojednava o partyzanském kapitanovi Janu Nalepkovi. Snimek je pojat obdobné
schematicky jako jiné filmy o partyzianech ve vychodnim bloku. Martin Tapak
s Alexandrem Karpovem tak natocili prvni koproduk¢éni snimek v obdobi normalizace,
ktery se fidil novym opatfenim o koprodukci Predsednictva Ustredného vyboru
Komunistickej strany Slovenska.**® Jedna se téz o Zivotopisny film a opét se odehrava
za druhé svétové valky. Téma pseudoradikalismu se stalo nosné a zavazné v obdobi
normalizace, avSak projevilo se vice ve slovenském filmu nez v eském. Tyto tii
zivotopisné filmy byly pojaty po vzoru stfedoveéké hagiografie, kdy naprosto
rezignovaly na psychologickou vérohodnost a logiku. Cil byl jediny; pfedstavit
bolsevického ,,svétce* 20. stoleti, ktery se obé&tuje pro druhé, avSak na tkor pravdivosti.
Hlavni diiraz je kladen na ak¢nost, aby osud nového ,,svétce* prilakal divaky. Filmy,
odehravajici se v obdobi druhé¢ svétové valky, se staly také oblibené diky tomu, Ze
komunisticky rezim chtél oslovit mladou generaci, ktera jiz vale¢né Gitrapy nezazila.**°

Na konci 70. let vznikl Zivotopisny film o Juliu Fucikovi Julek,*® z kterého
komunisticky rezim udélal modlu.*?! Jiz v 50. letech se objevily prvni pokusy film
natocit, ale nakonec vSechny skoncily nezdarem. Jak jiz nézev napovida, jedna se 0
détska léta odbojaiského spisovatele (ztvarnén byl tfemi détskymi herci; AleSem

Monteleonem, Marcelem Oktabcem a Filipem Rencem), kterd komunistickou ikonu

415 Scény ve snéhu velmi pfipominaji Bilou tmu reziséra Frantiska Capa z roku 1948.

416 NFA Praha, FR, Slozka filmu Brigada Capajev, kar. 2, inv. &. 2/1/8//8, fol. 2.

417 Zajtra bude neskoro [film], Rezie: Martin Tapak, Alexandr Karpov. CSSR: Filmové studio Bratislava
1972.

418 \/. MACEK — J. PASTEKOVA, Dejiny slovenskej kinematografie, s. 279.

49 Tamtéz, s. 333.

420 Jylek [film], Rezie: Oto Koval. CSSR: Filmové studio Barrandov 1979; téZ pod pracovnimi nazvy Pod
Stastnou hvézdou, Détstvi Julia Fu¢ika a Mladi Julia Fugéika; BSA, SCE, Film: Julek, Posudek na literarni
scénar od Ludvika Tomana, 28. 7. 1978, s. 1.

421 Rezisér Jaroslav Balik nato¢il na Fu¢ikovské téma filmy jako Zkouska pokracuje (1959) ¢i Reportaz
psana na opratce (1961).
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formovala v jeho socialnich a moralnich nazorech. Film se radé€ji nezabyva Fuc¢ikovym
vstupem do KSC ¢&i jeho odbojaiskou ¢innosti, ktera byla jiz na konci druhé svétové
valky spekulativni.*?? S nastupem komunistického rezimu vs$ak zapocalo za pomoci
manzelky Gustavy Fucikové budovani nové ceské ikony. Film Julek byl urcen
détskému publiku, jelikoz rezisérem byl Oto Koval, ktery natacel hlavné détské snimky
a rezim si od tohoto filmu hodné¢ sliboval: ,,Lyricka nadsazka, s kterou je text pojednan,
klade ovSem intenzivnéj$i naroky na vynalézavost reziséra a na herecky vykon
predstavitele ¢i predstavitell titulni role. Doufejme, Ze se podafi scénai s spéchem
realizovat a Ze tu vznikne film, schopny nejenom promluvit k srdci détského divaka, ale
piivést ho i k hlubs§imu zajmu o Zivot a dilo Julia Fu¢ika.*“*?® Déti ze zakladnich kol
musely tento film povinn& navstivit. Uvod ihned napovi, Ze se jedna o agita¢ni snimek.
Vypravée (Radovan Lukavsky) za¢ina slovy, co viechno piinese nové stoleti — Capkovu
Bilou nemoc,*** Flemingtv penicilin, Rijnovou revoluci, dvé svétové valky, odhaleni
tajemstvi atomu, malife Picassa a vesmirné koraby. Je velmi piiznacné, ze nebyla
opomenuta Velkd fijnova socialisticka revoluce, avSak bez dodatku, s jakymi
hospodarskymi potizemi se Sovétsky svaz potykal. Podobné je na konci filmu
zdurazitovano, Ze prvnim dekretem SSSR byl akt o miru, avSak v té dobé Sovétskému
Rusku nezbyvalo nic jiného nez valku ukoncit a vyfesit svou obfanskou krizi. Film ma
tfi Casové paralely, pfi kterych divak sleduje mladého Julia Fucika, jak postupné
dospiva, a to nejen télesné, ale hlavné duSevné. Sam si piSe a vydava své noviny, kde jiz
v raném véku kritizuje prvni svétovou valku, kterd odvadi muze od rodin, ¢i fesi potize,
jak se ma uzivit osmiclenna rodina. Filmovy Julius Fucik tak sice prochdzi jistym
vyvojem, ale ten je tak schématicky a neuvéfitelny, Ze i pies vysokou navstévnost 263

410 divaki*?® byl tento film divacky méné isp&sny.

422 Frantisek PODHAISKY, Julek Fucik: vécné Zivy, Brno 2010.

423 BSA, SCE, Film: Julek, Posudek Heleny Sykorové (dramaturg CsT), 1. 7. 1978, s. 1.
424 Na konci 70. let zaginal byt Capek opét uzndvanym autorem.

425 Vaclav BREZINA, Lexikon ceského filmu, Praha 1997, s. 98.
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7.2 80. léta a Zivotopisny film

Na pirelomu 70. a 80. let doslo k vyraznému posunu v kvalité jednotlivych
snimkd, ktery vSak nevychézel ze systémové zmeény, ale spiSe v tom hrala ulohu tviirci
osobnost samotnych autoru, kteii nechtéli natacet pouze filmy poplatné dob¢. Nékterym
tvircim také pomohl odchod Ludvika Tomana z pozice ustiedniho dramaturga na
Barrandové.*?® V prvni poloving 80. let je velmi slozité zakotvit snimky do historického
vyvoje. Atmosféra se od pocatku 70. let velmi proménila a vznikaly filmy, na kterych
bylo toto mirné uvolnéni viditelné (naptiklad Jara Cimrman lezici, spici &i Siestd veta),
avsak byly natoceny i filmy, které spiSe pfipominaly rand 70. 1éta ¢i dokonce 50. léta
(Zrelda mladost, Putovini Jana Amose). V priabéhu 80. let bylo mozné ve filmovém
pramyslu pozorovat mirné uvolnéni, ale zalezelo na kazdém tviirci, jak se daného ukolu
zhostil. Uvolnéni se stejné jako v 60. letech projevilo nejprve v kultufe, a tedy i ve
filmu. O vyrazn&$im uvolnéni je moZzné mluvit aZ v souvislosti s Gorbacovou
perestrojkou, kdy také zacala ochabovat cenzura.*?’

Spusténi perestrojky (neboli ptestavby), které znamenalo nékolik reformnich
krokli v ekonomice, bylo zahdjeno mezi lety 1985 a 1986, pficemZz cilem byla
restrukturalizace sovétské ekonomiky a hospodaistvi. Perestrojka v SSSR by se dala
rozdélit do tii etap. Prvni etapa (1985-1986) znamenala autoritativni modernizaci a byla
odstartovana na XXVII. sjezdu KSSS, ktery se konal v bfeznu 1986.42% V druhé etapé
(1987-1989) doslo k oslabeni komunistické strany, s ¢imZ souvisela svoboda tisku a
cenzura, a ve tieti etape (1990-1991) doslo k rozpadu Sovétského svazu.*?® | Uvolnéni
cenzury a liberalizace médii mély silny dopad v neruském prostiedi, kde se vedle
tradi¢nich pozadavkil napravy hospodarstvi, liberalizace svobody slova a ob¢anskych
prav zacaly stile vice ozyvat hlasy narodnostniho uvédoméni a sebeurceni.“*3* Ve
sttedni a vychodni Evropé nejdiive dosSlo k uvolnéni v Polsku a Mad’arsku, zatimco
némedti a ¢eskoslovensti komunisté prosazovali konzervativngjsi p¥istup k reformam.*3!

Je to mozné ilustrovat 1 na filmovém primyslu, ve kterém mély trezorove filmy

426 Jan JAROS, Recenze (ne)prestavby ceské kinematografie, in: Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny 5:
Perestrojka/ptestavba, Praha 2016, s. 163.

427° S, PRADNA, Balancovani, s. 59.

428 Daniel RUZICKA, Perestrojka v Ceskoslovenské televizi. Byla, ¢i nebyla?, in: Petr Kopal (ed.), Film a
déjiny 5: Perestrojka/piestavba, Praha 2016, s. 229.

429 Libor SVOBODA, Prestavba z historického hlediska, in: Petr Kopal (ed.), Film a dé&jiny 5:
Perestrojka/ptestavba, Praha 2016, s. 67.

430 Tamtéz, s. 69.

431 Tamtéz, s. 73.
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obnovenou premiéru az v fijnu 1989.432 Nektefi tviirci se sice na konci 80. let mohli
vratit ke své profesi, jako naptiklad Evald Schorm, kterému bylo dovoleno v roce 1988

433 ale dalsi nepovoleny umélec

natoCit svij posledni film Viastne se nic nestalo,
Ladislav Hegel zGstaval i nadale zakazany.*** Dale se stavalo, ze do komunistické
strany vstoupili mnozi jeSt€é vroce 1989. Da se tedy uvazovat, ze jen malo
komunistickych ptedstavitelt védélo, ze vychodni blok jiz neni v Evropé udrzitelny.

Ceskoslovensti politici se tedy k pfestavbé piihlasili, ale nepodnikli Zadné
konkrétni kroky. Piestavba jim velmi pfipominala udalosti prazského jara a bylo velmi
t&7ké najednou s timto diskurzem, ktery téméi dvacet let odmitali, souhlasit.**® Avsak i
kdyz stranici nebyli nadSeni z novych reforem, museli po vzoru jinych stat, véetné
Sovétského svazu, na né pfistoupit. Nejvyrazn€jSimi zménami bylo povoleni
individualniho podnikani (provozovani drobné zivnosti) ¢i mirné uvolnéni pii cestovani
do zapadni Evropy.*®

V 80. letech se ve filmovém pramyslu za¢inaji objevovat nova témata, naptiklad
o mladezi.**" Na konci 80. let jsou natadeny i snimky, které lze nazvat podobenstvim,**®
jenz komunisticky rezim v 70. letech odsuzoval.**® Pokud se v§ak porovnaji tyto snimky
s filmy z 60. let (napiiklad Sedmikrasky*), tak filmy 80. let vyuzivaji pouze prvek

alegorie, zatimco podobenstvi ze 60. letech neztratilo dodnes nic na své aktualnosti.***

442

V 80. letech zistavaji stale divacky oblibené komedie™ a Zivotopisné filmy, v nichz se

zaCalo prosazovat ,,napaditéjSi reZijni uchopeni i snaha polidstit kladné postavy a

vyvézat je z prvoplanové heroizace. 443

432, JAROS, Recenze (ne)prestavby, s. 158.

433 Vastné se nic nestalo [film], ReZie: Evald Schorm. CSSR: Filmové studio Barrandov 1988.

434, JAROS, Recenze (ne)prestavby, s. 173.

435 D, RUZICKA, Perestrojka, s. 239.

436 | . SVOBODA, Prestavba, s. 74-T5.

437 Naptiklad Housata (Karel Smyczek, 1979), Basnicka trilogie (Dusan Klein, 1982—1987) ¢i Kamarad
do deste (Jaroslav Soukup, 1988).

438 Napiiklad Dtim pro dva (Milo§ Zabransky, 1987) & Masseba (Milo§ Zabransky, 1989).

439 ], JAROS, Recenze (ne)prestavby, s. 163.

440 Sedmikrasky [film], ReZie: Véra Chytilova. CSSR: Filmové studio Barrandov 1966.

41 Lubo$ PTACEK, Dvakrat nevstoupis do stejné kinematografie. Defektnost alegorickych prvkii v ceskych
filmech v obdobi piestavby, in: Petr Kopal (ed.), Film a d&jiny 5: Perestrojka/piestavba, Praha 2016, s.
223.

442 Naptiklad Prazska pétka (Tomas Vorel, 1988), Vazeni piatelé, ano (Dusan Klein, 1989) ¢i Slunce,
seno, jahody (Zden€k Troska, 1983).

43, JAROS, Obrazy déjin, s. 177.
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7.2.1 Romaneto (1980)

Zivotopisny film Jaroslava Soukupa o zaatku spisovatelské drahy Jakuba
Arbese*** (Viktor Preiss) vznikl k pfilezitosti 140. vyro&i narozeni spisovatele. D&
ptibéhu zacina na pocatku 70. let 19. stoleti, kdy mlady Arbes piekrocil tficaty rok. Ve
filmu je nejvice zdliraznovana socidlni rovina. Arbes tam figuruje jako zastance délnikt
a muz, ktery se neboji ani policejniho komisafe Frantiska Dedery**® (Jiti Pleskot). Na
za¢atku filmu se snaZi pomoci nepravem obzalovanému délnikovi Cihakovi, ktery se
Gi¢astnil akce na Pankréaci. Obsazeni Jana Skopecka do role Cihaka jistd neni nahodné.
Vétsina divakt méla v zivé paméti televizni seridl Siatky zrozumu,**® v némz si
Skopecek zahral podobnou roli.

Jan Kliment v posudku na literarni scénafi vyzveda téma, které ve filmu povazuje
za hlavni a které odpovidd dobovym konvencim: ,,Ona ¢ast s Dederou a s dé€lniky
predstavuje jisté vrchol filmu. Tim vic mi jde o to, aby romantickd historka s malifem a
hleddnim pokladu nepferostla v divdkovych ocich to, o¢ jde piedevsim.“**” Tvirci ve
filmu vykreslili dva svéty. Prvni, ktery se to¢i kolem lidi z vyssi vrstvy, s kterymi se
Arbes diky svému spisovatelskému umu zacne stykat. Tento svét je zpodobnén ve
vyraznych barevnych odstinech. Druhy svét, svét délnické spoleCnosti, je naopak
vyobrazen jako posmourné prostiedi plné Spiny. Tuto scenérii umociuje Casto se
objevujici rakev v pozadi, nemocni cholerou a mrtvi na zemi ¢i souloZici dvojice.
Scénarista a rezisér Jaroslav Soukup se inspiroval obrazy Jakuba Schikanedera a jeho
cilem bylo natoc€it netradi¢ni zivotopisny film, ve kterém by byl Arbes ,,plnokrevnym
¢lovékem-umélcem a nejen jakousi ,papirovou figurou®.“#48

Nejvétsim Arbesovym nepfitelem je Dedera, avSak postupné se ve filmu objevi 1
jiné postavy, které predvedou své zaporné vlastnosti. Piikladem za vSechny je postava
Julia Grégra (Radoslav Brzobohaty), majitele Narodnich listd, ktery jiz od zacatku
vystupuje jako nedivéryhodna osoba, ktera si S Arbesem nerozumi. Je sice pravda, Ze
v roce 1877 Grégr Arbesa skuteéné vyhodil, coz Arbes bral jako osobni mstu,*® aviak

ve filmu je Grégr popsan jako zbabélec bez jakéhokoliv narodnostniho citéni, coz je

daleko od pravdy. Duvodem Arbesova propusténi nebyl ani tak komisai Dedera, jak

444 Romaneto[film], ReZie: Jaroslav Soukup. CSSR: Filmové studio Barrandov 1980.

445 Skuteéna historické postava, ktera vystupuje také v Havlickovych Tyrolskych elegiich.

446 Spiatky z rozumu [TV serial], Rezie: Frantiek Filip. CSSR: Ceskoslovenskd televize 1968.

447 BSA, SCE, Film: Romaneto, Posudek na scénai Rudolfa RaZe (Jan Kliment), 12. 12. 1978, s. 1.
448 Tamtéz, Rezijni explikace literarniho scénéie ,,Romaneto®, 22. 10. 1978, s. 2.

449 Jaroslava JANACKOVA, Jakub Arbes novind#, Praha 1987, s. 140.
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ukazuje film, ale Grégriiv naprosty nazorovy rozchod s Arbesem.*? Zajimavé naproti
tomu je zpodobnéni postavy novinafe Josefa Rainera (Radovan Lukavsky), kterému se
snazi Arbes pomoci ziskat praci, a tim 1 n¢jaké penize. Z Rainera se vSak nakonec
vyklube konfident tajné policie s krycim jménem Janus. Jak jiz bylo feceno, v 80. letech
se Vv zivotopisnych filmech postava tajného udavace, ktery se pohybuje v blizkosti
hlidané osoby, objevuje pomérn¢ Casto. Je z toho patrné, ze divak v tomto prvku zajisté
spatioval paralelu s komunistickym rezimem, ktery se piesné takto snazil ziskavat své
tajné spolupracovniky. Clovék si tak nebyl jisty, kdo je jeho piitel a kdo nepfitel. Zde je
patrny velky posun od 50. let; zatimco v budovatelské étfe jsou filmové postavy hodné
nebo zI¢ a divak je na prvni pohled rozlisi, tak v 80. letech je mozné nalézt postavy
cerno-bilé jen ziidka.

Jaroslav Soukup ve filmu, vedle historické roviny, piedstavuje rovinu fantazijni,
ktera je pro Arbesa naprosto specificka. Jedna se tedy o spojeni Arbesova zivota a jeho
povidky Svaty Xaverius,*®* pticemz ahistoricky popisuje Arbesovo setkani s Xaveriem,
ktery se snazi rozlustit oltdini hadanku. Arbes je timto tajemnym muzem fascinovéan a
divak tak pozoruje vznik jeho usp&$ného dila 0 Xavierovi, které mu nabidne jeho pfitel
a ucitel Neruda (tentokrat v podani Petra Kostky) publikovat v Lumiru. V zavéreéné
scéné¢ Neruda nazve specificky Arbestiiv zanr romanetem. Film vSak nekonéi vylozené
Stastng, divak sice vi, Ze se Arbes kone¢né docka svého spisovatelského tspéchu, avSak

Vv pozadi vidi, Ze jsou oba spisovatelé, Arbes i Neruda, stale pod statnim dohledem.

7.2.2 Ziva voda (1980)

Slovensky film Zivd voda*s?

reziséra Jozefa Medved’a pojednava o 1¢kati Ivanu
Halkovi (Petr Kostka), ktery se na Karlo-Ferdinandové univerzité sbliZil se slovenskymi
studenty a rozhodl se svou lékaiskou praxi vykondvat na slovenském venkové. Ivan
Halek byl synem basnika Vitézslava Halka, avSak jeho otec zemfel, kdyZ byly malému
Ivanovi dva roky. Film zcela zapada do kontextu normalizacnich filmti, v nichz se
objevuji napiiklad prvky nevzdélaného venkovského lidu véticiho na povéry, s ¢imz
souvisi nebezpecnd zboznost a nedostate¢né narodnostni uvédoméni. Ivan Halek byl
svym svétonazorem nejdiive idealista a humanista. Velmi si vazil T. G. Masaryka a

pozdéji se z nich stali ptatelé, kdyZ obhajoval, stejn¢ jako Masaryk, Hilsnera. Kdyz

450 JANACKOVA, Jakub Arbes, s. 144.
41 Jakub ARBES, Svaty Xavérius a jind romaneta, Praha 1969.
452 7iva voda [film], ReZie: Jozef Medved'. CSSR: Filmové studio Bratislava 1980.
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ptisel Halek na Kysucko a poznal bidu, v které obyvatelé zili, tak se odklonil od
masarykovského realismu k Marxovym a Engelsovym pracim, avSak s Masarykem se

pratelil az do jeho smrti,*3

coz samoziejm¢e ve filmu neni nikde fe¢eno. Filmovy Ivan
Halek ptsobi, Ze materialismus vyznaval jiz od svych mladych let, ¢imz pak postava
postrada vyvoj.

Tvurci se zfejmé snazili ukézat co nejvice z tradic slovenského venkova, avSak
doslo spiSe k patetickému zobrazeni tradic, piicemz diraz byl kladen na povéry, které
Siti cirkev. Ve filmu je napiiklad zobrazena zena, kterd otéhotnéla pii cesté na pout’ a
doufala, Zze kdyz se napije svécené vody, t¢hotnd nebude. Za pozornost stoji, jak ve
filmu mistni vnimaji nemoc a bolest: ,,Trp, Anka, Pan Bih ta pomuze.“ ,, Trp, pan
Kristus také trpel.“ ,, Trpim, proto som byla stvorena.” , Ked’ t€¢ pan Blih povola, stejné
zomre$.* ,,Ked ma umrit, umre. Pan Bith rozhodne.* Rozhodné nebylo na Skodu ukazat
povéry, které néktefi vyznavali, av§ak jedinym oponentem je jim Ivan Halek, ktery je
zde zobrazen jako ateista vyznavajici darwinismus, avSak v trochu upravené a
zjednodusené podobg.***

Kolembus: ,,A vy si myslite, Ze Bih stvofil ¢loveka z opice?*

Halek: ,,To nevim kdo, ale ¢lovék je z opice.*

Bylo by vhodnéjsi, kdyby se objevil nékdo vzdélany (knéz nebo ugitel*>®), ktery by se
stejné jako Halek snazil povéry vymytit.**® Sam Ivan Halek navézal na Slovensku
spojeni s mistnimi intelektualy, avSak i tento motiv ve filmu chybi. Jediny, kdo je mu
oporou, je jeho Zena, ktera po jeho boku na Slovensko jede. Ke zvratu dojde, kdyz uz
odmita Zit s lidmi, ktefi je nenavidi a holduji alkoholu, kterému ftikaji ,,zivd voda®,
avSak poté si uvédomi, jak je Halkova c¢innost dulezitd, a rozhodne se Snim na

slovenské vesnici zustat.

453 \van HALEK, Zdpisky lékaie, Praha 1981.

454 Nejspise sami autofi &i Ustiedni vybor KSC Darwinovi pofadné nerozuméli.

45 Obé postavy ve filmu vystupuji, avSak uditel je vyloZené zaporna postava a knéz se objevi v jediné
scéné, pificemz vyznava stejné povery jako ostatni.

46 Mnohem lépe je to zpracovano v Divé Bate (Vladimir Cech, 1949).
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7.2.3 Kazdému jeho nebe (1981)

Na pocatku 80. let natocil rezisér Karel Stekly zivotopisny film Kazdému jeho
nebe.**” Karel Stekly patiil v obdobi normalizace k nejvice protezovanym reZisérim
(natodil t¥inact celovedernich snimki),**® a dalo by se fici, ze navazal na svou
budovatelskou éru 50. let, avSak kvantita se opét nesetkala s kvalitou. Po srpnu 1968
nato¢il jako ukaznény rezisér prorezimni snimky jako Hroch,*® Za volantem nepiitel*®
&i Tam, kde hnizdi ptaci.*®' Na prelomu 80. let natocil filmy, odehravajici se za prvni

republiky — Skanddl v Gri-Gri baru*®?

a Kazdému jeho nebe, ve kterém popisuje
hvézdnou kariéru a strmy pad herecky Xeny Longenové (Jaroslava Obermaierova).
Film nepatfil zrovna k oblibenym a spé$Snym snimktm, navstivilo jej pouhych 25 483
divak?.*®® Karel Stekly ve filmu nedokazal vykreslit divacky pozoruhodné, a hlavné
historicky spravné momenty. Zamérné zamlcoval dilezité mezniky z hereccina Zivota a
poukazoval pouze na udalosti pro komunisticky rezim zajimavé.

Vznikla tak mozaika ze zivota vyznamné herecky, pfi¢emz hlavni diraz Stekly
kladl na bouflivy vztah s despotickym Arturem Longenem, na jeji pratelstvi s E. E.
Kischem a na jeji slavnou roli Tonky Sibenice v Revoluénim divadle. P¥ibéh je nati¢en
retrospektivné a zacind Xeninou sebevrazdou. Stekly se pokusil ptfipodobnit jeji
sebevrazedny ¢in k obrazu od J. Schikanedera Sebevrazda. Tento motiv divaka provazi
cely film. Xena Longenova je ve filmu vykreslena jako obét’ nasilného a sobeckého
manzela, ale také rezimu Rakouska-Uherska a prvni republiky. Autor zadmérné
zdaraziiuje jeji divadelni ¢innost na Revolucni scéné€, a tim ji opét vykresluje jako
komunistickou hereCku. Longenova vSak pisobila i v jinych divadlech, naptiklad
v Divadle Vlasty Buriana. Obdobné zjednodusen je i vztah s jejim manzelem. Naopak
daraz je kladen na herec¢ino pratelstvi se spisovatel Kischem, kde je to praveé ona, kdo
autora inspiruje k napsani Tonky Sibenice.

Dtlezita byla také éra, v niZ Longenova plisobila v kabaretu, avSak ve filmu je
tato jeji zivotni etapa pouze zminéna, pficemz tvod a zaver filmu zacina na jevisti, kde

divak vidi tancit spofe odéné Zzeny ze soucasnosti. Jisté se jednalo o autorsky zamér,

457 Kazdému jeho nebe [film], ReZie: Karel Stekly. CSSR: Filmové studio Barrandov 1981; Karel Stekly
natocil jesté Svatby pana Voka a Pan Vok odchazi, coz nejsou z hlediska zanri vylozené€ Zivotopisy, i
kdyz vypravi o zZivoté Petra Voka z Rozmberka

48 S HULIK, Kinematografie zapomnéni, s. 249.

459 Hroch [film], Rezie: Karel Stekly. CSSR: Filmové studio Barrandov 1973.

460 7a volantem nepfitel [film], Rezie: Karel Stekly. CSSR: Filmové studio Barrandov 1974.

461 Tam, kde hnizdi ¢4pi [film], ReZie: Karel Stekly. CSSR: Filmové studio Barrandov 1975.

462 Skandal v Gri-Gri baru [film], ReZie: Karel Stekly. CSSR: Filmové studio Barrandov 1978.

463 \/. BREZINA, Lexikon, Praha 1997, s. 146.
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ktery mél odkazovat k herec¢inu angazma v kabaretu, avSak kabaretni herecky rozhodné
za prvni republiky takto obleCeny nebyly. Toto prapodivné spojeni se soucasnosti
pusobi nepatificnym dojmem. Ukazku zvrhlé moralky za Rakouska-Uherska a prvni
republiky jako byla prostituce a kabarety, dokresluje scéna, v niz postacka déla Xené

sexualni navrhy, coz v komunistickych filmech nebylo tak casté.

7.2.4 Pisné by nemély umirat (1983)

Koprodukéni snimek Ceskoslovenska a Gruzie Pisné by nemély umirat*®* v rezii
gruzinského tvirce Georgije Kalatozi§viliho popisuje formovani prvniho gruzinského
peveckého souboru, o které se zaslouzil ¢esky rodak Josef Navratil (Vit Olmer), ktery
pozdéji piijal jméno Jozef Ratili. Ve filmu je kladen diraz na Navratilovo ¢eSstvi a jeho
sen zpivat v opéfe jako solista v novém budujicim se Narodnim divadle. Reditel divadla
Jan Nepomuk Mayr (Jiti Holy) ho né&kolikrat odmitne kviili osobnim diivodiim.*%®
Navratila tedy postihl podobny osud jako Emu Destinnovou. Oba dva pévci ziskali
svétové renomé, avsak uznani z Cech se nedockali. Ve filmu vystupuje Bediich
Smetana (Otto Budin), ktery Navratila velmi podporuje a sam mu radi, at’ do ciziny
jede, Ze snad poté ho koneéné v Cechach uznaji. Tato scéna je velmi pielomova, protoze
Navritil, stejné jako Smetana ve Svédsku, vystupoval v zapadnich zemich, ale svétové
renomé ziskal az pfi svém turné na vychod¢. Navratil je tak vice znam finskému,
ruskému a gruzinskému publiku nez ¢eskému, mozna také proto film nemél u divaka
takovy Uspéch. Ve filmu jsou velmi plsobivé zabéry gruzinské krajiny a nadherné
lidové melodie.

V tomto filmu je velmi vyraznd narodnostni otazka jak ceska, tak 1 gruzinska.
Navratil se citi byt Cechem, &asto vysvétluje svym kolegiim v zahraniéi, ,,7e neni
Rakusan, ale Cech* ¢&i ,ze Cesi nepatii do podru¢i Habsburkli“. Ke konci filmu vsak
Navratil poznamena: ,,Jak to, Ze ja, Cech jako poleno, jsem se zamiloval do gruzinskych
pisni?* Narodnosti citéni jist¢ Navratil mé¢l, vzhledem k tomu, jak moc usiloval o
pusobeni na Ceské scéné. Zaporné neni ve filmu popséna ani gruzinska Slechta, ani

pravoslavna cirkev, coZ je v ¢eskoslovenském filmu dosti nevidané.

464 Pisné by nemély umirat [film], ReZie: Georgij Kalatozi3vili. Gruzie: Kinostudia Gruzia-film Tbilisi
1983.

465 Tomas MASAR, Srovndni ndrodnich identit ve Finsku a Geskych zemich v 19. stoleti, Disertatni prace
FF UK, Praha 2016, s. 174.
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7.2.5 Putovani Jana Amose (1983)

467 gemuz

Film Putovani Jana Amose*®® se nikterak neté&sil divackému uspéchu,
prispél scénaf,*® v némz autofi O. Vavra a M. V. Kratochvil zdmémé& vynechali
jakoukoliv naboZzenskou rovinu.*®® V priibéhu let se objevovaly snahy riznych filmait
pievést na filmové platno zivot tohoto velikéna. Jak jiz bylo zminéno v kapitole ,,70.
1éta®, Jan Prochdzka se snazil svij scénaf na pocatku normalizace predlozit, avSak
neuspésne. Nebyl vsak jedinym tvircem, ktery se tématu ucitele narodii chtél vénovat.
Nekterym se dokonce podarilo film natocit, napiiklad rezisérovi Jaroslavu Bockovi,
ktery zpracoval televizni film Rvani hrdlicky, jenz byl inspirovan Komenského texty.
Film byl vSak zakazan a divaci méli moznost vidét ho az po revoluci v roce 1989.47°
Komunisticky rezim si velmi Komenského povazoval, avSak naskytla se ideologicka
ptekazka, ze Komensky byl knéz, dokonce biskup Jednoty bratrské a clovek velmi
naboZensky zaloZeny, coZ je patrné v jeho dilech. Tvilirci Vavra a Kratochvil se ho tedy
rozhodli zobrazit jako diplomata a pedagoga.*’* Komensky (Ladislav Chudik) ve filmu
pochybuje o sob&, o svété a lidech v ném, ale hlavné o vife k Bohu. Podle knihy
Labyrint svéta a rdj srdce,*’? je vsak patrné, ze Komensky si byl svou virou naprosto
jisty. Poutnik v jeho knize je opravdu znechucen svétem, v kterém Zije, kde vitézi fales
a nepratelstvi, avSak jedinou jistotu nalézd u Boha. Tvirci se s timto problémem
vyrovnali po svém. Komensky nenaléza smysl Zivota ve vife a v Bohu, ale sam v sobé¢ a
v tom, co v zivoté dokézal, coz plisobi dojmem, ze Komensky byl vlastn¢ ateista. Vavra
dokonce Vv jednom rozhovoru fekl, ze jeho cilem bylo ukazat ,,jak se u¢encova védecka
prace dostavala do pfimého rozporu s nabozenskou virou.“4’® Je mozné s jistotou Fici, ze
tento cil se Vavrovi bohuzel naplnit podafilo. Komensky naptiklad zakiim vypravi, ze
Clovek se vyvinul z fiSe Zivoc¢isné. Déle jim doklada, Ze smyslem Zivota lidi je ,,potad
néco vynalézat a nedochazet konce.“ Na konci filmu, kdy Komensky pted svou smrti
rozmlouva se svym vnitinim hlasem, dojde k tomu, Ze ,,smyslem Zivota je, ze ¢loveék
udélal, co umél. To je jedina zbran proti smrti.* Toto zavére¢né vyznéni uzavira cely

film, ktery jde naprosto proti jakékoliv vite v Zivoté J. A. Komenského. Komunisticka

486 Putovani Jana Amose [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1983.

467 Podle statistik film navstivilo 719 366 divakd, aviak jednalo se ve vét§ing ptipadf o povinné projekce
v ramci podniku ¢i §koly; V. BREZINA, Lexikon, Praha 1997, s. 268.

468 NFA Praha, fond: Scénaie, Film: Putovani Jana Amose, technicky scénaf, Praha 1979.

49 §. HULIK, Kinematografie zapomnéni, s. 143,

470 ], JAROS, Obrazy déjin, s. 182.

471 Tamtéz, s. 183.

472 Jan Amos KOMENSKY, Labyrint svéta a rdj srdce, Brno 2014.

473 ], JAROS, Obrazy déjin, s. 183.
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strana se nemohla smifit s tim, Ze by pokrokovy ¢lovék, ktery predcil svou dobu, mohl
byt soucasn¢ i ¢lovek hluboce vétici. Tento svij koncept se ji podafilo opravdu v
Sirokém meéfitku rozsifit. VEtSinova spole¢nost se domniva, ze cirkev byla vzdy proti
pokroku, a nevi, ze knézi byli ¢asto v prvni fazi narodniho obrozeni nositeli vzdélani.
Jezuitim, at’ uz se zachovali k nekatolikim jakkoliv, neni mozné upfit jejich perfektni
Skolstvi.*’* Komensky si ve filmu stéZuje, Ze nékteré metody mu jezuité ukradli, aviak i
kdyz Komensky byl vyhnan z ¢eského tizemi, tak jeho pedagogické spisy (ne cirkevni)
mohly vychéazet. Samotnéd cenzura nebyla tak tvrda jako za komunistd. Ve filmu jsou
jezuité popsani opét démonicky jako ve filmu Temno*” z po¢atku 50. let. Ve scéng, v
niz Komenského prvni zena rodi, jezuité vtrhnou do domu, rozhazuji a nici véci. Zcela
nepiijatelna je také scéna, v niz Komensky uvazuje o sebevrazdé, coz by byla, podle
kiest'anské vérouky, pfima cesta do pekel.

Komensky je tedy hlavné ucencem, pedagogem a humanistou, ale i v téchto
prvcich se tviirci dopustili drobnych chyb. Jeho pedagogické schopnosti jsou divakovi
pfedstaveny hned na zacatku, kdy uc¢i déti pti ndzorné vyuce. Polozi chlapciim otazku a
zepta se: ,,Kdo to umi fict? Filipe, ty jsi chytry.” To uz je prvni pedagogicka chyba,
které¢ by se Komensky jist¢ nedopustil. Vyzdvihl schopnosti jednoho ditéte na ukor
ostatnich a mohl tak v ostatnich Zacich probudit pocit ménécennosti. Jeho pacifismus je
zdiiraziovan po cely film. Komensky zazil valku uz jako dit€ a odmita ji.

Své humanistické ucenecké praktiky ukazuje také na tom, Ze se rozhodne
postarat se 0 muze nemocného morem. Je zcela pravdive, Ze s lidmi, ktefi meli mor,
bylo zachézeno dosti nelidsky, avSak strach z rozSifeni moru na celou populaci byl
velky. Komensky se je snazi piesvédgit, Ze s morem maji v Cechach své zkusenosti a
dokazi jej 1é¢it. V této souvislosti je vSak tfeba rozliSovat mor dymeéjovy a plicni. Pokud
se ¢loveék nakazil plicnim morem, smrt se dostavila po velmi kratké dob&.*’® Ani
v Cechach nebyli zazra¢ni 1ékafi, ktefi by dokazali vylé¢it kazdy mor, kdyby tomu tak
bylo, tak by jeho Zena a déti na toto onemocnéni nezemiely.

Film je dvoudilny, coz bylo pro Otakara Vavru typické.*’” Nazev ,,Putovani® je
velmi presné, protoze Komensky cestuje po Evropé, kde se potkdva s panovniky,

mysliteli, umélci a dal$imi osobnostmi 17. stoleti. Jeho putovani tak trochu pfipomina

474 lyvana CORNEIOVA, Tovarysstvo Jezisovo: jezuité v Cechdch, Praha 1995.

475 Temno [film], Rezie: Karel Stekly. CSR: Filmové studio Barrandov 1950.

476 Klaus BERGDOLT, Cernd smrt v Evropé: velky mor a konec stiedovéku, Praha 2002.

477 Nato¢il dvoudilné Dny zrady a Temné slunce. U Putovani Jana Amose se pocitalo dokonce se
serialem, avSak z finan¢nich dtivodi bylo od toho planu upusténo.

91



nasledujici film o fiktivni postavé Jarovi Cimrmanovi, ktery se setkal také s fadou
osobnosti, na coz upozornovali i tehdejsi kritici. S vyjimkou Rembrandta jsou vSak
osobnosti vylieny zaporné. Svédska kralovna Kristyna se chovd jako rozmazleny
spratek a René Descartes bije psa, protoze zvife nemysli, tedy neni.*’®

Barrandovské vedeni si film velmi pochvalovalo. ,,Obsah i celkové vyznéni
filmu zcela odpovida soudobé myslence miru. ,Putovani Jana Amose‘ je filmem
soucasnym a aktualnim. Vedeni FSB [Filmové studio Barrandov] se shoduje v nazoru,
7e vysledek pred¢il ocekavani vlozené do tohoto naro¢ného projektu.“4”® Pfi
schvalovacim fizeni nebyl nikdo, kdo by film nechvalil: ,,Scenaristické a rezijni pojeti
vzbuzuje uctu svou duslednosti, obrovskou znalosti materidlu, jenz je zvladnut na
vysoké umélecké trovni. Lze si jen stézi predstavit, kolik energie a tvirci erudice
museli autofi v prabéhu péti let vynalozit, aby vzniklo dilo, které je po vSech strankéch

vyvéazené, dobové vérojasné a emotivné plisobivé. <480

7.2.6 Jara Cimrman leZici, spici (1983)

Tvurci Ladislav Smoljak a Zden¢k Svérak prevedli na filmové platno v 80.
letech nejen tento Zivotopisny snimek, ale i hrany dokument Nejistd sezona®®! - o
radostech a strastech malého divadla v obdobi komunistického rezimu, a detektivni
komedii Rozpustény a vypusteny*®? na motivy jejich divadelni hry Vrazda v salonnim

8 Spolu sJdrou Cimrmanem lezicim, spicim*®* tvoii tyto filmy tzv.
)4 y

coupé.*
cimrmanovskou trilogii. Jara Cimrman lezici, spici pojednava o fiktivni postaveé, avSak
zanrov€é naprosto spliuje pozadavky zivotopisného filmu. Autofi dokonce film
roz€lenili do n¢kolika kapitol, v nichZ ukazali Cimrmanovy dilezité zivotni milniky.
Smoljak a Svérak si nejdiive nebyli jisti, zda chtéji odtajnit mistrovu tvar, ale nakonec
se rozhodli divakum film dopfat a dojit k vrcholu ve své mystifikaci naroda. Tohoto
uskali si byly védomy i schvalovaci organy a celkové se posudky na scénarf a film velmi

lisily, protoze nikdo si nebyl jisty tim, jaké bude mit film nakonec vyznéni. Ladislav

Smoljak musel ke své rezisérské explikaci jeSté¢ napsat dodatek, coz nebylo Castym

478 Odkaz na slavnou Descartovu vétu: Cogito, ergo sum. (Myslim, tedy jsem.)

479 BSA, SCE, Film: Putovani Jana Amose, Studiové hodnoceni ,,Putovani Jana Amose*, 30. 6. 1983, s. 2.
480 Tamtéz, Navrh hodnoceni ,,Putovani Jana Amose*, 4. 7. 1983, s. 2.

481 Nejista sezona [film], Rezie: Ladislav Smoljak. CSSR: Filmové studio Barrandov 1987.

482 |_adislav SMOLJAK — Zden&k SVERAK, VraZda v salonnim coupé, Praha 2010.

483 Rozpustény a vypustény [film], ReZie: Ladislav Smoljak. CSSR: Filmové studio Barrandov 1984.

484 Jara Cimrman leZici, spici [film], ReZie: Ladislav Smoljak. CSSR: Filmové studio Barrandov 1983.
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jevem. Schvalovaci organy po ném chtély, aby vice rozpracoval popis ustfedni postavy
a myslenku dila, pficemz u druhého pozadavku napsal nésledujici slova: ,,L. N. Tolstoj
pry kdysi fekl, Ze kdyby mél objasnit, co chtél vyjadiit Annou Kareninou, musel by ji
slovo od slova napsat znovu. Je to myslim krasn¢ formulovana potiz s vykladanim
ideového smyslu dila, jez neni vyslovné ilustraci n&jaké teze. 4%

S problémy se tedy tvirci setkavali pii kazdém schvalovacim fizeni, od filmové
povidky az po scénaf. Napiiklad se objevila stiznost, ze druha verze literarniho scénare
byla totozna s prvni verzi.*® Kdyz se konala projekce hrubého sesttihu, bylo tviircim
doporuceno, aby vynechali pasaze s Konradem Henleinem a scénu s K. E.
Ciolkovskym, ktery vypousti rakety okolo ruskych vesnic.*®” Druhou upominku tviirci
splnili, prvni nikoliv. Ladislav Smoljak, producent Jan Balzer a vedouci 2.
dramaturgické skupiny Josef Cisai museli dale vysvétlit, pro¢ do epizodni role
profesora Kingsleyho obsadili zakdzaného Vladimira Svitacka. Tvurci se odvolavali na
to, ze v titulkové listin€ jméno herce uvedeno bylo, pficemz ,,si nikdo tohoto faktu
nevsiml. 488

Ptibéh zacinid tim, Ze se divadelni védec (Josef Abrhdm) vydava badat do
Liptdkova o nezndmém dramatikovi J. Cimrmanovi, o kterém se béhem své védecké
ginnosti dozvédél. Tato postava byla do scénate*® ptipsana az po posudcich na scénat,
podle nichz mél divadelni védec nahradit postavu profesora Fiedlera, kterého dobie
znaji navstévnici Divadla Jary Cimrmana.*® P¥ibéh o Geském géniovi je vypravén pii
prohlidce muzea. Tyto dvé€ linie (v muzeu a Zivot Jary Cimrmana) se ve filmu navzajem
prolinaji a nakonec se spoji v jeden piib¢h.

U Cimrmana neni znam rok narozeni, v této souvislosti se uvadi rozmezi mezi
léty 1853-1884. V prvni kapitole nazvané ,,Skolni 1éta*“ se divdk dozvida, ze Cimrman
byl vychovavan jako divka, aby unosil Saty po své starSi sestfe Luise. Zazni tam, Ze
nastoupil do Minervy ve Vodickové ulici; divéi gymnazium bylo sice zalozeno az

vroce 1890, ale ve Vodickové ulici sidlilo az o mnoho let pozdgji.*** Pokud by

485 BSA, SCE, Film: Putovani Jana Amose, Korespondence Frantiska Marvana (feditel FSB), 10. 12.
1980, s. 2.

486 BSA, SCE, Film: Jara Cimrman, Korespondence, bfezen 1983, s. 6-8.

47 Tamtéz, Zaznam z projekce hrubého sestiihu filmu ,,Jara Cimrman®, 17. 12. 1982, s. 1.

488 Tamtéz, s. 1.

489 NFA Praha, fond: Scénate, Film: Jara Cimrman leZici, spici, technicky scénaf, Praha 1982.

4%0 BSA, SCE, Film: Jara Cimrman, Korespondence Jaroslava Giirtlera (feditel FSB) a Josefa Cisate
(vedouciho 2. dramaturgické skupiny), 26. 5. 1982, s. 2.

1 Marie BAHENSKA, Pocdtky emancipace v Cechéch: divei vzdélavani a Zenské spolky v Praze v 19.
stoleti, Praha 2005.
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Cimrman nastoupil na gymnéazium ihned po jeho zaloZeni, tak by to znamenalo, Ze se
musel narodit po roce 1875. Dalsi historické pochybeni, jehoZz se tvlirci dopustili, bylo,
ze Skolu navstivil Josef Méanes, ten vSak jiz byl v roce 1890 témét dvacet let po smrti.
Druha kapitola ,,Inspirujici popisuje, které umélce a vynalezce (Guglielmo
Marconi, Gustave Eiffel, Johann Strauss mladsi a Anton Pavlovi¢ Cechov) Cimrman
(Zden¢k Sveéradk) v jejich tvorbé inspiroval. Pokud by vSak Cimrman skute¢né
navstévoval divéi gymnazium Minerva, pak by kromé¢ G. Marconiho a Antona
Pavlovi¢e Cechova Zadného z t&chto muzt nemohl ovlivnit. Tteti kapitola ,,Pozdé
ptichéazejici® li¢i osudy Cimrmana jako vynalezce, kterého vSak vzdy nékdo s jeho
objevy predbéhne — A. G. Bell (telefon), bratfi Lumiérové (film), T. A. Edison

(pojistka, zarovka*®?

, akumulator, dynamo, elektromér) a A. Nobel (dynamit). Stejné
jako u ptedchozi kapitoly neni mozné, ze by byl Cimrman s kazdym timto vynalezem
predbéhnut, protoze nekteré objevy jsou ze 60. let 19. stoleti, jiné dokonce z pocatku 20.
stoleti. Ctvrta kapitola ,, Tvofici“ vypravi o Cimrmanovu navratu do Cech, po némz se
setkava tentokrate s Ceskymi osobnostmi — L. Marold, V. Kaplan, J. Vrchlicky, J.
Kubelik, F. Ktizik, K. Svétla, J. V. Myslbek, A. Dvotdk a E. Holub. VSechny tyto
osobnosti by se opravdu mohly potkat, avSak atributy, s kterymi v jedné scéné vystoupi
vSichni zminéni umélci a vynalezci, nevznikly ve stejné dob¢, piesto jsou vSechny tyto
scény velmi funkéni. Zdmérem tvirch bylo parodovat ,,naSe zndmé Zivotopisné filmy a
komic¢nost toho, jak si autofi shromazdi potfebné osobnosti v ur¢itou hodinu na ur¢ité
misto. 493

V paté kapitole ,,Boutici“ se Cimrman pifesouvd na zamek Konopisté, kde
pusobi jako soukromy ucitel déti FrantiSka Ferdinanda d’Este. Cimrman ma cil se pfes
jeho déti dostat k rozbiti monarchie (dfive, nezli rozbije atom), avSak i v této scéné se
tvlrci nepiidrzeli historickych fakti. FrantiSek Ferdinand d’Este mél skute¢né na trin
nastoupit po smrti Frantiska Josefa I, avSak jeho déti nemély kvili siatku s Zofii
Chotkovou dédické pravo.*** To piipadalo na prasynovce Frantiska Josefa 1. Karla 1.,
ktery opravdu po smrti cisafe na trlin nastoupil. Pokud tedy Cimrman chtél rozbit
monarchii, mél se stdt soukromym ucitelem déti budouciho Karla I. Cimrman se snazi
détem ukazat, ze jediny spravny politicky systém je republika (avSak tatinkovi to

nesm¢;ji fikat). Cimrman si FrantiSkovi Ferdinandovi d’Este stézuje, Ze Habsburkové uz

492 O prvenstvi T. A. Edisona pii vynalezu Zérovky by se dalo diskutovat, ale neni to cilem préce.
493 BSA, SCE, Film: Jara Cimrman, Dodatek k reZijni explikaci filmu Jara Cimrman, s. 2.
494 Jan GALANDAUER, Frantisek Ferdinand d’Este, Praha 1993.
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tfi sta let utladuji ¢esky narod.*® Tato scéna se odehrava v roce 1909, tedy pied 300 lety
Rudolf 1II. schvalil Majestat, avSak pocatek 17. stoleti uz =zacal postupné
piredznamenavat nejistou dobu.

Ptredposledni kapitola 1ici Cimrmanovy pokusy divadelni, avSak doba jesté
nepochopila Cimrmanova génia. Tento prvek je opét typicky i pro ostatni Zivotopisné
filmy. Cimrman po netspé&$né hie Hodina pravdy a Gspé$nému uniku za pomoci dila
Vichr z hor odchazi do Liptakova, kde na tamni $kole uéi jeho sestra. Divadelni scéna se
objevuje pouze Vv prvnich verzich literarniho scénafe a podle posudkt bylo doporuc¢eno
jeji vynechani. Tvirci si vSak nakonec tuto scénu prosadili se zdlivodnénim, ze krutou
scénu se zabijenim zajici na Konopisti je tieba odlehéit nasledujici komedialni
pasazi.%®
Po pfijezdu Cimrman zjisti, zZe jeho sestra zemfela a Cesky genius tak na kratko
zaujme jeji misto. Cimrman chce hlavné déti ucit ¢esky, proto se jich pta, jaké osobnosti
znaji. Vyjmenuji Husa, Komenského, Smetanu, Cimrman je napiSe na tabuli a pak se
jim teprve predstavi a své jméno piipiSe K témto osobnostem. Jedna se o osobnosti,
které ovlivnily dobu, v niz Zily.*®” Fiktivni postava Cimrmana se tak vedle téchto

osobnosti, zdsluhou Smoljaka a Svéraka, zapsala do eské historie.*%

7.2.7 Veronika (1985)

9 aviak ve

Otakar Vavra se v 80. letech opét vratil k tématu BoZzeny Némcové,*
filmu Veronika®® je Némcovéa vedlejsi postavou. Film nazvany po hlavni hrdince
Veronice Pavlitové (skuteCnym jménem Viktorie Paulovd), kterda se diky své naivité
stala obé&ti rakouské policie, chtéli nato¢it O. Vavra a M. V. Kratochvil uz na konci 50.
let, avSak nebylo jim to schvéaleno z divodd, ze Némcova neni ve filmu hlavni

postavou. Autofi se tedy rozhodli natoCit Horouci srdce a Kk tématu Viktorie Paulové se

4% Toto prvorepublikové heslo pievzal komunisticky rezim.

4% BSA, SCE, Film: Jara Cimrman, Navrh dotacky jedné epizody do filmu Jara Cimrman leZici, spici, 11.
4.1983,s. 1.

497 Hus ovlivnil sttedovéké mysleni, Komensky mél velky vliv na vyvoj v raném novovéku, Smetana
svou hudbou ovlivnil 19. stoleti a Cimrman je moderni genius, ktery ovlivnil, a¢ skutecné nezil, 20.
stoleti.

498 Sy&déi o tom i fakt, ze Cimrman vyhrél anketu o Nejvétsiho Cecha, kterou poiadala Ceska televize v
roce 2005.

499 O, Véavra v roce 1962 natoéil Horouci srdce, kde Bozenu Némcova ztvarnila Jifina Svorcova a jejiho
manzela Radovan Lukavsky. Lukavsky si roli despotického manzela Josefa Némce zopakoval, avak
tentokrat mu hrala partnerku Jana Hlavacova.

500 Veronika [film], RezZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1985.
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vratili az po dvaceti letech.®®! Ve své rezisérské explikaci Otakar Vavra pise, Ze na
rozdil od Horouciho srdce, kde Némcovou stavéli sami tvirci ,,na piedestal®, chce ve
filmu Veronika ukazat ,,zenské a lidské stranky této nasi nejvétsi Zenské postavy Ceské

302 ptitemz obraz Némcové se ma nejvice ukazat na Veronice.

kultury,
Veronika Pavlitova (Tat4ana Medveck4)®®® je mlada divka, ktera se musi starat o
své malé sourozence, protoze jejich matka jiz neZije a otec je ve vézeni. Je velkou
obdivovatelkou Bozeny Némcové (Jana Hlavacova), a tak ji doktor Dusan Lambl za jeji
modlou vezme. Castych stykii Veroniky s Némcovou a jeji socialni krize vyuZije
policejni feditel Anton Paiimann, ktery chce z Veroniky udé¢lat nedobrovolnou
konfidentku. Tématu konfidentstvi v obdobi rakouské vlady se vé€novaly uz dva
zminéné filmy — BoZskd Ema a Romaneto. V BozZské Emé vSak nebylo konfidentstvi
hlavnim tématem, zatimco v Romanetu hralo mnohem vétsi ulohu, avSak pouze
Z pohledu sledovanych osob. O. Vavra zde velmi citlivé rozpracoval, jak se mize slusny
Clovek stat konfidentem. Film se nezabyva pouze udavacstvim, ale i cenzurou ¢i
publikovanim pod pseudonymem, coz byla velmi aktualni témata. V jednom z posudki
na scénaf se podivoval Pavel Auersperg nad zobrazenim tehdejsi policie. ,,Jako
nevérohodné inteligentni mné pfipadaji jen metody tehdejSi prazsko-rakusacké
policie.“®% Je pravda, ze tyto metody byly spise typické pro totalitni rezimy 20. stoleti.
Ve filmu jiz nejsou tolik znatelné ideologické aspekty, av§ak nékteré prvky jsou
pfitomny i v tomto filmu. Hlavni motiv je stile socidlni. Ob& hrdinky Ziji téméf bez
finan¢nich prostfedkii a jsou zadluzeny. Némcova v jednom rozhovoru fekne doktoru
Lamblovi, ze ,,Clovék si nemiize dovolit ani stonat, kdyZ nema penize.*“ Proticirkevni
akcenty jsou v dile opét patrné. Zasadni je spor patera Vaclava Stulce a BoZeny
Némcové. Tvirei v tomto sporu ukazuji podlost piedstavitelii cirkve, av§ak ve filmu je
zcela zaml&eno, Ze pater Stulc byl velky vlastenec, jenz byl pro své nazory i véznén.5%
Je zcela logické, Ze Stulc nepovazoval Zivot Némcové, obklopenou muzi, zrovna za
moralni. Je zajimavé, ze komunisticky rezim ukazoval vSechny osobnosti jako vysoce
moralné zplsobilé, avsak cizolozstvi za nic Spatného nepovazoval. Obdobné vylicen je i

Arbes, ktery tvrdi, Ze si svou zenu vzal jen kvuli tomu, ze s nim ¢ekala dité. Ve filmu

501 BSA, SCE, Film: Veronika, 16. porada ¢lenti Ideové umélecké rady, 26. 4. 1961, s. 1.

502 Tamtéz, Rezisérska explikace scénate ,,Veronika®, 26. 6. 1984, s. 2.

508 Zvazovana byla i Julie Juri§tova.

504 BSA, SCE, Film: Veronika, Posudek literarniho scénafe Veronika (Pavel Auersperg), 1984, s. 2.

505 Miloslav ZASKODA, Pocdtky katolického politického mysleni v dile V. S. Sulce, Bakalaiska prace PF
UK, Praha 2012, s. 45.
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Veronika se Vavra snazi manzelskou nevéru omluvit tim, ze Némcova svym ptatelim
vysvétli, Ze ,,se nikdy nemilovala bez lasky*.

Dal§im prvkem je narodnostni citéni; Némcova se citi byt Ceskou, stejné jako
jeji pratelé V. C. Bendl a J. V. Fri¢. Mluvi o velké pohromé, ktera postihla ¢esky narod
Vv roce 1848, jisté i v tom mnozi divaci videli podobnou pohromu, ktera ptisla presné za
sto let. VSichni vlastenci ve filmu jsou sledovani tajnou policii, avSak ta je bezradna a
potfebuje pomoc od nékoho z jejich blizkych. Paiimann se rozhodne vyuzit naivitu
mladé Veroniky, kterou nejdiive zaméstna jako soukromou ucitelku svych syni, a poté
od ni zjisti informace o Némcové a jejich pratelich. Diavétiva divéina doufa, ze
Némcové pomohla. Pfibéh graduje, kdyz chce Palimann po Veronice, aby mu podepsala
spolupréci a za své udadvani ma dostat tficet zlatych (alegorie ke tficeti stiibrnym, které
dostal Jida§ za zradu JeziSe). V této scéné jsou velmi Citeln€ popsany praktiky, které
StB pouzivala, aby dosahla svych cili. Veronika nechce na Némcovou donéset,
obdivuje ji, a dalo by se fici, ze jeji vztah k Némcové je az milostny, dokonce nékdy
byva oznacovan jako lesbicky.’® Veronika ma k Némcové blize nez ke svému
vlastnimu otci, protoze kdyZ ji chce Paiiman ziskat ke spolupraci, tak ji nejdiive vydira
otcem, kdyz vSak tato metoda nezabere, Paiiman za¢ne vyhroZovat Veronice, Ze to
fekne Némcové. Veronika poté ke spolupraci svoli. Cely ptibeh kon¢i smrti Veroniky,
ktera jiZ nechce Zit. Podobny motiv utrdpeni a nechuti Zit, aniz by postavy spachaly
sebevrazdu, je i v Romanci pro kiidlovku®® Zavéreéna slova Némcové znéji:
,Podivejte, nevinna tvaf, co by ji mohlo tizit.“ V jednom z posudki byl tento vztah
dvou Zen oznaen jako nevypracovany a bylo poukazano na to, Ze jejich ptatelstvi
nemohlo vzniknout z tak mala schizek. ,Pfatelstvi nemtlize byt zalezitosti pouhého
obdivu a zamilovanosti, vyzaduje dialektické a dramatické podani, jeZ se neobejde bez

ptilivii pochopeni, zklamani, rozéarovani, piilivi a odlivi. %8

7.2.8 Lev s bilou hiivou (1986)

Dalsim filmem, ktery Jire$ nato¢il, byl Lev s bilou hiivou.>*® Film popisuje Zivot

hudebniho skladatele Leose Jandcka (Ludék Munzar)®®® s jeho hudebnimi a erotickymi

56 Filmovy piehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397487/veronika [online],
vyhledano 5. 5. 2018.

507 Romance pro kiidlovku [film], Rezie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1966.

8 BSA, SCE, Film: Veronika, Posudek literarniho scénafe Veronika (Karel Martinek), 19. 6. 1984, s. 3.
509 |_gv s bilou htivou [film], ReZie: Jaromil Jires. CSSR: Filmové studio Barrandov 1986.

510 Jaromil Jires se tématu LeoSe Janacka vénoval jiz dlouhodobg.
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touhami Ani JireSovi neslo tolik o faktografické udalosti ze Zivota skladatele, ale jeho
zamérem bylo vykreslit nékteré udélosti z Janackova zivota. Prvni ¢ast pojednava o
skladani jeho nejznaméjsiho dila Jeji pastorkyné, které stale nemutze autor prosadit.
Lidé¢ se ho jiz posmésné ptaji: ,,Co déla vase pastorkyné?* Jeho dilo je zde popsané jako
nepochopené. Leos Janacek svou slozitou hudbou nedokazal oslovit nendro¢ného
posluchace. Janacéek se sdm ve filmu rozciluje: ,,To musi vSichni skladat jako
Smetana?“ coz muzeme povazovat za jasny vzkaz Nejedlému, ktery Smetanu
prosazoval a vS§em ho déaval za vzor. Janacek sice nebyl u Nejedlého v takové nemilosti
jako Dvorék, ale recenze, které Nejedly psal na jeho dila, nebyla nikdy kladna. Nejedly
dokézal Janacka uznat az v 50. letech, kdy jiz skladatel nezil.>!! Janacek v hudebni krizi
mysli na svého ucitele Antonina Dvotéaka, kterého velmi obdivuje. Zde je mozno vidét,
jaky obrat nastal od 50. let az k 80. letiim, kdy konecn& mohou byt na platné¢ zhmotnény
osobnosti, proti kterym tak brojil Z. Nejedly.

Dalsim motivem jsou v zivoté¢ Janacka zeny; a¢ sam je Zenat se svou studentkou,
tak se neustale ohliZi po mladych divkach. Jeho muzou se stane o 38 let mladsi Kamila,
pro kterou sklada a kterou si predstavuje ve svych nejeroti¢téjsich snech. Ve filmu je
stejné¢ podivné zobrazena i JanaCkova vira. Skladatel zde plisobi jako ateista, avSak
Janackovi umfely obé& déti, syn ve dvou letech a dcera ve dvaceti dvou letech na tyfus,
coz ho v jeho tvorbé velmi ovlivnilo. Velmi zavisly byl na dcefi Olze, ve filmu jejich
vztah pusobi trochu az pedofilnim dojmem. Lev S bilou hiivou vrcholi Janackovou
smrti. V zavérecné scéné se skladatel louci s Zenami, které miloval. Touto epizodou se

Jire$ nejspiSe inspiroval Fredericem Fellinim.

7.2.9 Siesta veta (1986)

Stefan Uher zpracoval Zivot Bozeny Slanéikové, pouzivajici pseudonym
Timrava,®? ktera se zaslouzila o rozvoj kultury na Slovensku v 19. stoleti. Svou
literarni ¢innosti méla velmi blizko ke Karoliné Svétlé, psala o vesnici a slozitém
zenském udélu, avSak na rozdil od Svétlé se nikdy nevdala. Film popisuje, z jakych
pomérl tato vyznamna slovenskd spisovatelka vyrostla. Nebyla povazovéana za velkou

krasavici a byla zakfiknuta, avSak postupné se vyvinula v sebevédomou zenu, kterad

511 ], KRESTAN, Zdenék Nejedly, s. 116-120.
512 Sjesta veta [film], ReZie: Stefan Uher. CSSR: Filmové studio Bratislava 1986.
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manzela nepotfebuje. Sama odmitla n¢které své napadniky. V posledni tietiné 19. stoleti
doslo k velké proméné v patriarchalnim systému rodiny. ,,Je to doba pocinajici tzv. krizi
maskulinity, zptisobené transformaci pozic zen v moderni evropské spolecnosti. Do té
doby uzivané genderové modely piestaly byt univerzalné platné.“>*® Film se od
ostatnich zivotopisnych filmi velmi 1isi. Postavy nejsou cerno-bilé a neni mozné je
rozd¢lit na hodné a dobré, ¢imz se vymyka od slovenskych Zivotopisnych snimkt 80.
let. Jedna se o sondu do mezilidskych vztahti, kde vSak autofi ziistali pfili§ na povrchu.
Na pozadi se feSi slovenska otazka. Skvéle vykresleno je to na ptikladu
narodniho hrdiny bratrance Bozeny LCudovita, ktery byl n€kolikrat véznén kvtli svému
narodnimu citéni a ktery se zamiluje do mad’arské vlastenky. Sviij zivot nakonec ukonci
ve studni. Oproti jinym Zivotopisnym filmim jsou zde kladné vykresleni vétici lidé.
BozZeny tatinek byl evangelicky knéz a zakladatel Matice Slovenské. Ve filmu ho
ztvarnil Elo Romancik, ktery si protestanského knéze zahral i v Kladivu na
carodéjnice.>** Jeho postava je ve filmu vylozené kladna, je to intelektual, ktery se snazi
pomahat vSem lidem. Ve filmu jsou dokonce ukdzany i scény z kostela a mSe svaté.

Uher do hlavni role obsadil mad’arskou here¢ku Eriku Oszda.

7.2.10 MAG. (1987)

Néazev MAG.% Zivotopisného filmu Frantiska V1agila o K. H. Machovi, jez mél

vzniknout k 150. vyro¢i umrti basnika,>®

muze byt vyklddan dvojsmyslné. Prvni
moznosti je ndzev vykladat tak, jak je napsan ,,Mag“. M¢lo by se jednat o mysti¢nost
hrdiny, ktery je magem, pficemz magicky kouzli se slovy. V celém ndzvu je mozné
pocitovat jisté tajemno, které je typické pro romantickéd dila. Druhy vyklad je, Ze se
jedna o ,,M4j“, nebot podle diivé&jiiho pravopisu se psalo g misto j. Md*l’ v tomto
filmovém piibéhu hraje velmi dilezitou ulohu, protoze prostupuje ptibéhem. Kvuli této
dvousecnosti bylo upusténo od ptivodniho ndzvu Poutnik. V1acil doufal, Ze se timto

filmem navrati ke svému poetickému stylu, ktery naplno vyuzil ve své historické trilogii

513 Daniel HUPKO, Manzel a otec, hospodar a podnikatel: priklad Jozefa Palffyho, in: Radmila
SVARICKOVA-SLABAKOVA — Jitka KOHOUTOVA — Radmila PAVLICKOVA — Jif{ HUTECKA (edd.),
Konstrukce maskulinni identity v minulosti a soucasnosti. Koncepty, metody, perspektivy, Praha 2012, s.
100.

514 K]adivo na ¢arod&jnice [film], ReZie: Otakar Vavra. CSSR: Filmové studio Barrandov 1968.

515 MAG. [film], Rezie: Frantisek V14a¢il. CSSR: Filmové studio Barrandov 1987.

516 Termin natd€eni filmu byl neustéale posunovén. BSA, SCE, Film: Mag, Vyrobni zprava, 6. 7. 1987, s.
1.

517 Karel Hynek MAcHA, Mdj, Praha 2012.
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2 60. let, avSsak vtomto piipadé vznikl spiSe slet poetickych obrazi. Machovu
romantickou nevyrovnanost tak dopliiuje hlas Rudolfa Hrusinského, ktery
Vv jednotlivych sekvencich recituje casti Mdje.

Tento snimek byva povazovan za trochu nevyrovnany, a ani rezisér FrantiSek
Vl1acil s nim nebyl spokojen, proto se timto filmem rozhodl ukoncit svou filmovou
kariéru. Vl1acil v jednom rozhovoru dokonce tento film oznacil za Spatny, ale i piesto se
mu podafilo vytvofit dilo, v némz je Macha ,,demytizovan a zbaveny aureoly
romantického hrdiny.“*'® Macha (Jifi Schwarz)®®® je ve filmu velmi kontroverzni,
pfipomina spise antihrdinu. Nejvyrazngjsi je to ve vztahu k Lori (Veronika Zilkova).5?
Maicha se k ni chova porucnicky az despoticky a pted jeji matkou predvadi hulvatské
chovani. Kdyz se Mécha dozvi, Ze je Lori t€hotna, nevéti, ze dite je skuteéné jeho. Lori
jesté vycitd, Ze neni divka dobrych mravl, kdyz se tak vyzivd v sexu. VSechny tyto
scény vychazely z Machovych vydanych deniki.®?! Machovou muzou je zde Marinka,
které autor vénoval kratkou i kdyz velmi sugestivni povidku.’?? Marinka je jeho
vysnény idedl Zeny, zatimco Lori je pouze divkou pro zdbavu.

Maicha byl v mnohych monografiich popisovan jako romanticky bouflivak, coz
je v jistém ohledu pravdivé tvrzeni, avSak nevystihuje zcela Machovu osobnost. Macha
chtél byt romantickym hrdinou, ale kdyby jim skute¢né byl, nikdy by se neodhodlal vzit
si Lori. I kdyz prostinkou divku nemiloval, tak jak by chtél, uvédomoval si, co je jeho
povinnosti. Do opozice k Machovi byva stavén J. K. Tyl, ktery se ve filmu objevuje
jako Machlv protivnik, coz se predstavitelim rezimu po strdnce ideologické pfili§
nelibilo.?® Pfestoze Tyl na prvni pohled neptisobil jako romantik, tak jeho jednani
vV soukromém zivoté bylo mnohem vice amoralni a blizké romantickym hrdinlim nez
jednani Machovo. Komunisté by v Machovi velmi radi vidéli revoluéniho bufice, coz
zamérem tvlrcl nebylo. Zminuje to ve svém posudku dr. Pavel Auersperg: ,,Machova
postava je stylizovana vice do roviny Stvance, pfipadné¢ uminéného ¢lovéka, ale ne do
roviny bufiée a pravé nevyvazenost obou téchto polt vyvolala hlavni vyhradu, ktera by

se méla v koneéné fazi prace na scénafi preklenout.“*?* Tvircim rozhodné neslo o

518 | . PTACEK, Panorama, s. 165.

519 Zvazovan pro roli byl i Jifi Bartoska; BSA, SCE, Film: Mag, Vyrobni zprava, 6. 7. 1987, s. 1.

520 P{ivodné& méla hrat Lori Apoléna Veldova, ta viak tésné pied nataéenim z role odstoupila; BSA, SCE,
Film: Még, Herecké obsazeni, s. 1.

521 pavel VASAK, Sifrovany denik Karla Hynka Mdchy, Praha 2007.

522 Karel Hynek MACHA, Marinka, Praha 1981.

523 MAcha leZici v hore¢kach se mél, nez zemfel, ve svych snech dohadovat s Tylem. Na radu Vaclava
Falady tvtirci od tohoto zdméru odstoupili; BSA, SCE, Film: Mag, Lektorsky posudek, 2. 2. 1987, s. 3.
524 BSA, SCE, Film: Mag, Lektorsky posudek 2, 22. 7. 1987, s. 2.
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historicky piesny zivotopisny film, pfi¢emz se dopustili nékolika nemalych ahistorismii,
napftiklad jsou ve filmu udalosti, které se staly az po vydani Mdje. Téchto neptesnosti si

byli védomi i dobovi historici a scénaf doporu¢ovali cely piepracovat,>?

pricemz v
nekterych scénach jim VIacCil vyhoveél, jiné nechal nezménéné. Nazory na scénar se
riznily, zatimco jedni ho ve svych hodnocenich vyzdvihovali, druzi naopak

doporucovali dikladné ptepracovani. Obdobné byl film vnimén dobovymi recenzemi.

7.2.11 Zivotopisné filmy o osobnostech 20. stoleti

Dal$i méné zndmy slovensky Zivotopisny snimek od jiz zminéného reziséra
Martina Tapéka vypravi o pobytu Klementa Gottwalda v Banské Bystrici na po&atku
20. let,>?® kde se snazil se svymi soudruhy zakladat stranu. Gottwald je zde ztvarnén
Danielem Ditétem jako klidny muz, jehoz jedinym cilem je zlepSeni Zivotni Grovné
délnikt. Vzdy mluvi sofistikované s rozvahou, nikoho neurazi (téméf biblicky nastavuje
druhou tvar) a hlavné je neobycejné lidsky. Tento kladny hrdina neztraci viru
vV komunismus a je ochotny jakémukoliv proletafi pomoci, at’ je ve strané ¢i nikoliv.
Film svym rozmérem a naivitou spiSe pfipomind budovatelskou éru 50. let, kdy jeste
néktefi véfili ve spravedlivou komunistickou spole¢nost. Gottwald je zde glorifikovan
Gottwald zpodobnén jako mily a vyrovnany ¢lovek, piicemz kazdy divak vi, ze mél na
pielomu 40. a 50. let 20. stoleti v Ceskoslovensku na svédomi jedny z nejvétsich
zlo€inl. Je pochopitelné, pro¢ byl nato¢en Dvacdty devaty v roce 1974 — jeho cilem
bylo schvalit Husaktliv rezim, avSak zcela nepochopitelné je, Ze velmi podobny snimek
vznikl i v 80. letech. Jedinym divodem mohlo byt Gottwaldovo vyro¢i, avsak je
nanejvyse jasné, ze tento snimek zadny divak nemohl brat vazné. Cilem tohoto snimku
bylo také zdiskreditovat cirkev na Slovensku, pficemZz tento motiv se v prvni
poloving 80. letech ve slovenském filmu objevuje pomérné casto. Mistni knéz na
jarmarku agituje proti komunistim a vyhrozuje, ze pokud nastane situace jako v Rusku,
tak jim komunisté ukradnou déti a daji je k adopci. Soudruzi se s knézem dohaduji,

jejich hadka kon¢i nasledovné:

525 BSA, SCE, Film: Mag, Lektorsky posudek dr. Lenky Adamové, 30. 5. 1985, s. 2.

526 7rel4 mladost [film], ReZie: Martin Tapak. CSSR: Filmové studio Bratislava 1983.

527 Dvacaty devaty [film], ReZie: Antonin Kachlik. CSSR: Filmové studio Barrandov 1974; Zde Klementa
Gottwalda ztvarnil Miroslav Zounar. Ve Zralé mladosti si Zounar také zahral, ale tentokrat ¢etnika, ktery
se snazi bolSeviky zlikvidovat.
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Knéz: ,,Zadny bolsevik a komunista se do nebe nedostane!*

Laksik: ,,Nam to sta¢i na zemi.*
Soudruzi tak jasné davaji najevo, ze jediné, co je zajima, je pozemsky zivot.
Lidé na vesnici prozatim poslouchaji mistni cirkev, v které maji zastani hlavné
nevychovanci. Komunisté sviij manifesta¢ni privod s rudou vlajkou vedou ve stejnou
dobu, kdy jde procesi s Bozim télem. Dohromady zni zvuky zvonii a revolu¢niho
pochodu, coz znaci souboj staré zpatecnické cirkve proti novému spravedlivému fadu.
Ve filmu se tak snazi ukézat robotniklim, Ze Biith neexistuje a ze Biih je jen pro bohaté.
Tento film pouziva velmi silné proticirkevni akcent, pfestoze si z kiestanské vérouky
pujcuje symboly. Pracujici se stdvaji novymi mucedniky (vcetné¢ K. Gottwalda).
Neékolikrate se opakuje obraz tii Zen nesouci dlouhé kusy dfeva, tato scéna pfipomind
ukfizované na Golgoté. Divodem této proticirkevni tendence miize byt, Ze se papezem
stal Karol Wojtyla (Jan Pavel II.), ktery nasadil velmi ostry kurz proti komunismu.>?
Mimo cirkve jsou ve filmu klasicti nepfatelé pracujicich, jako je Socialné demokraticka
Strana, Agrarni strana, zapadni vykofist'ovatelé, bohati a vzd¢lani lidé. Naproti tomu
jsou zde komunisté a délnici, kteti nemaji Zadnou charakterovou vadu. Pokud se
nahodou stane, Ze n€kdo necti komunistické cile jako soudruh Laksik, tak se s nim
slusné rozlouci. Gottwald je dokonce tak slusny, Ze neukdznéného soudruha nechce ani
pomlouvat.

9 m4 svym namétem velmi blizko k filmu ...a

Snimek Zastihla mé noc
pozdravuji viastovky. Vypravi o komunistické odbojarce Jozce Jabiirkové, kterd zemiela
v koncentra¢nim tabofe. Natoceni filmu bylo nabidnuto logicky Jaromilu JireSovi, ktery
s touto latkou mél zkuSenosti, a Jaroslavu Balikovi. Ve svych pamétech piSe Juraj Herz,
ze kdyz se dozvédél, Ze se chysta nataCeni o odbojarce, kterd sva posledni 1éta stravila
v koncentraénim tabofe Rawensbriick, projevil o nataceni zajem, protoze se ho latka
dotykala v osobni rovin€. Herz byl v tomto tabote jako dité také internovéan. Natdceni
tedy pro n¢j mélo velky vyznam, avSak jednalo se o latku mimofadného vyznamu a
Juraj Herz po natogeni erotické Straky v hrsti®3® nebyl zrovna vyhledavanym tviircem.
Svoji ulohu hral také jeho zidovsky piivod. Herzovi se, podle jeho vlastnich vzpominek,

podatilo pfemluvit JireSe, aby mu film pienechal, a Balik o film po pfeéteni scénaie®!

528 S, BALIK — J. HANUS, Katolickd cirkev, s. 54.

529 7astihla mé noc [film], ReZie: Juraj Herz. CSSR: Filmové studio Barrandov 1985.
530 Straka v hrsti [film], ReZie: Juraj Herz. CSSR: Filmové studio Barrandov 1983.
531 NFA Praha, fond: Scénaie, Film: Zastihla mé& noc, literarni scénaf, Praha 1984.
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nejevil zajem.>*? Juraj Herz opét na tomto filmu spolupracoval se scénaristkou
Jaromirou Kolarovou.>® Sam vsak mél trochu problém s tim, Ze Ustiedni vybor KSC
prili§ neschvaloval, aby se ve filmu objevovali zidé, coz je vzhledem k tématu nemozné.
Ukolem Juraje Herze bylo ukazat komunisticky odboj proti nacismu. Herz se s timto
problémem vyrovnal, jak nejlépe mohl, jen v nékterych momentech je feceno, Ze se
jednd o komunistické odbojarky, divak si tedy mohl domyslet, Ze ostatni divky jsou
zidovky. Herz film zpracoval jako retrospektivni, s poetickymi asociacemi a
surrealistickymi prvky, pfiCemz se dokdzal vyhnout zbytecné heroizaci hlavni
hrdinky.>3* Herz se dale doptaval zen, které v koncentraénim tébofe s Jozkou byly, zda
byla opravdu takova lidumilka, kterd se o vSechny starala. Dozvédél se, ze byla, ale
pouze se starala o divky, které byly komunistky. Juraj Herz se tedy rozhodl film natocit
o Milan& Jesenské, oviem se jménem Jozky Jabirkové.>®® Do hlavni tlohy byla
obsazena herecka spiSe vedlejSich roli Jana Rihdkova. Juraj Herz v této souvislosti
mluvil o tom, Ze se velmi bal, Zze by musel do hlavni role obsadit zapalenou komunistku
Jifinu Svorcovou, protoze byla Jozce Jabilirkové velmi podobna a o takovou roli by
ur¢ité stala. Herz v8ak obhajil mladsi here¢ku kvili retrospektivnimu vypravéni.>®®
Piibéh se tedy odehrava v koncentracnim tabote, kde vSak Jablirkova vzpomina na své
détstvi, mladi a naslednou internaci. Tvirci se zde snazili poukézat na to, kde se vzalo
toliko jeji socialni citéni. Uz jako dité neméla zadné kamarady a Zila s despotickou
matkou (Jana Brejchova), kterd byla ortodoxni katolickou. Hrdinka tak cirkev a viru
v Boha naprosto opousti po smrti své matky, kdyz da svij kiizek z krku mrtvé matce
symbolicky do rukou. Spatnou zkugenost s cirkvi méla také na gymnaziu, kde se setkala
s knézem,*®’ ktery zneuzival mladé studentky. Jedna ze studentek musela jit dokonce na
potrat, avSak na nasledek potratu zemfela. Tyto proticirkevni motivy se musely
komunistickému rezimu velmi libit, a mozna také proto nebylo tolik zasahovano do
jinych scén. Nejvice emotivné je pojata scéna ve sprchach, kde se internované zeny
domnivaji, kdyZz sprcha dlouho netece, ze jde o plyn. Juraj Herz vySel ze svého

vlastniho zazitku. Je evidentni, Ze tato scéna zaujala nejen ¢eské publikum, ale i Stevena

532 Juraj HERZ, Autopsie (pitva reZiséra), Praha 2015, s. 333,

533 Juraj Herz spolupracoval s Jaromirou Kolarovou na Holkach z porceldnu.

534 P, KOURA, Obraz nacistické okupace, s. 242.

5% J. HERZ, Autopsie, s. 341.

536 Tamtéz, s. 339.

537 Knéz byl ztvarnény Miroslavem Donutilem, ktery se ve filmu objevil jesté v roli nacistického 1ékafte,
téz velmi ulisného. Juraj Herz velmi rad obsazoval herce do vice roli, které si vSak byly v mnohém
podobné.
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Spielberga, ktery ji uzil v Schindlerové seznamu.>®® Tvirci si také pohrali s barvou a
hudbou, kterou vyborné slozil Michael Kocéab. V koncentraénim tabote jsou vzdy scény
ve tm¢ zahalené do tmavé modré, zatimco zivot pied valkou je v krasnych svétlych
ostrych barvach. Tyto kontrasty o to vice vyvolavaji pocit uzkosti z koncentra¢niho
tabora.

Zivotopisné snimky uzavira film Clovék proti zkdze,”® ktery byl natoden jiz
(Josef Abrham),>* v kterych svymi dily bojuje proti nacistickému utlaku. Dila Karla
Capka, stejné jako dila Jaroslava Seiferta, se od 80. let zadala pomalu objevovat opét na
pultech knihkupectvich. ,,Ukazalo se, Zze osobnosti tak nesmazatelné vrostlé do Ceské
kultury z ni nelze vyretusovat.<>*! Rezisér Stépan Skalsky chtél ve filmu ukazat paralelu
mezi poslednim rokem republiky a Zivotem spisovatel.>*? Film za¢ina v dobg, kdy si pro
Capka piijde gestapo. Je jim viak fe¢eno, ze Capek je uZ tii mésice po smrti. O tom, Ze
byl film natoCen jiz v uvolnéné atmosféte, svéd¢i nékolik faktorti. Prvnim a tim
nejvyrazngj$im je, Ze se po tolika letech ve filmu konecné objevuje postava T. G.
Masaryka, kterd je zde zpodobnéna velmi kladné. Objevuje se zde skupina Patecnik,
do které bratii Capkovi i Masaryk (Svatopluk Benes)®*® patfili, avSak ve filmu nemohl
byt zobrazen protikomunisticky odbojat Ferdinand Peroutka, coz svéd¢i o tom, Ze i1
v roce 1989 cenzura jeité fungovala. Druhym faktorem je, ze Capek zde oteviené mluvi
o demokracii, kterou je tieba zachovat za kazdou cenu, pficemz sam odmita jakoukoliv
diktaturu. V této souvislosti viak ve filmu né&kolikrat Capka obvini ztoho, Ze je
bolsevik, coz Capka stavi téméf do role komunistického bojovnika proti nacismu, coZ je
jedna z nejvétsich chyb, které se autofi dopustili. Tvurci také kladli velky akcent na
motiv, kdy je Capek zklaman, Ze je zapadni mocnosti Mnichovskou dohodou zradily.
V celém filmu se objevuji filozofické otdzky, na které Capek vzpomina pii svych
rozhovorech s Masarykem a Vancurou. Na konci vlady komunistd tak vznikl film
oslavujici usili a dilo tohoto neobycCejného spisovatele. Po Sametové revoluci chtél
Otakar Vavra nato¢it film také o Karlu Capkovi, aviak nepodaiilo se mu na né&j ziskat

dostatecné finan¢ni prostiedky.

5% J. HERz, Autopsie, s. 350.

539 Clovék proti zkaze [film], Rezie: Stépan Skalsky. CSSR: Filmové studio Barrandov 1989.

540 O filmu se uvazovalo jiz na po¢atku 80. let. Nazev mél byt Posledni rok. BSA, SCE, Film: Clovék
proti zkaze, Zamér, 15. 2. 1981, s. 1.

541 ], ZALMAN, Umiceny film, s. 159.

52 BSA, SCE, Film: Clovék proti zkaze, Rezisérska explikace, 11. 5. 1988, s. 4.

543 Pro tuto roli byli jesté zvazovani herci M. Machagek, L. Chudik, J. Adamira, R. Lukavsky; BSA, SCE,
Film: Clovék proti zkaze, Navrh hereckého obsazeni, s. 1.
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Posudky na rizné faze scénaie nebyly vzdy kladné. Ve svém posudku Alois
Humplik kritizuje, Ze film je pfili§ ucebnicovy a ze v ném chybi tvur¢i pohled. Jeho
posudek konéi slovy, Ze film nedoporuduje k natadeni.®** Jiné posudky vsak byly
kladnéjsi a zaporné komentare byly spise dil¢iho charakteru, takze film byl nakonec k
nataéeni doporuéen. ,,Scénat Clovék proti zkdze slibuje dobry film, ideové promysleny,
zdsadni, umélecky velmi u¢inny.“**® Posudek uméleckého feditele dr. Jifiho Plachého
naléhal na odstranéni scén statickych, avSak nikdy nepiSe, které ma piesné¢ na mysli.

Rozhovory s T. G. Masarykem statické jsou, avsak ve filmu zistaly.>*®

7.3 Dobovy ohlas Zivotopisnych filmii v 70. a 80. letech

Dobové recenze vétsiny tehdejsich filmt byvaly kladné. Kritici na rozdil od
pocatku 50. let tvlrctim ¢i hercim nékteré prvky dokazali vytknout, avSak vétSinou se
shodovali v jednom, a to v tom, ze recenzovany biograficky film je mimofadny. Snad
jedinou vyjimkou je recenze v Rudém pravu na Bozskou Emu. U zivotopisnych snimku
je velmi tézké cely film odsoudit. Pokud film vypravél o osobnostech, které byly
komunistickym rezimem protezované, tak se recenzenti neodvazili byt pfili§ kriticti,
protoze by to mohl byt posledni ohlas, ktery napisi. Druhou moZnosti bylo, Ze osobnost
byla pro komunisticky rezim neutralni, a tak néktefi kritici byli radi, Zze se konecné
objevil film, ktery neodpovidal zazitému schématu. V této kapitole budou tedy
nastinény vybrané recenze k jednotlivym filmim. Jedna se o drobny exkurz do
dobového ohlasu, protoZe o samotné dobové kritice 70. a 80. let by mohla byt napsana
disertacni prace. Byly vybrany hlavné recenze odbornych periodik a recenze z Rudého
prava, protoZe pravé na téchto novinach a Casopisech je mozné ukazat i kontrast, ktery
mezi recenzemi obcas byval.

Recenze na Paletu lasky se nesly v podobném duchu jako v 50. letech, coz je
pochopitelné, kdyz i film odpovida spiSe dobovému zpodobnéni let minulych. ,,Bylo mu
tehdy teprve Sestadvacet let, ale mél odvahu postavit se proti cizim vliviim na Akademii
a vyslovil zavazna slova: Mij program? Prosté jméno Josef Manes. Ale jesté dlouha
1éta trvalo, nez se lid dovédél, kym Manes skuteéné byl. Ze byl nejen velkym tviircem,

ale i narodnim buditelem.“**” Obdobné reagoval i recenzent Rudého prava Jan Kliment.

54 BSA, SCE, Film: Clovék proti zkaze, Posudek na literarni scénaf ¢. 1, 16. 6. 1988, s. 1.
545 Tamtéz, Posudek na literarni scénaf ¢. 2, 1. 8. 1988, s. 4.

546 Tamtéz, Posudek na literarni scénaf ¢&. 3, 17. 6. 1988, s. 1.

%47 Jana KREJCHOVA, Paleta lasky, Kino, 1976, ¢. 10, s. 8-9.
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»Kladem snimku je, ze podava dost plasticky obraz jisté historické doby, ze zachycuje
V hutné zkratce odnarodnénou burzoazii. Kladem nejvyssim je pak to, ze takovy film
vubec mame, protoze obdobnych obrazili, podobizen Zivota a prace velkych narodnich
umélct neni nikdy pfili§ a kvalita tohoto druhu filma se bude zlepsSovat jako jinde jen
s poctem nataCenych dé€l. Proto ptfes nekteré vyhrady, naptiklad pies nevelkou tvarnou
odvahu tviirct, vitame novy cesky film upfimné do palety barev celé nasi soudobé
filmové tvorby.“®*® Chvalen byl déale v recenzich vykon Petra Kostky, i kdyZ &asto
zaznivala poznamka, ze Kostka Manesovi neni pfili§ podobny. Film ziskal ocenéni na
Mezinarodnim tydnu historického filmu v Cordobé.>*°

V ¢lancich o Pribehu lasky a cti se kritici snazili ptirovnat vztah Karoliny Svétlé
a Jana Nerudy k vztahim Bozeny Némcové. Autor si neodpusti poznamku, ze i kdyz

Svétla Némcovou odsuzovala, tak si vlastné prozila to samé,>*°

avSak nedodava, ze
Svétla na rozdil od Némcové se k nevéfe stavila naprosto jinak a zcela ji odmitala. Je
zajimavé, ze v socialistické spolecnosti je Svétlé jeji moralni zaloZeni spise vytykano.
Jan Kliment film velmi chvali, avSak trochu ho trapi, Ze film je sestaven ze soukromych
dopist, které moznad mély zistat nepublikované, a tedy 1 nezfilmované, presto velmi
ocenuyje tvlrce, zvlasté O. Vavru a M. Ondficka, a herce. ,,BartoSkiv Neruda zlstava
sice pon€kud ve stinu herectvi Bozidary Turzonovové, to vSak je sotva vina hercova i
rozehrdl Vavra celou spolecnost vynikajicich vykond, z nichZ nezapomenme asponl
jmenovat Jitiho Pleskota v pfesné vyvazené kresb€ ani v nejmenSim nezkarikovaného
postavy Karolinina manzela profesora Muzaka.“>® Zajimavy je v tomto ohledu dopis
jednoho pobouteného divéka, ktery si stéZuje na obsazeni Turzonovové do hlavni role.
Upozoriiuje na to, Ze Ceskou spisovatelku by méla ztvarnit ¢eska herecka, ne slovenska
a dodava, ze cesti herci a herecky hraji na Slovensku pouze zaporné role. V dopise
varuje pred slovenskym nacionalismem a rozpinavosti Slovaki.>*? Tviirce O. Vavru a
M. V. Kratochvila jisté¢ nenapadlo, Ze by zrovna timto prvkem mohli poboufit divaky,
pfiCemz pisatel jist¢ nevédél, Ze Turzonovova si za dva roky zahraje i ¢eskou operni

pévkyni Emu Destinovou.

548 Jan KLIMENT, O Josefu Manesovi, Rudé pravo 4. 11. 1976, s. 5.

549 Filmovy ptehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397125/paleta-lasky [online],
vyhledano 1. 5. 2018.

50 AB, Piibéh lasky a cti, Kino, 1978, €. 1, s. 4-5.

%1 Jan KLIMENT, Romdn lasky a piekdZek, Rudé pravo 9. 2. 1977, s. 5.

52 BSA, SCE, Film: Ptibé&h lasky a cti, Dopis divaka, 3. 2. 1978, s. 1.
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Jisté¢ by se na prvni pohled mohlo zdat, Ze recenze na BozZskou Emu musely byt
kladné, coz vSak neplatilo ve vSech ptipadech. Jan Kliment v Rudém pravu, vytyka
tvircim nékolik momentt. Velké vyhrady ma ke zpracovani filmu, ktery se podle néj
nese jen v duchu narodnostnim a zcela nerespektuje nové poznatky, zvlasté, co se tyka
ttidnich bojt. ,,Faktem je, Ze uZz jeji uvedeni piimo vedlo predem k tomu, ze film dostal
az prehnané¢ jen ndrodnostné osvobozeneckou, respektive spiSe jen narodné
obrozeneckou notu. VSechno ostatni §lo stranou, ackoli tu byla jedine¢na pftilezitost i
tfidniho pohledu, protoze dnes uz pfece vime o oné dobé mnohem vic, nez co ndm o ni
ve své nacionalistické zabarvené legendé vypravéla burzoazie.“*®® Vytykino dale bylo
tvlircim, ze film pfipomind ,,ucebnice z burzoazni republiky*. Jediné pochvaly se od
Klimenta dockala Gabriela Benackova, kterd zpiva Destinnové part. Svou recenzi
Kliment uzavira tim, ze film ,,nemiize chytnout za srdce®, avSak preplnéné saly divakl a
jejich potlesk ukézaly, jak se kritik mylil. O ¢étyfi roky pozdé€ji vysSla stat’ Pavla
Melounka, v niz chvali Jittho Krej¢ika, ze oproti svym kolegim jako je ,,.Lamac,
Binovec, Slavinsky, Innemann, Kritasky a n¢kdy i1 Fri¢ a Vavra, nepodléha nebezpeci,
které je obvykle v tomto tématu skryto: sentimentalnimu patetizovani, malo upfimnému
rozpominani jesté na doby minulé.“*** Za pozornost jesté stoji, Zze v recenzich se ¢asto
zminuje v souvislosti s Emou Destinnovou 1 T. G. Masaryk, o kterém se od roku 1948
v kladném smyslu pfili§ nehovofilo. I kdyZ film tedy nebyl né€kterymi kritiky hodnocen
zrovna kladné, tak BoZidara Turzonovova ziskala cenu za sviij herecky vykon v hlavni
roli na 18. festivalu ¢eskych a slovenskych filmi v Kogici.®® Kladn& jeji vykon
ohodnotili i ve slovenskych denicich, pii¢emz ani jejich recenze nebyly nijak kladné,
presnéji byly rozpagité, protoze kritici nevédéli, co si maji o filmu myslet.5*

V roce 1980 Sel do kin jesté jeden film, a to VIaCiliv Koncert na konci léta.
Tentokrat vSak Jan Kliment chvali. ,,Nejvétsim uspéchem filmu je jeho atmosféra.
Zachycuje to hlavni: Dvoiakiv vztah k hudbé a k uméni.“>>’ Kliment si dale v§ima, Ze
tento VIacilav zivotopis lehce ze svého zanru vybocuje, piiC¢emZ recenzent kritizuje
malo historickych faktd. ,,Toto je film jiny, jehoZ tvilrci si kladli za ukol zachytit
Dvoréktv vztah k uméni, k Zivotu, k lidem. A to se povedlo. Je to Dvoték Zivy, Dvotrak

demokrat a humanista, &lovék prosty i komplikovany, uvédomély Cech, ale zadny
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nacionalista, ¢loveék rodinny i se vztahem k mladym umélciim, ¢lovek tvarci. I ta jeho
vasen pro lokomotivy tu na okraji zahraje a na Stésti jen na okraji. Pravda vic historické
piehlednosti by neuskodilo. VSechno to mohlo byt Iépe zatazeno do doby. Piece jenom
je to obdobi zajimavé, o némZz namnoze mnoho nevime, ten zavér minulého stoleti.
Také mi pfipadd zbyte¢nd az nadmérna mysticnost kolem rekviem.“*® Atypicnosti
tohoto Zivotopisného filmu si v8§imali i jini recenzenti: ,,I kdyz tedy dvotfdkovsky film
neni zalezitosti historicko-dokumentarni, domnivdm se, ze svym ustrojenim scénare,
hloubkou rezijniho a hereckého ponoru, a ovSem 1 silou vlastni Dvorakovy hudby
vypovida o nasem velikém Mistru svédectvi pravdivé a poutavé. <> Nekteti kritici viak
vyjadfili pochybnosti, zda zpodobnéni Dvotaka, které tvurci zvolili, bylo spravné:
»Zustava sporné, zda toto pojeti, v némz lidové zdravy a vnitin€ nezlomeny Dvotak
vychazi jako tvirce spiSe nervni, precitlivély az neuroticky, odpovida skute¢né
umélcové podobé a zda neni spiSe ponc¢kud pokiivenym vysledkem autorské
spekulace.“®® V recenzich byl dile velmi chvilen vykon Josefa Vinklate, ktery
vV rozhovorech uvadél, ze cilem jeho a FrantiSka VIacila bylo zcela nové uchopeni
Zivotopisného Zanru. ,,Usilovali jsme oba shodné o to, aby film o Antoninu Dvotakovi
nebyl konvenénim — v bézném slova smyslu — Zivotopisnym filmem. To v sobé
samoziejmé skryva velka uskali. Lidé béZzn€ touzi vidét velikany své historie na
piedestalu, my jsme se vSak snaZzili o to, aby na tom pomyslném piedestalu nestal
clovék, ale pouze velikost a genialita tohoto skladatele, jeho nesmrtelné dilo, jeho
hudba.“*®! Chvélen byl také vykon Frantiska Némce za ztvarnéni smyslené postavy
Kenta.%%? Film slavil uspéch ve Spanélsku, kde ziskal cenu mésta Santanderu na
Piehlidce hudebnich a choreografickych filmi Santander.%%®

Romaneto bylo filmovymi kritiky chapano spiSe jako stejnojmenny Arbesiv
syzet nez zivotopisny film, protoze si v mnohém tviirci upravili spisovateliiv Zivot, aby
tak naplnili jeno odkaz.®®* V Rudém prdvu a podobnych denicich bylo opét vyzdvizeno
socidlni vyznéni filmu a protiburzoazni ladéni, kterému autor recenze piiklada az

vvvvvv

dohry jedné potlacené dé¢lnické demonstrace se dozviddme nejenom mnohé o
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Arbesovych spoleCenskych a lidskych postojich, ale také o kompromisnictvi lavirujici
Ceské burzoazni inteligence, té€ch pant vlastenct s ru¢enim omezenym, ustupujicich c. a
k. rakouskému mocipanstvu a jeho prodlouzenym prstim. Zkratka — znovu Si
piipomeneme, kdo byl tenkrat kdo a hlavné kdo byl skutecné ¢inem schopen usilovat o
radikalni zmény zkyslé spole¢nosti.“®% Autor se piitom nezmifuje, nejspise zamémé, 0
tajném sledovani nepohodInych osob. Mnohem Iépe se s touto tlohou vyrovnali ve
Filmu a dobe, kde napsali: ,,A nemam na mysli jen to vnéjskové, jevové, ale i to
z atmosféry doby, co urCuje jeji podstatu, tedy ono tisnivé ovzdusi, kdy se statné
bezpecnostni potlacovatelsky aparat opét vzpamatovaval ze Soku docasného politického
uvolnéni Sedesatych let.“>®® Autor recenze a film Romaneto dokazali byt velmi aktudlni.
Z hereckych vykonli byli nejvice chvaleni Viktor Preiss, Radoslav Brzobohaty a
Radovan Lukavsky.>®” Tviirci a film slavili uspéch na &eskych festivalech — 32. filmovy
festival pracujicich, 19. festival Ceskych a slovenskych filmti Kladno a 18. filmovy
festival mladych Trutnov.%%®

Rezimem oblibeny Karel Stekly se za film Kazdému jeho nebe pochvaly
nedockal. UZ na pocatku 80. let kritice vadilo, ze film neni podle skutecnosti, Ze si
autofi upravili udélosti ¢i nékteré Zivotni mezniky vynechali. ,,Jisté¢ autor filmu mél
pravo vybrat u Xenina zivota jen nékteré epizody, povysit jedinecné na typické,
pozmeénit nékteré redlie, predstavit Xenu jako nad¢asovy typ. OvSem to by vyZadovalo
dislednost. A tak nevznikl ani dobry filmovy Zivotopis Xeny Longenové, ani drama
jednoho hereéé¢ina osudu.“®®® Za sviij vykon byla ocenénd Jaroslava Obermaierova na
20. festivalu &eskych a slovenskych filma v Usti nad Labem.>’® O své roli fekla: ,,Hrala
jsem tu figuru rada, at’ mi jiz chybélo cokoli, a byla bych rada, kdyby tenhle film
vzbudil o Xenu alesponl zajem, uvédoméni a hleddni, kym byla. V rdmci moznosti jsem
se snazila postavit ji tak trochu pomnic¢ek. Pomnicek jejim nenaplnénym dntm, protozZe
si osobné myslim, Ze musela byt genialni here¢ka a odvazny, genialni ¢lovek. <>’

Pisne by nemély umirat se spiSe zapsaly do hudebnich filmi nez Zivotopisnych.

V recenzich byl zvlaSté oceniovan rezisér. ,,S obtizemi skryvajicimi se vzdy
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Vv zivotopisném piibéhu se vyrovnal zndmy gruzinsky rezisér Georgij Kalatozisvili,
ktery vlozil do realizace své zkuSenosti a veden ideou literarni predlohy se snazil podat
analyzu spole¢enského a kulturniho vyvoje v Cechach a v Gruzii. Rozvijenim motivi
dosahl mozaikovitého pohledu na jeden lidsky osud, kde pod hladinou vné¢jsiho déni
pulsuje hudba.“*"? Ocetiovano také bylo, Zze vznikla koprodukce. ,,Film tim obohacuje
oblast koprodukéni spoluprace, ktera se stava opét prostfednikem sblizeni kultur dvou

«573

zdanlivé vzdalenych zemi. Film ziskal cestné uznani na 22. festivalu

eskoslovenskych filmi v Banské Bystrici.>’*

Je velmi zajimavé sledovat, zda recenze odpovidaji presné dobé svého vzniku,
stejn€ jako filmy. V mnohém se vSak odlisujici, zatimco filmovi tvirci opravdu museli
nekteré¢ prvky eliminovat, kritik si mize dovolit je alespoit zminit. V Putovani Jana
Amose nemohlo zaznit, Ze tento ¢esky velikan byl biskup Jednoty bratrské. Neni tedy
velké prekvapeni, ze toto konstatovani zaznélo v recenzich velmi malo, avSak pfitomny
tam tento prvek byl. Nejdiive zac¢ne kritik P. Melounek podobné jako tvirci: ,,Autofi se
zabyvaji osudy a mySlenkami Jana Amose Komenského, slavného ceského ucence,
pedagoga, velkého humanisty, mimotfadného zjevu celoevropské kultury 17. stoleti. "
Pozdé&ji, kdyz mluvi o Zivoté J. A. Komenského, Pavel Melounek doda: ,,Komensky
studoval na n¢kolika evangelickych Skolach, poté piisobil jako knéz Jednoty bratrské a
pedagog v Pierové a ve Fulneku.“*’® Ideologicky podbarvené noviny Rudé prdvo viak
tento obrat Komenského v ateistu vitalo. ,,Jako Cinitel ¢eskobratrské cirkve nemohl
Komensky jisté prekrocit meze ideologického vyrazu své souCasnosti. Ale — aniZ by
dospél k materialismu — dokazal vidét natolik spravné, Ze se dostal i do rozporu
s rozumem, jakkoli tento nerozum byl piipisovan nezvratné viili bozi.*>"" Kritik Jan
Kliment se ani nepozastavuje nad upravenym ahistorickym Zivotopisem Komenského,
pfi¢emz se podle néj tento film zapiSe do historie ¢eské kinematografie. ,,VSechno je to
prosté¢ pravda, a to dodava dilu nejvyssi cenu. O to vice, ze se to podafilo vyjadiit

umélecky vémé a plsobivé.“®’® Kliment svou recenzi ukonéuje slovy, kterd se
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nenaplnila. ,,Vzniklo dilo, jeZ pretrva dlouhy ¢as.“*’® Film ziskal hlavni cenu na 22.
festivalu Geskoslovenskych filmid v Banské Bystrici.>®

Ve stejném roce vznikl dnes velmi populdrni Jara Cimrman lezici, spici, avSak
na rozdil od filmu o Komenském Klimentova recenze nebyla nijak kladna. Lubor Kazda
si velmi chvalil Divadlo Jary Cimrmana a humor jeho interpretli, avSak na filmovém
platn¢ snimek hodnoti jako nudny a malo vtipny. Za neomluvitelné povazuje scény s
Konradem Henleinem ¢&i scénu, v niZ jsou stiileni zajici v oble¢kach na Konopisti.>®
Sam Smoljak ve svych pamétech vzpominal, ze scénu se zajici do filmu davat nemél,
meéla znamenat piedzvést prvni svétové valky, avSak je otdzka, kolik divakl tuto
symboliku pochopilo.%® Recenzent dale vyzvedava scény jako ,,Cimrman vynalézajici
nebo se Kazdovi velmi libi scéna ,,Skrticské setkdni dvou habsburskych potentaitﬁ.“583

V piipadé filmu Veronika kritici opét neSetfili chvalou na rezimem oblibeného
Otakara Vavru. ,,Jednou z nejvétSich prednosti Vavrova rezijniho stylu je suverénni
prace s herci, jenz z jejich talentu dokaze vytézit maximum.*°®* Jan Kliment film nazval
dokonce nad¢asovym, coz je do jisté miry pravda, avSak Kliment ho vnimal trochu jinak
nez dnesni divak. ,,Pfibéh a osud nestastné Veroniky sahaji do problematiky zrady. Ta
zistava zradou 1 tehdy, je-li zpisobena nevédomky nebo z jakychkoli jinak
pochopitelnych pohnutek. Z bidy, natlaku, zmanipulovani. Objektivné¢ zilstava vina
vinou nezmensenou a ten, kdo propadne, nemé vychodiska. Tato problematika zlomeni
Clovéka, jeho charakteru, vystihuje dobfe situaci v narod¢ v minulém stoleti, ale zni
poucné provzdycky, protoze otdzky lidského charakteru a jeho pevnosti zazni vzdy
poutavé a zavazné.“*® Je zajimavé, ze velmi ocefuje prvek, ktery tak moc odsoudil
V Bozské Emé. Herecky byla chvéalena Tatdana Medveckd za ztvarnéni titulni role, avSak
mnohem vétsi ovace sklizela v recenzich Jana Hlavacova, jejiz roli Bozeny Némcové
néktefi kritici nazvali ,,zivotni roli“®®. Cenu za herecky vykon si v§ak odnesla Tatana

Medvecka na 24. festivalu ¢eskych a slovenskych film@ v Marianskych Laznich.®’

579 Tamtéz, S. 5.

580 Filmovy piehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397429/putovani-jana-amose
[online], vyhledano 1. 5. 2018.

581 Jan KAZDA, Cimrman s jiskrou utuchajiciho, Rudé pravo 13. 10. 1983, s. 5.

582 Blanka CECHOVA, Mym divikiim: Rozhovor s Ladislavem Smoljakem, Praha 2010.

583 J. KAZDA, Cimrman s jiskrou utuchajiciho, s. 5.

584 [ udek CERMAK, Veronika, Zabér, 1986, &. 13, s. 6.

585 Jan KLIMENT, Lidsky osud vidy zaujme, Rudé pravo, 15. 5. 1986, s. 5.

586 |_. CERMAK, Veronika, s. 6.

%87 Filmovy piehled, dostupné z http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397487/veronika [online],
vyhledano 1. 5. 2018.

111


http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397429/putovani-jana-amose
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397487/veronika

Jiresiv pokus o psychologicky zivotopisny film Lev s bilou hiivou byl piijat
kritikou trochu rozporuplné. Recenzenti si uvédomovali, Ze se opét pfed nimi a divaky
objevilo zcela nové zpracovani tohoto zanru, avSak film nezaujal tak, jak mozna autofi
doufali. ,,JireS se pohybuje po velmi nejisté pid€, kdyz se pokousi zprosttedkovat
divakovi stavy duSe, znichz vyvérd Janackova tvoriva sila, nebot ptevedeni
nejsubjektivnéjsich pocitl a prozitki, stavi védomi i podvédomi, momentti rodiciho se
dila do fteCi obrazli dopada ve filmech vétSinou piesmiru afektované a banalné
zaroven.“%® Stejné tak si v dobovych recenzich uvédomovali, Ze autofi si predsevzali
velmi tézky cil: ,,Ocenuji pfitom snahu vidét Janacka ,,nepomnikové®, v jeho lidsky
problematickych strankéach: vizme Janacka v az détinské proménlivosti soudd, kdy po
zpraveé, ze Karel Kovatrovic konecné piijal Jeji pastorkynu, bez véhani piejde od
nevrazivosti k okdzalym sympatiim k tomuto umélci. Anebo sledujme jej, jak si
vV bohémském sebezahledéni osvojil a zdivodnil pravo mucit zrazovanou manzelku.
V téchto scénéch citite dotek pravdy. Jenomze ta cennd snaha Janacka neidealizovat uz
tolik nefascinuje, je-li v ¥adu dila provazena zptizemnéni jeho figur.“®® Kritikim se
zobrazeni Janackovy vasné zdalo ponékud rezisérsky a herecky nezvladnuté. ,.Janacek
pozdni erotik: Rozlehld pozornost vénovana tomuto tématu ma své opravnéni, ale
ptivedla autory do zasadniho rozporu. Pokusili se sice zdiiraznit mocnou ulohu erdtu
pro Janacktv zivot a tvorbu, avSak nezamyslenou ironizaci, zvIasté skrze opakované
manzelské hadky. JanidCkovu milostnou touhu zplostuji pravé vjeji niterné
zavaznosti.“**° V Rudém prdavu se K tomuto tématu vyjadfila i jejich recenzentka Véra
Miskova. ,,V Blazkové a JireSoveé podani jde vSak spi§ nez o zdroj tviréich muk a
inspiraci o ponékud opelichané slidéni starého kocoura za kdejakou sukni.“®* Ludek
Munzar za sviij vykon obdrzel cenu za nejlepsi muzsky herecky vykon v hlavni roli na
25. festivalu ¢eskych a slovenskych film@ v Bratislavé.®2 | v recenzich byl jeho vykon
velmi chvalen, avSak i néktefi recenzenti Munzartiv vykon nehodnotili tak kladné.
,»Lud€k Munzar pii v§i perfekci svych hereckych prostiedki nutné klesd pod touto
nadvladou obecného nad jedinecnym, vnéjsiho nad vnitinim: je znat, ze uzkou branou

autorské koncepce nemtize do role plné ,,projit“.>*® Naopak velmi byl chvalen vykon
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jeho Zeny Jany Hlavacové. ,,Jana Hlavacova jako Zdena nasazuje dramaticky akcent
chépajici Zeny se smyslem pro banalni ,,domaéci situaci. Je soustfedéna ve svém vyraze,
presvédCujici do vSech detaildi, do kterych ji vystavuje muzova genialita i poSetilost
zaroven. Jana Hlavacova prave v téhle roli zuzitkovala vSechny své zkuSenosti tragické
a lyrické hrdinky, dominujici nad svymi partnerkami.*>%

Slovensky film Siesta veta byl v recenzich slovenskych, ale i &eskych velmi
chvalen. Op¢t se jednalo o novy piistup k zivotopisnym filmiam, ktery byl pro 80. 1éta
typicky. Kritici si uvédomovali uskali filmu, jako je trochu nesourodé fadéni do Sesti
vét, nékdy dlouhé a nudné monology nebo piili§ idealizovany pohled kamery na
vesnici, ktery se dostaval do kontrastu se scénarem. ,Siesta veta je filmem, ktery se i
pies zminéné nesrovnalosti podafil. Mluvi konkrétn€. Pravdivé nacrtdva obraz
slovenské spolecnosti v celé slozitosti. Mluvi o téch, ktefi indiferentné¢ miceli, protoze
mluvit nechtéli a neuméli. Poukazuje na problém izolace tehdejsiho vzorku inteligence,
roztrouSené po odlehlych fardch a Skoldch v zaostalych vesnicich. Opét na svétlo
vytahuje problém mad’arizace, zdmérn¢ vyvolanych komplext provincionalni malosti,
Z niz pramenila nedtavéra ve vlastni schopnosti, piizpiisobovani se tlaku udalosti proti
svédomi. Osud i dilo narodni umélkyné Bozeny Slanc¢ikové — Timravy bylo vsak
piedzvésti vychodiska negujiciho tragismu v idealismem nezastienych podobach.“%% Za
svij herecky vykon byla velmi chvalena mad’arska herecka Erika Oszda.

Jak jiz bylo feceno v piedchozi kapitole, Frantisek V1acil na svij film Mdg nebyl
ptilis hrdy, avsak recenze na jeho dilo byly velmi kontrastni. Nékteré film oznacily jako
nejlepsi VIacillv film, zatimco jiné recenze jako nejhorSi. Na cem se vétSinou
recenzenti shodli, byla chvala perfektni kamery a obrazu. ,,Zvlastniho ocenéni zaslouzi
kameramansky podil Jifiho Macaka, ktery obdivuhodné svou koncepci souzni
s Vlacilovym vytvarnym citénim. Nemohu opomenout fascinujici kompozici ,,zabéru-
obrazu®, v némz basnik na krkono$ském vrcholu ve stavu duSevniho vytrzeni, s hlavou
zvracenou k nebi, poklekd v pohnutém dikuvzdani za soubézného prednesu versu z 3.
zp&vu Méje — proslulé apostrofy, k plynoucim oblakiim.“®®® U Mdga byl v n&kterych
recenzich zvlasté oceniovan invencni piistup. ,,Tim, ze se film v d¢€ji, myslence i obraze
nerusen¢ soustiedil predev§im na Machovu osobu, piicemz dobové socialni a kulturni

souvislosti vyznacil pouze naznakové jako kulisu v pozadi, vyhl se pfedem mnohym

594 Otakar BRUNA, Vize geniality i posetilosti, Scéna, 1987, &. 25-26, s. 5.
%% Viera SKOKANOVA, Objektivem kritiky, Film a doba, 1987, ¢. 1, s. 40.
%% Stanislava PRADNA, Mdg, Kino, 1988, ¢. 5, s. 15.
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zprofanovanym kli$¢ a ne$varim Zzivotopisného filmu.“*®" V Rudém pravu viak tento
styl nebyl pfili§ ocenén. ,,Snaha o postizeni mnoha rozpori ve vyjimecné osobnosti,
Vv Clovéku, ktery byl bouflivakem i snilkem, citlivym romantikem i krutym egoistou,
tuldkem, jenz zil zivot vSednich starosti a neobycejny zaroven, tato snaha jako by se
Vv celkovém vyznéni obratila pravé proti zaméru. Z mozaiky postiehli o Machové zivote
se nepodafilo vytvofit celistvy obraz osobnosti ve vSech vzajemnych souvislostech, ale
pravé jen roztfisténé epizodky.“®®® Stanislavé Pfadné se ve filmu nelibil hudebni
doprovod. ,,Zasadn¢ nesouhlasime s hudebnim pojetim Jittho Svobody, nebot’ jeho
hudba namnoze zpovrchniuje obrazové jinak pusobivé vyjevy a vylad’uje naladu filmu
nékdy az do melancholicky nevzruivé, diimavé nasladlé atmosféry.>*° V recenzich byl
vétSinou chvalen vykon Jititho Schwarze v roli Machy, zvlasté jeho velmi podobny
vzhled s basnikem.®%

Socialismus preferoval zivotopisné filmy a do jisté miry chtél, aby vSechny byly
schematické. T&sné pied padem komunistického rezimu natoéil S. Skalsky film Clovek
proti zkaze, premiéru vSak mél az po Sametové revoluci, takze recenzenti jiz
nepotiebovali, aby byl hrdina tfidné¢ uvédomély, protoze v noveé nastupujicim
demokratickém rezimu by to bylo spiSe na Skodu. Jan Jaro§ se ve své recenzi vyhraiuje
proti tomuto zanru. ,,NaSe kinematografie nikdy v Zivotopisnych filmech nevynikala.
Vzdy v nich probleskovaly vice ¢i méné skryté didaktické zadméry piedstavit
zobrazovanou skutecnost jako vykvét vSech ctnosti a odvahy. Zpravidla se
zduraziiovalo nepochopeni dobou 1 spole¢nosti, autofi se hlasité podivovali tomu, Ze
téméf nikdo nezaznamenal &i nepochopil svétovy vyznam piislusného hrdiny.*<%%! Jaros
dale pokracuje, ze ,,nemén¢ dilezitym komponentem bylo ideologické pojeti. Je vcelku
pfiznacné pro poslednich ctyficet let, Ze zobrazované postavy mnohdy nemély daleko k
uvédomélému predvoji délnické tiidy nebo v horsim pfipadé s nimi solidarizovaly.“¢%2
Jaro§ ve své recenzi chtél ukazat, jak se jiz Clovek proti zkize odlisuje od filmi
vzniklych v obdobi vlady komunismu, avSak neptimo poukazuje i na to, k jak velkému

obratu doslo v kritice, kterd dokdZe mnohem rychleji reagovat na zménu doby nez film.

597 Tamtéz, s. 15.

5% Vé&ra MISIKOVA, Mdcha dale vzdoruje, Rudé pravo, 14. 4. 1988, s. 5.
59 S, PRADNA, Mdg, s. 15.

600 v/, MISIKOVA, Mdcha, s. 5.

801 Jan JAROS, Clovék proti zkdze, Scéna, 1990, ¢. 4, s. 6.

602 Tamtéz, s. 6.

114



7.4 Bilance

70. 1éta navazaly na tradici zivotopisnych filmi z 50. let filmem Paleta ldsky,
ktery je svym narativnim pfistupem velmi podobny Mikolasi Alsovi. Ve filmu se opét
objevuje schematismus postav, prostoru a ptibéhu, ktery byl tak typicky pro 50. 1éta.
Otakar Vavra v obdobi normalizace natocil valecnou trilogii, ¢imz opét ziskal ztraceny
respekt schvalovacich organt a mohl se vratit ke svym oblibenym historickym filmam.
Tentokrate se rozhodl natocit milostny film podle korespondence Karoliny Svétlé a Jana
Nerudy. Vavra se vSak opét piili§ drzel uéebnicové piedlohy, coZz se projevilo i
v recenzich na film. Na konci 70. let se objevily dva snimky, které se pokusily o jistou
intenci v zanru zivotopisného filmu. Byly tim hudebni filmy o Emé& Destinnové a
Antoninu Dvotakovi. V téchto filmech dokazali tvilirci i v obdobi normalizace natocit
snimek, ktery naprosto nezapada do schématu zivotopisnych filmu. V 70. letech vznikly
jesté filmy o komunistickych osobnostech, jako napiiklad Marie Kudetikova, Cudovit
Kukorelli, Jan Nalepka a Julius Fucik, které presné odpovidaly politické objednavce
obdobi normalizace.

V 80. letech je v biografickych snimcich velmi tézké najit spole¢né rysy.
Reziséfi se jiz naudili, jaky postup musi zvolit, aby jejich filmy prosly schvalovacim
fizenim, a tvlrci mohli alesponi ¢astecné provadét své inovativni prvky. Jiz n€kolikrat
jmenovaného schématu se pfidrzeli tvirci filma Zivd voda a Putovdni Jana Amose.
V mnoha biografickych filmech z 80. let se objevuje postava konfidenta, ktera byla vice
typickd pro totalitni rezim nez 19. stoleti. Cenzura a konfidentstvi se objevuji ve
filmech Romaneto, Veronika a Mag. O zcela inovativni zpisob se pokusil Karel Stekly
s filmem Kazdému jeho nebe o herecce Xené Longenové, ve kterém vSak ve vysledku
vytvofil nepropracovanou mozaiku zivotnich udélosti S proreZimnim podtextem. Svym
zpusobem do schématu nepatii ani koprodukéni film Pisné by nemely umirat, Ktery je
zaloZen pouze na krasné gruzinské hudbé a ptirod€. Jaromil Jire§ se pokusil natocit
psychologicky zivotopisny snimek o LeoSi Janackovi, ktery vSak také nebyl
propracovan do takové hloubky, jak autofi zamysleli. Obdobné je to i se Siestou vetou, v
niz jsou stejné intence, které¢ vsak nedosly naplnéni. V 80. letech téz vznikly filmy o
osobnostech soucasnych dé&jin, jako byl Klement Gottwald ¢i Jozka Jablrkova.
Filmového zpracovani se dockal na samém konci komunistického rezimu Karel Capek,

ktery pfedznamenal novou zménu rezimu, avsak klasici se pfili§ nepromeénili.
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Do zivotopisnych snimkt patii také Jara Cimrman lezZici, spici, ktery jako jediny
spliiuje kritéria pro biograficky film. Z. Svérdk a L. Smoljak od 60. let zacali
mystifikovat narod a vytvofili tak zcela novy ,kult klasika“, ktery byl nadan po vsech
strankach. V obdobi normalizace se objevuji osobnosti, které byly rezimem
protezovany, avsak jiz u nich tzv. ,kult klasikd* neni natolik vyrazny, jako tomu bylo
v 50. letech. Pokud byl n¢kdo povazovan za klasika, byla to osobnost, které tento kult
vybudoval Zden¢k Nejedly, Vaclav Kopecky ¢i jiny komunisticky funkcionat v 50.
letech, avsak filmového zpracovani se nékteré osobnosti dockaly az s nastupem
normalizace. Z normaliza¢nich filmovych osobnosti jsou to Josef Manes, Jan Neruda,

Karolina Svétla, Julius Fucik, Jan Amos Komensky ¢i Karel Hynek Macha.
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8 Zavér

Film patfi mezi hlavni média, kterd urcitym zplsobem ovliviiuji a formuji
spoleCnost. Nacistickd a komunistickd propaganda si velmi dobfe uvédomovala tuto
vyjimecnost filmu a dokézala ji patficné vyuzit. Totalitni rezimy se diky svym
nesplnitelnym sliblm, odstraiiovani konkurence a =zastrasovani lidi velmi snadno
dostavaly k moci, av§ak udrzeni si vlivu nebylo tak snadné. Jednou z moznosti udrzeni
si moci byla propaganda, ktera fungovala jiz po staleti. Pejorativni vyznam vsak ziskala
az ve 20. stoleti. V této dob¢ také zapocala propaganda filmova. Uz fiSsky ministr
propagandy nacistického Némecka Paul Joseph Goebbels vyuzival film k upeviiovani
nacistického rezimu. Na néj na ceskoslovenském uzemi velmi zahy navazali
komunisticti predstavitelé, ktefi se po druhé svétové valce dostali k moci. V ptipadé
hraného filmu si samoziejmé divak uvédomuje, Ze se nemusi jednat o skutecnost, ale
pokud se film natoci spravnym stylem, tak jeho propaganda nebude prvoplanova, a tim
bude mit mnohem vétsi efekt. Stadi si vzpomenout na poznamky nékterych tvircd,
zvlasté Otakara Vavry, ktefi své hrané filmy nazyvali hranymi dokumenty, coz sveéd¢i
pfesné o tom, ¢eho chtél komunisticky rezim dosahnout. V' Ceskoslovensku doslo ihned
po druhé svétové valce k zestatnéni kinematografie, takZe novému reZimu nestélo
absolutné nic v cesté k planované kinematografii.

Komunisticky rezim potfeboval k upevnéni své moci ukéazat, Ze komunismus
neni novym rezimem, a pravé k tomuto ucelu byly vyuzity historické, poptipadé
zivotopisné filmy. Diplomova prace si kladla za cil ukazat osobnosti, které byly
komunistickym rezimem proteZovany. ReZim potieboval vytvofit jisté kulty osobnosti,
a ty se nejlépe buduji u osobnosti, které jiz neziji. Hlavnim ideologem se stal Zden&k
Nejedly, ktery obzvlasté propagoval husitstvi a narodni obrozeni, ¢imz vytvofil kult
klasiki. Z uméleckych osobnosti propagoval Bozenu Némcovou, Aloise Jiraska,
Bediicha Smetanu, Mikoldse AlSe, Josefa Ménesa, Jana Nerudu a dal$i. VSechny tyto
jmenované osobnosti se dockaly svého filmového zpracovani. Rezim vSak
nepropagoval pouze umélce, ale 1 vynalezce, 1€kate Ci sportovce.

V diplomové praci byly tedy zpracovany vSechny Zivotopisné filmy, které na
tizemi Ceskoslovenska v obdobi od roku 1948 az do roku 1989 vznikly. A&koliv
osobnosti v téchto filmech nemohou byt pokazdé nazvany klasiky, komunisticky rezim

kolem nich dokazal vytvofit ucelovy obraz, a tudiz je jejich zahrnuti v této praci
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fundamentéalni pro co nejdivéryhodnéjsi obraz vyvoje zivotopisnych filmi v tomto
obdobi.

Pti zpracovani jednotlivych filmi bylo postupovano chronologicky, pificemz
praktickd Cast je rozd€lena na dvé velké kapitoly. Prvni kapitola se zabyva filmy
budovatelskymi, které mély za kol podpofit komunisticky rezim a poukazat na jeho
aspekty z historie, k ¢emuz vyuzivaly osobnosti ¢eskych dé&jin. Tyto osobnosti nemohly
naplno uplatnit sviij talent, protoze kapitalisticka spolecnost jim tuto realizaci
neumoznila. Osobnosti byly v 50. letech a na pocatku 60. let velmi peclivé vybirany a
pfesné¢ odpovidaly Nejedlého koncepci déjin. V prvni tfadé¢ bylo tieba ukézat
revolu¢nost ceského naroda v postavé J. V. Frice, na coz navazal film o Josefu Bozkovi,
neuznalému vyndlezci. Pravé tyto osobnosti ptipravily pidu pro klasiky (Alois Jirasek,
Mikolas Ales, Bedfich Smetana a Bozena Némcova), jeZ prosazoval Zden¢k Nejedly.
Vsechny zivotopisné filmy z 50. let se vyznacovaly stejnym schématem. Mlady hrdina
jakychkoliv finan¢nich prostfedkli, je Sikanovan zavistivou burzoazii. Jediné, co
osobnostem zbyva, je jejich odhodlani a talent. Kazdd z osobnosti ma vzdy vysoké
socialni citéni a je dobrym Cechem (popiipadé Slovakem). Obdobné jsou piedstaveny
manzelky hrdint, které svého manzela podporuji. Hlavni tlohu v kazdém zivotopisném
filmu hraje proletariat, ktery je predstaven jako uvédoméla masa, jeZ dokdZe rozpoznat
talent hlavniho hrdiny. Pravé tyto vyjmenované prvky byly nosnou kostrou filmi a
Vv diplomové praci jim byl vénovan hlavni prostor. Tento schematicky koncept se vSak
proménil s ndstupem normalizace.

Druhd obséhla kapitola se vénuje Zivotopisnym filmim vzniklych v obdobi
normalizace. Komunisticky rezim si pfal navrat k tématim z 50. let, avSak doba jiz
byla jina. Celovecerni film mél velkou konkurenci v televizni tvorbé, takze mnozi
divaci prestali navstévovat kina. V 70. letech tvurci jiz pfisli o své idealy. V 50. letech
mnoho filmovych tviirct v komunisticky rezim vétilo a jejich nadSeni se projevilo i na
filmovém platné, zatimco v 70. letech jiZ Slo hlavné o kariérni rist a nataceni podle
objednavky rezimu. Filmy sice svym namétem a zpracovanim pfipominaly 50. 1éta,
avSak postradaly revoluéni nadSeni. Pfikladem takového zpracovani je Paleta ldsky.
V 70. a 80. letech se objevily pokusy predstavit danou osobnost tviir¢im stylem, coz se
podaftilo FrantiSku Vlacilovi v Koncertu na konci léta a Jitimu Krejcikovi v BoZské
Emeé. V 80. letech vzniklo nejvice zivotopisnych filmu, avSak vzdy zéalezelo na tvircich,

jak osobnost piedstavili a jak dokazali vzdorovat cenzurnimu fizeni. V 80. letech tedy
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neni mozné jiz mluvit o schematismu postav, ktery byl tak typicky pro 50. l1éta. Ob¢
kapitoly uzavird dobovy ohlas, ktery piesné ilustruje, jak byly filmy vnimany a
propagovany filmovymi kritiky a jaké scény byly ve filmu zdlraziiovéany jako klicové.
V diplomové praci byly vyuzity prameny z Narodniho filmového archivu a z archivu
Barrandov Studia.

V diplomové praci jsou také zpracovana dil¢i témata, kterd jsou typickd pro
obdobi komunistického rezimu. Nosnou kostrou ve vSech zivotopisnych filmech byla
otdzka ndrodnostni a socidlni. V biografickych filmech je také nutné sledovat
proticirkevni tendence, které jsou zvlasté patrné v 50. letech, na pocatku normalizace a
ve slovenskych snimcich az v 80. letech 20. stoleti. Tyto proticirkevni snahy ve filmech
najdeme vétSinou jako vedlejsi cil, avSak podle dochovanych cenzurnich zasahii si
komunisticky rezim déaval velky pozor, aby viru (popiipad¢ cirkev) néjakym zpiisobem
omylem nepropagoval.

Diplomova prace tak predstavuje uceleny obraz zivotopisnych filmi
v komunistickém Ceskoslovensku. Bylo by samoziejmé zahodno zpracovat kazdy film
vice dopodrobna, analyzovat jednotlivé scény a postavy, avsak vzhledem k rozsahu
prace to nebylo mozné. Prace tedy pifinasi nové poznatky v oblasti filmové propagandy,
jez mohou byt vyuzity k dalSimu badani. Diplomova prace se zabyva aktudlnim

tématem, protoze rozpoznavani propagandy je v dnesni dobé velmi diskutované.
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Zitra to rozto¢ime, drahousku... [film], ReZie: Petr Scholhoff. CSSR: Filmové studio
Barrandov 1976.

Zitra vstanu a opaiim se &ajem [film], ReZie: Jindfich Polak. CSSR: Filmové studio
Barrandov 1977.

Zrela mladost [film], ReZie: Martin Tapak. CSSR: Filmové studio Bratislava 1983.
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Ztracenci [film], ReZie: Milo§ Makovec. CSR: Filmové studio Barrandov 1956.
Zert [film], Rezie: Jaromil Jires. CSSR: Filmové studio Barrandov 1968.
Ziva voda [film], Rezie: Jozef Medved. CSSR: Filmové studio Bratislava 1980.

9.1.2 Archivni prameny

Barrandov Studio a.s., archiv

sbirka: Scénéfe a produkéni dokumenty
Narodni filmovy archiv Praha

fond: Filmova rada

fond: Jifi Weiis (nezpracovano)

sbirka: Scénafe

9.1.3 Periodika
Film a doba 1953-1987.

Film v ptehledu casopisu a literatury 1951.
Film v ptehledu zahrani¢niho tisku 1954-1955.
Filmov¢ informace 1951-1988.

Kino 1951-1988.

Lidovéa demokracie 1979.

Literarni noviny 1952-1955.

Mladé fronta 1952.

Prace 1979.

Prace 1963.

Rudé pravo 1963-1988.

Scéna 1982-1990.

Zabér 1982-1986.

Zemédelské noviny 1980.

9.1.4 Beletrie

ARBES, Jakub, Svaty Xavérius a jina romaneta, Praha 1969.
HALEK, Ivan, Zapisky lékare, Praha 1981.

HASEK, Jaroslav, Osudy dobrého vojdka za svétové vdalky, Praha 1924.
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HASEK, Jaroslav, Velitelem mésta Bugulmy, Praha 1921.
JIRASEK, Alois, Jan Hus, Praha 1954.

JIRASEK, Alois, Jan Zizka, Praha 1955,

KOMENSKY, Jan Amos, Labyrint svéta a rdj srdce, Brno 2014.
KoZik, Frantisek, Josef Mdanes, Praha 1955.

KRATOCHVIL, Milo§ Vaclav, Mistr Jan, Praha 1951.
KRATOCHVIL, Milo$ Vaclav, Pochoden, Praha 1950.

MACHA, Karel Hynek, Mdj, Praha 2012.

MACHA, Karel Hynek, Marinka, Praha 1981.

NEMCOVA, BoZena, Babicka, Praha 1949.

SMOLJAK, Ladislav — SVERAK, Zdengk, Vrazda v salonnim coupé, Praha 2010.
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Pfiloha ¢. 1: Zakladni informace o filmech

Filmy Scenarista RezZisér Hlavni minutaz
herec/herecka

Revoluéni rok 1848 | Otakar Vavra Viéclav Krska Vladimir R4z 128 min
(1949), ¢b
Posel usvitu Bedfich Kubala | Véaclav Krska | Vladimir Réz 123 min
(1950), ¢b
Mikolas Ales Jan Pos Véclav Krska Karel Hoger 120 min
(1951), ¢b
Mlada léta Vladimir Neff Viaclav Krska | Eduard Cupéak 106 min
(1952)
Velkeé Jiff Brdecka Milo§ Makovec | Otomar Krejca 103 min
dobrodruzstvi st.
(1952), ¢b
Tajemstvi krve Vladimir Neff Martin Fri¢ Vladimir R4z 104 min
(1953)
Jan Hus Milo$ Vaclav Otakar Vavra | Zdenék 125 min
(1954) Kratochvil Stépanek
Z mého Zivota Jifi Maranek, Viaclav Krska | Karel Hoger 110 min
(1955) Jaroslav

Beranek
Synové hor Frantisek Kozik | Cenék Duba Josef Bek 92 min
(1956), ¢b
Horouci srdce FrantiSek Otakar Vévra Jifina Svorcova | 100 min
(1962), ¢b Pavlicek
Velka cesta Georgij Mdivani | Jurij Ozerov Josef Abrham 97 min
(1962), ¢b
Niet inej cesty Juraj Spitzer Jozef Zachar Stefan Kvietik | 104 min
(1967), ¢b
Tajemstvi velikého | Jaroslav Dietl Karel Kachyiia | Martin Stépanek | 101 min
vypravéce
(1971)
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...a pozdravuji Zora Berakova | Jaromil Jires$ Magda 88 min
vlastovky Vasaryova
(1972)
Zajtra bude neskoro | Anatoli Martin Tapak, | Milan KiaZko 90 min
(1972) Delendik, Alexandr
Milos Krno Karpov

Zivot na tteku Emil Kadnar Jozef Rezucha | Milan Kiazko 80 min
(1975), ¢b
Paleta lasky FrantiSek Kozik | Josef Mach Petr Kostka 98 min
(1976)
Ptibéh lasky a cti Jifi Sotola Otakar Vavra Jifi Bartoska, 98 min
(1977) Bozidara

Turzonovova
Chod’ a nelu¢ sa Emil Kadnar Jozef Rezucha | Milan Kinazko 86 min
(1979), ¢b
Julek Milan Pavlik, Oto Koval Ales 82 min
(1979) Jiti Fried Monteleone,

Marcel Oktabec,

Filip Ren¢
Koncert na konci Zden€k Mahler | FrantiSek Josef Vinklaf 102 min
léta Vlacil
(1979)
Bozska Ema Zden€k Mahler | Jifi Krej€ik Bozidara 107 min
(1979) Turzonovova
Romaneto Jaroslav Soukup | Jaroslav Viktor Preiss 87 min
(1980) Soukup
Ziva voda Miro Prochazka | Jozef Medved | Petr Kostka 87 min
(1980)
Kazdému jeho nebe | Véra Liznerova | Karel Stekly Jaroslava 88 min
(1981) Obermaierova
Pisné by nem¢ly Gija Badridze, Georgij Vit Olmer 87 min

umirat

(1983)

Vladimir Pozar,

Otto Zelenka

Kalatozisvili
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Putovani Jana Milo§ Vaclav Otakar Vévra Ladislav Chudik | 149 min
Amose Kratochvil
(1983)
Jara Cimrman Ladislav Ladislav Zdené¢k Svérak | 82 min
lezici, spici Smoljak, Smoljak,
(1983) Zdenék Svérak
Zrela mladost’ Maximilian Martin Tapak | Daniel Dité 85 min
(1983) Nitra
Veronika Milos Vaclav Otakar Vavra | Tat'ana 97 min
(1985) Kratochvil Medvecka,

Jana Hlavacova
Zastihla mé noc Jaromira Juraj Herz Jana Rihakova 129 min
(1985) Kolarova
Lev s bilou hiivou | Jifi Blazek Jaromil Jires§ Lud¢k Munzar 127 min
(1986)
Siesta veta Hana Cielova Stefan Uher Erika Oszda 91 min
(1986)
Mag Viaclav Nyvlt FrantiSek Jifi Schwarz 87 min
(1987) Viagil
Clovék proti zkaze | Otto Zelenka Stépan Skalsky | Josef Abrham 89 min

(1989)
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Ptiloha €. 2: Pfehled postav v zivotopisnych filmech

Filmy Hlavni hrdina Profese Zaporné postavy
Revoluc¢ni rok 1848 | J. V. Fri¢ spisovatel, knize Windischgritz
(1949), ¢b politik
Posel asvitu Josef Bozek technik, Frantisek Josef Gerstner
(1950), ¢b mechanik,

hodinar,

vynalezce
Mikolas Ales Mikolas Ales umélec, Eduard Grégr,
(1951), ¢b malif tovarnik Rendl,

Frantisek Zenisek

Mlad4 léta Alois Jirdsek spisovatel, okresni hejtman Parys,
(1952) ucitel feditel gymnazia Bohm
Velké Emil Holub cestovatel, Antonin V. Fri¢,
dobrodruzstvi objevitel, obchodnik Wayne
(1952), ¢b lékat
Tajemstvi krve Jan Jansky 1ékat, dr. Regent
(1953) objevitel

krevnich

skupin
Jan Hus Jan Hus knéz, Zikmund Lucembursky,
(1954) kazatel katolicka cirkev
Z mého Zivota Bedtich Smetana hudebni kapelnik Mayr,
(1955) skladatel tfeditel divadla,
Synové hor Bohumil Han¢ lyZat
(1956), ¢b
Horouci srdce BoZena Némcova spisovatelka | rakousky stat,
(1962), ¢b katolicka cirkev
Velka cesta Jaroslav Hasek spisovatel, rakouska armada,
(1963), ¢b revolucionat | bélogvardégjci
Niet inej cesty Ludovit Star politik, Lajos Kossuth
(1968), ¢b jazykovédec,

spisovatel
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Tajemstvi velikého | Alexander Dumas | spisovatel -
vypravéce st.
(1971), ¢b
...a pozdravuji Marie Kudetikova | odbojarka nacisté,
vlastovky gestapo
(1972)
Zajtra bude neskoro | Jan Nalepka distojnik, nacisté
(1972) partyzansky
velitel
Zivot na tteku Ludovit Kukorelli dustojnik, nacisté
(1975), ¢b partyzansky
velitel
Paleta lasky Josef Manes malif profesor Bohm,
(1976) Christian Ruben,
rada Kriebel
Ptibéh lasky a cti Jan Neruda, spisovatelé Josefina Mourkova,
(1977) Karolina Svétla profesor Muzak,
kanovnik Stulc
Chod’ a nelu¢ sa Ludovit Kukorelli distojnik, nacisté
(1979), ¢b partyzansky
velitel
Julek Julius Fucik spisovatel Rakousko-Uhersko
(1979)
Koncert na konci Antonin Dvorak hudebni Kent (bratr hrabéte
1éta skladatel Kounice)
(1979)
Bozska Ema Ema Destinnova pévkyné Rakousko-Uhersko,
(1979) plukovnik kontraspionazni
sluzby
Romaneto Jakub Arbes spisovatel vrchni policejni rada
(1980) Dedera
Zivé voda Ivan Halek 1ékaf ugitel,
(1980) uherska policie
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Kazdému jeho nebe | Xena Longenova herecka Rakousko-Uhersko,
(1981) prvni republika,
Artur Longen
Pisné by nemély Josef Navratil / pévec Jan Nepomuk Mayr
umirat Ratili
(1983)
Putovani Jana Jan Amos filozof, jezuité,
Amose Komensky spisovatel, rakouska fise,
(1983) duchovni vladci zapadnich zemi
Jara Cimrman Jara Cimrman univerzalni Rakousko-Uhersko,
leZici, spici génius arcivévoda Ferdinand
(1983) d’Este
Zrela mladost Klement Gottwald | novinaf, katolicka cirkev,
(1983) politik socialni demokraté,
kapitalisté,
zapadni vykoftistovatelé
Veronika Veronika Pavlitova | spisovatelky | Rakousko-Uhersko,
(1985) / Viktorie Paulova, policejni feditel Anton
Bozena Némcova Patimann
Zastihla mé noc Jozka Jaburkova novinarka, nacisteé,
(1985) politicka katolicka cirkev,
kapitalisté
Lev s bilou hiivou | Leos Janacek skladatel -
(1986)
Siesta veta Bozena Slancikova | spisovatelka | -
(1986) (Timrava)
Mag Karel Hynek Macha | spisovatel -
(1987)
Clovek proti zkaze | Karel Capek spisovatel nacisté

(1989)
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