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Uvod

Kontrapunkt, nauka o skladebni technice polyfonie, se vyuziva ptiblizné od 14. stoleti.
Vyvinul se piimo ze star§iho discantu. Na ptelomu 13. a 14. stoleti vzniklo jedno
teoretika J. Tinctorise. Ten sestavil zakladni pravidla pro kompozici kontrapunktu.
V renesanci kontrapunkt vrcholi v dilech G. P. da Palestriny nebo O. di Lassa. V baroku se
s rozvojem hudebnich nastrojii a techniky hrani rozviji instrumentalni kontrapunkt, ktery

dava zaklad pro vznik a rozvoj fugy.

Okres Hodonin neboli Hodoninsko je soucasti bohaté lidové kulturni oblasti, nazyvané
Slovacko. Zarovei je hranici mezi podregiony Podluzi a Doliiacko. Oba tyto podregiony
maji trochu odlisné zvyky, kroje a lidovou hudbu. Lidové pisn¢ se budu snazit vybirat

ze sbirek téchto dvou regionl.

Lidova pisen se prenasi pouze ustn¢ — zZ generace na generaci. U mnoha téchto pisni neni
znam autor. Lidé si jimi zpiijemiovali praci na poli, ve vinohradu, nebo je zpivali
na slavnostech, jako jsou hody, fasank, slavnosti vina nebo jeho ochutnavky. V dnesni dobé
zni lidova pisen pfi jakeékoli akci spojené s folklorem. Zpév lidovych pisni doprovazeji
cimbalové muziky nebo lidové krouzky. Je také soucasti kazdé vyuky na zakladnich Skolach
a n¢kdy, Zel, doprovod bud’ chybi nebo je omezen pouze na kytarové znacky bez dalSich

hlasu.

Cilem této prace je zajimavé, netradi¢ni, ale zaroveinl diistojné zharmonizovani lidovych
pisni ze sbirek lidové hudby Hodoninska, za pouziti zékladnich pravidel kontrapunktu. Tuto
svoji bakalafskou praci jsem rozc€lenila do tii vétSich kapitol: za prvé Kontrapunkt,
kde se budu snazit popsat historii a zakladni pravidla vokalniho a instrumentalniho
kontrapunktu, za druhé Lidova hudba Hodoninska, kde zminim né¢kolik osobnosti, které
lidovou hudbu ovlivnily, sbirky lidovych pisni a piiklady harmonizaci dalSich autort.
V posledni kapitole harmonizace lidovych pisni spojim vSechna pravidla a uvedu ptiklady

harmonizaci.



1. Kontrapunkt

Skladba, ktera mé jednohlasou melodii a ostatni hlasy ji harmonicky doprovazeji,
nazyvdme homofonii. Homofonni skladbu chépeme vertikdlné, protoze vznika
Z harmonického a akordického materidlu ve svislém sméru. Opakem homofonie
je polyfonie, ktera se sklada z né€kolika samostatnych, ale soucasné zné&jicich melodii.
Polyfonii chapeme horizontalné, protoze melodie se vyviji ve sméru horizontalnim. Podle
skladebné techniky rozeznavame dva druhy polyfonie. Neimitacni, kde nejsou jediné dvé
melodie stejné, ale spiSe si kontrastuji, a imitacni, kde dvé melodie v rizném case zaznéji
a bud’ melodicky nebo rytmicky se opakuji. Nauku, ktera se zabyva polyfonni skladebnou

technikou, nazyvame naukou o kontrapunktu.t

Kontrapunkt je tedy spojeni dvou nebo vice melodicky samostatné vedenych hlast
vjeden logicky a srozumitelny celek. Termin kontrapunkt, ktery byl poprvé pouzit

ve 14. stoleti, vznikl z latinského punctus contra punctum (nota proti notg). 2

1.1. Historie kontrapunktu
1.1.1. Od discantu ke kontrapunktu

Teorie kontrapunktu vznikla né€kdy zacatkem 14. stoleti. Vyvinula se ze starSi teorie
discantu. Discantus je druh sttedovéké hudby, kdy jeden zpévak zpivé fixni melodii — cantus
firmus, a ostatni zpévaci improvizuji podle danych pravidel. Zikladem discantu

i kontrapunktu jsou konsonance, disonance a pravidla rozvijeni intervalu.

V pribéhu historie se ménily ndzory na to, které intervaly jsou konsonantni
a které disonantni. Ustalilo se nasledujici déleni: perfektni konsonance jsou primy, kvinty
a oktavy. Povazuji se také za souzvuky prazdné, proto se v mnoha traktatech mizeme docist,
ze paralelni oktavy a kvinty jsou zakdzany. Kvarta nikdy nenasla své trvalé¢ misto, néktefi
autofi tvrdi, Ze je konsonantni, jini, Ze je disonantni, dalsi, Ze je nékde mezi. K imperfektnim

konsonancim fadime i tercie a sexty.

1 HULA, Zdengk. Nauka o kontrapunktu. Dil 1, Vokalni polyfonie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1958, 271 s.;s. 9

2 KLAPIL, Pavel. Kompendium teorie kontrapunktu. 3. nezmén. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2003,
355s. ISBN 8024406829. s. 7



1.1.2. Johannes Tinctoris

Traktat J. Tinctorise Liber de arte contrapuncti (1477) je nejdilezitéjsi a nejkomplexnéjsi
dilo 14. az 15. stoleti na téma kontrapunkt. Je zde popsdn jako promyslend polyfonni
kompozice, vytvofend polozenim jednoho zvuku proti druhému. Rozdéluje
se na contrapunctus simplex (nota proti noté) a diminutus (n€¢kolik not stejné hodnoty
nebo rtiznych hodnot proti jedné); mize byt mente (improvizovany) nebo scripto (napsany).
Tuto terminologii pouzil Tinctoris jako prvni a ostatni se na ného odkazuji. Taktéz
by z ni mohlo vyznit, Ze teorie kontrapunktu je ¢ist¢ improvizaéni zalezitost. Tinctoris chtél
spiSe zduraznit, ze v kompozici pro dva a vice hlasi se muze vysledek improvizace lisit
od ptesné naplanované kompozice. Tato vznikla chyba je disledkem nedostatku piisnosti

V improvizaci, nejde o cil kontrapunktu.

A composed piece differs from a counterpoint above all in that all parts of a composed
piece, whether three, four, or more, are mutually bound to one another, so that he ordering
and rule of consonances of any one part must be observed with respect to each and all
the others ... But when two, three, four, or more sing together over the book, one is not
subject to the other. Indeed it is enough that each of them be consonant with the tenor
in refard to the rule and ordering of consonances. However, | do not consider it blameworthy
but rather most laudable if the singers prudently avoid similarity among themselves in their
choice and succession of consonances. In doing so they will make their harmony much fuller

and sweeter.?

V prvni cCasti traktitu se Tinctoris snazi popsat konsonance a jejich piibuznost
Vv contrapunctus simplex. Tenor a pfidané hlasy postupuji po sekundach nebo terciich, ¢istou
kvartou a cistou kvintou. Druhd c¢éast se vénuje disonancim a také — kdy je pouZit

Vv contrapunctus diminutus.

Podle Tinctorise pouziti disonanci zavisi na jeji rytmické a melodické pozici. Jako
méfitko pro rytmickou pozici disonanci pouzil hodnotu znacici zékladni pohyb v dile.
Tinctoris tuto hodnotu nazval mensurae directio. Muzeme ji také nazvat pulzem
nebo beatem. Tinctoris vyuzil toho, Ze tato hodnota je vzdy d¢litelna dvéma, a formuloval

tak tfi zakladni pravidla pro vyuziti disonanci.

3 DEVLIN, Mary. Heavenly Harmonies: From Pythagoras to Josquin. Winged Horse Press, 2011. ISBN 976-
1-257-91458-6. s. 311



Obrazek 1: Pravidla pro prdci s disonancemi
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© = consonance, d = dissonance, F = final

Zdroj: SACHS, Klaus-Jiirgen, DAHLHAUS, Carl. ,,Counterpoint “, Grove Music Online [online], Oxford Music Online.
Oxford University Press [cit. 14.10.2019] Dostupné z:
https://iwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-¢-
00000066907?rskey=fmyFlp&result=1

Tato pravidla jsou navodem pro spravné vyuziti konsonanci a disonanci, jak pfi nastupu
na doby, tak pfi synkopovaném rytmu. Prvni pravidlo je o ndstupu disonanci po dobé¢
(mensuare directio) a maji stejnou délku jako consonance, tedy se jedna o nepfizvucné
disonance. Tyto disonance se mohou objevit kdykoliv béhem skladby. Na druhou stranu
ptizvu¢né disonance, tedy ty, které nastupuji na dobu (mensuare directio), jsou objektem
dalSich dvou pravidel. Pfizvu¢né disonance se pouzivaji pouze tehdy, pokud hned za nimi
nasleduje zavér s perfektni konsonanci. Ve vétSin€é piipadii se vyuzivaji perfektni
konsonance, k imperfektnim se pfistupuje, pouze kdyz se jedna o klamny zavér. Druhé a tieti

pravidlo se zabyva timto problémem pouze s rozdilnym rytmickym rozlozenim. Co se tyce



melodického rozlozeni, Tinctoris ukézal, Zze kazda disonance ptedchazi konsonanci,

ktera je od ného vzdalena krokem sekundy, velmi vyjime¢né tercie.

Tinctoris ve tfeti Casti traktatu Liber de arte contrapuncti formuluje osm zakladnich

pravidel pro kompozici.

1.

Zacatek a konec je konsonance. Neni ale Spatn€, pokud zpévak improvizované vytvari
kontrapunkt a kon¢i s imperfektni konsonanci; v tomto ptipadé musi byt pohyb vicehlasy.

Zdvojené sexty a oktavy s basem nejsou dovoleny.

. Nésledovat tenor nahoru a dolii v imperfektnich a perfektnich konsonancich stejné¢ho

druhu. Paralelni tercie a sexty jsou doporuCeny, ale paralelni kvinty a oktavy jsou

zakazany.

. Pokud tenor ziistane na stejné noté¢ po dobu delsi nez mensurae directio, mize zpévak

ptidat jakoukoliv perfektni ¢i imperfektni konsonanci.

. Hlasy nad tenorem, které jsou v harmonii, by nemély dé¢lat ptilis velké skoky, ani pokud

je déla tenor.

. Nedavat kadenci, pokud to zni¢i vyvoj melodie.

. Je zakdzano opakovat stejnou melodii jako cantus firmus, zejména pokud sdm cantus

ma repetici.

. Je nutné se vyhnout dvéma nebo vice po sob¢ jdoucim kadencim o stejné vysce, dokonce

I kdyz to cantus firmus dovoluje.

. Ve vSech kontrapunktech se snazit vytvofit rozdily v riznych metrech, tempech

a kadencich. D¢lat synkopace, imitace, kdnony a pauzy. Nicmén¢ je nutné si pamatovat,

7e i oby&ejny chanson vyuziva predevsim linie, které jsou vétsinou stejné.*

Téchto osm pravidel neni tak dalezitych jako pravidla o pouziti disonanci, ale poprvé ndm

dovoluji nahlédnout na pravidla kompozice tehdejsi doby.

4 Johannes Tinctoris - Tinctoris' Eight Rules of Composition. Liquisearch [online]. [cit. 2020-06-27]. Dostupné
z: http://www.liquisearch.com/johannes_tinctoris/tinctoris_eight_rules_of composition
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1.1.3. Cty¥hlasy kontrapunkt a Gioseffo Zarlino

Ctythlasa kompozice oteviela nové moznosti a také stanovila nova pravidla. Interval mezi
discantem a tenorem se vyplnil dvéma dal§imi hlasy. Spodni hlas ma prioritu,
protoze se musi vyhnout kvarté, a vzdy se fe$i jako prvni. Seznam vSech moznych
Ctythlasych formaci vyjmenoval Aaron (1523) a vétSinou jsou v poradi discantus — tenor,
bas, alt. Star§i metoda prace s hlasy a s rozvijenim intervalti upadla v prab¢hu 16. stoleti
do zapomnéni. Moderni mysleni pracovalo se vSemi hlasy zaroven, ¢imz se zlepSilo

formovani konsonanci a vyvarovalo se nepotiebnych unisono pauz a skoku v hlasech.

Obecné byly ctythlasé skladby povazovany za nejlepsi formu kompozicni techniky.
Zaroven se Ctyfi hlasy pokladaly za maximalni naplnéni hlasi. I kdyz se teoretici pokouseli
pridat paty nebo Sesty hlas, nikdy s nimi nevytvofili zadnd dalsi pravidla v tvorbé

kontrapunktu.
Do vyvoje kontrapunktu v 16. stoleti spada:

1. contrapunctus simplex (nota proti not¢), contrapunctus diminutus (vice not po jedné),

kompozice o dvou nebo vice hlasech,

2. rozsifeni pravidel tak, aby zahrnovala zejména techniku imitace a inverze a vztah mezi

textem a hudbou,
3. vylepSena a piesnéjsi pravidla pro pouziti disonanci.

Kontrapunkt v 16. stoleti vyvrcholil v Zarliniho knize Le istitutioni harmoniche (1558),

ktera je nejkomplexné;jsi a nejvice uznavanou praci o kontrapunktu v 16. stoleti.

Arte del contrapunto jako teorie o polyfonni kompozici byla pro Zarlintho centrem
tradicni aspekty kontrapunktu, ale snazil se také definovat dal$i nalezitosti a podminky
polyfonni kompozice. Soggetto, tematicky subjekt, je zakladem kazdé kompozice,
bez které neni mozné nic vytvorit; sklada se z daného nebo noveé vytvoreného cantu firmu,
cantu figuratu ¢i imitace. Mod tenoru, ktery definuje tonalitu celé kompozice, se obvykle
v Ctythlasé kompozici sdili se sopranem, zatimco bas a alt jej pfevezmou se zménénym
rozsahem hlasu. Toto se projevi v rozdilu oktavy mezi rozsahy dvou hlasti (sopréan a tenor,

alt a bas).

11



Tato omezeni na mddu a rozsahu hlasu ovliviiuji imita¢ni techniku, harmonickou
strukturu a kadence. Zarlino rozd¢lil moznosti pro imitaci podle toho, zda vedouci (guida)
a nasledujici (conseguente) Casti jsou stejné nebo se intervalové 1isi. Formu nazval fuga,
pozdéji imitatione. Princip harmonie byl vytvofen konsonanci, kombinaci tercii a kvint
nebo jejich ekvivalent v dalSich oktavach k vytvofeni harmonia perfetta nebo modernéji
trojzvuku. Zarlino také usoudil, ze pouziti velké tercie a trojzvuku je lepsi nez pouziti malé

tercie. Mala tercie podle ného méla az melancholicky efekt.

Kazdy mod ma vlastni zdvére¢nou notu pro kadenci. Rozbiti kompozice po kadencich,
které vytvareji jakési pomlky, podobné jako tecky na konci véty, bylo dilezité pro dalsi
vytvafeni pfedstavy kompozice. Kadence od sebe odd¢lily ¢asti textu a umoznily tak hudebni

rozmanitost a zmény v dalSich ¢astech kompozice.

Zarliniho uceni bylo zaméfeno na ¢tyrhlasou kompozici, kterd podle né¢ho obsahovala
veskerou dokonalost harmonie. Tento koncept vysvétluje, proc se Zarlino snazil popsat hlasy
pfirovnanim k Zivlim. Bas jako zemé, tenor jako voda, alt jako vzduch a sopran jako oher.
Zarlino vyzadoval, aby hudba odpovidala charakteru slov, a stanovil proto soubor pravidel
pro melodie uréené textem. Sestavil rovnéz pravidla pro feSeni disonanci a rytmickych

struktur pro vytvareni melodii pod textem.

1.1.4. Dvojity kontrapunkt 16. stoleti

Traktaty Vincenza Galileia obsahuji prvni pokus pfizplsobit teorii kontrapunktu
nejnovejSim inovacim v kompozici. Tyto inovace se tykaji disonanci a vychéazeji z nazoru,
ze disonance nejsou jen prochazejici formy, ale samy o sob¢ nesou hudebni projev. Galilei
navic obohatil teorii tim, Ze umoznil nésledujici zplsoby, jak wucinit disonance

v

naléhavéjsi a vice prekvapivejsi.

V rédmci napodobujicich a kanonickych technik se diskutovalo o moznosti transpozice
¢asti v kompozici do jinych kli¢t. Tuto techniku nazyvali contrapunto dopio. Tato technika
vyzaduje pochopeni harmonii a progresi, znalost doplitkovych intervall je zdsadni. Tento

druh kontrapunktu je nejproduktivnéjsi a nepotiebuje zadnou teorii.

12



1.1.5. Termin kontrapunkt po roce 1600

Termin kontrapunkt se mtze objevovat v literatute v riznych vyznamech. Nekolik si jich
zde predstavime. Zaprvé, kontrapunkt byl srovnavan s uménim striktni kompozice, proto
se pouziva k popisu stylu psani partit bez ohledu, zda je polyfonni nebo homofonni.
Za druhé, kontrapunkt je bran jako technika polyfonni kompozice, odlisnd od homofonni.
Zatteti, pojem kontrapunkt se pfifazuje k technice hlasové polyfonie pied rokem 1600.
Zactvrté, nekolik teoretikli navrhlo rozliSovat mezi polyfonii, brano jako kombinace
hlast, a kontrapunktem, ve kterém jsou hlasy proti sobé navzajem funkéné a na zdkladé

jejich relativni dulezitost.

Obecné se polyfonie pouziva k oznaceni stylu nebo estetiky, kontrapunkt ke znaceni

techniky. Polyfonie je vysledek, kontrapunkt je néstroj.

Predpoklad, Ze teorie kontrapunktu pojednavd o horizontalni slozce a harmonie
o0 vertikalni, je velmi trivialni a zavadéjici. Ve studiu harmonie se u¢ime nejen strukturu
akordu, ale také jejich postupy a rozvijeni. Historickd mysSlenka, Ze harmonické mysleni
a styl psani zacina tderem roku 1600, je mylnd. Pokud harmonii chdpeme jako tondlni,
akordovou harmonii, pak i hudba pted rokem 1600 bude mit harmonicky otisk, i kdyz jiného
druhu nez pozd¢ji. Postupy ze sexty na oktavu, z velké tercie na kvintu a z malé tercie
na unisono byly povazovany za jasné a byly chépany jako harmonické jevy. Harmonie

pted rokem 1600 se tedy 1isi tim, Ze vychazela z intervalu dvou not a nikoliv akord.

Od 18. stoleti se teorie harmonie dostavala na troven teorie kontrapunktu, jakoZto hlavni
skladebni technika. V pracich mnoha teoretikd se objevuje pojem volny styl. Pro nékoho
je to "prakticka harmonie", pro jiné "prostopasny" kontrapunkt. Kontrapunkt byl vzdy
chapan jako dobra didaktické technika pro procvi¢eni hudebniho mysleni. Podle J. J. Fuxe
a G. B. Martiniho byl kontrapunkt zaloZen na samotné podstat¢ hudby a nikdy by nemél byt
zni¢en. Zvyk vyucovat kontrapunkt fuxovskym zpisobem je odidvodnén tvrzenim,
ze je pedagogicky nezbytné disciplinovat hudebni mysleni na cviceni "mrtvého materialu".

Z4dny jiny styl nemize byt kodifikovan ve stejném rozsahu jako technika Palestriny.

Rozdil mezi volnym a striktnim stylem lze vysvétlit nasledovné. Striktni styl je starsi,
pfedavany od 16. stoleti a typicky pro cirkevni hudbu. Je zaloZzen na cantu firmu
a ma modalni charakter. Soudrznost jeho zvuktli pochazi z intervalovych pribéht, paralelni
perfektni konsonance jsou zakazany a jsou stanovena ptisnd pravidla upravujici disonance.

Volny styl je nov§jsi, vznika v 17. stoleti a neustale se vyviji. Je typicky pro komorni
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nebo divadelni hudbu, ma ténovy a harmonicky charakter a vychazi ze ¢tytdilného psani,
od akordu jako primarniho po¢atku. Soudrznost jeho zvukl vychazi z akordovych postupti.
Existuji volnéjsi predpisy, zakazujici paralelni perfektni konsonance a zabyvajici se
disonancemi. VétSina teoretikll se snazila najit kompromis mezi striktnim a volnym stylem,

chtéli respektovat tradice, ale zaroven nechtéli zanedbat zjevné pozadavky doby.

Ptisny styl — contrappunto osservato — byl definovan J. J. Fuxem ve formé¢, jejiz
didaktické prednosti stacily, aby se jeho Gradus ad Parnassum (1725) stal klasickou uc¢ebnici
po dobu alesponl dvou stoleti. J. J. Fux se nasledné projevil jako zakladatel pedagogické
tradice, obsah jeho knihy je dédictvi sahajici az po Zarlina. Zakaz skrytych paralel,
nejjednoduseji formulovany v principu, ze perfektni konsonance musi byt dosazeno
protipohybem, byl vyjadfen ve formé Ctyt pravidel. Zakazy platily pouze pro vnéjsi Casti,
teoretikové ale stanovovali pfisnéjsi predpisy. Vztah mezi cantem firmem a kontrapunktem
se rozdéloval do péti druhti: nota proti noté, dvé noty proti jedné, ¢tyfi noty proti jedné,
synkopace v druhém hlase a contrapunctus floridus. Toto rozdéleni miizeme nalézt jiz v roce
1610 u A. Banchieriho v Cartella musicale. Bylo zesmésiiovano a povazovéano za pedantské,
ale 1 pfesto bylo udrzovéno. Takto se vyucoval ptisny kontrapunkt béhem 18. a 19. stoleti

a tvoril zaklady studia kompozice pro J. Haydna, W. A. Mozarta nebo L. van Beethovena.

Pies zmény je teorie striktniho stylu v podstaté teorii zce omezené techniky kompozice.
Koncept volného stylu je spiSe oblasti variace stylt, které maji primarné spole¢ny odklon
od norem ptisného stylu. Obvykly popis volného stylu vychazi pouze z hlediska povolené
odchylky od pfisného stylu, misto aby byl uréen jednotny idedlni typ. Tento nedostatecny
popis vyplyva z toho, Ze ani jednotlivé styly volného kontrapunktu nemohou byt tak precizné
popsany jako technika G. P. da Palestriny. Prvni naznaky volného stylu mizeme pozorovat
uz v madrigalech C. Monteverdiho. Pouzivani tonové harmonie jako zakladu se postupné

zvySovalo od konce 17. stoleti, ale nikdy se nestalo univerzalnim.

1.1.6.J. S. Bach a instrumentalni kontrapunkt

Instrumentalni kontrapunkt J. S. Bacha pfedstavuje jeden z modell, ktery urcil
kontrapunktickou teorii. Zatimco o technice G. P. da Palestriny se da sotva polemizovat,
Bachova technika nebyla dosud dostatecné popsana a existuje diskuze o zasadach, na kterych
je zalozena. Zvyk definovat polyfonii jako kombinaci stejnych melodickych ¢asti

a jednostrannou koncentraci na varhanni a kldvesovou hudbu, pfispél k zanedbani
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skute¢nosti, Ze jiny typ polyfonie neni pro Bachovu hudbu méné charakteristicky nez fugalni

typ. O Bachovi Ize mluvit jako o "dvou kulturach kontrapunktu".

Kontinudlni kontrapunkt nebo koncertantni kontrapunkt je zaloZen na principu funkéniho
rozliseni mezi ¢astmi, kontrapunkt je hierarchicky. V ariich tvofi vokalni ¢ast, koncertni
nastroj a podpora kontinua druh tfidilného psani, které se 1isi od fugalniho. V kontinudlni
polyfonii pozdniho baroka muZeme najit mnozstvi riznych tradic. Tyto tradice zahrnovaly
myslenku polyfonniho psani, které pochéazi z prima practica. Diky této rozmanitosti vykazuje

nepiekonatelny pocet kontrapunktnich moznosti.

Myslenka odvodit teorii Bachova kontrapunktu spiSe z typické koncertantni kontinualni
polyfonie nez z fugélni techniky, by se neméla zdat podivna. Obdobi mezi lety1600 a 1730
bylo popsano jako kontinudlni obdobi a jako veék koncertantniho stylu. Miizeme tedy tvrdit,
ze koncertantni kontinudlni polyfonie pifedstavuje zékladni paradigma pro Bachiv
kontrapunkt. Od doby, kdy Ernst Kurth vytvofil termin linearni kontrapunkt, se diskuze, zda
Bachliv kontrapunkt byl primarn¢ linedrni nebo harmonicky stanoveny, zuzila. Bachiiv
kontrapunkt je prakticky vzdy zalozeny na tonalni harmonii a tam, kde tematicky subjekt

prechazi do konfliktu s harmonickym, se upravuje spiSe tematicky nez harmonicky.

Skutecnost, Ze ptesné popsani Bachova kontrapunktu je velmi komplikované, by neméla
byt povazovana za nedostatek. Pravé naopak, Bachové polyfonii jsme vdécni za hojnost
figurdlniho materidlu a za pocetné urCujici faktory, které by nemusely byt ocenény,

kdybychom se snazili vypudit kontrapunkt z jediného principu, a to linearity.

1.1.7. Kontrapunkt po roce 1800

Mezi koncem 18. stoleti a zaCatkem 20. stoleti byl kontrapunkt znam spiSe
v akademickych cviceni. Pfesto existuje ohromné mnozstvi skladeb, nesoucich predevsim
homofonni otisk, které maji urcity polyfonicky charakter, pfipominajici staré styly.
Archaicky styl, typicky pfedev§im pro G. P. Palestrinu nebo J. S. Bacha, nebyl jediny.

Technika kontrapunktu se stala a ziistala dodnes zakladem kompozi¢nich technik skladatele.

Za ozivenim ,,palestrinského* stylu byla hlavné myslenka, ze pouze vokalni polyfonie
Vv 16. stoleti mize byt opravdovou cirkevni hudbou. V 19. stoleti nebyla nejvyznamnéj$im
aspektem Palestrinova stylu ani tak pfisnd kompozice, jako spi$ specificky ton hudby.

Romantikové to ptirovndvali k pocitu, ze tato hudba pochazi z posmrtného ¢i nebeského
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svéta. Oziveni ,,palestrinského® stylu bylo primarn¢ zalezitosti vykonu hudby a teprve
sekundarné zasahovalo do kompozice. Vliv Bachova kontrapunktu zasahoval predevs§im
do této stranky. Vliv, ktery J. S. Bach m¢l, miizeme nejen pozorovat ve fugach a fughettach
u F. Chopina, F. Mendelssohna nebo R. Schumanna, ale lze jej vnimat také v jejich
charakteristickych dilech. Ovsem spojeni Bachova a romantického stylu psani bylo relativné
obtizné. Romantické skladby vypravéely piibehy, byly poetické, zatimco psani piisnym

stylem spocivalo zejména v technickém, obecném béhu hudby.

Ucebnice, které maji z didaktickych divodu sklon zjednodusovat zalezitosti stanovenim
protikladl, naznacuji, ze kontrapunkt funguje jako protiklad k harmonii, coz svadi k nazoru,
ze harmonie zahrnujici rizné akordové struktury a zptsoby spojovani akordl, musi nutné
zahrnovat potlaceni polyfonie. Ale v hudbé J. Brahmse a R. Wagnera je opak pravdou.
Napriklad ve Wagnerové harmonii je individudlni charakterizace akordd pomoci disonanci

a chromatickych variant.

1.2. Pravidla tvoreni kontrapunktu

Podle poctu hlasi rozeznavame kontrapunkt dvojhlasy az pétihlasy. Podle notovych
hodnot, v jakych kontrapunkt postupuje, rozliSujeme kontrapunkt stejny a nestejny.
Podle toho, zda jsou hlasy kontrapunktu pfevratné ¢i ne, fikame, Ze je kontrapunkt psany

technikou jednoduchého ¢i dvojitého kontrapunktu.

1.2.1. Vokalni polyfonie

Zékladni melodie neimita¢ni vokalni polyfonie se nazyva cantus firmus. Ostatnim
melodiim fikdme kontrapunkty. V imitaéni polyfonii se melodie od sebe pftili§ neodliSuji,
proto jejich rozdilnymi nazvy oznafujeme jejich jednotlivé néstupy. Proposta se nazyva

prvni uvedeni melodie tématu, rispostou oznacujeme jeji napodobeni neboli odpovéd'.

Melodie vokalni polyfonie tvoii volné stavéné napevy, vytvorené z notového materidlu
cirkevnich tonin. Tvoii ho stoupajici i1 klesajici postupy sekund, tercii, Cisté kvarty
nebo kvinty. Smérem nahoru muzeme skocit o sextu nebo oktavu, pouze kdyz nasleduji
stupniovité postupy opacného smeéru. Skladatelé nikdy nevyuzivaji nemelodické postupy,
napiiklad dvou stejnosmérnych skokti kvartovych nebo kvintovych, ¢i postupu rozkladu,

ze kterych vznik4 disonantni septimovy nebo nonovy akord. Choulostivy skok v melodice
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je interval zvétSené kvarty, zvany triton (z lat. tritonus = sled tii celych tonit), teoretici ho
nazyvali diabolus in musica, tj. d’abel v hudbé. Tento postup nikdy neni v pfimém tvaru,

muzeme ho ale nalézt ve tvaru vyplnéném prichodnymi tony a rozvadime ho do Cisté kvinty.

V melodiich vokalni polyfonie se setkavame s prevladajicimi stupfiovitymi postupy
a obCasnymi skoky, rytmika odpovida textovému podkladu, sklada se také z kratkych
melismatickych ozdob, zpivanych na jedinou slabiku. MuZeme se setkat také
s tzv. melodickym ohniskem, coZ je ton, ke kterému se melodie nékolikrat vraci, vétSinou se

jedna o dominantu cirkevni toniny.

1.2.1.1. Dvojhlasy kontrapunkt

Dvojhlasa kontrapunkticka véta se sklada z cantu firmu a kontrapunktu. Podle rytmickych
hodnot pfipojeného hlasu ke cantu firmu rozeznavame kontrapunkt stejny, kde hlasy
postupuji ve stejnych hodnotach, a nestejny, ktery ma Sest druht, a to v poméru 2:1, 3:1, 4:1,

6:1 a smiseného kontrapunktu.

Ve stejném kontrapunktu vyuzivame jen konsonanci. Na zacatku vzdy zazniva tonicka
harmonie, a to ve formé primy, kvinty nebo oktavy, at’ uz je cantus firmus ve svrchnim nebo
spodnim hlase. Ve vété davame prednost plnym intervallim pied prazdnymi a primé se zcela
vyhybame. Hlasy vedeme pfedevs§im v protipohybu, jen tercie sexty miizeme vést soubézné,
nanejvy$ ale tfi po sob&. Delsi postupy by mohly ohrozit samostatnost polyfonniho
dvojhlasu. Mezi cantem firmem a kontrapunktem nesmi vzniknout paralelni kvinty a oktavy,
ani skryté primy, kvinty a oktavy. Do prazdnych intervald postupujeme vzdy protipohybem.
V obou hlasech se vyhybame disonantnim akordickym rozkladiim a sekvencovitym
postupim. Ve dvojhlasém kontrapunktu se kiizeni hlasu dovoluje a nékdo to dokonce
i doporucuje, protoze zkiizeny hlas obvykle ziskava dostateCny prostor, aby se rozvinula
jeho melodickd sila. Hlasy jsou vzdaleny vétSinou o oktdvu, ale mohou se vzdalit
az 0 decimu. Pokud hlasy ktizime, dbame na to, aby se nejdiive pohybovaly ve svych
polohach a az poté se zkiizily a nasledné vratily do své polohy. Dvojhlasa véta se uzavira
Vv predposlednim taktu obéma pievodnimi tony, které vytstuji ve findlni ton. Pfevodni tony

tvofti tercii, ktera se rozvadi do primy, nebo sextu, smetujici do oktavy.

V kontrapunktu v poméru 2:1 se orientujeme ve dvoudobém taktu, ktery ma prvni dobu
tézkou (teze) a druhou lehkou (arze). Na zacatku véty pro nastup kontrapunktu plati stejna

pravidla jako pro stejny kontrapunkt s tou zménou, ze mize nastoupit az na lehkou dobu,
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a to pouze jen s dokonalymi konsonancemi, tj. primou, kvintou nebo oktavou. Na tézkych
dobach se uziva konsonanci; plné konsonance uvadime volné, prazdné konsonance vzdy
protipohybem. Na lehkych dobach mizeme pouzit 1 disonance. Disonance pouzivame jako
prachozi ton v mezete mezi dvéma konsonancemi. Zavér v predposlednim a poslednim taktu
se tvofi obéma prevodnimi tony, které vyustuji ve finalu. Kontrapunktujici hlas konci
stejnou notovou hodnotou jako cantus firmus. Jestlize je v jeho melodii obsazen citlivy ton,
Casto zmirnuje sviij pohyb v pfedposlednim taktu. Velmi Casto se zavéry tvofi pomoci
disponujicich prutahii k citlivému tonu, naptiklad ve vrchnim hlase pratahem septimy
k sexté, ve spodnim hlase sekundy k tercii. Pritahy musi byt vzdy ptfedtim ptipraveny

konsonantnimi intervaly.

V kontrapunktu v poméru 3:1 se vyuzivaji na vSech tfech dobach jen konsonance.
Kontrapunkt za¢ina na tézké dob¢ nebo na druhé lehké dobé¢, a to dokonalou konsonanci.
Prabéh i zavér se tvoii podobné jako kontrapunkt v poméru 2:1. Kontrapunkticka véta
v tfidobém taktu se zfidka vyskytuje v poméru 3:1, Castéji se uplatituje v poméru 6:1 nebo
ve smiSeném kontrapunktu. Pro kontrapunkt 6:1 plati podobna pravidla. Plyne v tfiptlovém
taktu ve ¢tvrtovych hodnotéch. Na lichych dobéch se uvadéji pouze konsonance, na suchych

nasledné nebo stfidavé nekonsonance nebo priichodné disonance.

Kontrapunkty v poméru 4:1 se pohybuji ve ¢tyfdobém taktu, ve kterém liché doby
oznacujeme za hlavni neboli pfizvucné, zatimco sudé doby za vedlejsi neboli neptizvucné.
Kontrapunkt vZzdy zac¢ina konsonancemi na prvni dob€ nebo po ptislusné pomlce na dob¢
druhé. Na sudych dobach vyuZividme pouze konsonanci, na sudych muizeme uZzivat
i disonanci. Stejné jako v ptredchozich druzich — i zde dodrZzujeme pravidla o vyhybani se
paralelnim kvintam a oktavam, a to 1 tém skrytym. Hlasy kontrapunktické véty se mohou
ve vSech dobach sbihat do primy a nasledné rozbihat. Kontrapunkt obvykle plyne
ve ¢tvrtovych nebo osminovych hodnotach az do posledniho taktu, kde se hodnota shoduje
s notovou hodnotou cantu firmu. Ve skladbach vokalnich polyfonikl se mizeme setkat se
ctvrttonovou  ozdobnou figurou, kterda se nazyva nota cambiata. Vychazi
z konsonance a sméiuje k prichodné disonanci, z niz nejprve odskoci terciovym krokem

do konsonance a teprve z ni se stupiiovité vraci k rozvodnému tonu.

Vsechny vySe uvedené druhy kontrapunktu spojujeme ve smiSeném kontrapunktu
vmelodicky a rytmicky ladény celek. Melodie obvykle zac¢ind v delSich

hodnotéch a s naristem melodie se rozviji i rytmicky pohyb. Tak jako vzdy po velkém
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intervalu nasledovalo nékolik mensich, tak po delSich rytmickych hodnotach nasleduje
nékolik mensich. V zavéru melodie se postupuje opacné a postupné se zpomaluje. Pohyb
osminovych not se nej¢astéji zahajuje na lehké dob& po étvrtové noté. Sestnactinovych
notovych hodnot vyuzivame pro jejich ornamentadlni rdz, proto se nejCastéji uvadeji
na lehkych dobach ve formé¢ disonantniho prichodného téonu nebo disonantniho spodniho
stiidavého tonu. Ve smiSeném kontrapunktu pouzivame také synkopy, které vznikaji tim,
ze svazeme stejné notové hodnoty nebo notové hodnoty v poméru 2:1. Pro intervalové

souzvuky se fidime stejnymi pravidly jako u ostatnich druhii nestejného kontrapunktu.

1.2.1.2. Trihlasy kontrapunkt

Ttihlas se od dvojhlasu li§i tim, Ze kromé& souzvuki vyuziva uplnych akordickych
trojzvukli. Ttihlasd kontrapunktickd véta zacind oktavovym nebo kvintovym souzvukem
se zdvojenym zakladnim tonem. Lze ji také zah4jit akordickym kvintakordem, ale musi byt
vzdy durovy. Ve tiihlasém kontrapunktu mizeme hlasy ktizit podle potieby, kterykoliv
Z hlasu, ktery se dostane pod ostatni, se z harmonického hlediska stdva basem. Pfed zdvérem
kontrapunktické véty je nutné hlasy vést zpét do hlasového pofadi, v jakém byla véta
zahajena. Kontrapunkt vSech druhli se shoduje s technikou tychz druhti dvojhlasého

kontrapunktu.

1.2.1.3. Imitace

Imitace je preneseni motivu nebo tématu z vedouciho hlasu do jiného hlasu,
atovrozdilném ¢asovém intervalu.®> Hudebni myslenka navrzena vedoucim hlasem
se nazyva proposta, prenesena myslenka risposta. Podle zptisobu, jak risposta odpovida

na propostu, rozeznavame nékolik zdkladnich typh imitaci.

Pfisnd imitace je presné melodické i rytmické napodobeni proposty rispostou.
Napodobuje intervaly nejen co do velikosti, ale také do jakosti, proto je mozna v primé nebo
v oktave, pouze nekdy v kvarté nebo kvinté. Ve volné imitaci napodobuje riposta propostu
jen piiblizn€. V imitaci prosté nastupuje risposta, az proposta dokon¢i celou svou myslenku.

Umeélé imitace vznikd, pokud risposta nastupuje pied ukonenim proposty.

5 HULA, Zdené¢k. Nauka o kontrapunktu. [Dil] 1, Vokalni polyfonie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1958, 271 s.; s. 86
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Ttihlasa imitace vznika stejn¢ jako dvojhlasa. Lisi se pouze tim, Ze propostu imitujeme
ve dvou hlasech. Uvedeni motivu nazyvame propostou, jeho obé& transpozice pak nazyvame
prvni a druhou rispostou. Proposta s rispostami muze nastoupit v rizném usporadani.
Nejcastéji nalezneme potadi, kde stiedni hlas nenastupuje jako posledni, jelikoz by mezi

ostatnimi hlasy zanikl.

1.2.2. Instrumentalni polyfonie

Instrumentalni  sloh je protéjSkem ke slohu vokdlnimu. Instrumentélni
a vokalné-instrumentalni skladby z 15. stoleti stale povazujeme za sloh vokalni.
Instrumentace se totiz nijak neliSila od slozky pévecké. Pravy instrumentélni sloh se rozviji
teprve béhem 16. stoleti v souvislosti s velkym pokrokem hry na hudebni nastroje a rozvoje
jejich  technik. Jsou upfednostiiovany nastroje, které maji moznost hbité
techniky a homofonni i polyfonni vicehlasosti. Instrumentalni sloh se déli na hudbu
homofonni a polyfonni. Nejjednodussi homofonni instrumentalni hudba vyrista
ze slohového obdobi doprovazené monodie. Syntéza polyfonniho a harmonického mysleni
dava zaklad instrumentalnimu kontrapunktu, jehoz rozkvét spada do prvni poloviny 18.

stoleti.

V instrumentalni polyfonii se pouzivaji pfevazné moderni durové a mollové toniny.
Vedeni hlasu je uvédomélé na zékladé¢ harmonickych postupll, coZ zrovnopraviuje slozku
linedrni a harmonickou. PouZiva pestiejsi vyber akordi z diatonické 1 chromatické oblasti,
ma volngjsi hlasové postupy, které se Casto stietavaji v disonancich s prekvapujicimi
modulacemi. Barokni skladatelé navazuji na techniku renesanc¢nich skladatelti vokalni
polyfonie a pravidla o melodické stavbé ustaluji v pravidla nad¢asova. Jde o pravidla, jako
napft. zahéjeni melodického tématu I. nebo V. stupném piislusné toniny, melodicka plynulost
stupiiovitymi postupy nebo pii zlomeni melodie, kdy po vétsim skoku nasleduje vypln
melodického prostoru. Skladatel¢ tato pravidla dale ptizptsobuji pozadavkim

instrumentalniho slohu.

1.2.2.1. Dvojhlasy instrumentalni kontrapunkt

I kdyz technika instrumentdlniho kontrapunktu vychazi z pravidel vokalniho
kontrapunktu, hodné¢ se od sebe lisi. Instrumentalni polyfonni dvojhlas zacCina primou,
kvintou, oktavou, nebo dokonce 1 tercii. Opozdény hlas se ptipojuje k predchozimu hlasu

konsonanci, ale mtze i disonanci. Stfidani disonanci a konsonanci ve vokalnim kontrapunktu
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mélo pfisnd pravidla, ale skladatel¢ instrumentdlniho kontrapunktu uvadéji disonance

pon¢kud svobodnéji.

Instrumentalni technika dovoluje vyuzivani vétSich intervalovych skoku i ve stejném
kontrapunktu. V rychlych pasazich dvojhlasu mizeme za sebou seskupit nékolik
disonantnich intervalii nebo dokonce i skryté kvinty ¢ oktavy. Radu disonantnich intervalt

je vzdy potieba ukoncit harmonickou konsonanci, at’ uz na lehké nebo tézké dobé.

Melodie instrumentdlniho dvojhlasu se rozviji ve vétSich melodickych kiivkach nez
cantus firmus s vokdlnim dvojhlasem. Melodie se Casto rozbihaji az do ctyfoktavoveé
vzdalenosti a zase se sbihaji az kiizi. S kiizenim hlast se nejcastéji setkavame v komornich

nebo varhannich skladbach, jelikoz jednotlivé hlasy hraji rizni hraci nebo je vice manuald.

vvvvvv

Nejuzivangj$i nestejny kontrapunkt je v poméru 2:1. Na jeho ptizvuéné i neptizvucné
dob¢ mizeme uzit jak konsonanci, tak disonanci. Po konsonanci na t€zké dobé miize zaznit
nasledny akordicky tén, volné¢ nastupujici stiidavy tén nebo nastupujici stfidavy ton
rozvedeny ¢i opustény. Pro instrumentalni polyfonii jsou typické stoupajici prutahy velké
sekundy k velké tercii, zvétSené kvinty k velké sexté, septimy k Cisté oktavé nebo spodni
pratah zmensené kvarty k malé tercii. Polyfonikové také casto obohacovali pritahy novymi
melodickymi ¢1 harmonickymi prvky, naptiklad del$i melodickou figurou, nebo na chvili

roz$tépili melodické pasmo. Timto rozst€penim vznika zdanlivy trojhlas.

V instrumentalnim polyfonnim dvojhlase kombinujeme a spojujeme vSechny druhy
nestejného kontrapunktu, ale také dalsi specialni rytmy, naptiklad te€Ckované rytmy, triolovy

rytmus nebo rytmus sloZeny z n€kolika vyraznych rytmickych prvki.

Instrumentalni a vokalni imitacni polyfonie se shoduji v jeho principu a v jednotlivych
druzich imitaci. Li$i se rozdilnou hudebni mluvou a také harmonickym usmérnénim. Navic
k typim imitaci z vokalni polyfonie zde ptibyvaji také imitace prokomponovana,

neprokomponovana a predjata.

Prokomponovana imitace vznika tehdy, kdyz se proposta po ndstupu risposty dale
melodicky a rytmicky vyviji v samostatny kontrapunkticky hlas. Naopak — pokud vyusti

V jeden drZeny ton nebo se Uplné pierusi, vznik4d neprokomponovana imitace.
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Stejné jako ve vokalni polyfonii je nejumélej$im tvarem imitaéni techniky kanon. Casto
se ke dvojhlasému kénonu ptipojuje dalsi hlas pro ukotveni harmonie. Nebyva melodicky

samostatny a spiSe dopliiuje harmonicky dlouze vyznivajicimi tony.

1.2.2.2. Trihlasy instrumentalni kontrapunkt

Ttihlasou polyfonni vétu vytvofime piidanim tietiho hlasu, kterd ma za ukol doplnit
prazdné souzvuky na plné akordy. Tato véta mize vzniknout, pokud ke dvojhlasé véte
pripojime tieti hlas, kdyz k melodickému tématu vytvoiime nejprve prvni a poté druhy
kontrapunkt, nebo kdyz dva nebo i tfi hlasy polyfonniho trojhlasu vytvofime najednou.
Technika tiihlasého kontrapunktu je v hlavnich rysech shodna s technikou kontrapunktu

dvojhlasého.

Ttihlasa imitace vznikd podobné jako dvojhlasa, navrzeny motiv piend$ime nejen
do druhého, ale poté i do tfetiho hlasu. VSechny hlasy musi plynout tak, aby tvofily
harmonicky jednotnou hudebni vétu. K nejjednodussi imita¢ni technice patii obCasna
imitace, ktera zazniva v prubéhu skladby ve vSech hlasech v nepravidelnych ¢asovych
usecich a v riiznych intervalovych vztazich. Proto risposty téchto imitaci nepostupuji vzdy
ve stejnych intervalech jako proposta. Nastupuji-li hlasy v oktavové vzdalenosti
od nejvyssiho hlasu k nejniz§imu nebo naopak, uzivame techniku jednoduchého kanonu.
Vytvorit kanon k obéma transpozicim je obtizny ukol a stava se téz$im, pokud zvolime rtizné

intervalové skoky mezi jednotlivymi hlasovymi nastupy.
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2. Lidové pisné Hodoninska

Okres Hodonin se rozklada na hranici dvou podregiontit Moravského Slovacka — Podluzi
a kyjovského Dolnécka. O tom, kam patii, se autofi neshoduji. Podle S. Broucka a R. Jefabka
patii mésto Hodonin do oblasti Podluzi. Podluzi je oblast u soutoku Dyje s Moravou, tedy
mezi mesty Hodonin a Bieclav. Nazev Podluzi se odvozuje od typického znaku zdejsi
krajiny, a to stojatych vod, zde oznaovano jako ,luze“. Hlavnimi znaky
Podluzéku a Podluzi se staly specifické znaky jazyka a lidové hmotné i duchovni kultury.
Jedna se o region, kde se obyvatelé¢ vyznacuji svou pohostinnosti a dobrosrdecnosti. Cela
oblast je znama dodrzovanim folklornich tradic, jako jsou napf. krojové hody, slavnosti vina,
bur¢dkové pochody, jarmarky a mnohé dalSi. VSechny jsou doprovazeny tradi¢nimi

lidovymi tanci a pisnémi, spojeny s privody v krojich.

Pisné na Hodoninsku jsou charakteristick¢ velkym poctem netanecnich pisni. Pomér
tanecnich a netane¢nich pisni je v této oblasti unikatni svou vyrovnanosti. U netane¢nich
pisni nalézame vétSinou tonorod mollovy, hojné je vyuzita stupnice s malou tercii a velkou
sextou. U vrténych tancti pfevazuje durovy tonorod, vyskytuji se zde také staré
stupnice a charakteristické modulace. Pro melodiku pisni je typicky vychodni pisiiovy typ;
zde je povazovan za pivodni. Napévy se vyhybaji instrumentalnim legatim a ligaturam.
Na melodiku v minulosti pisobila také pisen zapadniho typu — je rozpoznatelnd
Vv teCkovaném rytmu. Vliv melodiky se projevuje v tvorb& novych pisni od lidovych autord,
napiiklad FanoSe Mikuleckého. Pisné na Hodoninsku miiZzeme rozdélit dle nékolika

charakteristickych typt.

Tahlé pisné€ jsou charakteristické svym napévem, ktery je Casto lehce zapamatovatelny.
Vétsina t&chto pisni byla zniama je$té pred popularizaci Ceskoslovenskym
rozhlasem i v jinych oblastech, neZ je Podluzi. Vlivem vynikajicich zpévaku jsou tyto pisné
povazovany za specificky podluzacké. Rytmus tahlé pisné, ktera Casto probihd v pomalém
tempu, largo, se utvarel z nékolika slozek. U vytvareni rytmu bylo dilezité zachovat vétny

smysl textu. Dal$imi €initeli jsou napf. descenden¢ni rytmika nebo zazité rytmické Sablony.

Tane¢ni pisné mizeme rozdélit podle tanci, ke kterym se zpivaji. Pfiblizné ttetina
Je zastoupena skupinou pisni k tanci vrténa, coz je tocivy parovy tanec, tfetina ke sko¢nému

tanci hosije a zbytek k verbuiiku, figurdlnim tancim nebo pisnim pochodového razu.

Pisn¢ k tanci jsou rozdéleny na dv€ pomyslné ¢asti. Napév se zpiva pred tancem bez

muziky v pomalém tempu a poté nasleduje kontrastni forma nastrojova

23



v mnoho — nasobnéj§im tempu, kdy se dvojice vifi kolem osy. Na podobny zptsob
jsou i pisn¢ verbunkové. Verbunk je muzsky tanec sko¢ného charakteru, charakteristicky
tahlym zpévem a sélovym rytmickym tancem. V poptedi druhé Casti tance se zaméiuje na
tane¢ni umeéni a improvizacni schopnost jednotlivce, verbife. Dal$i tane¢ni pisni jsou pisné
hosijové. Ty maji pevnéji dany rytmus a vSechno je pfizplsobeno tane¢nimu projevu

interpreta. Na rozdil od verbuiiku se tempo pii zpévu a tanci témet neméni.

Podluzi patii mezi jednu z mala moravskych oblasti, kde je pisinovy fond zastoupen jak
Vv tisténé, tak 1 v rukopisné podobé. Za vice nez 150 let se nashromazdilo ptes 3 500 pisni.
Na zacatku tricatych let 19. stoleti se do oblasti Podluzi vypravil skladatel a sbératel
FrantiSek Susil. Ve svych sbirkach shromazdil pisné téméf z celého Podluzi. Mezi vyznamné
sbératele patii i jeho nastupci — Alois Vojtéch Sembera a Frantisek Barto$. Leo$ Janacek,
jehoz zéasluhou vznikl v roce 1905 Pracovni vybor pro lidovou piseni na Moravé a ve Slezsku,
se zaméfil na sbér pisni na Morave. Jako sbératel, ale také autor nékolika rukopisnych
zpévnikl, se proslavil Fano§ Hiebacka-Mikulecky, jehoz pisné doséhly nejvétsi obliby
na celém Slovacku. Mnohé z jeho skladeb zlidovély, napt. V sirém poli, Vinecko bilé nebo

Az ja budu, mila, Zitko kosit.

Vyznamnou osobnosti lidové hudby je tvrdonicky zpévak FrantiSek Studenka, ktery
se podilel na rozvoji kulturniho Zivota celého kraje. V roce 1991 ziskal ocenéni MFF
ve Straznici za znovuoziveni tradice bohatyrského zpévu na Podluzi. Dalsim vyznamnym
tvrdonickym zpévakem byl Jan Turecek, jehoz zpévni projev promita stav pisiiové tradice
na Podluzi ve druhé poloving 19. stoleti. Vyznamnou skladatelkou pisni byla Rozalie
Horakova-Uhrova z LanZhota, kterd mé& svym jménem podepsanych témét 130 pisni.
VySe zminovany FrantiSek Hfebacka, znamy spiSe pod jménem Fano§ Mikulecky,
byl vyznamnym folkloristou a spoluzakladatelem Casopisu Malovany kraj. Celkovy pocet
jeho skladeb se pohybuje okolo 270. V neposledni fadé také pedagog a muzikant Pavel Cech,

ktery pisobil jako ucitel na Skolach Hodoninska, kde zakladal cimbalové muziky a soubory.
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3. Priklady harmonizace lidovych pisni

Pro harmonizace pisni Hodoninska jsem vybirala pisnicky ze sbirek Fanose Mikuleckého
Pisni¢ky a Lasko, boze, lasko II., 100 pisnicek z Mor. Slovacka z vybérové reedice sbirek
F. Susila, F. Bartose a J. Polacka, které zpracoval Petr Oliva. Mym cilem bylo vénovat
se n¢kolika pisnim rtizného charakteru. Pii zpracovani jednotlivych hlasii a doprovodu jsem
dbala na zakladni pravidla harmonie a také jsem postupovala podle pravidel kontrapunktu.
Moji inspiraci u kazdé pisn€é bylo jeji zpracovani v cimbalovych muzikdch a prace

pfi vytvafeni dalSich hlast a doprovodu.

3.1. AZ ja budu, mila, zitko kosit

Obrazek 2. Fanos Mikulecky - AZ ja budu, mila, Zitko kosit
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Zdroj: CECH, Ales. Az ja budu, miua, Zitko kosit. In: Zpévniky Podluzdnek [online]. Mikulov, 2018 [cit. 2020-07-07].
Dostupné z: https://www.podluzanek.cz/pisen/az-ja-budu-miua-zitko-kosit

Text pisn¢:

1. AZ ja budu, mild, Zitko kosit,

ty mné budes za mnu vinko nosit.
Vinko bilé v malovaném dzbane,
Sak ti, mila, jednu splatim za ne,

Sak ti mila, jednu splatim za né.
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2. Az ja budu, mila, Zitko, svdzat,

hubénky si budem spolem davat.

Lubja sa mné tvoje licka bile,

Sak sem nemel nikda takej milej,

Sak sem nemél nikda takej milej.

Jde o verbuiikkovou pisenn ve 2/4 taktu v durovém ténorodu FanoSe Mikuleckého.
Je charakteristickd svym teckovanym rytmem, ktery jsem se snazila zvyraznit. Druhy hlas
jsem vytvarela jako inverzi rytmu prvniho hlasu s rychlym pohybem melodie u ptilovych not
prvniho hlasu, aby hudba neustale plynula. Pro basovou linku jsem zvolila jednoduché

¢tvrtové noty pro udani dob s myslenkou vytvofit kracejici bas, ktery pomize zvyraznit

doby.

Obrazek 3: uprava Az ja budu, mila, Zitko kosit
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Zdroj: vlastni prace
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3.2. Ej, lasko, lasko

Obrazek 4: Ej, lasko, lasko

EJ, LASKO, LASKO

/'a ko vo-dén-ka me-z bre-ha-  ma.
2. |: Voda uplyne, ldska pomine, ‘]
|: jako listecek na rozmaryné. :|
Zdroj: OLIVA, Petr. Lasko, boZe, ldasko II.: 100 pisnicek z Mor. Slovicka z vybérové reedice sbirek F. Susila, F. BartoSe a
J. Policka. Brno: P. Oliva, 1995.s. 5

Obrazek 5. Laska

Zdroj: SUSIL, Frantisek, SMETANA, Robert a Bedfich VACLAVEK, ed. Moravské ndrodni pisné: s ndpévy do textu
viadénymi. 5. vyd. Praha: Argo, 1998, 792 s. ISBN 802040757X. s. 207

Text pisn¢:

1. [: Ej, lasko, lasko, ty nejsi stala,:]
Jjako vodénka mezi brehama.
2. [: Voda uplyne, laska pomine,:]

Jjako listecek na rozmaryne.

Dalsi vybranou skladbou je velmi zndmd tahla piseit ze Slovacka — Ej, lasko, lasko,
ktera je nejstar$i ze mnou vybranych pisni. V Susilovych sbirkdch nalezneme jeji ptivodni
nazev Laska. Pisen je tahla, v tfidobém metru, v mollovém toénorodu a s volnym rytmem.
Tahlé pisn€ jsou casto improvizovany zpévaky, ktefi si je upravovali podle sebe,
proto existuji rizné, ovSem velmi podobné, verze téze skladby. Jelikoz je tato skladba velmi

zndmd, muizeme nalézt mnozstvi jejich harmonizaci. Leo$§ Janacek ji upravil pro
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zpév a klavir ve své sbirce Moravska lidova poezie v pisnich. Petr Eben ji zpracoval pro

klavir a v neposledni fadé Pavel Cech, ktery ji upravil pro cimbalovou muziku.

Obrazek 6: uprava Leose Janacka - Laska

1. Laska Die Liebé

LEOS JANACEK
(1854—1928)

Zdroj: JANACEK, Leo$ a Bohumir STEDRON. Moravskd lidovd poesie v pisnich. Prelozil Kurt HONOLKA. Praha:
Supraphon, 1975, s. 3
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Obrazek T: uprava Petra Ebena - Ej, lasko, lasko
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Zdroj: EBEN, Petr. 100 lidovych pisni: pro klavir ve snadném slohu. 2. vydani. Praha: Panton, 1963, s. 37.

Obrazek 8: vuprava Pavia Cecha - Ej, lasko, lasko
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Zdroj: CECH, Ales. Ej, lasko, lasko. In: Zpévniky Podluzdanek [online]. Mikulov, 2018 [cit. 2020-07-07]. Dostupné z:
https://www.podluzanek.cz/pisen/ej-lasko-lasko-2
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Pfi harmonizaci jsem chtéla zvyraznit smutny a tahly charakter pisné, proto jsem zvolila

drzené tony v basu a v ptidaném hlase jsem pouzila pouze tercie k melodii tak, aby sama

nebyla pouze stinem.

Obrazek 9: uprava Ej, lasko, lasko
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Zdroj: vlastni prace

3.3. Jatelinka drobna

Obrazek 10: Jatelinka drobna

JATELINKA DROBNA

ne-ko-se- ng,  ja-te-lin-ka drob-nd ne-fo-se-
’ ’

Ja-te-lin-ka drob - na,
a D 6

2. Kdo né ju odlidil, nech si ju m,
[: len nech ju prede mnd, len nech ju prede mnd neobtuld. |

3. [: A dyZju obtild, ale v noci, ;]
[: aby nevidély, aby nevidély moje oci. :f

Zdroj: OLIVA, Petr. Lasko, boZe, lasko IL.: 100 pisnicek z Mor. Slovicka z vybérové reedice sbirek F. Susila, F. BartoSe
a J. Polacka. Brno: P. Oliva, 1995. s. 27

Text pisn¢:

1. [: Jatelinka drobnd, nekosend,:]

[ uz je moja mild, uz je moja mila odludeéna.:]
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2. [ Kdo né ju odludil, nech si ju ma,:]
[: len nech ju prede mnu, len nech ju prede mnu neobtula.:]
3. [: A dyz ju obtula, ale v noci,:]
[: aby nevidely, aby nevidély moje oci.:]

Rychla tane¢ni pisen ve dvoudobém taktu Jatelinka drobna se zpiva k tanci vrténa.
Pro jeji harmonizaci jsem zvolila na zacatek jednoduchy dvojhlas, ktery se pak rozsiiuje
do tiihlasu. V této skladbé jsem pro jeji jednoduchost ponechala jako druhy hlas tradi¢ni

lidové tercie a v basu jsem vytvotila doplinkovou melodii.

Obrazek 11: uprava Jatelinka drobna
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Zdroj: vlastni prace

3.4. Pod’ ty, divca

Obrazek 12: Pod’ty, divéa
POD TY, DIVCA
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Zdroj: OLIVA, Petr. Lasko, boze, lasko IL.: 100 pisnicek z Mor. Slovdcka z vybérové reedice sbirek F. Susila, F. BartoSe
a J. Poldacka. Brno: P. Oliva, 1995. s. 33
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Text pisn¢:

1. Pod' ty, divca, pod' ty za mna, nebude ti krivda zZadna. [: A ja sa dobre mam, a ja ta
vychovam:]

2. Mam ja domek malovany, nema okén ani dveri. [: A ja sa dobre mam, a ja ta vychovam:]
3. Nebudu ti husy gagat, ani slépky kokodakat. [: A ja sa dobre mam, a ja ta vychovam:]

4. Od muky sa nezamutis, od masného nezamastis. [: A ja sa dobre mam, a ja ta vychovam:]
5. Styry jamy Zita mame, nebozizkem vyvrtané. [: A ja sa dobre mam, a jd ta vychovam:]

6. A vinecka Styry becky, orechové skarupecky. [: A ja sa dobre mam, a ja ta vychovam:]

7. Styry kocky obahnéné, to sii moje kravy dojné. [: A ja sa dobre mam, a jd ta vychovam:]
8. Styry mysi podkované, to si. moje koné vrané. [: A ja sa dobre mam, a ja ta vychovim:]
9. Jak né budes hospodarit, tak ti budu jesté varit. [: A jd sa dobre mam, a ja ta vychovam:]

10. Na poledne plané hrusky, na veceru oskorusky. [: A jd sa dobre mam, a ja ta vychovam:]

Pisen k tanci Vrténd Pod’ ty, div€a, ma vesely az vtipny charakter. V prvni poloviné jsou
jednoduché osminové noty, ve druhé poloviné s repetici jsou synkopy. V cimbalovych
muzikach mohou ve druhé€ poloving predvést své uméni houslisté ve vyhravkach. Ve své
upraveé jsem V prvni poloving pouzila jako druhy hlas obycejné tercie a sexty, v zavéru
s jakousi pfedehrou do druhé ¢asti. Ve druhé poloving jsem v basové lince pouzila ctvrtoveé
noty pro upevnéni rytmu. Ve druhém hlasu jsem si vice vyhrala s jeho vedenim, v jedné

chvili se dokonce nachazi nad hlavni melodii.

32



Obrazek 13: uprava Pod'ty, divéa
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3.5. Vinecko bilé
Obrazek 14: Fanos Mikulecky - Vinecko bilé
Volne
A ] !
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1 ¥ _1
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1. Vinedko bi-1é, si odmejmi-lej, budufa pit,
2. Vinetkoru-dé, si odtejdruhej, buduftapit,
3 Vine-dka o - bé, fra-jdrky mo-je, buduvds pit,
A A
:‘Il Y 1 & | H— t T
| 1 1 1
S ] < LL‘_‘
1. co bu-du Zit, vi - ne-dko bi - 14.
2. co bu-du zit, vi - ne-dko ru - dé.
3. co bu-du Zit, vi - ne-éka o - b8,

Zdroj: MIKULECKY, Fano3. Pisnicky Fanose Mikuleckého; 1. vyd. Praha: Panton, 1987, s.47
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Obrazek 15: Vinecko biué
4e. Yinefke wiué
) - ‘l L 1 - - T 2 t:’ b B Y
= e = T ee—————
0
u'l.'!i -~ ned= ke bi - ué, »i ed mej mi- uej, wu-du fa pit,

-
X
» + 1% u 1A

Ly i r T
h = . SR 1 X .

—_— = f
¢ bu - du Z2{t, vIi = ned-ke i - ué

2. Yinedke rudé, sl ed tej druhej,
wudu fa pit, ce budu E{t,
vinedke rudé.

Tieti sleka Je od neznémého autera:

Yinedka obd, frajirky meje,
sudu vde pit, ee Budu ¥it,
vinedka odd.

Zdroj: CECH, Ales. Vine&ko biué. In: Zpévniky Podluzanek [online]. Mikulov, 2018 [cit. 2020-07-07]. Dostupné z:
https://www.podluzanek.cz/pisen/vinecko-biue

Text pisn¢:

1. Vinecko bilé, si od mej milej,

budu ta pit, co budu zit, vinecko bilé.
2. Vinecko rudé, si od tej druhej,
budu ta pit, co budu zit, vinecko rudé.
3. Vinecka obe, frajarky moje,

budu vas pit, co budu zit, vinecka obé.

Mladé lidovéa piset muzikanta FanoSe Mikuleckého za svou kratkou existenci sama
zlidovéla a mnoho lidi ani netusi, kdo ji zpival poprvé. Prvni dvé sloky jsou napsany
Fanosem Mikuleckym, tieti sloka je od neznamého autora. Stejné jako u pisné
Ej, lasko, lasko, mame nékolik znamych zapist pisné, s riznym rytmem i riznym metrem.
Ze sbirky Pisnicky od FanoSe Mikuleckého je piseit ve 4/4 taktu s pfesnym rytmem

bez korun nebo triol.

Pisent Vinecko bilé jsem zpracovavala s myslenkou, ze hudbou vypravim pifibéh, ktery ma
na zacatku tretiho taktu vrchol, ke kterému se snazim smétfovat v basové lince druhého taktu.

Ve Ctvrtém taktu zase piibeh konci a ma pouze dovétek v patém taktu.

34



Obrazek 16: uprava Vinecko bilé
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Zdroj: vlastni prace

3.6. Zahraj nam, muziko

Obrazek 1717: Fanos Mikulecky - Zahraj nam, muziko

70 ZAHRAJ NAM, MUZIKO

Zahrajndm,
Zahrajndm,

mu -
mu -

zi-ko, zahraj do ko - le
zi- ko, Sak vdm za-pua- t{

piikazdém sto-jf, prikazdémsto-ji frajd-re - c¢ka.

a% si vi-ne-¢ka,azsi vi-ne-&ka na-tua-di- me.

18Zdroj: MIKULECKY, Fanos. Pisnicky Fanose Mikuleckého; 1. vyd.
Praha: Panton, 1987, s.54

Text pisné:

1. Zahraj nam, muziko, zahraj do kolecka
[ pFi kazdém stoji, pri kazdém stoji frajarecka.:]
2. Zahraj nam, muziko, Sak vam zapuatime,

[ az si vinecka, az si vinecka natuacime: ]
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Zahraj nam, muziko je velmi kratk4 a rychla pisenl na tanec vrténd. V kazdém hlase jsem

vytvorila néjaky pohyb se svou vlastni melodii. Pfed repetici na sebe druhy hlas a basova

linka vzajemné navazuji. MySlenka pii harmonizaci vytvofila nezastavujici tok hudby.

Obrazek 1819: uprava Zahraj nam, muziko
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ﬁ% e S N
H— N e - L - : - | L o —]
r | ] i i _d -
Nl e Ll S
1 -p » — ¥ 1
O e e ==
A e e ’
s | | — T > Iz R
_ 7 : R j ¢
OF—p—r—F o toF—2 s—r—r L rils 5
v — — T = ==F"
= £ f—r—p— r 5 .
Dbt e = | e—r—| 2
b1l ! T — ! —— T

Zdroj: viastni prace
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Zavér
Bakalaiska prace se zabyvala pojmem kontrapunkt, jeho vznikem a vyvojem v prubéhu
stoleti, a lidovou pisni Hodoninska. Cilem bylo vybrat lidové pisné a za pouziti zdkladnich

pravidel kontrapunktu je nasledn¢€ zharmonizovat.

Prvni kapitola se zbyvala vyvojem kontrapunktu. Pivod kontrapunktu byl ve staré teorii
discantu ve 14. stoleti. Johannes Tinctoris koncem 15. stoleti traktatem postavil zaklady
kontrapunktu, terminologii a pravidla prace s disonancemi. V prub¢hu stoleti se tvorba
kontrapunkt stal spiSe akademickou uroven, jehoz studiem si prosli vSichni vyznamni
skladatelé a stal se jejich zakladem. V prvni kapitole se téz zminuje o pravidlech tvofeni
kontrapunktu. Tato kapitola je rozdélena na dvé podkapitoly s nazvy vokalni polyfonie a
instrumentalni polyfonie. Prvni se vénuje postaveni zakladu, ktery plati i pro instrumentalni
polyfonii, ale také se kratce vénuje imitacim a vénuje se zakladnim pojmam. Pro zakladni
poznani je zde uveden popis pouze dvojhlasého a tfihlasého kontrapunktu. V kapitola o
lidovych pisni Hodoninska popisuje okres Hodonin, jeho charakteristiku a tradice. Popisuje
typy pisni a dotyka se také typl tanecnich pisni, typtd tanct k nim a také jejich sbératele a
skladatele. Mezi nejvyznamnéjsi osobnosti regionu patii FrantiSek Studenka, Jan Turecek

nebo Fano$ Mikulecky.

Posledni kapitola se vénuje samotné harmonizaci pisni. Podkapitoly jsou nazvané podle
nazvu harmonizované pisné. V ni je potom vzor jednohlasu, text pisné, jeji popis a myslenka
za harmonizaci. U nékolika pisni je také ukézana harmonizace skladateld, ktefi se
ji vénovali. Pfi zpracovani jsem dbala na zachovani charakteru pisné€ a na dodrzeni pravidel

harmonie a kontrapunktu.
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Prilohy
Obrazek 1: Pravila pro praci s disonancemi

Obrdzek 20: Pravidla pro prdci s disonancemi
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Zdroj: SACHS, Klaus-Jirrgen, DAHLHAUS, Carl. ,,Counterpoint “, Grove Music Online [online], Oxford Music Online.
Oxford University Press [cit. 14.10.2019] Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-
0000006690?rskey=fmyFIp&result=1



Obrazek 2: Fano$ Mikulecky — AZ ja budu, mila, Zitko Kkosit

Obrazek 21: Fanos Mikulecky - Az ja budu, mila, Zitko kosit

3. AE & wudu, miuk, iitke kesit
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hubdnky si budem speuem dévat.
Libjd sa mad tveje 1i¥ka wiué,

/: Bak sem nemdu nkdé takej miuel.:/

Zdroj: CECH, Ale$. A7 ja budu, miud, zitko kosit. In: Zpévniky Podluzdnek [online]. Mikulov, 2018 [cit. 2020-07-07].
Dostupné z: https://www.podluzanek.cz/pisen/az-ja-budu-miua-zitko-kosit
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uprava A7 ja budu, mila, Zitko kosit

Obrazek 3:

Obrazek 22: uprava Az ja budu, mild, zitko kosit
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Obrazek 4: Ej, lasko, lasko

Obrazek 23: Ej, lasko, lasko

EJ, LASKO, LASKO

Volné
g 4 - d £ L
L}, ls- ko, les-to, by ne-jsi sto - i,
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@é;s‘;ii*;; ===
e vo-dén- ka me-zi bre-ha-  ma.

2. |: Voda uplyne, ldska pomine, ‘]
|z jako listeCek na rozmaryné. :|

Zdroj: OLIVA, Petr. Lasko, boze, lasko II.: 100 pisnicek z Mor. Slovicka z vybéroveé reedice sbirek F. Susila, F. Bartose a
J. Poldcka. Brno: P. Oliva, 1995.s.5

Obrazek 5: Laska

Obrazek 24 Laska

Zdroj: SUSIL, Frantisek, SMETANA, Robert a Bedtich VACLAVEK, ed. Moravské ndrodni pisné: s ndpévy do textu
viradénymi. 5. vyd. Praha: Argo, 1998, 792 s. ISBN 802040757X. s. 207



Obrazek 6: uprava LeoSe Janacka — Laska

Obrazek 25: uprava LeosSe Janacka - Laska

1
Die Liebe

LEOS JANACEK
(1854 1928)
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Zdroj: JANACEK, Leo§ a Bohumir STEDRON. Moravskd lidovd poesie v pisnich. Pelozil Kurt HONOLKA. Praha:
Supraphon, 1975, s. 3



Obrazek 7: uprava Petra Ebena — Ej, lasko, lasko

Obrazek 26: uprava Petra Ebena - Ej, lasko, lasko

58 EJ, LASKO, LASKO
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Zdroj: EBEN, Petr. 100 lidovych pisni: pro klavir ve snadném slohu. 2. vydani. Praha: Panton, 1963, s. 37.

Obrazek 8: uprava Pavla Cecha — Ej, lasko, lasko

Obrazek 27: uprava Pavla Cecha - Ej, lasko, lasko
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Zdroj: CECH, Ales. Ej, lasko, lasko. In: Zpévniky Podluzdnek [online]. Mikulov, 2018 [cit. 2020-07-07]. Dostupné z:
https://www.podluzanek.cz/pisen/ej-lasko-lasko-2



Obrazek 9: uprava Ej, lasko, lasko

Obrazek 28: uprava Ej, ldasko, lasko
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Zdroj: vlastni prace

Obrazek 10: Jatelinka drobna

Obrazek 29: Jatelinka drobna

JATELINKA DROBNA
Hyéne
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(c‘r VI.PP T S

v
Ja-te-lin-ka drob-na, ne-fo-se- na, Jo-be-lin-ka drob- g, ne-fo-se-

2. Kdo né ju odlidil, nech si ju mé,
|: len nech ju prede mnu, len nech ju prede mnd neobttld. |

3. [: A dyZ ju obtuild, ale v noci, ;]
[: aby nevidély, aby nevidély moje oci. ;|

Zdroj: OLIVA, Petr. Ldsko, boze, lasko IL.: 100 pisnicek z Mor. Slovdcka z vybérové reedice sbirek F. Susila, F. Bartose
a J. Polacka. Brno: P. Oliva, 1995. s. 27



Obrazek 11: uprava Jatelinka drobna

Obrazek 30: uprava Jatelinka drobnd
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Zdroj: vlastni prace

Obrazek 12: Pod’ ty, divéa

Obrazek 31: Pod'ty, divéa

POD TY, DIVCA

A J'a' éa do -bre mam a ﬂ;’a’ e vp-cho- vam.

Zdroj: OLIVA, Petr. Lasko, boze, 1asko IL.: 100 pisnic¢ek z Mor. Slovacka z vybérové reedice sbirek F. Susila, F. Bartose
a J. Polacka. Brno: P. Oliva, 1995. s. 33



Obrazek 13: dprava Pod’ ty, divéa

Obrazek 32: vuprava Pod'’ty, divéa
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Zdroj: vlastni prace

Obrazek 14: Fanos Mikulecky — Vinecko bilé

Obrazek 33: Fanos Mikulecky - Vinecko bilé

60 VINECKO BILE

1. Vinedko bi-1é, si odmejmi-lej, buduta pit,
2. Vine-ckoru-dé, si odtejdrwhej, budutapit,
3

i Vine-cka o - bé, fra-jdrky mo-je, buduvds pit,

v
-

-
~

(\J
v
g
Q]
f‘—

i co bu-du zit, vi - ne-dko bi - 14.
2. ©o bu-du zit, vi - ne-8ko ru - dé.
3. co bu-du Zit, vi - ne-éka o - bé&,

Zdroj: MIKULECKY, Fanos. Pisnicky FanoSe Mikuleckého; 1. vyd. Praha: Panton, 1987, s.47



Obrazek 15: Vinec¢ko biué

Obrazek 34: Vinecko biué

4e0. Yinedke biué

) - ‘l L A1 - - Ty % B i Y
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¥ - ned- ke ¥ - ué, sl ed me] mi- uej, wu-du fa pit,
N :
P . AT J'- I
A - = = e ~

— = $
es bu - du Z{t, vi - ned-ke i - ue

2. Yinelke rudé, sl ed te] druhej,
wudu fa pit, oe budu %{t,
vinedke rudé.
Tieti sleke je od neznémého autera:

VYinetka ohd, frajirky meje,
sudu vds pit, ce budu ¥it,
vinedka obd.

Zdroj: CECH, Ales. Vine&ko biué. In: Zpévniky Podluzinek [online]. Mikulov, 2018 [cit. 2020-07-07]. Dostupné z:
https://www.podluzanek.cz/pisen/vinecko-biue

Obrazek 16: tuprava Vinecko bilé

Obrdazek 35: uprava Vinecko bilé
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Obrazek 17: Fano$ Mikulecky — Zahraj nam, muziko

Obrazek 1736: Fanos Mikulecky - Zahraj nam, muziko

70 ZAHRAJ NAM, MUZIKO

Zahrajndm, mu - zi-ko, zahraj do ko- le - &ka,
Zahrajndm, mu - zi-ko,8akvdm za-pua-ti - me,

ptikazdém sto-ji, prikazdémsto-ji frajd-re - cka.
azsi vi-ne-&ka,azsi vi-ne-¢ka natua-&f - me.

37Zdroj: MIKULECKY, Fanos. Pisnicky Fanose Mikuleckého; 1. vyd.
Praha: Panton, 1987, .54

Obrazek 18: tprava Zahraj nam, muziko

Obrazek 1838: uprava Zahraj nam, muziko
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