UNIVERZITA JANA AMOSE KOMENSKEHO PRAHA

BAKALARSKE PREZENCNI STUDIUM

2014-2018

BAKALARSKA PRACE

Dominik Perina

Balety Libora Vaculika vytvorené na zakladé literarni

predlohy pro baletni soubor Divadla J. K. Tyla v Plzni

Praha 2018

Vedouci bakalafské prace: Mgr. Libuse Hronkova



JAN AMOS KOMENSKY UNIVERSITY PRAGUE

BACHELOR FULL-TIME STUDIES

2014-2018

BACHELOR THESIS

Dominik Perina

Libor Vaculik's Ballet, created on the basis of a literary

masterpiece for the J. K. Tyl Theater Ballet Theater in Pilsen

Prague 2018

The Bachelor Work Supervisor: Mgr. Libuse Hronkova



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze ptedlozena bakalafska prace je mym piavodnim autorskym dilem,
které jsem vypracoval samostatné. Veskerou literaturu a dal$i zdroje, z nichz jsem
pii zpracovani Cerpal, Vv praci fadné cituji a jsou uvedeny v seznamu pouzitych zdroju.

Souhlasim s prezen¢nim zpfistupnénim své prace Vv univerzitni knihovné.

V Praze dne Dominik Pefina



Podékovani

D¢kuji Mgr. Libusi Hronkové za ochotu a pomoc piivedeni bakalaiské prace.
Déle velice dékuji Liboru Vaculikovi za ochotu pti zisk&vani informaci pro praktickou

¢ast této prace.



Anotace
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Vv Plzni. Zamé&fim se na balety: Anna Karenina, Romeo a Julie, Zvonik od Matky Bozi
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UvoD

Téma této bakalarské prace jsem sivybral ztoho divodu, zev letech 2011 —
2014 jsem pusobil jako baletni a muzikalovy taneénik v divadle J. K. Tyla v Plzni.
Ve dvou ze tiech Vv této bakalatrské praci zkoumanych inscenaci jsem uéinkoval osobné.
Musim uznat, Ze jiz tehdy jsem byl pomérné fascinovan zptisobem promeény literdrniho
dila v baletni inscenaci. Je nutno podotknout, ze pan Libor Vaculik, jehoz baletnim
inscenacim se chci v této praci vénovat, sirad voli velkd klasicka literarni dila, kterd
jsou velmi obtizné prenositelnd na divadelni jeviSté. Neni jednoduché zestrucnit
d&jovou linku rozsahlého romanu do dvouhodinového piedstaveni, dokazat zachytit
atmosféru doby, ve které se déj romanu odehrava, a ztvarnit velké mnozstvi detaild
anuanci, které jsou verbaln¢ popsany v knizni predloze. O to vétsi vyzvou
je zpracovani tak velkych d¢l jako je Anna Karenina, Zvonik od Matky Bozi a Romeo
alJulie. Tyto tfibaletni adaptace a korespondence téchto ptedstaveni s literarni
predlohou je cilem mé bakalaiské prace.

V teoretické Casti bych se rad vénoval piedev§im uloze libreta v baletu. Rad bych
nejdiive definoval co je to libreto obecné. Dale bych zde rad probrat jak struénou
historii baletu jako takového, tak hlavné vyvoj baletniho libreta od pocatku baletniho
uméni az po dnesni dobu. V nasledujicich kapitolach teoretické ¢asti bych rad Ctenari
ptedstavil Libora Vaculika — vyznamného ¢eského libretistu, scenaristu a choreografa,
se kterym jsem mél tu Cest spolupracovat a jehoz tvorba m¢ inspirovala k volbé tématu
této préace.

V empirické Casti bych rad nejprve predstavil tvorbu Libora Vaculika pro soubor
J. K. Tyla v Plzni, protoze pravé baletni inscenace vytvofené pro tento soubor budu
dale analyzovat. V samotné analyze kazdého dila bych na za¢atku struéné piipomnél
Ctenafi d¢€j kazdého ze tiech velkych romant, které jsem zvolil pro tuto praci
a dale zpuisob jak tento dé&j byl libretistou zménén, aby mohlo vzniknout dvouhodinoveé
baletni pfedstaveni, které by mohlo byt ztvarnéno na jevisti za téch podminek, které
soucasné divadlo J. K. Tyla ajeho baletni soubor miize nabidnout. Mnohé z téchto
poznatki jsem Cerpal jak z interview s panem Vaculikem, jehoz plné znéni je piilohou
této bakalarské prace, tak i z osobni zkusenosti jednoho z ucinkujicich.

V zavéru bych se pokusil o shrnuti své analyzy.



TEORETICKA CAST

1 ULOHALIBRETAYV BALETUAMOZNOSTI
ANALYZY TANECNI INSCENACE

Ruzné zdroje mluvi o Uloze libreta a libretu samotném odlisng, a¢ vSechny mayji
hodn¢ spole¢ného. Tak napiiklad Bozena Brodska a Vladimir Vasut ve znamé knize
Svét tance a baletu uvadi: ,,Jednoduse feceno, libreto je literarni podklad (nebo zé&klad)
baletu, slovni vyjadieni jeho déje, ,pfibéhu‘, jeho myslenkova, ideové umélecka kostra.
Jinak: je to zanr slovesnosti, vazany svou genezi, funkci i existenci na scénu. Libreto
urcuje rozmér a stavbu dila, ¢leni je do déjstvi a obrazi, stanovuje mnozstvi a charakter
jednajicich postav, napovida zanrové istylové feSeni baletu. Jeho ideovy zamér
se projevuje ve vybéru namétu, v jeho dramatickém konfliktu, v rozvinuti fabule
ave vyvoji jednajicich charakter. Libreto jetedy pfedevSim nositelem obsahu
budouciho jevistniho dila.”?

Ladislav Glaser ve svém strojopisu Funkce libreta v baletu pise: ,,Libreto je jednim
ze zakladnich kamend kazdého baletniho piedstaveni. Baletni libreto vypravi d¢j,
popisuje scénu, Vv niz se ptislusny d¢j odehrava. Vysvétluje jednani osob a ptipadné
pohnutky, vedouci kur¢itému jednani. Zasadné vSak nedava interpretim do rukou
pevny text jejich jeviStni fe¢i a projevi.” Pan Glaser taky zcela logicky uvadi,
7e ,,otazka takového pevného textu vyjadfovani postavy spociva nikoliv v praci
libretisty, ale v praci aschopnostech choreografa, reziséra a predstaviteld. Libreto
je tedy — stru¢né feceno — slovesnym podkladem baletu. Jako slovesné uméni libreto
sehralo velkou roli v celé historii baletu. Poslanim libreta je vytvorit dramaticky pfibéh,
déj, ktery musi byt zpracovan dal§imi tvurci — skladatelem, choreografem a tane¢niky,
aby mohl byt uveden na scéng.*?

V tomto stadiu bych se chtél velmi stru¢né vénovat historii baletu jako takovému

a uloze libreta v ném z retrospektivy déjin.

1 Brodska, B., Vasut, V. Svét tance a baletu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004, s. 17.
ISBN 80-7331-004-X.

2 Glazer L. Funkce Libreta baletu. Strojopis uloZeny v knihovn& Divadelniho Ustavu v Praze, signatura
MB 2883. s. 2-3.



Balet se zrodil jako Zanr v 16. stoleti za doby Katetiny Medicejské. Za prvni baletni
predstaveni mnozi historici uméni povazuji komponované ptedstaveni, slavny Ballet
Comique de laReine, které probéhlo 15.fijna 1581 v Louvru v Pafizi. Predstavuje
vrcholnou formu “balletu de cour.” Hlavnim tviircem celého pfedstaveni byl Ital
Belgioso Baltazarini (Balthasar de Beaujoyeulx), ktery vytvofil choreografii
a Vv podstatd irezii. Jako namét si vybral Caroddjku Kirké — L'Enchanteresse Circé,
coz Je vlastné piibéh zfecké mytologie. Na piedstaveni se podilelo vicero umélci:
autorem scénaie byl dvorni basnik Le Chesnay, hudbu vytvotil de Beaulieu, dekorace
a kostymy navrhl dvorni malif Patin. Tim poprvé v historii tance doslo ke sjednoceni
prvki tvoficich tanecni drama: libreta, hudby, vypravy, pantomimy a tance.
To je dodnes zakladni podminkou charakterizujici balet.

Zajimavé je, Ze tento prvni balet jakoby ur¢il smér pro celé obdobi renesance
a baroka, ktery se vyznacuje velkym zajmem o piibéhy z mytologie jakozto naméty
pro libreta baletli. Samotny balet de cour m¢l také pomérné piesné¢ danou strukturu:
zaCinal ouverturou, to jest recitovanym (vodem, kde se vylozil namét, po némz
nasledovalo mnoho vystupli a taneéné pantomimickych pohybt, v nichz se postupné
vyvijel d&j, ktery posléze vrcholil grand balletem.

Francie prispéla k tomu, aby se balet zacal vyvijet jako samostatna forma. Hlavnim
meéstem baletniho svéta se stala Patiz. V tradici dvornich ptedstaveni pokracovali i dalsi
francouzsti vladci. Velkou pozornost mu vénoval piedev§im Ludvik XIV., ktery vIadl
na prelomu 17. a 18. stoleti. Byl velmi nadSenym tane¢nikem asadm se dvornich
baletnich piedstaveni ¢asto zc¢astiioval.

Ludvik XIV., vice znamy jako ,kral Slunce”, ziskal toto piizvisko poté,
co ucinkoval v baletu Jeana-Baptisty Lully nazvaném La Nuite (Noc). Francouzsky kral
si zde ,,zatan¢il“ hlavni roli boha Slunce Apollona. Balet trval neuvétitelnych 12 hodin.

Rok 1661 byl ve vyvoji baletu zlomovy, jelikoz znamenal pocatek profesionalniho
baletu. Tohoto roku totiz Ludvik XIV. zalozil Kralovskou tane¢ni akademii, ktera méla
ptipravovat tane¢niky, uéinkujici ve dvornich pifedstavenich. Ve dvornich baletech
jiz netéinkovali ~ Slechtici, jako doposud, ale zacali zde vystupovat opravdu
profesiondlni tane¢nici.

Prvnim fteditelem akademie se stal talentovany tane¢nik Pierre Beauchamp, jenz

spolu se tfindcti akademiky schvaloval nové prvky v baletu a také uzakonil pét
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zékladnich pozic nohou (existujicich dodnes), sjednotil principy vytoceni nohou a
zabyval se i zapisem tance pomoci grafickych znafek. Podobné baletni soubory
vznikaly i v ostatnich evropskych zemich. Jednim z nejvétsich byl Rusky cisafsky balet
v Petrohradg, jehoz $kola byla zalozena v roce 1738.3

Postupné vedle mytologie pfichdzeji naméty libret alegorické, komické, heroicke,
Casem 1igalantni. Az v 17.stoleti se=zaCinaji nascéné objevovat jak postavy
ze soucasného Zivota, tak i z renesan¢ni a barokni literatury.

V druhé pilce XVIIL stoleti vznikaji nové sméry, takové jako komedie-balet,
opera-balet, ve kterych se zna¢né misto vymezuje baletni hudbé a snaze o dramatizaci.

Pocatkem 18. stoleti se pod vlivem doby d¢&j stiva mnohem intimnéj$im, v poptedi
zajmu se ocita motiv pfedev§im milostny: naméty se pohybuji ve vztazich
a dobrodruzstvich zaletnikd, to¢i se kolem spletitych milostnych afér atd. Postupné
se balet stava také soucasti statni reprezentace, zobrazujici moc a slavu absolutni
monarchie. Libretisté tehdy mimo jiné maji za Ukol vkladat do ptedstaveni prislusné
mySlenky.

Ale samostatnym druhem uméni se balet stava v ptlce X VIIL. stoleti pfedevsim diky
reformdm francouzského choreografa Jeana Noverre (1727-1810). Zakladajici
na estetice francouzskych osvicencit Noverre vytvofil inscenace, ve kterych se ptibéh
“otevirda” pomoci dramaticky vyraznych pohybovych obrazii, kde nejzdsadnéjsi roli
hraje hudba jako prvek uréujici pohyb a ¢in tane¢nika, ale také logicky vyvoj celého
ptibéhu. Velmi pravdépodobné je i to, Ze sam Noverre byl ovlivnén nazory anglického
herce, reziséra a dramatika Davida Garricka, ktery proslul v shakespearovskych rolich
a svym pusobenim jako herec a divadelnik ovlivnil t¢émét vSechny aspekty anglického
divadla 18. stoleti. Zejména jeho piiklad vedl ke zcivilnéni dobového hereckého
projevu, velky duraz kladl na mimiku.

Noverre jim byl uchvécen a snazil se uplatnit tyto principy i v baletnich inscenacich.
Dbal, aby balet dodrzoval vSechny zasady dramatu, aby mél expozici, zapletku
arozuzleni. Reformy baletnich pfedstaveni provedené¢ Noverrem nesmirné ovlivnily

svétoveé déjiny tohoto druhu umeéni.

3 Srov. Historie baletu [online]. 27 Unor, 2009. Dostupné z:
https://www.tanecnimagazin.cz/2009/02/27/historie-baletu/
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Dalsi rozkvét baletu pfichdzi s obdobim romantismu. Baletni taneCnice zkracuji
sukné, ¢imz vznikaji dne$ni baleriny. Ve snaze se na jevisti “vznaSet” a predvadét svou
lehkost stoupaji na $pic¢ky, coz dava podnét pro vznik soucasnych baletnich $picek.

Coz se ty¢e libret epochy romantismu, zde by se to rozhodné neobeslo bez velmi
silného vlivli basnikl a spisovateld- romantikt. Klasické naméty Noverre a jeho doby
byly odlozeny, zmizel izdjem o antiku, obecné se dafict, Zerealny svét s jeho
skuteénymi piibéhy byl téméf uplné opustén a jeho misto na jevisti zaujaly bajné
stvofeni fantazijni: vily, ¢arodéjky, rusalky, elfové atd. Vzhledem k tomu, Ze celkové
vrcholny romantismus byl spi§ tnikovym hnutim, je zcela pochopitelné, ze slozitému
skutecnému svétu preferoval svét iluzi.

Za prototyp romantického baletu miZzeme oznacit Le Sylphide na ndmét Nourritlv,
¢i také Giselle, jejiz autorem je Theophile Gautier.

Znamy nejen jako libretista nybrz ijako kritik Gautier tehdy vychazi ve svych
nazorech z formalistického stanoviska. ,,Tanec matotiz byt podle né&jpfedevs§im
potéSenim pro oko divaka. Skute¢ny jediny véEny namét baletu je tanec. Prvni
podminka, ktera je tfeba zadat je krésa, tanec je v podstaté pohansky a smyslovy. Tanec
se malo hodi k tomu, aby tlumocil metafyzické myslenky, vyjadiuje jen vasné: lasku,
touhu se vSemi jejimi koketnostmi, muze, ktery uto¢i a zenu, kterd se mékce brani.
Pro tanec neni tieba pravdépodobnosti, vie ma byt nemozné. Cim vice bude pohadkovy
a chiméricky — tim bude pravdépodobnost méné dotcena... Z toho se da snadno vyvézt,
ze Gautier vidi balet jako skutecné l'art pour l'art (uméni pro umeéni). V jeho dobé
se tak mozna mnohym balet opravdu jevil, vSak dé&jiny ukazuji, Ze vétSina z téchto
tvrzeni jsou spi§ platnd jen pro obdobi romantismu.”*

Romanticke libreto se tim padem vyrazng liSilo od libret z dob Noverre. NezaleZelo
mu tolik na ptesnosti realného déje, kladlo vétSinou diraz pravé na tane¢ni scény.
Dé&jové scény byly viceméné nutnym doplitkem samotného tance. Funkce libreta
epochy romantismu spoc¢ivala ve vytvareni mélkého piib¢hu, jimz mély byt
opodstatnéné velké tane¢ni divertissementy.

,»Romanticky balet pfetrhal spojitost namétu s realnym c¢lov€kem a jeho zivotem.
Doplatil na to svou bezobsaznosti a formalismem. Bésnici, ktefi jej uvedli do zivota,

postupné ho opoustéli a tomuto druhu baletu nezbylo nic jiného nez piezivat za stalého

4 Glazer, L. Funkce Libreta baletu. Strojopis uloZeny v knihovné Divadelniho istavu v Praze, signatura
MB 2883, s. 16.
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opakovani spé$nych inscenaci typu La Sylphide a Giselle. Dulezitym momentem
pro obnoveni fadné libretistiky a pro oziveni baletu vibec bylo obdobi Sergeje
Dagileva. Ten totiz dokézal sjednotit a postavit do sluzeb taneéniho uméni nejlepsi
hudebniky, vytvarniky a literaty sou¢asnosti.””

Piedtim jsme se téméf nesetkali s pivodnim libretem vytvofenym piimo pro balet.
Pfevazna vétSina baletd byla adaptaci dramatickych, epickych nebo lyrickych d¢€l jinak
proslulych aslavnych. Malokdy bylo napsano puvodni libreto, vlastné tedy scénaf
psany basnikem pro baletni potfebu. Tim padem s Dagilevem pfichazi epocha
skute¢énych originalnich libret. Uméni ruského baletu a Dagilevovy organizaéni
schopnosti dokazali pfimét a strhnout mnoho umélct ke spolupraci at’ uzz fad
skladateli, libretisti nebo vytvarnikd. V hudbé to byli predevSim Sati, Debussy,
Stravinskij, vytvarnici Léger a Picasso, basnici Cocteau, Cendrars a jini. Jean Cocteau
byl prostfednikem vSeho, byl totiz skutecnym béasnikem baletu. Beze sporu velmi
zajimavym libretem byl jeho balet Parade shudbou Satiho a Picassovou vypravou.
Libreto bylo ve svém zakladé realistické, ikdyz jinak byl tento balet bez pochyby
vyrazem kubismu. Ziejmé se jednalo o literarni provokaci, protoze Cocteauvo libreto
zertovalo o intelektualni zalibé v cirkusovém zivoté. Parade byla satira na zivot a shon
malé francouzské cirkusové tlupy, které po venkové délala kratké a rychlé produkce.

Cocteau byl skutecnou hybnou silou baletni libretistické tvorby. Jeho zkuSenost
literdta, basnika a pozdéji filmového scenaristy mu umoziiovala tvorit libreta, ktera
odpovidala sou¢asnym pozadavkiim, 1 kdyz nebyla tfeba v§eobecné srozumitelna. Jejich
obsah byl vysoce intelektudlni. Forma libreta je vzdy takova, jak si ji dne$ni moderni
balet vyzaduje — kratkd povidka bez zbyte¢nych popisnosti. Podstatou moderniho
baletniho libreta je v prvé fadé dobfe napsana povidka, ktera ma nosni déj, jdouci
kupiedu a zaroven d¢&j, vyjadritelny srozumitelné¢ tancem bez potieby vypomoci
pantomimy. Tato libreta v sobé nesou stru¢ny déj nabity dynamikou, jehoz hlavnim
cilem je dosdhnout u divdka co nejvétSiho dramatického ucinku v co nejkratsi dobé.
Ptikladem mize poslouzit balet “Stvofeni svéta” libretisty Blaise Cendrarse, ktery
zpracoval namét staré africké legendy. Dagilevovo nejvétsi dilo ve svété baletu

je bez pochyby zalozeni unikatniho baletniho souboru Ballets Russes.

® Glazer, L. Funkce Libreta baletu. Strojopis ulozeny v knihovné& Divadelniho tistavu v Praze, signatura
MB 2883, s. 23-24.
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Repertoar Ballets Russes odrazel umélecké piesvédéeni Dagilevova okruhu.
Klasicky balet (naptiklad Adamova Giselle, Cajkovského Labuti jezero) se objevoval
jen vyjimecné. Jadro repertoaru tvorily dvé skupiny dél. Prvni sestavala z nové
objednanych baletd od modernich skladateli ruskych a pozdé&ji i francouzskych
a jinych; druhou tvotily baletni adaptace hudby vyznamnych skladatelti minulosti, ktera
nutné nebyla s tancem spojovana. V prvnich letech byla takto vyuzita dila ruskych
(Glinka, Borodin, Rimskij-Korsakov, Glazunov...) aevropskych romantickych
skladateli (Schuman, Chopin, Weber), zajimavym pozdé¢jSim experimentem bylo
vyuziti skladatelti klasické opery buffy (G. Scarlattiho, Cimarosy, Rossiniho) nebo
Handela.

»Ilémata byla dimyslnd a mnohdy provokativni. Patizské obecenstvo se vzboutilo,
kdyZ poprvé spatfilo Faunovo odpoledne (L'Apres-midi d'un faune) a Svéceni jara (Le
Sacre du printemps), dvé mistrovska dila Clauda Debussyho a Igora Stravinského,
navzajem sladénd s choreografii Nizinského a navrhy malife Leona Baksta. Po dobu
dvaceti let rusky balet uc¢inkoval kazdy rok, dokonce béhem Svétové valky, a cestoval
po svété. Skupina byla mnohotvarna, prizpisobiva a experimentélni. Poroce 1920
napsali pro soubor nova baletni dila francouzsti skladatelé Georges Auric, Darius
Milhaud, Henri Sauguet, a Francis Poulenc. V roce 1920 skupina pracovala s mladym
skladatelem Sergejem Prokofjevem, ktery vytvofil balety s novymi tématy. V roce 1923
napsal Igor Stravinskij jednu z jeho nejdulezitéjSich praci, balet Les Noces (Svatba).
Choreografii pro toto dilo vytvorila Bronislava Nizinska (sestra Vaclava Nizinského).”®

Dagilevova éra souboru “Ballet Russes” trvala takika dvacet let (1911-1929).
V roce 1929 se soubor rozpadl a jeji umélci se rozptylili po celém svété. Sbirali malé
kolektivy a pfedvadeli predstaveni, pak zacali vytvafet Skoly, ateliéry a ucili
Vv kultiva¢nich tfidach. Jedna se predev§im oty baletni umeélce, ktefi opustili Rusko
béhem revoluce a obCanské valky (Anna Pavlova, Vaclav Nizinskij, Tamara Karsavina
a dalsi). Dagilev je v podstaté zachranil — jeho ,,Ruské sezony* zpusobily takovy zajem
0 balet, Ze tyto perfektné¢ vySkoleni tanecnici byli schopni najit misto ve zménéném
svété, zakofenit V jinych zemich aucit své studenty tam. Ve skute¢nosti vytvorili

narodni balety mnoha evropskych zemi a Ameriky.

¢ Wikipedie [online]. 5. ¥{jen, 2017. Autoritni data; GND: 16047158-8. Dostupné z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ballets_russes
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Nésledujici historii baletu 20. stoleti charakterizuji procesy asimilace tradic ruského
klasického baletu v evropskych baletnich souborech. Téméi pro vSechny oblasti byla
nov¢ charakteristicka tendence popieni zakonu klasické choreografie — choreografové
této doby pracovali pod heslem: ,,Pry¢ s baletnimi $pi¢kami a kanony!“ Domnivali se,
ze V soudobé choreografii miizou spiS zaujmout nova témata, ktera odrazi vnitini svét
moderniho ¢lovéka a kde nejsou potieba starSi metody. Zacinaji hledat jiné zpusoby
vyjadiovani — v obrazech zrekonstruovanych tanct minulych dob, v plastice a rytmu
orientdlniho tance, préze, poezii a hudbé inspirované obrazy. Piedchuidci modernich
trendii byli Francois Delsarte a Emil Jacques-Dalcroze. Delsarte studoval "télesné
pohyby”, expresivitu déti, dospélych a dusevné nemocnych, snazil se systematizovat
gesta ve smyslu vyznamu a emocionélniho zbarveni. Stal se zakladatelem védy télesné
expresivity, lidského téla, uméleckého nastroje expresivity, a proto mu moderni balet
dluzi hodné.

Ve 20. stoleti trendim vedou balety metaforické, bezdéjové, symfonické. Dilezitou
roli za¢ind hrat moderni tanec, folklorni prvky, zobrazeni pomoci baletu denni rutiny,
sportu, objevuji se i jazzovy slovnik. Ve druhé poloviné 20. stoleti se citi zna¢ny rozvoj
postmodernismu a to pfedevsim v arzenalu vyrazovych prostiedki, ktery zahrnuje
vyuziti v baletnich pfedstaveni filmu, foto a videoprojekce, svételnych a zvukovych
efektl, elektronické hudby, “happeningu” jako soucésti déje (divaci jsou zapojeni
do déje na jevisti). Dulezitym se stava Zzanr kontaktni choreografie, kde je taneénik
,v kontaktu“ s objekty nascéné ajevistétm jako sesubjekty tance. Stavaji
se populérnimi  kratké baletni miniatury (povidky, baletni novely). Zemémi
nejrozvinutéj$i choreografické kultury byly Velkd Britanie, USA, Francie, SSSR.
Velkou roli ve vyvoji svétovych baletnich tane¢niki hrala také druha vlna ruské
emigrace (R. Nurijev, N. Makarova, M. Bary$nikov) a tane¢nici z ruské Skoly, ktefi
ziskavaji angazma na zapad¢ (M. Plisecka, A. Asylmuratova (r.1961), H. Ananiashvili
(r.1963), V. Malahov (r.1968), A. Ratmansky (r.1968).

,»Obecné feceno, balet smi vSechno. Zakazy a vyluky neexistuji. V§e je dovoleno.
Ovsem — musi se to umét. Musi se to umét uz v libretu. To je totiz umélecky vytvor sui
generis: vyzaduje specificky talent a tvorivé vlohy stejné jako znalost ,femesla‘, to jest
podminek asvébytnych moZnosti tane¢ni scény, baletniho divadla.“’ Je nutno

podotknout, Ze stejné existuji jisté pozadavky pro vytvareni déjového baletu i v dnesni
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dob¢. V (vaze natoto téma jiz zminiovany Ladislav Glazer ve svém tiskopisu cituje
vyznamného choreografa Rostislava Zacharova, ktery ve své knize ‘“Uméni

choreografa” se zabyva pozadavky pro vytvareni baletu.

» piivytvafeni baletu musi stat na prvém misté idea budouciho dila, ktera
je ztélesnéna v konkrétnim namétu a vyloZena formou literarni. To je tedy
libreto;

* nadruhém misté postupu prace je kompozicni plan, ktery vypracuje choreograf
pro hudebni skladatele. Tento plan predstavuje scénaf pro hudebniho skladatele;

* na tfetim stupni posloupnosti je prace skladatele na hudebni kompozici baletu;

» pak pfichazi na fadu vytvoreni vlastni podstaty baletu, vytvofeni “textu”. Toto
je préace choreografa na baletnim séle;

= zavéreCnou fazi tvorby baletu je potom sama inscenace za spolutcasti vSech

ostatnich slozek.

Zdanlivé by se dalo fict, Ze namétem baletu mize byt cokoliv, pravé tak jako
ma neomezené pole jiné dramatické uméni. Ve skutenosti vSak tomu tak neni
a nemuze byt. Balet je ohrani¢en svymi vyrazovymi prostfedky. Je to fe¢ symbolt, ktera
nemtiiZze a nedokdze vyslovit v§e to, co miiZze fici slovo. Balet dobie vyjadiuje lidské
city, vasn¢ a emoce, nemize ale vyjadfit slozit¢ duSevni pochody. Nemuze snadno
ani vyjadfit filozofujici myslenky. Mize velmi dobfe piedvést lasku a nenavist, radost
a smutek, bolest, utrpeni atd. Pomoci baletu jde 1épe hovofit o pritomnosti, nemuize
se obracet do minulosti abudoucnosti. Je jist¢ nejsnadnéj$i pouzit jako namét
pro baletni predstaveni pohadku nebo legendérni ptib¢h z historie. AvSak ani sou¢asnost
neni baletem nevyjadtitelna, jde jen o vhodnou volbu namétu a o dobie napsané
libreto.”

Autofi knihy Svét tance a baletu se téZ se zabyvaji stejnou myslenkou: ,,Absence
slova, nemoznost jakéhokoli pojmového sdéleni — to baletu ptfindsi rtzné prekazky,
omezeni a nevyhody. Balet ticba nedokaze vyjadiit ani pojmy tak elementarni jako

,vCera‘ nebo ,zitra‘, anivztahy tak zakladni, jako je ,bratr a ,sestra‘. Neni schopen

" Glazer, L. Funkce Libreta baletu. Strojopis ulozeny v knihovné& Divadelniho tstavu v
Praze, signatura MB 2883. s. 45-46.
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divakovi podat sebejednodussi konkrétni informace — téeba to, jak se hrdinové piib&hu
jmenuji.” 8

Ale i v baletu existuji vSeobecné platné zakony dramatu. Baletni libreto musi tudiz
zachovavat kanonickou posloupnost téchto zadkona: Expozice, zapletka, rozuzleni.
To vSak neni vzdy platny pro balet, ktery se nezaklada na konkrétni literarni piedloze,
¢i pfesném d¢ji daném piib&hem.

Tak napitiklad v jiz uvedené knize Svét tance a baletu autofi pisi: ,,To, co plativalo
pro n€kdejsi libreta, neplati uz pro ta dne$ni: spolu s celym baletnim Zanrem se Vyviji
i libreto, jeho dramaturgicka technika se neustale ocividné proménuje a modernizuje.
Dnesni libreta se jiz ¢asto odklanéji od diive bezmala zdvazného ,realistického‘ fazeni
déjovych situaci do ptimé casové posloupnosti a do vytvarné piesné definovanych
prostedi.”®

Moderni libreto pracuje bézné se zkratkou, nadsdzkou a metaforou. Pribéh
pojednavaného piibéhu razn¢ dynamizuje ostrymi “stithy” a “prolinackami” (feceno
filmatskou feci): delsi zakotveni na jednom misté a v jedné situaci je povoleno jen v
takzvanych atmosférickych scéndch ¢i baletech, jinak se tempo rozvijeni déje stale
zkracuje a jeho dramatické predivo zahust'uje.

Zajimavym zpusobem popisuje balet a moznosti analyzy taneénich inscenaci Nina
Vangeli, pfedni divadelni a tane¢ni publicistka soucasné ¢eské kulturni scény, ktera
se predev§im zamé&fuje na souCasny tanec. Ona pise: ,,Tanec je zvlastni chovani zivé
hmoty, projev jejiho bytostného neklidu, ktery klade odpor srozumitelnému,
raciondlnimu vysvétleni. Télo generuje nutkavd hnuti, kterym jejich ustavicnym
obsedantnim opakovanim a omilanim dava tvar — jako voda oblazkim -, komponuje
je domalych struktur, jakychsi té€lesnych vyrokd, fikd se jimtfeba kroky, vazby,
a z nich se pak spontanné a anonymn¢ (jako v etnickém tanci), nebo védom¢ a autorsky
vytvateji Systémy — tane¢ni jazyky, b&zné znamé jako tane¢ni techniky a na jejich
zéklad¢ vznikaji choreograficka dila — vypovédi tancem. Soucasna tane¢ni dila jsou

mnohdy fragmentarni a maji sva jadra silné inspirace, vyjadiena vyraznymi obrazy.

8 Brodska, B., Vasut, V. Svét tance a baletu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004, s.
20. ISBN 80-7331-004-X.
9 Tamtéz s. 20.
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Cilem tane¢ni analyzy neni vyrvat choreografovi jeho privatni tajemstvi, ale spise
zorientovat se v jeho labyrintu myslenek a symbold. 1

K tomu musim dodat, ze opravdu Vv nasi dobé kolikrat neni upIné¢ jednoduché
pro laického divaka se zorientovat vtom cose déje na jevisti, piedev§im v téch
inscenacich, pfibéhy kterych nejsou tak notorické zndmé jako Romeo a Julie, Labuti
Jezero CiV pfipadé, Ze literarni pfedlohu, na niz se zaklada né&jaké piedstaveni, nezna.
V tomto ptipadé pochopit déni na jevisti divakovi také mlze pomoct tist€né libreto,
sepsané v divadelnim programu.

»Divadelni programy baletu svédomité, déjstvi po déjstvi vypisuji ,obsahy‘ tim,
ze vysvétluji nejen udalosti, které se déji na jevisti, ale i piib&éhy postav, co se staly
pfedtim, nez se tyto postavy pfed divakem objevily. Toto usnadiiuje nejen chapani
pro divaka, ale umoznuje i choreografovi ziskat jeho vyjevy z dlouhych pfibéhd nebo
historie.”!!

Na zavér teoretické ¢asti své prace bych rad uvedl, Ze vzhledem kmému
dlouholetému z&jmu o balet jak klasicky, tak i moderni aUzké propojeni mého
jak profesniho tak i spole¢enského Zivota s umélci ze svéta baletu a nové i muzikalu
navitévuji velké mnozstvi divadelnich predstaveni jak po CR tak i v zahrani¢i a nelze
ptehlidnout jistou tendenci — i nadale rizné verze klasickych titulti zdobi (a doufejme
budou zdobit ivbudoucnu) repertoar snad kazdého divadla, ale také téméf vSude
se na stejném jevisti publiku predstavuje jak originalni tvorba novych choreografii
s jejich velmi osobitou vizi, prezentaci a specifikou, tak i rozporuplné experimentalni
predstaveni, které je kolikrat schopné pochopit a ocenit jen Gzk& skupina baletnich
nadSencu. A to v§e ma pravo na existenci.

Libor Vaculik, jehoz dila v této bakalarské praci analyzuji za své dlouhé ptisobeni
jako choreograf a libretista ma za sebou desitky predstaveni po celé CR ato jak i velké
klasické tituly, tak i originalni tvorbu. Tomu bych se podrobngji chtél vénovat v dalsich

kapitolach.

0vangeli, N. Aktudlni otdzky analyzy inscenace/predstaveni. Ptispévky piednesené na mezinarodni
teatrologické konferenci DIFA JAMU 21.-22.11.2014 Brno. Brno: Janac¢kova akademie mtzickych
uméni v Brné, 2014.

11 Cohen S. J. The International Encyclopedia of Dance. Vol. 4, Dance perspectives foundation. Oxford:
Oxford University Press, 1998. s. 176.
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2  PREDSTAVENI LIBORA VACULIKA JAKO
REZISERA, CHOREOGRAFAA LIBRETISTY

Libor Vaculik, tane¢nik, rezisér, choreograf a pedagog, se narodil 10. bfezna
1957 v Praze.?

Svou uméleckou drahu zapocal ve svych deviti letech. V tudobu nastoupil
do pfipravky Narodniho divadla v Praze. Nasledné¢ pokracoval ve studiu na Statni
tane¢ni konzervatoti v Praze, kterou v roce 1977 ispés$né absolvoval.

V ramci angazma puisobil nejdiive v Bratislavé ve Slovenském narodnim divadle.
Hned po néstupu v roce 1977 na sebe velmi upozornil svym talentem a okamzité ziskal
post solisty. Ztvarnil zde celou fadu roli v ramci klasického repertoaru napt. Desiré
v Sipkové Riizence, Siegfrieda v Labutim Jezefe, titulni roli v baletu Louskacek, nebo
Alberta v Giselle. Mimo kvality klasického tane¢nika oplyval také velmi silnym
hereckym talentem se smyslem pro dramati¢nost. Mezi role tohoto razu patiily
napf. Quasimodo v Notre Dame de Paris, Don José v Carmen, Ferchad v Legendé¢
0 lasce nebo Vronsky v Anné Karening. Zucastnil se celé fady mezinarodnich soutézi,
kde reprezentoval tehdejsi Ceskoslovensko napt. v Osace, Varng nebo Jacksonu. Byl
pravidelnym ucastnikem celostatni interpretacni a choreografické soutéze, kde byl
i Castym vitézem. Dostal také moznost staze na Palucca Schule v Drazd’anech a roku
1980 na Dance Academy de M. Bezobrazova v Monte Carlu. Pro jeho Kkariérni postup
byla zasadni také pohostinska piedstaveni napf. v Praze, Brné nebo KoSicich, ale také
na zahrani¢nich scénach napft. v Barcelon€, Vidni, Monte Carlu nebo San Antoniu.

Jako choreograf debutoval vroce 1984. Za jeho dosavadni tviréi pusobeni stacil
vytvofit vice nez 60 choreografii. Ty zahrnuji séla, duety, komorni dila jak vazna,
tak i humornda. Déle celovecerni tituly, rozsahlé kolaze a projekty tane¢niho a totalniho
divadla. Jeho choreografie se vyznacovaly velkou krokovou zasobou a femeslnou
znalosti. Samoziejmosti bylo v jeho piipadé vyuziti klasické techniky, uvolnéni
fantazie, zobrazeni citovosti a smyslu pro intimni zpoveéd i teatralni okézalost. Od roku

1985 pisobi ve funkci §éfa souboru Baletu Bratislava.

12 Srov. Holefova, J. Cesky tanecni slovnik. Tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni Ustav, 2001.
ISBN 80-7008-112-0; Néarodni Divadlo [online], 2018. Dostupné z https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/fumelec/libor-vaculik
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Nisledné se rozhodl pro dalsi studium na VSMU (Vysoka $kola muzickych uméni)
v Bratislavé v letech 1987 — 1990 v oboru  choreografie.  Daéle se stavd  roku
1991 choreografem Nové scény v Bratislavé. V tomto obdobi od roku 1987 zacina
aktivné vyuzivat sviij choreograficky talent a vznikaji dila jako napf. Pisné potulného
tovarySe (Bratislava 1989), Petruska (Brno 1989), Romeo a Julie (SND Bratislava
1990) nebo Snc¢hurka asedm zavodnikii V. Patejdla (Bratislava 1991). Nasledné
se ptesouva do Narodniho divadla v Praze, kde od roku 1994 do roku 1999 pIni funkci
choreografa. Za tuto éru vytvofil dila, jako jsou napf. Nékdo to rad...(ND Praha 1994),
Cajkovskij (ND Praha 1994), Coppélia (ND Praha 1994), Maugli (ND Praha 1996)
nebo Isadora Duncan (ND Praha 1998). V tomto obdobi navazuje spolupréci
s vyznamnym rezisérem J. Bednarikem. V ramci jejichz tvorby vznikla muzikalova dila,
jako jsou Gounodova Faust a Markétka (1994) Carmen (1999), Josef a jeho zazraény
plast (1994) nebo Rusalka (1999). V roce 1998 ptichazi nabidka na post uméleckého
$éfa Prazského komorniho baletu/Baletu Praha, kde vystiida vyznamného choreografa
Pavla Smoka. V této funkci setrva 3 roky a mezi jeho dila zde patii napt. Slovanské
dvojzpévy nebo Hiro$ima V. Bukového/A. Pérta.

Nasleduje tvorba jeho nejvice uvadéného dila Edith — vrab¢ak z predmésti (2000).
Byla uvedena v Praze, Brng, Plzni, Olomouci nebo Usti nad Labem. Jedné se o tane¢né
dramatické dilo, v némz jsou hudebné vokalni a tane¢ni party v dokonalé rovnovaze.
Nasledné vytvofil dila Oedipus Rex (Brno 2000) nebo Dama s kaméliemi
G. Verdiho/S. Poluektova-Ornoffa (Plzen 2001).

Za svoji tanecni i choreografickou kariéru ziskal Libor Vaculik nespocet ocenéni.
Mezi nejvyznamnéjsi patii 2. cena na celostatni baletni soutézi v Praze 1975 v dobé
studii, bronzovd medaile ve Varné 1978 a opét bronzova medaile v americkém
Jacksonu. Jako choreograf se muze pySnit ocenénim na celostatni choreografické
soutézi v Bratislavé 1985. Zde dostal hlavni cenu za kolaz s nazvem V jako Vivaldi
avroce 1988 Hlavni cenu za choreografii Stmivanicka. V roce 1992 mu udélila
Slovenska televizni asociace cenu za choreografii a rezii snimku Fantasticka.

Jako choreograf je Libor Vaculik nositelem a objevitelem novych tane¢né
dramatickych postupt. Vzdy sibyl schopen zvolit vyborné spolupracovniky

jak z oblasti rezie, tak i scénografie.
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V soucasné dobé se z velké ¢asti piesouva jeho tvorba do muzikalové sféry. Jako
rezisér, choreograf a svételny designér ma na svédomi inscenace jako jsou napi. Mona
Lisa (Divadlo Broadway 2009), Lucrezia Borgia (Narodni Divadlo Praha
2003 a Divadlo Hybernia 2012), Tii musketyii (Divadlo Broadway 2004), Angelika
(Divadlo Broadway 2007), nebo Muz se Zeleznou maskou (Divadlo Broadway 2017).
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3 CHOREOGRAFICKA TVORBA LIBORAVACULIKA
V RUZNYCH DIVADLECH V CR A STRUCNE
PREDSTAVENI JEHO NEJVYZNAMNEJSICH DEL

Libor Vaculik zanechal svou stopu jako choreograf takika ve vSech vyznamnych
divadlech po celé CR. Pro Narodni divadlo v Praze vytvotil napt. tituly Maly Pan
Friedemann (1993), Psycho (1993), Coppélia (1994), Lucrezia Borgia (2003), Dama
s Kaméliemi (2003, Statni opera Praha), Sen noci Svatojanské (2006, Statni opera
Praha), Fantom Opery (2008, Statni opera Praha). Faust (2009, Stavovské divadlo)
Valmont (2014, Stavovské divadlo). V Narodnim divadle v Brné¢ uvedl napt. dila Notre
Dame de Paris (1993), Jana z Arku na hranici (1995), Marie Stuartovna (1999), Ivan
Hrozny (2002). Pro Narodni divadlo Moravskoslezske realizoval inscenaci Stmivanicko
(1999). Vramci Plzenského divadla manasvédomi inscenace Edith — Vrab¢ak
z ptedmésti (2000), Cachticka pani (2008), Zvonik od Matky Bozi (2010), Anna
Karenina (2013), Freddy — The King of Queen (2014), Romeo a Julie (2015), Sle¢na
Julie (2017). V Moravském divadle Olomouc uvedl piedstaveni Kralovna Margot
(2008).

V ramci Jihoceského divadla zinscenoval po prazském uvedeni znovu predstaveni
Valmont (2017) na ota¢ivém hledisti v Ceském Krumlové. Pro liberecky baletni soubor
zhotovil piedstaveni Petrolejové lampy — Obrazy z Jilemnice (2017). V Usti nad Labem
realizoval inscenaci Nékdo to rad...(2014).1

Nejvyznamnéjsi dila Libora Vaculika jsem vybral na zakladé ocenéni cen Thalie
z fad interpret jak v ramci pifimé vyhry, tak SirSi nominace, ktefi UCinkovali v

konkrétni inscenaci.

Zvonik od Matky Bozi (2010)

Tragicky ptibéh ohavného zvonika Quasimoda z chramu Notre Dame. Inscenace
je adaptaci slavného romanu francouzského spisovatele Victora Huga. D&j plny zvrati,
intrik, ale i lasky, ptatelstvi a vérnosti. Hudba Maurice Jarrého umocnila celkovy dojem

této historickeé tragedie. Libor Vaculik diky choreografii, scénografii a svételnému

13 Libor Vaculik [online], 2018. Dostupné z http://www.vali.cz.
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designu ziskava tu spravnou atmosféru, kterd dopada na ¢tenaie pii éteni knihy. Za roli
Esmeraldy ziskala cenu Thalie Zuzana Pokorna, dnes jiz Savkova. V §ir§i nominaci byl

za roli Quasimoda nominovan Richard Sev¢ik.

Ivan Hrozny (2002)

Predstaveni popisuje Zivot ruského cara a krutovladce Ivana IV. Hrozného. Obecné
je tato osoba vnimana velmi odliSné pro sviij rozporuplny Zivot a skutky. Pro nékteré
byl Stalin 16. stoleti a pro jiné vzdélany ¢loveék a darce fadu. Mimo jiné hudba Sergeje
Prokofjeva umocniuje dramati¢nost a autenticitu dila. Alexandre Katsapov ziskal cenu

Thalie za titulni roli v této inscenaci.

Valmont (2014)

Tato inscenace se opird oslavné adasefict svym zpisobem unikatni dilo
francouzského autora Choderlos de Laclos Nebezpecné znamosti. Jedna se 0 soubor
dopist spole¢nosti a vefejnosti uréené pro pouceni dalsi spole¢nosti. Dopisy, ze kterych
je dilo sestaveno, jsou zcela autentické. To znamend, Ze se jedna o vrcholné dilo svého
druhu. Libor Vaculik sevtomto dile nesnazi 0 zobrazeni velkého pfib&hu, nybrz
0 jemné vykresleni jednotlivych charakteri postav. Tereza Podafilova ziskala

za ztvarnéni role Markyzy de Merteuil v roce 2014 cenu Thélie.
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PRAKTICKA CAST

4 CHOREOGRAFICKA TVORBA LIBORAVACULIKA
PRO DIVADLO J. K. TYLAV PLZNI OD R. 2000

Umélecka troven a technicka vyspélost souboru divadla J. K. Tyla v Plzni poskytla
Liboru Vaculikovi ptilezitost uvést od roku 2010 hned né&kolik jeho choreografii.'*

Edith — vrabéak z predmésti (2000) zobrazuje na jevisti osud slavné francouzské
Sansoniérky. Inscenace mapuje zivotni cestu Edith Piaf od prvnich pisnicek
Vv patizskych ulicich pifes slavné kabarety az po triumfalni vystoupeni v Olympii.
Od tulackého détstvi pies bouflivé mladi po zraly vek ve svété show-businessu,
zachycuje jeji osudové lasky isouboj s alkoholem, drogami a zakefnou nemoci, které
nakonec pred¢asné podlehla. Vzlety a pady Edith Piaf se staly impulzem k hledani nové
formy vyjadieni. Vznikl tak "tane¢ni muzikal" — divadelni forma v ¢eském divadle nova
aunikatni. V inscenaci zazn€ly nejslavnéj§i a nejkrasnéjsi Sansony Edith Piaf
ve strhujicim podani Radky FiSarové.

Cachticka pani (2008) je muzikal, jehoZ autorem hudby je Petr Malasek Zde Libor
Vaculik se nechal inspirovat romanem Joza Niznanského Cachticka pani. D& roméanu
se odehrdva narozhrani 16.a 17. stoleti a Cerpa latku ze skuteénych udalosti. Piibéh
jako stvoreny pro tane¢né muzikalové zpracovani, ktery zcela jist¢ zaujme i naro¢ného
divaka.

Zvonik od Matky Bozi (2010) — kratkou charakteristiku tohoto pfedstaveni jsem
jiz rozepsal v minulé kapitole.

Anna Karenina (2013) — jiz vicekrat dokazal choreograf Libor Vaculik pfenést
do svych baletnich libret stézejni my$lenky vyznamnych literarnich ¢i dramatickych
dél. Také jeho esence velkého romanu Lva Tolstého v silnych emotivnich obrazech
se snazi dosahnout hloubky niternych pociti v osudovém sevieni manzelské a matetské
lasky, milostné touhy a nezvladatelné vasné. Ve strhujici tane¢ni interpretaci piertsta
déjovy obsah v nevyzpytatelné dilema matetstvi, manzelského odcizeni a mileneckého

vzplanuti, dilema piekracujici roman 19. stoleti k soucasné realité.

14 Srov. Divadlo J. K. Tyla [online] 2017, DJKT. Dostupné z https://www.djkt.eu/balet-hralo-se
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Tane¢ni muzikal Freddy — The King of Queen (2014) se stal svétovou premiérou
mapujici Zivot a kariéru Freddieho Mercuryho v prvnim provedeni. Ctrnact let
po premiéie svého veleuspésného titulu Edith — vrabédk =z predmésti, ktery
je na repertoaru Divadla J. K. Tyla dosud, zpracoval Libor Vaculik na tomtéz principu
asobdobnym autorskym tymem osud legendy 80.let, vud¢i postavy jedné
Z nejslavnéjSich rockovych formaci — skupiny Queen. Retrospektivné komponované
hudebné-taneéni drama ptivadi v Uvodu nascénu Freddieho Mercuryho na samém
sklonku zpévakovych dnii, aby se pted jeho uz dovniti obracenym zrakem odvinul cely
ptibéh jeho praveé konciciho zivota — se v§emi vzestupy i pady. Hudebnim vychodiskem
se pro libretistu, choreografa a reziséra Libora Vaculika stala kolaz z produkce skupiny
Queen, Arvo Parta a Petra Malaska.

Romeo a Julie (2015) jeslavny milostny piibéh svétového dramatu Vv jeho
choreografickém pojeti znamena vzepéti uméleckého prozitku na jevisti iV hledisti.
Strhujici Prokofjevova hudba je pro tane¢niky a divaky plochou, na niz prozivaji
bolestny piibéh sotva vzeslé lasky.

Sle¢na Julie (2017) — Poprvé v historii plzenského divadla uvedl Libor Vaculik
vV komornim prostfedi Malé scény hluboce intimni piibéh Slecny Julie, inspirovany
dramatickym obrazem velkého §védského spisovatele Augusta Strindberga.

V nésledujicich kapitolach praktické ¢asti bych se rad vénoval analyze vytvoreni
baletniho ptedstaveni na zakladé literarniho dila. M4 analyza zaklada piedevsim
na dikladném zkoumani samotného literarniho dila, osobni zkuSenosti u¢inkovani
v baletni adaptaci, ale také ve zna¢né mife na rozhovoru s panem Liborem Vaculikem
plné znéni, kterého jsem rozepsal v pfiloze této bakalaiské prace. V tomto rozhovoru
se mi povedlo od pana Vaculika zjistit jeho skute¢né zaméry zmén obsahu literarni
predlohy a nasledujici postupy pii vytvafeni kazdé baletni inscenace v realnych

podminkéach divadla J. K. Tyla v Plzni.

4.1 Literarni piredloha a balet Zvonik od Matky Bozi (2010)
V této kapitole bych rad porovnaval literarni dilo Zvonik od Matky Bozi Victora

Hugo (1831) a jeho baletni adaptaci vytvorenou Liborem Vaculikem pro divadlo J. K.

Tyla v Plzni v roce 2010, ve které jsem mél tu ¢est téinkovat.
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Victor Hugo dokoncil svij velky romdn Zvonik od Matky Bozi vroce
romantismu. Roméan se sklddd z 11 knih, ma 448 stranek. D¢&j se odehrava v Pafizi
koncem 15 stoleti za vlady Ludvika XI. V romanu autor popisuje rizné spolecenské
vrstvy, od krale ptfes vysoké duchovenstvo, Slechtu a studenty az po spoleCenskou
spodinu (zebraky, zlodéje a prostitutky). Dominantou dila je pafizska katedrala Notre
Dame de Paris, které je vénovana zna¢na ¢ast. S katedralou jsou velmi Gzce spojené
tragické osudy ustiednich postav: znetvoreného Castecné hluchého a slepého zvonika
Quasimoda, vzdélaného knéze Klaudia Frolla, krasné tane¢nice Esmeraldy, pohledného
velitele luc¢iStnik Phoebe a dalSich.

Nalezitost k romantismu nasvédcuji pfedevsim charakteristické rysy literatury této
epochy: d¢j se odehrdva v minulosti (koncem 15 stoleti), v pfibéhu je velkd spousta
kontrastii: krasa Esmeraldy versus ohavnosti Quasimoda, laska a nenavist hlavnich
postav, tajemna zakouti stredovékého mésta (Pafize), katedrala Notre Dame de Paris
je symbolem mysticismu a stfredovéku, d¢j celého romanu doprovazi tragické udalosti
amnoh¢ osudy kon¢i dramatickou smrti: Umyslnou vrazdou Quasimodem Frolla,
popravou Esmeraldy, ndhodnou smrti jeji matky Guduly, sebevrazdou Quasimoda
a dalsi.

Zde povazuji za nutné se pokusit velmi stru¢nym zpisobem rozepsat obsah
literarniho dila, abych se mohl v pokracovani plné vénovat zpusobu jak autor libreta
a scénare Libor Vaculik ho pienesl na divadelni prkna.

Kniha prvni: Ptibéh romanu za¢ina mystériemi ne moc uspé$ného spisovatele,
Petra Gringoira, které se konaji na ocich zvédavého patizského davu, ale nemaji Gspéch
a nakonec jen pro svou zadbavu dav si voli “krale blazni” jimz se stdva Quasimodo —
znetvoieny zvonik katedraly Notre Dame de Paris. Quasimodo je chranéncem
a oddanym sluhou mistniho knéze Klaudia Frolla, kterym byl jesté jako dité, pobliz
katedraly nalezen a po jehoz boku dospél. Svému patronovi je bezmezné oddany.
Ne méné nez Frollovi je hrbaty, poloslepy a skoro hluchy Quasimodo oddany samotné
katedrale Notre Dame de Paris kde od malicka slouzi jako zvonik a kde se citi byt
v klidu a bezpeci.

Kniha druh&: Petr Gringoire se prochazi vecerni Pafizi a na namésti Gréve (Place

de Gréve, dnesni Place de I'Hotel-de-Ville) vidi nadhernou mladou cikanskou tanecnici
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Esmeraldu, které tancuje a pfedvadi rizné cirkusové triky. Petr je ohromen jeji krasou
a pronasleduje ji dale ulicemi Pafize, kde se nechténé stava svédkem unosu Esmeraldy
Quasimodem narozkaz svého chranénce Frolla, ktery jiz dlouho po prekrasné
Esmeraldé vasnivé touzi astejné dlouho je cikankou vytrvalé odmitdan. Unos viak
zastavi hlidka lucistnikii vedena pohlednym Phoebem de Chateapersem, do néhoz
se Esmeralda zamiluje. Phoebus jeji nasledné lasku opétuje, a¢ je zasnoubeny s bohatou
mé&$tankou Fleur de Lyss, s niz chysta svatbu.

Dobrodruzna nasledujici jiz spole¢na vyprava Paiizi Petra Gringoire a Esmeraldy
konéi v zebracké ¢tvrti Dvur Divi, kde ho Esmeralda zachrani pied lidovou popravou
a to tim, Ze si ho ryze fiktivné vezme za muze na Ctyfi roky.

Kniha tieti: Podrobné a s laskou popisuje jak architekturu katedraly Notre Dame,
tak i samotné mésto Pafiz. Popis ukoncuje zcela symbolicky: zvuky zvonii mnoha
patizskych chramt proménuji Patiz v jeden velky orchestr.

Kniha ¢tvrta: Predevsim odhaluje zivotni pfibéhy Klaudia Frolla a jeho nejblizSich:
mlads$iho bratra Jana Frolla ze Mlyna asamotného Quasimoda. Klaudius Frollo
je nesmirné vzdélany knéz, ktery se odjakziva vénuje studiu, bohu a vychové
milovaného mladsiho bratra. Vystudované ma snad vsecko co je jen mozné od teologie
ptes lékafstvi az po alchymii. O svého mladsiho lehkomysIného bratra se staral
od détstvi a zajistil mu vzdélani.

Quasimodo je nestvirny sirotek, kterého jako dité nasel Klaudius Frollo a vychoval
ho. Naucil hosice mluvit, ale do spole¢nosti se Quasimodo stejné zaclenit nebyl
schopen, protoze v lidech vzbuzoval strach a odpor, plsobil hrubé az désivé ac¢ n¢kde
hluboko mél oddané a laskyplné srdce. Byl plachy, radéji byl sam ve Své zvonici.

Jan Frollo ze Mlyna, Sestnactilety bratr Klaudia Frolla byl vychovan Klaudiem
dle mravnich fada apravé Klaudiem mu bylo zajisténé islusné vzdélani. Mladik
se v8ak rozhodl pro jiny zptsob byti —drzy student se dostava do spodiny spole¢nosti,
kde na rozdil od svého seridézniho bratra vede lehkomyslny vesely zivot.

Kniha pata: Popisuje navstévu pritele Klaudia Frolla kralovského 1ékafe Jakuba
Coictiera a jeho spole¢nika kmotra Tourainského. Uceni vazeni panové spole¢né dumaji
a rozjimaji nad soucasnou dobou, vénuji se rozboru materialni stranky zivota lidi jejich
postaveni, alchymii, ale také zni vysvétleni dulezité mySlenky Klaudia Frolla znamé

jako “Béda, toto zabije ono, kniha zabije budovu”. Jedna se 0 obavy knéze, ze vynélez
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tisku zni¢i stavitelskou tradici velkych katedral. Stru¢né feceno on predvida, ze kvili
tomuto vynalezu nova doba (renezance) “zabije” tradici velkych cirkevnich staveb.

Kniha Sesta: Quasimodo kvuli unosu Esmeraldy je odsouzen K pranyii. Pafizsky
dav se mu posmiva a kradsna Esmeralda jako jedind se nad nim slituje a poda mu vodu.
Okouzleni  jejim soucitem roztavi kamenné srdce ohavného Quasimoda
aonsedokrasné cikanky platonicky zamiluje. Kniha téz popisuje piibéh skutecné
matky Esmeraldy- Guduly, uvéznéné v tajemné Rolandové vézi.

Kniha sedma: Popisuje spole¢nost bohatych méstan, kde mezi divky se objevuje
i snoubenka velitele lu¢iStnikti Phoebe Fleur De Lys. Nic netusici divky si pro zabavu
volaji cikanskou taneCnici Esmeraldu k sobé, aby je chvili bavila, ab&hem trika
se zjistuje spojeni Esmeraldy s Phobem, pocemz jeho snoubenka omdléva.
Déle se objevuje Jan Frollo ze Mlyna, ktery navs§tévuje svého bratra knéze Klaudia.
Spolu sesvym kamarddem velitelem lu¢istniki Phoebem nevi, Ze je Klaudius
pronasleduje, a zjistuje, ze Phoebus a Esmeralda planuji tajné setkani. Klaudius nemize
snést vzplanuti lasky mezi Esmeraldou a Phoebem abéhem jejich setkani napadne
Phoeba a probodne mu krk. Esmeralda omdléva a az se probere, je nalezenda v louzi krve
svého milence, po ¢emz je obvinéna z vrazdy Phoeba.

Kniha osmé: Nepravem obvinéna Esmeralda je vyslychana pomoci Utrpného prava
a doznéva se k vrazdé Phoeba a k ¢arodéjnictvi. Ve vézeni ji navstévuje Klaudius Frollo
a nabizi ji utek, pokud se stane jeho milenkou. Esmeralda ho odmita. Zotaveny Phoebus
se vraci do Pafize a ocitne se na popravé Esmeraldy, ktera se nakonec nekond, protoze
Quasimodo svou milovanou stihd unést aschovat vesvém bydlisti, v komurce
v katedrale Notre Dame.

Kniha devatd: Esmeralda je schovadna u Quasimoda v komurce, kde se zvonik
0 ni stara a oba se t&si vzajemnému pratelstvi a porozuméni. Esmeralda za¢ina vnimat
za ohavnym zjevem Quasimoda jeho ¢istou milujici dusi. Klaudius Frollo Zarli
na Quasimoda a jednou Vv noci se zjevuje za jeho nepfitomnosti v komirce a pokousi
se 0 znasilnéni Esmeraldy. Quasimodo stihne v¢as Frolla od Esmeraldy odtahnout, ¢imz
Ji opét zachrani.

Kniha desata: | ptes dalsi odmitnuti Frollo pfipravuje spolu s Petrem Gringoirem
tajny Gték Esmeraldy z komirky Quasimoda v katedrale. Quasimodo uz chape neblahé

zaméry svého opatrovnika vi¢i milované Esmerald¢ a nechce ji od sebe pustit. Dav
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Z Dvora divi se také snazi zachranit nevinnou cikdnku a v diasledku zmatki omylem
zahyne bratr Klaudia Frolla, Jan Frollo ze Mlyna.

Kniha jedenacta: Klaudius Frollo pomaha Esmeraldé pti Gtéku, ale zahy ji dava
ultimatum: bud’ se ma stat jeho milenkou, nebo skon¢i na $ibenici. Esmeralda ho zase
odmitd a nakonec je odvedend do zahadné véze, kde je uvéznéna jeji skute¢na matka
Gudula. Gudula a Esmeralda zjistuji pravdu o svém ptibuzenstvi a Gudula se snazi
zachranit dceru pfed popravou, b&hem ¢&ehoz piichazi o zivot. Klaudius Frollo
a Quasimodo spolecné¢ pozoruji popravu Esmeraldy a rozzuieny Quasimodo nakonec
shazuje svého opatrovnika Frolla z véze. Quasimodo umira na lasku objimajic mrtvé
télo Esmeraldy. Ptibéh korunuje romanticky konec. Autor popisuje, ze byly
v hromadném hrobu nalezeny dvé kostry. Jedna z nich byla kostra Zeny, ale druha
kostra, kterd ji drzela v tésném objeti, byla kostra muze. VSimli si, Ze méla pokiivenou
patef, hlavu vrazenou mezi lopatkami a jednu nohu krat$i. Zvlastni ale bylo, Ze neméla
zlomeny vaz. Proto bylo jasné, ze se nejednd o ob&Sence. Muz, kterému totiz kostra
patiila, prisel se svou milovanou umfit. Kdyz ho chtéli odtrhnout od Kostry, rozpadl
se v prach.

Tolik ke struénému dgji, ted’ bych se rad vénoval analyze korespondence literarni
ptedlohy a divadelniho predstaveni.

Je naprosto logické, Ze tak obsahle dilo neni mozné kompletné ztvarnit
na divadelnim jevisti v ramci dvouhodinového baletu. Je nutno zminit, Ze absence textu
ac¢ uz jako mluveného slova ¢izpévu vysvétleni libreta s tolika déjovymi linkami
autorovi zna¢né komplikuje. Navic se nesmi zapominat na velmi podstatnou a opét
svym zpusobem ponékud omezujici pro tviirce libreta otazku hudby. Libor Vaculik
pouzil pro této své dilo hudbu francouzského skladatele Maurice-Alexise Jarrého
(1924-2009), kterou skladatel vytvotil pro prvni baletni ptedstaveni Notre Dame de
Paris, jez mélo premiéru v Patizi v roce 1965.

Z tohoto diivodu libretista a choreograf Libor Vaculik byl nucen déjovou linku
predlohy. Tak z divadelni adaptace jsou odstranéné nékteré postavy, napiiklad
nefiguruje snoubenka vojaka Frolla a jeji pfitelkyné, bratr Frolla — Jan Frollo ze Mlyna,
matka Esmeraldy Gudula, Kulhavy Spindira— Zebrak a krdl Dvora Divil, kralovsky

lékat Jakub Coictier a jeho spole¢nik kmotr Tourainsky a dokonce i Petr Gringoire —
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filozof — spisovatel a fiktivni “manzel” Esmeraldy, a néktefi dalsi. Je samoziejmosti,
7e pro znalce romanu déj baletu v porovnani s literarni predlohou tim padem postrada
jistou pestrost arozmanitost, ale nadruhou stranu sestava onéco vice pichledny
a konkrétni.

TéZ je nutno zdiraznit, ze na rozdil od roménu, kde d¢j probiha v riznych mistech
po Pafizi, jejimz popisim Victor Hugo vénoval velkou pozornost a ptsobivou
preciznost (naptiklad cela tfeti kniha atd.) divadelni adaptace je schopna ptedstavit
divakovi pouze omezeny prostor samotné katedraly, komlrku zvonika Quasimodo
a tajemné uliCky pobliz o namésti Gréve. Kvuli pfehlednosti d¢je autor libreta byl nucen
téZ pozménit i charaktery nékterych postav a dokonce trochu i déj samotny.

Kdyz se zaméfime vice konkrétné na zmény libreta v porovnani s romanem Victora
Hugo, tak v baletni adaptaci figuruji pouze tfi muzské ustfedni postavy: knéz Klaudius
Frollo, zohaveny zvonik katedraly Notre Dame Quasimodo a velitel lu¢istnikti Phoebus
z Chateapersu. V knize kazda z téchto postav ma tGplné jiny charakter svého vztahu
k Esmerald¢. Tak vztah Klaudia Frollo se spi§ dapojmout jako spalujici vasen
az posedlost fyzickou strdnkou Esmeraldy. Quasimodo naopak fyzickou stranku témé&f
nevnima, protoze se do krasné cikanky zamiluje, az mu poda vodu, kdyZ je pfipoutan
na pranyf, ¢imz mu Esmeralda ukaze spi§ své dobré srdce. Lehkomyslny suknickar
Phoebus, donéhoz sesamotna Esmeralda zamilovava, ac jiptisaha lasku,
ve skuteCnosti ji spi§ vnima jako povyrazeni, ptijemné zkraceni chvil pfed svatbou
s Fleur De Lys. Baletni adaptace predstavuje tyto tfi muzské postavy velmi podobné
ve svém vztahu khlavni hrdince, vSichni t#i hrdinové jsou do nitotiz blaznivé
zamilovani atak postava snoubenky Phoebe Fleur De Lys, jejichz ptitomnost v dé&ji
by mohla naznadit ptelétavost Phoebe je z baletni adaptace GpIné odstranéna.

Kniha dle mého nazoru piedstavuje Phoeba jako postavu v tomto piibéhu spis
negativni: lehkomyslny suknickafr, ktery lze jak svoji snoubence tak i Esmeraldg.
Baletni adaptace ukazuje divakovi Phoeba jako postavu ryze pozitivni, ktery zachranil
hlavni hrdinku, zamiloval se do niabyl ze zarlivosti zavrazdén dal§im uchazecem
0 pfizen Esmeraldy knézem Frollem. Tviirce libreta pan Vaculik vysvétluje
to pfedevsim tim, ze v baletni inscenaci, kterd jak vime, postrada mluvené ¢i zpivané

slovo je nerozumné davat dvé negativni postavy vedle sebe, mohlo by to zptsobit spis
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zmatek pro divaka. Jizvexpozici je dulezité vymezit, kdo jezly akdo hodny,
aby se divak mohl Iépe zorientovat v déji.

V baletni adaptaci Phoebus byl zavrazdén Frollem nikoliv “pouze® zranén jako
V knize. Toto libretu ptidava na dramati¢nosti. Konec konct pifedstava knéze ktery
nejen zradil Boha, kdyz se nechal nehledé na zdkon o celibatu Gplné pohltit svou vasni
k Zen¢, ale kvuli této vasni je ochoten vlastnimi rukami zavrazdit svého soka se jisté
jevi divakovi byt jesté vice hrozna nezli “pouhé® zranéni posledniho.

Na konci prvniho jednani se odehrava béhem kratké doby velka a nesmirné dulezita
Cast prib&hu, ktera v literarni predloze je popsana hned v nékolika knihach — druhg,
Sesté, sedmé aosmé. Jedna se ozachranu Esmeraldy Phoebem, trest Quasimoda
na pranyii, zamilovanost Esmeraldy do Phoeba, vrazda (v knize zranéni) Phoeba rukou
Frolla, odsouzeni Esmeraldy z vrazdy Phoeba, zachrana Esmeraldy Quasimodem pted
popravou. Toto zjednoduseni a vyrazné zkraceni literarni predlohy bylo autorem libreta
provedeno z diavodu velmi kratkého, ale pomérné pevné daného hudebniho podkladu
a snahou 0 maximalni dramatizaci déje ke konci prvniho jednani.

Baletni adaptace je samoziejmé vzdy omezena velikosti a moZnostmi jeviSte,
poctem tanecnikli v souboru, ale bohuzel taky omezenym rozpoctem. Z toho vychazi,
ze prestaveni ponckud postrddd hromadné scény “davu”, kde se predevsim ukazuje
dulezity pro knihu aspekt — ovlivnitelnost davu, jeho nalad a nasledujicich ¢inu.
Je pochopitelné, Ze v baletnim souboru plzenského divadla je tane¢ni sbor, ktery ovSem
podle mé¢ neni kvantové dostacujici pro zobrazeni vSech dilezitych hromadnych scén
tohoto dila.

Posledni dulezitou nesrovnalosti mezi literarni piedlohou a scénickou adaptaci
je snad uz jen zménéna smrt Klaudia Frolla. Dle knihy Quasimodo ho v zachvatu
zufivosti a zoufalstvi, zpisobenym popravou své milované Esmeraldy shazuje z véze,
v8ak v baletu ho uskrti jeho vlastnim knéZzskym rouchem. Zase se to jevi jako dobry
rezisérsky tah, protoze pravé knézské roucho je na jednu stranou symbolem kazdého
knéze na druhou stranu praveé toto roucho a s nim sviij slib bohovi Frollo v podstaté
zradil a to jak svou posedlosti fyzicke lasky k zeng, tak i dalsimi pochybnymi ¢iny.

Vizualni stranka kazdého baletu je nesmirné dulezita pro vnimani divakem dé&je

a pro zazitek z predstaveni jako celku. PfedevS§im ji tvofi prace vytvarnika kostymu,
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maskért, svételny design, scénografie a specialni efekty. Jmenovat vSechno je podle
mé zbyteCny, tak se zaméiim na to, CO povazuji za nejzajimave;si.

Velkou roli pro knihu, ale i libreto baletu hraje samotna katedrala a jeji zvonice.
V knize ji autor ji vénuje zna¢nou pozornost napiiklad ve tieti knize. V baletni adaptaci
budova katedraly téZ hraje pfirozené velmi podstatnou roli, ale zobrazena je pouze
pomoci svételnych efekti. Dle mého nazoru nejdulezitéjsi svételny efekt v tomto
ptedstaveni je rozeta samotné katedraly. Zobrazenim svételnych obloukt v pozadi této
rozety poukazuje na to, zda se d¢&j odehrava uvniti nebo venku.

Dtivodem tohoto ponékud “skromného” feSeni otazky scénografie se bohuzel staly
velmi omezené finanéni moznosti divadla J. K. Tyla v Plzni. Na zacatku a na konci
pfedstaveni se na jevisti objevuje silny symbol — obrovsky zvon. Na zac¢atku pred nim
je polozeno miminko (znetvoreny Quasimodo), coz naznacuje, ze jak moc bude nadale
spjat s celym jeho zZivotem a smrti. Ve finalni scéné ten samy zvon dramaticky piikryje
mrtvé t€lo Esmeraldy a Quasimoda, ktery pifiSel za svou laskou umfit. Dle mého nazoru
nejdilezitéjsi svételny efekt vtomto piedstaveni jerozeta samotné katedraly.
Zobrazenim svételnych obloukt v pozadi této rozety poukazuje nato, zda se déj
odehrava uvnitt nebo venku.

Na zavér bych sidovolil Fici, ze autorovi libreta Liboru Vaculikovi se podafilo
vytvofit z nesmirné slozité literarni ptredlohy ve skutku divacky tGspésné a zajimavé
dilo, ve kterém je pouze pomoci tance vysvétlen slozity piibéh lasky a zrady, krésy,
ohavnosti a dal§ich prvki pochmurné epochy romantismu, ale i pfenesend na jevisté

a predstavena divakovi atmosféra té doby.

4.2 Literarni piredloha a balet Anna Karenina (2013)

V druhé kapitole své analyzy bych se rad zamé&fil na krasné predstaveni, ve kterém
jsem itaké ucinkoval — “Anna Karenina”, které Libor Vaculik vytvofil pro balet
J. K. Tyla v roce 2013.

Literarni pfedlohou se stalo stejnojmenné mistrovské dilo L. N. Tolstého,
dokon¢ené autorem vroce 1877.Literarni smér tohoto romanu je realismus,

coz je umélecky smér, ktery vystiidal romantismus. Ostatné toto dilo se da zac¢lenit také
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mezi psychologické ¢isocialni romany. Dé&j se odehrva v carskem Rusku a ¢asteéné
v Italii. M jednu hlavni a dvé vedlejsi linie.

Autor literarniho dila dokazal nesmirné citlivé popsat charakteristiky, povahy
apocity postav. Ve svém romanu se inspiruje skute¢nou osobou, svou sousedkou
Annou, ktera se vrhla pod vlak, coz se déje ihlavni hrdince knihy — Anné Karening.
Dulezité misto ziskava v romanu téz kritika ruské Slechty své doby s jejimi prohnilymi
a lzivymi poméry. Sam Tolstoj §lechtu moc v lasce nemél, ac k ni jako hrab&é sam
nepochybné patfil. Samotnému spisovateli bylo o dost vic sympatické rolnictvo,
se kterym travil dost ¢asu na venkove€, a mezi nimiz se citil 0 dost pohodIngji, nez mezi
“sob¢ rovnymi” aristokraty ve velkoméstech.

Jako iv minulé kapitole bych na zacatku struéné popsal déj romanu samotného.
Roman zacina piijezdem do Moskvy Anny Kareniny, ktera jede urovnat konflikt svého
bratra, okouzlujiciho milovnika Zen knizete Stivy Oblonského a jeho zeny Dolly, kterou
uz ddvno nemiluje apravidelné podvadi. Anna pfijizdi nanadrazi v Moskve,
kde se ndhodou potkavd s mladym pohlednym didstojnikem hrabétem Alexejem
Vronskym, jenz CGekd na nadrazi na piijezd své matky. Setkani Anny s mladym
Vronskym je poznamenané okamzitou silnou vzajemnou ptitazlivosti, kterou na rozdil
od Vronského se Anna, vazena vdana Zena a matka, snazi sama v sobé potlacit. Navic
se zde na stejném nadrazi odehrava nestastna piihoda, béhem které opily zaméstnanec
nadrazi skon¢il pod vlakem. Hned se to Anné¢ jevi jako velmi Spatné znameni.

V té dob¢ ubratra Anny Kareniny téz hostuje mladsi sestra jeho Zeny Kitty
S&erbacka. Plivabna mladicka Kitty piijela do Moskvy, aby si vybrala Zenicha. Povida
se, ze dva muzi uchazeji o jeji ruku a srdce: Sarmantni mlady distojnik hrabé Alexej
Vronskij aodost méne¢ okouzlujici Konstantin Levin, dobry kamarad Stivy
Oblonského. Ann¢ Kareniné se dafi jiz po nékolikaté urovnat konflikt v rodin¢ bratra
Stivy, ale pied odjezdem za manzelem a synem do Petrohradu jesté spolu s veskerou
spole¢nosti navstivi velkolepy ples. A¢ naplese cela spole¢nost ofekava, ze hrabé
Alexej Vronskij pozada oruku mladou Kitty, vSichni spi§ Zasnou nad tim,
ze se Vronskij az neCekané¢ moc vénuje misto Kitty Ann¢, ¢imz zlomi neStastné Kitty
srdce. Levin sice Kitty o ruku zada, ale zoufala divka ho odmita. Po plese Anna odjizdi
za manzelem a milovanym synem Serjozou do Petrohradu, Alexej Vronskij je pohlcen

svymi city k Ann¢ a tak ji ndsleduje. V Petrohrad¢ se Anna snazi vratit do “zajetych
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koleji” svého rodinného Zivota s manzelem asynem, ale moc se ji nedafi. Svého
manzela sice nemilovala nikdy, ale s jiskrou, ktera proletéla mezi nia Alexejem
Vronskym z jejiho manzelského Zivota se stava hotové peklo, které nemize zachranit
ani jeji matefska laska k synovi Serjozovi. Nakonec osudové ptitazlivosti a vasni
K Vronskému nest'astna Anna Gplné podléha. Po roce, co se zmitd mezi nemilovanym
manzelem a zboziovanym Vronskym se Anna stdva jeho milenkou. Spolecnost, jejiz
nazor pro manzela Anny je nesmirné dulezity, odsuzuje aféru Anny a mladého hrabéte
Vronského. Snaha manzela vritit Annu do klasického rodinného Zivota k ni¢emu
nevede, jeho Zena je pfimo posedld jinym muZzem. Pivodné uspé$nému a vlivnému
knizeti Kareninovi se hrouti svét.

Na dostizich, kde se schazi celd smetanka spole¢nosti, Vronskij padd z koné, Anna
je natolik rozrusena, ze manzel ji musi odvézt domu, kde se mu mimo jiné Anna sama
pfiznava ke své lasce s Vronskym a Kk jejich vztahu. Karenin Zada Annu o zachovani
manzelstvi aspon navenek, to jest prospoleGnost avydira jitim, Ze pokud
na to nepfistoupi, pfijde o kontakt s milovanym synem Serjozou. Anna je v té dobé
uz t€hotna s Vronskym, k manzelovi citi pfevazné nepiekonatelny odpor a nenavist,
ale v okamzik slabosti pfed porodem najednou odmita Vronského a citi pfiliv n¢hy
k opusténému nestastnému manzelovi. Vronskij je zdrcen a pokousi se 0 sebevrazdu,
nakonec setomu naStésti tak nestane. Poporodu dcery se Anna opét vraci
k Vronskému, ktery je nucen opustit sluzbu, a vydavaji se spolu na cestu po Italii.

Konstantin Levin, kamaradd Stivy po odmitnuti Kitty se vraci na venkov,
kde siuziva klidu zivota mimo mésto, je okouzlen jak pokorou, fyzickou silou
a zdravymi upiimnymi vztahy, které panuji mezi rolniky. Pozdéji se piece jen potkava
s Kitty, kterou jesté jednou zada o ruku, tentokrét se snatkem Kitty souhlasi. Po svatbé
ji odveze na tolik milovany venkov.

Po navratu z Italie do Petrohradu se Anna citi byt osamocena, spole¢nost ji odmita,
manzel ji rozvod nedava a hlavné ji nesmirné chybi syn, se kterym ji Karenin zakazal
komunikaci. Najednou siuvédomuje, ze je ohromné neStastna. Anna stale Zije
v hiisném vztahu s Vronskym, ale ¢im dal tim vic ji sviraji stavy paranoidni Zarlivosti
a citi, jak se ji jeji milenec vzdaluje, protoze je unaven z hadek a scén a hlavné postrada
seberealizaci. Spole¢nost ji stale odsuzuje a odmita, manzel neddva rozvod a nejvic

ze vSeho ji trdpi nepfitomnost v jejim Zivot¢ milovaného syna. Zmitand zoufalstvim
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Anna nakonec spacha sebevrazdu — sko¢i pod vlak. Po jeji smrti Vronskij je zdrcen,
nastoupi na sluzbu a jede do Srbska zamérné do valky, ktera se mu stane osudovou.
Karenin zGstava zit dal a stara se 0 obé& déti, svého syna a dceru Vronského. Tolik velmi
strucné k déji knihy.

Divadelni adaptace se samoziejmé zna¢né 1is§i od literarni piedlohy. Nejen,
ze divadelni piedstaveni je vzdy (jak uz bylo uvedeno) omezeno c¢asovym limitem,
po¢tem ucinkujicich, pozadavky které klade na kazdé baletni predstaveni hudba
a technickymi moznostmi jevisté, ale také nesmime zapomenout jak je velmi obtizné
pomoci tance dost vyrazné a zietelné¢ znazornit napiiklad socialni konflikty, zmitani
se jednoho z hrdinit (Levina) mezi vesnici a velkoméstem, znechuceni autora
nad prolhanou smetankou vys$si spolec¢nosti, do niz sam patii a mnoho dalsiho. Nelze
fict, Ze by to nebylo mozné absolutné, ale nesmirné¢ by to zkomplikovalo vysvétleni
hlavni linie literarni pfedlohy, kterou je tragicky a rozporuplny zivotni piibéh samotné
Anny Kareniny. Pravé proto autor libreta a rezisér Libor Vaculik zvolil opét taktiku
odstranéni dalSich, nazveme je “bocnich” linek, pfesto, ze Tolstoj jim ptirozen¢ vénuje
velky prostor ve svém literarnim dile. Jistému zjednoduseni se podrobil i pfibéh Anny
Kareniny a nejdulezitéjsich postav z jejiho Zivota. Co Se ty¢e odli$nosti mezi literarni
ptedlohou a baletni adaptaci, chtél bych zde nejdiiv zanalyzovat nejpodstatnéjsi zmény.
V knize jsou velmi podrobné rozebirané tii zakladni linie a jejich vztahy: prvni linie
Ctenafi predstavuje trojihelnik Anna Karenina, Alexej Vronsky a Alexej Karenin, druha
projednava o slozité rodinné situaci prelétavého bratra Anny Kareniny Stivy a jeho
podvadéné choti Dolly, tfeti zobrazuje dramaticky ptibéh Levina a jeho milovanou
Kitty, kterd ho nejdiiv odmita, ale pozdéji se piece jenstava jeho zenou. Tvurce
baletniho libreta Libor Vaculik ponechava najevisti pouze hlavni linii, milostny
trojuhelnik: Karenina — Karenin — Vronsky. Kitty a Levin se sice objevuji na jevisti
ale jen kratce arozhodné jejich ptibéhu neni vénovana témét zadna pozornost opét
predevS§im kvili zddraznéni hlavni linie. Ze stejného divodu dé€jova linie popisujici
ptibéh Stiva aDolly je vynechana autorem uplné. Jizted’ je jasné, ze divak
se tim padem mize plné zkoncentrovat na tragedii, ktera se odehrava pievazné mezi

vvvvvv

milenec hrabé Alexej Vronsky.
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D¢j baletu za¢ina smutnou a zarovei nesmirné poetickou scénou, kde se cela v mlze
objevuje osamocena Anna Karenina. Zoufala Zzena sedi na lavici a rozjima nad svym
ne$tastnym zivotem. Divadlem zni melodicka hudba a Zensky hlas pied¢ita citace
Z knihy: “Zvony, zvony, vyzvanéni k poboznosti. Pro¢ zni zvony? K ¢emu je ta lez,
jen chomout pro vasi minulost. Co ve mné hledal? Lasku? Lasku ne... Jen hracku
pro svou jeSitnost. Kde kon¢i laska, tam za¢ina nendvist. Co je na svété lidi, co jich je,
v8ichni se nenavidi. J& trdpim jeho, on mé&, nedokazu mu rozumét. Opravdu jsme
natomto svét¢, abychom nenavidéli? Abychom trapili, sebe idruhé? Jenom
si vymyslime 1zi, abychom to nevédéli. Kdyz ¢loveék uvidi pravdu, co ma délat? Pane
Boze, co ma d¢lat?” Autor libreta zde podle mého nazoru nechava divakovi prostor
k fantazii a zaroven dava moznost “nasat” atmosféru velkého dramatického piibé&hu,
ktery toto predstaveni zahy zacne “vypravét”.

V dalsim obraze seobjevuje tolik podstatné procely piibéh nadrazi.
Zde je znazornén dulezity okamzik: piijezd Anny Kareniny do Moskvy, kde se poprvé
setkava s Vronskym. Nadrazi je zde ve skutku podstatnym bodem. Na nadrazi Anna
totiz potka osudovou pro ptibéh osobu — mladého, pohledného a ambicidézniho hrabéte
Alexeje VVronskeého, ktery na jednu stranu ji poprvé v Zivoté necha poznat co je skute¢na
laska a vasen, na druhou stranu tou stejnou laskou nenavratné zniéi jeji dosud velmi
pevné spoleCenské postaveni, jeji manzelstvi a hlavné matefské Stésti to jest vztah
se synem Serjozou. Dasefict, ze do okamziku jejich setkani Anna vede sice
neobohaceny laskou a vasni, ale v oCich spole¢nosti idealni Zivot, po kterém by m¢la
touzit kazda Zena. Nadrazi zlstane dulezitym pro piibéh az do konce ptedstaveni,
kdy se stava pro Annu osudovym.

Pokud vSak analyzuji obraz na nadrazi v porovnani s literarnim dilem v baletni
adaptaci, chybi dulezity okamzik z knihy — tragicka smrt opilého zaméstnance nadrazi,
ktery skoncil na vlakovych kolejich, coz pfidava déji knihy ihned na zacatku jistou
smutnou “pfichut” a ptredvida tragicky konec celého piibéhu. Z rozhovoru s panem
Vaculikem bylo zjisténo, Zze ac Vv ptivodnim libretu mél zamér tuscénu zaclenit
do pfedstaveni, béhem zkousSeni se mu nepodafilo dostate¢né “Citelné” pro divaka
znazornit tento bod, pocemz byl nucen tu dilezitou scénu odstranit. Zajimavym
rezisérskym “tahem” je tak zvany “stop time” b&hem kterého se vSichni ucastnici

obrazu znehybni a jeden z nich tancem ukazuje divakovi svoje skute¢né city a skryté
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touhy. Tento tah rezisér pouzije v nasledujicich obrazech nékolikrat. Dalsim dulezitym
obrazem je ples, béhem n¢hoz si spole¢nost (tolik podstatna pro celkovy piibéh) poprvé
v§ima osudové pfitazlivosti mezi Annou a Vronskym a taky osobni tragédii nest'astné
mladi¢ké Kitty, ktera se a¢ zoufale snazi, pfece na konci 0 zajem Vronského uplné
ptichazi. Zde je opét pouzit “stop time” —scéna znehybnéni, kterd opét znazorfiuje,
jaksilné jsou touhy Anny a mladého hrabéte Alexeje Vronského. Ples se objevuje
v baletu hned dvakrat. Béhem prvniho z nich Anna a Vronsky jsou poprvé na oéich
spolecnosti a svou vasent a emoce skryvat mohou jen t€zko. Ve druhém jednani se také
koné ples, ale pravé béhem néj Anna zacina chapat, jak je nest'astna, na svého mladého
milence neustale zarli a jak postupné o Vronského piichazi. Zajimavé je, ze v piipadé
obou plest autor libreta pouziva stejnou hudbu: valé¢ik z prvniho jednéni Labutiho
jezera od Petra Ilji¢e Cajkovského. Anna se vraci za manzelem a synem hned po prvnim
plese do Petrohradu, ve vlaku ji pronasleduje mlady Vronsky. Béhem krasné scény
v coupé Anné mladik vyznava lasku, Karenina ho sice odmita, ale divak z hrdinky citi
jiz vtomto mziku vSepohlcujici vasen k Vronskému, kterou se Anna zacina dusit.
Na petrohradském nadrazi Annu ¢ekd milovany syn aoddany manzel. Karenina
je ale v rozpacich, z hereckého projevu piedstavitelky roli Anny je citit, Ze jeji navrat
K rodinnému zivotu uz neni mozny, jetotiz do Vronského bezhlavé zamilovana.
Houzevnaty mladik se navic necha jejim manzelem pozvat na navstévu, béhem které
si zoufala Anna za¢ina uvédomovat, jak moc podlehla této osudové lasce. Libor Vaculik
zde opét pouziva tah “stop time” —znehybnéni vSech ucinkujicich kromé v tomto
ptipadé Anny, kterda ma prostor vyjadfit jak sviij momentalni odpor k manzelovi
tak i svou nepiekonatelnou touhu po Vronském. Sbor tolik dulezity pro dramaticky
déjovy balet zde zobrazuje spolecnost, které¢ Lev Tolstoj vénuje zna¢nou cast svého
dila.

Ve sborové scéné, ktera nasleduje, spolecnost odsuzujici aféru Kareniny
a Vronskeho v dalsim obraze se objevuje kolem Alexeje Karenina a vyviji silici tlak
na podvadéného manzela. Citi to vSude kolem sebe — ze Septajicich cosi lidi kolem,
z pomluvnych dopist v groteskné zelenych obalkach které dostava ze vSech stran.
V néasledujicim dramatickém obraze, ktery se odehrava v sidle Kareninovych, v plném
zoufalstvi se Karenin snazi “vratit” Annu, kterd ho odmita, je z jejich taneéniho projevu

velmi silné citit vzristajici odpor dokonce az nendvist k nemilovanému muzi.
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Konfrontuje to se stéle silici se laskou k synovi, o kterého hrdinka postupné ptichazi,
Anna nekompromisné podléha, coz znazorfiuje “duet v ¢erveném”- dlouhd, plna vasni
milostnd scéna mezi Annou a Vronskym. Pan Libor Vaculik je nejen nesmirné
talentovanym  ale i mimofadné  zkusenym  rezisérem  a choreografem — dafi
se mu v tomto duetu velmi zieteln¢ predat atmosféru chvilkového Stésti, silné pocity
vasnivé zamilovaného paru, ktery nejen velmi dlouze cekal na spolecné chvile,
ale sméfoval k tomu vrcholnému okamziku neuvéfitelné trnitou cestou.

Naésledujici obrazy pfevazné zobrazuji zmitani Anny mezi nemilovanym manzelem
aspalujici vasni k Vronskému a konflikty stehdy jiz nenavidénym manzelem.
Plsobivym kontrastem tomu se stavaji obrazy, kde hlavni hrdinka se citi byt milovana,
milujici a neobyc¢ejné §t'astna po boku Vronského. V jednom z duetti mladikovi gestem
odhaluje zprdvu osvém téhotenstvi, coZ ¢ini jejiho milého nesmirné Stastnym.
Zde bych serad vrétil ke zménam v piibéhu, ke kterym se uchylil Libor Vaculik.
Dle literarni pfedlohy totiz Anna Karenina porodila Vronskému dceru, ¢imz zpecetila
zalozeni “nelegalni” a vSemi odsuzované rodiny s nim. Rezisér to v§ak méni. V baletni
adaptaci Anna béhem srdcervouci scény s manzelem a milencem o jest€ nenarozené dité
Vronského ptichazi. Z rozhovoru s panem Vaculikem jsem zjistil, v éem byl jeho
zamér. Oduvodnil tuto zménu piibéhu v porovnani sknihou piedevs§im snahou
0 zesileni a dramatizaci pfibéhu. Dle jeho nazoru porod druhého ditéte a tim padem
zaloZzeni “druhé” rodiny mohlo by poskytnout Anné piilezitost se nato dité¢ upnout
auplné¢ se vymanit ze starého Zivota, staré rodiny (Karenin asyn Serjoza) a zit
plnohodnotny Zivot uz jensnovym partnerem a jejich spoleénym ditétem. Tim,
ze v divadelnim pfedstaveni jedinym ditétem Anny zUstdvd Serjoza, jeji syn
s Kareninym je vice dramatické, protoze odlouc¢eni od jediného ditéte pfinasi Anné
nesnesitelnou bolest. Navic Karenin nevérou manzelku milovanym synem vydird
a zakazuje jejich komunikaci, coz pfidava inscenaci na dramati¢nosti. Autor libreta
se rozhodl odstranit z libreta také ptibéh o ndvratu Anny ke Kareninovi, odmitnuti
Annou Vronského pied druhym porodem a nasledujici poté pokus Vronskeho
0 sebevrazdu —to v§e dle knizni piedlohy je spi§ spojené s druhym porodem, ktery
se v baletni inscenaci nakonec nekonda. Linie zobrazujici klid venkova, rolnictvo

je odstranéna stejné jak i cesta Vronského a Anny po Italii atoopét zduvoda
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jiz nékolikrat uvedenych — jedna se ptece o predstaveni bez verbalniho projevu, proto
aby divak nebyl zmaten je nutno nejen zachovat, ale i zdaraznit vyvoj hlavni linie,
atim padem je naprosto nezbytné zkratit ¢i dokonce odstranit méné podstatné linie.
Chybi v baletni inscenaci iepilog. Tocosedée posmrti Anny, vysvétlujici
pokracovani Zivotniho p¥ibéhu Karenina a VVronského. Ale to se opét vysvétluje krasnou
a hlavn¢é srdcervouci scénou sebevrazdy hlavni hrdinky, kterd inscenaci ukoncuje.
Je naprosto logické, Ze kdyby se po tomto findlnim obrazu se ptidalo jesté cokoliv —
piedstaveni by pfiSlo o znacnou Cast své dramati¢nosti. VSak nejdiilezit¢jSi a naprosto
zachovanou se stava hlavni podstata inscenace, stejné jako roman utkava kolem hrdinky
obraz svéta, jenz je plny omezeni, predsudkt, pokrytectvi a 1zi. Svéta, ktery nedovoli
ji prozivat zivot plnymi dousky a city, takze radg€ji zvoli smrt. Inscenace je vyrazné
roz¢lenéna do fady kratSich sekvenci. Sledujeme scénu po scéné a vyjev po vyjevu,
jez jsou preruSeny kratkou piestavbou itichem, v némz doznivaji emoce z prave
vidéného. Dojem kaleidoskopu podporuje také prace s hudbou, ktera je kolazi skladeb
Dmitrije Sostakovite: rozezname napiiklad Gast Leningradské symfonie a daliich
slavnych dél. Dle mého nazoru je dilezité, ze tato baletni inscenace je srozumitelna
azajimavd dokonce iprodivaka, ktery neni dost dobfe obeznamen s romanem
Tolstého, ¢ehoz neni snadné dosahnout, ale Libor Vaculik se jako mimofadné zkuseny

divadelnik s timto slozitym tkolem popral bravurné.

4.3 Literarni piedloha a balet Romeo a Julie (2015)

Tretim dilem, kterému se V této bakalafské praci chei vénovat je prosluléd tragédie
veronskych milenct a jeji baletni adaptace vytvofena Liborem Vaculikem pro divadlo
J. K. Tyla vroce 2015. Samoziejmé, ze tento piibéh byl inscenovan jiz mnohokrat
a Vv nejraznéjsich podobach, tim paddem je zde téméf nemozné vymyslet néco opravdu
nového ¢idosud neobjeveného. Na druhou stranu jsou inscenace, které sice divaka
nepiekvapi svou originalitu, ale podle mého nazoru jejich sila tkvi naopak v krése jejich
tradiCnosti.

Zanr tohoto proslulého veledila je tragédie. To se stanovi v souladu s literarnimi
tradicemi epochy renesance. Ma 5 déjstvi (expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa),

psanych ve versich a proze.
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Nejdulezitéjsi myslenka této divadelni hry spociva v upevnéni novych hodnot
charakteristickych pro ¢lovéka obdobi renesance, ktery uz zakladd na osobni vasni
a citech hlavnich hrdind. Jejich ¢iny naprosto vybocuji z hranic tradi¢ni spolecenské
moralky: Romeo se tak pod vlivem své lasky rozhoduje pro tajny snatek, Julie
se neostycha a vrha se do naruc¢e svého milovaného. Jejich snatek je legalni “pouze”
pied bohem (oddani byli piece knézem Lorenzem) nemuize se povazovat za skutecny
Vv o¢ich spole¢nosti. Pro svou lasku jsou mladici ochotni jit proti spolenosti a Svym
rodinam a radsi zvoli smrt nez Zivot jeden bez druhého.

Zde opét bych chtél projednat d&j literarni ptedlohy ve zkrdcené a zjednodusené
form¢, abych mél pudu k porovnavani s baletni adaptaci.

Piibéh vypravi o sporu dvou rodd — Kapuleti a Montékt. Mlady Monték Romeo
na zac¢atku piibéhu trpi nestastnou laskou — je zamilovany do Veronské krasavice
Rosaliny, ktera vSak jeho city neopétuje. Jednoho dne se dostane Romeovi, od sluhy
Kapulett, ktery neumi ¢ist, seznam hosti na banket, kde by mé¢la byt i Rosalina. Jelikoz
jichce Romeo vidét, tak se spolecné s Benvoliem (Montekiv synovec) a Merkuciem
(ptibuzny kniZete) rozhodnou, ze na banket dorazi v maské&ch. Na banketu je i nevinna
¢trnactileta  Kapuletova dcera—Julie. Hned jak ji Romeo spatii, tak zapomene
na Rosalinu a blaznivé zamiluje se do Julie. Julie jeho lasku sice opé&tuje, ale kamen
urazu spociva v tom v tom, ze jejich rody jsou jiz léta zneptatelené a ze Kapulet zamysli
provdat Julii za bohatého hrabéte Parise. Tybalt (synovec Kapuleta) vS§ak Romea odhali
a chce ho potrestat, Kapulet mu to vS§ak zarazi pro zachovani vielé atmosféry na plese.
Po skonceni banketu Julie vystoupi na balkon a za¢ne do tmy vyzndvat Romeovi lasku.
Romeo, ktery ji opodal uslysi, ji ujisti o svych citech. Domluvi se, Ze se druhy den tajné
vezmou. Romeo bézi za otcem Vaviincem, ktery mu slibi, Ze je oddd. Druhy den
probihd tajna svatba. Mezitim maji na ulici spor Benvolio a Merkucio s Tybaltem.
Do toho ptijde Romeo a spor se vyhroti. Tybalt a Merkucio se do sebe pusti a Tybalt
Merkucia zabije. Romeo se rozzuii a za¢ne s Tybaltem Sermovat a zabije ho. Za vrazdu
Tybalta je Romeo vyhostén z Verony, coz je obrovska rana pro Julii. Tajné spolu stravi
noc (chiiva jim pomahd) a Romeo druhy den odjizdi do Mantovy a slibi si, ze se brzy
uvidi. Julie truchli pro Romeo, ale zastira to zalem pro Tybalta. Kapulet, aby zbavil Julii
zarmutku, rozhodne, Ze si co nejrychleji vezme Parise. Julie v zoufalosti bézi za otcem

Vavtince a prosi ho, aby té svatbé zabranil nebo Ze se zabije. Otec Vaviinec ji proto
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da uspavaci lektvar, ktery si ma Julie vzit v pfedvecer svatby a po némz bude vypadat
jako mrtva. Lektvar bude fungovat jen n¢kolik hodin. Mezitim Vaviinec posle vzkaz
Romeovi do Mantovy a spole¢né vyzvednou po pohibu probouzejici se Julii v rodinné
hrobce. Julie si tedy lektvar vezme a v noci pted svatbou ho vypije. Rano najde chuva
Julii ,,mrtvou”. Kona se pohieb. Cely pohieb vidi Baltazar, Rometv sluha, kterého
Romeo poslal do Verony, aby mu pfinasel novinky. Baltazar rychle leti za Romeem
a fekne mu, Ze je Julie mrtvd. Romeo je zdrceny, dopis od otce Vaviince totiz nedostal,
protoze bratr Jan, jenz mél dopis predat, Se nedostal pry¢ z Verony kvili morové
epidemii. Romeo chce okamzit¢ skoncit svlij Zivot. Podplati tedy Iékarnika,
aby mu prodal prudky jed, a jede spolu s Baltazarem do Verony. U Hrobky Kapuletd
potkd vSak Parise, ktery Sel k Juliinu hrobu pfinést kvétiny. Zacnou spolu bojovat
a Romeo Parise zabije. Paze Parise to uvidi a jde pro straze. Romeo jde k télu Julie
a vypiji jed, nacez umird. Mezitim ptichazi otec Vaviinec, aby dosel pro probouzejici
se Julii. Julie se probouzi a zjisti, Ze je Romeo mrtev. Chce se hned zabit. Vaviinec
ji ptemlouva, aby to nedélala a odesla s nim. Julie to odmitd a vezme od Romeova téla
dyku a probodne se. Zatim na misto piichazeji jak Kapuleti, tak Montékové. Kdyz zjisti,
co se stalo, tak pochopi hloupost jejich sporu a usmiii se. Rozhodnou se, Ze vystavi
zlaté sochy Romeo aJulie ve Veroné. Az tragicka smrt jejich déti jim ukaze,
jak malicherny jejich spor byl.

Ated’ se naposledy v této mé praci pokusim porovnat literarni dilo a jeho baletni
adaptaci. Zaprvé zasvou dlouholetou divadelni Kkariéru je naprosto jasne,
ze se s Romeem a Julii Libor Vaculik setkaval opakované jako tane¢nik i choreograf.
Romea tancil poprvé jako solista Slovenského narodniho divadla uz v roce 1977, tancil
ho také v choreografii Petera van Dyka v Bonnu. Pro jeho drdhu jako choreografa
je Romeo a Julie titul takika osudovy. Byl to prvni celovecerni balet, k némuz vytvoril
choreografii a to v divadle ve Wroctawi (Polsko).

Vaculikova inscenace Prokofjevova baletu, kterou vytvoiil pro plzeiisky soubor,
na jednu stranu divaka opravdu zaujme népaditymi choreografickymi prvky,
ale charakterizuje jiitaké znacna omezeni poctu postav a pozménéné vyusténi dila.
Piibéh ramuje postava patera Lorenza a je vtéto baletni adaptaci pomérné silné
oslabena linie svaru dvou rodii. Napftiklad jsou zcela vypusStény postavy Romeovych

rodi¢l, proto nemuze na konci dojit ke smiru zneptatelenych rodin, kolem kterého
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se literarni predloha toci. I nékteré dal$i zndmé momenty dila mohou divakim chybét.
Napiiklad Merkucio umird okamzit¢ po Tybaltové rané, jeho dojemnou snahu
0 zesmeés$néni smrtelného zranéni publikum neuvidi. Scéna v hrobce je pozménéna, Julie
najde Romea tésné po poziti jedu jesté zivého. A na konci stoji nad mrtvolami obou
milencti pouze zdrceny Lorenzo. Montekové a Kapuletoveé si ruce nad mrtvolami svych
déti nepodaji.

Romeem a Julii navazuje Vaculik na linii svych vypravnych epickych baleti na bazi
neoklasiky, divacky velmi oblibenych a interpretim skytajicich velké taneéni
ptilezitosti, za které n€kteti z nich nejen sklidili chvalu v ohlasech kritikd a obecenstva,
ale i dostali prestizni ocenéni Thalie, jak uz popisuji v pfedchozi kapitole.

V Plzni byl tento titul poprvé uveden vroce 1952, naposledy 1996 v rezii
a choreografii tehdejsiho $é¢fa baletu Roberta Balogha. Nova inscenace je uz patym

nastudovanim a tési se velké popularité a oblibé.
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ZAVER

Touto praci jsem se pokusil zhodnotit moznosti korespondence mezi literarni
predlohou a divadelni inscenaci na ptikladu tfech vyznamnych d¢l libretisty,
choreografa a reziséra Libora Vaculika. Dosel jsem k zavéru, Ze v podstaté i obsahlejsi
literarni dilo lze ztvarnit na jevisti, a¢ je to nesmirng slozité. V zavéru bych chtél uvest
jeste jeden citat, ktery podle mého nazoru piesné vystihuje, ¢im bych svou analyzu chtél
uzavrit. Vysvétluje totiz velmi struénym a jasnym zpasobem nékolik dulezitych pro tuto
mou praci principti: ,,Uméni psat baletni libreto, spociva ve schopnosti myslet
Vv taneCnich obrazech, vidét je pred svym vnitinim zrakem, odhadnout ¢asovou nosnost
jednotlivych situaci, scén icelych déjstvi. Libretista ovSem musi rovnéz rozumét
divadlu a dobte znat i ovladat dramaturgické ,femeslo‘. D&jovy balet ma totiz tytéz ¢asti
déje jako opera nebo Cinohra: expozici, konflikt a jeho rozuzleni. Oproti ¢inohie —
pii dbalosti stejnych dramatickych zakoni — jsou zde vsak i zietelné rozdily vyplyvajici
zZ bytostnych zanrovych odlisnosti a specifickych dispozic baletu. Jeho d&j byva prostsi,
jednodussi a ptimocatejsi: pocet vedlejSich epizod, neposouvajicich vpted hlavni déjové
pasmo, byva omezen na minimum: stejné tak pocet jednajicich postav. Ono zichovské
,VSe, co je zbytené, je Skodlivé® plati v baletu dvojnasob. Mnozstvi jevistnich akci
a figur totiz ohrozuje padnost a spadnost, ptfehlednost a srozumitelnost inscenace,
tim i jeho dramatickou a estetickou plisobivost.”%® Lépe se to fict snad ani nedd. Viak
nelze také ani na okamzik zpochybnit to, Ze libreto, které se zrodilo z literarni piedlohy
cestou tak razantni zmény, se stava novym dilem samo o sobé, které se sice silné
koresponduje se svym puvodnim literarnim “p¥edchiidcem”, ale pfece jen se stdva svym

zpusobem novym dilem a objektem.

15 Brodskd, B., Vasut, V. Svét tance a baletu. Praha: Akademie mtizickych uméni v Praze, 2004, s. 17.
ISBN 80-7331-004-X
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Priloha 1 Rozhovor

Rozhovor s rezisérem, choreografem a libretistou Liborem Vaculikem.
(2018- 10-02)

D¢j baleti Zvonik od Matky Bozi a Anna Karenina, které se snazim zanalyzovat
vmeé bakalarské praci v porovnani s literarni piedlohou je vyrazné pozménén.
Je dulezité pro tuto praci pochopit pro¢ piesné. Proto bych rad polozil autorovi libreta

Liborovi Vaculikovi n€kolik otazek.

ZVONIK OD MATKY BOZI

A: V baletu chybi nékolik postav, coz je jasny vzhledem k omezenym moznostem
divadla. Ale asponi jedna z nich se mi jevi byt velmi podstatnou atou je snoubenka
Poeba — Fleur de Lys. Vzhledem K jeji ptitomnosti v knize Victor Hugo piedstavuje
Phoeba jako obycejného povrchniho zéletnika, ktery je jako skoro kazdy jiny okouzlen
krasou Esmeraldy a ptitom je zasnouben s jinou, tim paAdem Esmerald¢ jednoduse 1ze,
kdyz ji slibuje svou lasku.

B: Tam neni to tim, Ze jsem byl omezen moznostmi divadla ¢i souboru, protoze
jsem “Zvonika” délal také v Brn¢ a to je uz 15-16 let, pak v Bratislavé a az potieti byla
Plzen. Napiiklad v Brn¢ byl velky soubor s dostacujicimi moznostmi, ale stejné¢ tam
nebyla. J& se vzdy spi§ snazim soustiedit na hlavni dé¢jovou linku. Vétsinou odbocovani
od hlavni linie je zbyte¢né komplikujici navic pokud jde 0 dalsi mezilidsky vztah
v tomto piipadé Phoeba se snoubenkou. To samé je v “Kareniné”, kde kromé& hlavniho
trojuhelniku Karenin, Karenina, Vronsky jsou dals§i dva pary. Zkratka z hlediska
dramaturgie, aby piedstaveni mélo spad, musi se soustiedit na hlavni postavy a jejich
vztahy. Dulezité je, ze ja jsem bral jako hudebni podklad hudbu Maurice Jarrého
a ta vicemén¢ byla hotova uz s mirnym libretem. Ten hudebni podklad byl i tak kratky —
prvni jednani mélo né&jakych 40 minut, druhé asi 20 minut. TakZe jsem se pfevazné
snazil soustiedit na hlavni trojuhelnik — Frollo, Quasimodo a Esmeralda. Tieba co jsem
nem¢l ani vV Brné ani v Bratislavé to je ten prolog, kdy se pfed zvonem najdou dité.

To jsem piidal az v Plzni v rAmci pfedehry, protoZze ono v knize to je. Quasimodo piece



byl nalezen Frollem, po ¢emz se ho Frollo ujal a vychoval. Ani v Bratislavé ani v Brné
to jsem nemél, tam to vzdy zac¢inalo ihned scénou s lidem a rozdavanim masek.

A: Scéna sunosem Esmeraldy, néasledujici zachrana Phoebem a piibéh jejich
okamzité zamilovanosti popisuje se V 2 knize, to jest téméf na samém zacatku. Thned
po korunovaci Quasimoda kralem blaznu. V baletu je zobrazena spi§ ke konci prvniho
jednani mezi ostatni silné dramatické okamziky jako naptiklad je “zavrazdéni” Phoebe
Frollem, odsouzeni Esmeraldy atd. Tim se d¢j knihy zna¢né promichava. Muzete
to okomentovat?

B: Ano, na konci prvniho jednani se kona jak inos Esmeraldy, tak i jeji zachrana
Phoebem, dale milostny duet Phoebe a Esmeraldy, zavrazdéni Phoebe, obvinéni
z vrazdy Esmeraldy a odsouzeni a nasledny unos Esmeraldy Quasimodem do Notre
Damu. Z dramaturgického hlediska jednani musi mit vyraznou “tecku” na konci. D¢j
ma byt napinavy, divdk ma ptemyslet co bude dal. Atose mi jevilo jako nejlepsi
varianta ukon¢eni prvniho jednani. Navic opét tu hraje roli hudebni pfedloha, u Jarrého
je partitura, ktera musi zGstat tak jak byla vytvofena a takovy vyvoj udalosti se doslova
nabizi. Hlavné v baletu neni mozné fict v8echno. Musi se z té knizky vytdhnout
jen to nejpodstatnéjsi, pokud sinechcete pomahat né&jakymi cEetnymi ¢i psanymi
pomickami. Ale to nedélam rad, to bych provedl jen z velké nouze.

A: Dle knihy podstatou Quasimodova vztahu k Esmeraldé¢ je ryze platonicka laska,
postradajici naznak fyzi¢na. Ta vznikne az v okamziku kdyz ho Esmeralda haji pted
lidem (kniha 6), teprve tehdy totiz on vidi ne dokonalost jeji fyzického zevnéjsku,
ale jeji dobré srdce. Balet vSak zobrazuje jeho okouzleni hned na zacatku, dé se fict
po prvnim shledani, ¢imz se ztrdci podstata jeho vztahu k Esmeraldé€. Jak se v ramci
choreografie a dramaturgie 1i$i tfi hlavni muzské postavy ve vztahu k hlavni hrdince
Esmerald€? Jejich zaméry a charaktery jejich emoci jsou prece velmi rizné, a¢ zdanliveé
jsou sipodobné. V ¢em spocivaly odlisnosti jejich vystupovani na jevisti? Vztahy
k Esmerald¢ se vyrazné lisi: Frollo k Esmeraldé citi spi§ vSepohlcujici, ni¢iva vasen.
Pro Phoeba Esmeralda je chvilkovou povrchni zamilovanosti, lze ji, protoze
je zasnouben s jinou. Vztah Quasimodo k Esmeraldé je nejhlubsi. Miluje ji oddanou,
nezistnou, platonickou laskou.

B: Ja jsem byl nucen z divodu, které jsme pravé probirali to tak trochu pozménit.

V mem libretu Phoebus a Esmeralda se do sebe s$tastné, takze jde o pravou lasku,



0 ¢emz svédci milostny duet na konci prvniho jednani. Quasimodo je sice do ni
zamilovany, ale chape, Ze jinikdy mit nemize, atak jeplachy, coz je vidét
z choreografie. Co se ty¢e Frolla, tak v ném se misi vasen k Esmeraldé a pocit viny
za htich, ktery mu ta vasen nese, protoze piece jen je knéz a je spoutany slibem celibatu.

A: Jak v rAmcich omezenych moznosti divadelni scény jsou zobrazené a vyznamové
zdiraznéné dvé ac¢ méné konkrétni, ale svym zplisobem nejvyznamnéjsi postavy
romanu: dav a katedrala. Jak se ukazuji promény chovani davu a zjev katedraly, ktery
se méni v prabehu deje?

B: Ano, tose mi nejlépe povedlo v Brné. V Plzni tolik ne z jediného davodu —
finance. Bohuzel. M¢l jsem od divadla velmi nizky rozpocet na scénografii tak proto
Vv podstaté je tam jen ten velky zvon, ktery se zobrazuje nékolikrat, kdyz déj se odehrava
na ulici tak ta scéna je jednoduse prazdna. Vsude, kde jsem dé¢lal “zvonika” jsem mél
ochoz. V Brn¢ a Bratislavé mél ¢tyti patra, v Plzni byl dvoupatrovy, a to opét z davodu
velmi omezenych financi. Déle v plzefiské inscenaci byly uz jen svételnymi efekty.

A: Klasické postavy romantického dila jsou zrida s ¢istym a milujicim srdcem
Quosimodo, ktery platonickou laskou miluje Esmeraldu. Charakter této postavy
se konfrontuje s postavou naprosto opac¢nou- krasavcem Phoebem — povrchnim
milovnikem s prazdnou dusi a povahou svidce, do kterého se naivni hlavni hrdinka
slepé zamilovala. Jak tento kontrast ptedveden v libretu?

A: Je-li Phoebus obecné vniman tvircem jako postava zapornd av cem
se to projevuje?

B: Phoebus neni v mém libretu postava negativni. Zachranil Esmeraldu a libila
semu, zamiloval sedoni. Mit vinscenaci dvé negativni postavy je zbyte¢né
rozméliujici. Mozna v téch muzikalech, kde se to da vyjadrit slovy ¢&i pisni, to je néco
jiného, ale v baletu je o dost lepsi to zjednodusit: “ten je hodny aten je zIy”, je dulezité
jasn¢ atojeste vprvnim jednani, kdy se vysvétluje divakovi EXPOZICE stanovit
hranice, kdo je jaky. Druha pulka uz ptibéh rozuzluje.

A: Literarni dilo ukazuje Frolla jako nejvic tragickou postavu celého romanu.
Pivodni Ucenec, filozof, teolog, mirumilovny knéz, ktery zasvétil svou existenci
sluzbam Nejvyssimu, se najednou kvuli neopétované vasni k cikanské tanecnici
proméni v Dabla, ktery vrazdi (Phoeba), je zmitan $ilenym vnitinim bojem. Jak vime,

tento boj nakonec prohrévé a za to nakonec plati i vlastnim Zivotem. Jak je ta strasidelna



proména a vnitini boj Frolla zobrazend na jevisti? A pro¢ je zménén zpisob, jak byl
Frollo Quasimodem zavrazdén? Predci v knize Quasimodo ho shodi z véze a v baletu
uskrti knézskym rouchem.

B: Ano, v baletu jsem ho nechal uskrtit jeho vlastnim rouchem, symbolem jeho
knézstvi. Mg to pfislo jako zajimavy tah. V tom rouchu se celou dobu objevuje,
je to silny symbol a pomoci roucha taky zemie. Co se ty¢e jeho htichu, to jest posedlosti
Esmeraldou, tak nékolikrat v ptedstaveni on ji spatiuje a uz se skoro rozbéhne za ni —

najednou se zastavi a piekiizi se. V tom je zobrazeny jeho vnitini konflikt.

ANNA KARENINA

A: Dle literarni ptedlohy se ihned na zacatku ptib&hu stane pomérné zasadni déjovy
okamzik. Na nadrazi kde se poprvé hlavni hrdinka potk&dvd s Vronskym, se stane
nestastna nahoda a ¢loveék skonci pod vlakem a to jak Anna Karenina tak i ¢tenat ji
hned vnima jako velmi $patné znameni. V baletu to neni, a¢ je to velmi podstatny podle
mé.

B: V mém plvodnim libretu to je. Ale kdyz jsme to udé€lali na tom jevisti, to bylo
uplné trapny, vibec to nebylo citelny. Chapu, je vtom predzvést jak Anna skonci,
absolutné se mi to nakonec nelibilo, nebylo to ¢itelné, nefungovalo to, tak jsem to musel
odstranit.

A: Naplese, kdesepoprvé setkavaji Vronskij aKarenina ve spole¢nosti
a kde poprvé mezi nimi lidé kolem citi vzplanuti, Anna se neli§i n&jak vyrazné
od ostatnich, co se ty¢e kostymu. Je v tom néjaky specialni zamér?

B: Ano, ud¢lal jsem tozamérné. Mn¢ se pravé zdalo, ze kdyZ ona bude v téch
barvach, co maji ostatni, tak Ze je to lepsi. Zamér byl ukazat, ze je jednou z nich, jednou
z té vy$si spoleCnosti, ktera ji potom bude odsuzovat. Vronskij jezas v bilém,
ve vojenském. Samoziejmé kdybych mél natovice lidi, tfeba kdybych to d¢lal
v Narodnim divadle v Praze tak by to bylo jinak, vétsi soubor by mé lehce dovolil
predstavit vice spoleGenskych vrstev a ivékovych kategorii, aby to vypadalo vice
organicky, ale zde jsem mé¢l k dispozici ve sboru pouze Sest pard.

A: Dle literarni pfedlohy Anna Karenina druhé dité porodila, po smrti Anny
nakonec dceru vychovaval Karenin, a¢ byla zplozena Vronskym. Vzdyt' tento roman

neni jen o tragickém osudu titulni hrdinky a o jejim boji proti tradi¢nim moralnim



pravidlim spolecnosti, které se postavila, ale i 0 nest’astném osudu jejiho manzela. Pro¢
se tento dramaticky zvrat autor rozhodl odstranit z libreta?

B: M¢toprislo vice dramaticky zajimavy, fekl bych silngjsi—boj Anny
s manzelem, ale taky sesvymi vlastnimi rozhodnutimi o0 jedno jediné dité.
Pro mé je siln&jsi z hlediska dramatického ten fakt, ze mé jen jedno dité s manzelem,
kterého opustila a to dité se stava obéti celého piib&hu, jejiho rozhodnuti. Navic kdyby
v baletu méla dité¢ s Vronskym, tak se logicky mutze upnout na tonové dité, navic
zplozené s muzem, kterého vasnivé miluje na rozdil od manzela. Tim ze, by to druhé
dité¢ porodila, by zpecetila s nim zalozeni plnohodnotné rodiny a ta stara rodina muize
tim padem jit “na druhou kolej”. To by podle mé ubralo na dramati¢nosti.

A: Balet neznazornuje dulezity okamzik knihy — pokus o sebevrazdu Vronského,
poté co ho Anna odmitne, kdyz udruhého porodu se ji chvilkové vrati jeji pouto
s manzelem, ktery s ni tento dulezity pro zenu okamzik proziva. Toto by mohlo pfidat
postavé Vronského na dramati¢nosti, znazornit jeho odhodlanost k silnym gestim
zamilovaného mladika.

B: Je to sice silny okamzik, ale nejde ve dvou hodinach ztvarnit vSe, byt isilné
a zajimavé, co je v tak obsahlém romanu jako Anna Karenina. VZzdycky se musi zaméfit
na to uplné nejdiilezitéjSi a nejpodstatnéjsi ze vSeho. Navic dulezité jsou technické
moznosti souboru a jevisté — nékteré ¢asti knihy prost¢ nejde zatadit do libreta
uz Z tohoto divodu. Nejde odehrat minutu audélat pauzu aby probéhla prestavba
apotom za chvilku jesté jednou to samé. Vzdy se snazim, aby byl ten obraz, ktery

je na jevisti, CO nejvic naplnény, nez ptijde nutna prestavba.



Priloha 2 Obrazova priloha

Obrazek 1: Phoebus a Esmeralda

Zdroj: https://www.djkt.eu/zvonik-od-matky-bozi-m-jarre-libor-vaculik-2010
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Obrazek 2: Frollo a Esmeralda

Zdroj: https://www.djkt.eu/zvonik-od-matky-bozi-m-jarre-libor-vaculik-2010

Obrazek 3: Quasimodo

Zdroj: https://www.djkt.eu/zvonik-od-matky-bozi-m-jarre-libor-vaculik-2010
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Obrazek 4: Anna Karenina a Hrabé VronskKij

Zdroj: https://www.djkt.eu/anna-karenina

Obrazek 5: Scéna Plesu

Zdroj: https://www.djkt.eu/anna-karenina
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Obrazek 6: Alexej Karenin

Zdroj: https://www.djkt.eu/anna-karenina

Obrazek 7: Julie a Paris

Zdroj: https://lwww.djkt.eu/romeo-a-julie



Obrazek 8: Chiva Jilie

Zdroj: https://www.djkt.eu/romeo-a-julie

Obrazek 9: Romeo a Julie

Zdroj: https://lwww.djkt.eu/romeo-a-julie
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