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Abstrakt

Teoreticko-praktickad bakalarska prace Zobrazeni tura v historii malifské
tvorby, je zaméfena na malifska vyobrazeni pratura a tura domaciho ve
vytvarném uméni. V textu je popsadna charakteristika, vyznam a domestikace
tohoto zvitete. Teoretickd ¢ast prace je soustfedéna na pravékeé jeskynni malby
s vyobrazenim tohoto zvirete a dal$i zpodobeni zvifete v malirské tvorbé do
konce 20. stoleti. Praktickd ¢ast vychazi z teoretickych poznatkli prace
a predstavuje skici a pripravné studie tura domaciho a pribuznych zvirat
dokumentujici pribéh a realizaci tvorby, kterd vyusti do souboru finalnich

praci realizovanych v technice pastelu.
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Abstract

The theoretical-practical bachelor's thesis Depiction of the bovine in the
history of painting is focused on the pictorial depiction of the primitive turus
and domestic turus in fine art. In the text is described the characteristic,
meaning and domestication of this animal. The theoretical part of the work is
focus on prehistoric cave paintings depicting this animal and other depictions
of the animal in paintings until the end of the 20th century. Part of the work
contains sketches and preparatory studies of domestic and related animals
documenting the progress and realization of the creation, which results in a set

of final works realized in the pastel technique.

Keywords
cattle, cow and bull in art, prehistoric bull and cow depiction, bull and cow

symbol
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Uvod

Predklddana bakaladrska prace Zobrazeni tura v historii malifské tvorby se
zabyva prehledem funkce tura a jeho nejblizSich pribuznych, pratura a bizona,
v lidském spolecenstvi. Dale se pak zaobird otdzkou jeho existence, a pfedevsim
uméleckohistorickym vyvojem zobrazeni tohoto zvirete v malifské tvorbé od
pravéku az do konce 20. stoleti. StéZejni ¢ast prace je zamérena na uméni

pravéku a postupné prechazi k obdobi starovéku a minojské kulture.

Jiz v pocatku nasi existence byl tur velmi vyznamnym pomocnikem a darem
pro lidskou spole¢nost. Dodnes zaujimd dtlezZité postaveni v zivoté ¢lovéka
a jeho uloha ve spolec¢nosti se proménuje v prubéhu déjin. V pocatku se prace
zminuje nejen o funk¢nich oblastech jeho vyuziti, ale i o tajemné magii lovu
a vnimani tohoto zvirete v za¢atku lidské existence. Harmonicky vztah ¢lovéka
a tura se odrdazi i v mytologii, zachycuje témata uméleckych zobrazeni legend

a myta.

Vztah ¢lovéka a tura nebo bizona lze vysledovat od pravéku, kdy tato zvitfata
byla, spole¢né s mamuty, koni ¢i nosorozci, jednim z nej¢astéjSich nameéta
jeskynnich maleb. Otazkou zustava, zda toto zvife bylo vnimdano jako zdroj
potravy pravékého ¢lovéka, nebo zda bylo i uctivdno. V soucasnosti se tur pro
bézného ¢lovéka stal uz jen zdrojem, je chovan pro uzitek a nahlizi se na n¢j jen

jako na producenta mléka a masa.

Teoreticka ¢ast prace je rozdélena do tfi hlavnich okruht. Prvni se zabyva
obecnou charakteristikou tura a jeho vyznamem pro lidsky Zivot. Prostor je
vénovan popisu tura, pratura a bizona a jejich dtlezitosti v oblasti zemédélstvi.
Rozsahlejsi ¢ast je vénovana pravékému zobrazeni zvirfat - zde se autorka
zamérila na vyznam a zpracovani pravékych maleb. Postupné se dostava
ke starovéku a odkryva symboliku tura i mytologicky vyznam bajného stvoreni
nazyvaného Minotaurus. Nasledujici kapitola se stru¢né vénuje zobrazovani

tura v jednotlivych obdobich s chronologickym serazenim k dvacatému stoleti.

Vysledkem praktické ¢asti jsou obrazy s naméty tura, pratura a bizona
o formatu velikosti A1l zpracované technikou kresby olejovym pastelem,
rozmyvanym terpentynovym olejem. Soucasti bakalarské prace jsou
i pripravné skici studijniho charakteru v duchu hledani spravnych

anatomickych proporci, na¢rtnuté umélym a prirodnim uhlem.



Cilem této bakalarské prace je poukazat na zobrazovani tura, a to hlavné
v raném obdobi lidstva. Prace si klade za cil shromazdit dostupné informace
o dilech, ve kterych je tur zobrazovan, a zdtraznit, jak bylo toto zvife vnimano

drive a dnes.



I. Teoreticka céast



1 Charakteristika skotu

Skot je hovézi dobytek a jeho jednotlivd plemena jsou povazovana za jedna
z nejuzite¢néjsich domacich zvirat. Je chovan jak pro maso, tak pro mléko nebo

jako tazna sila.!

V jizni Francii ¢ ve Spanélsku se mizeme setkat i s takzvanym bojovym
skotem, u kterého se projevuje agresivni bojovnost a uto¢nost proti ¢lovéku.
Zvirata se nechavaji zdpasit a jejich cena se tak odviji od vyhry. Jejich boje

predstavuji v této kultui'e vyznamny spole¢ensky zazitek.>

Skot radime do tridy savcud, presnéji do radu sudokopytnikii a celedi
dutorohych prezvykavcu. Jeho charakteristickym znakem jsou ¢tyfi zaludky,
dva silné prsty na ¢lanku kopyta, duté rohy, vemeno, kratka hlava a krk nesouci

svisly lalok. Zbarveni se li$i dle plemene.?

Jsou to hospodaiska zvirata, domestikovana ¢lovékem a Zzijici v jeho pédi.
Bez nich by se nemohla vyvinout lidska spole¢nost a vzniknout tak kultury,
které mizeme dnes obdivovat. V dnesni dobé jsou tito zivocichové nedilnou

soucasti naseho zivota.*

Mladé tura domaciho nazyvame tele, samici starsi Sesti mésicu jalovice. Po
porodu se z jalovice stane krava. Samci se v mladi fika bulik a v dospélosti byk.
Dobytek se sdruZzuje ve stddech vedenych bykem, samice byvaji duavérivé
a nekonfliktni. Opakem jsou samci, kteri uto¢i a dovedou k obrané pouZivat

irohy.®

Pfimym piedkem tura domaciho je pratur, ktery zil ve stddech vedenych
starsi samici. Samci Zili samotarsky. Télo pratura mélo dostatek tuku, diky
kterému mohla stadda prezit nékterd obdobi bez potravy. Délka trupu
dosahovala 260-310 cm a vy$ka 180 cm.® Srst byla hladka a kratka, v zimé
zhoustla a prodlouzila se. Pro samce byla typicka ¢ernd barva s nazloutlym

pruhem na zddech a bilym zbarvenim u nozder a tlamy. Samice byly

1 [Srov.] BAUSE, Bohumil. Anatomicky atlas koné a krdvy. Praha: ). Springer, 1903. s. 41.

2 [Srov.] SAMBRAUS, H. Hinrich. Atlas plemen hospoddrskych zvifat. Pieklad SUCHANEK Bohumil.
Praha: Nakladatelstvi Brazda, 2006. s. 24, 25, 295.

3 [Srov.] BAUSE, Bohumil. Anatomicky atlas koné a krdvy. Praha: J. Springer, 1903. s. 41-43.

4 [Srov.] SAMBRAUS, H. Hinrich. Atlas plemen hospoddrskych zvifat. Pteklad SUCHANEK Bohumil.
Praha: Nakladatelstvi Brazda, 2006. s. 8, 295.

5 [Srov.] BAUSE, Bohumil. Anatomicky atlas koné a krdvy. Praha: J. Springer, 1903. s. 43, 44.

6 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Poc¢dtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 170.

10



hnédocervené, stejné jako jejich mladata.” Koncem dvacatych let 20. stoleti se
podarilo toto plemeno zpétné vyslechtit. V posledni dobé se vyuziva hlavné

k udrzovani krajiny a k pé¢i o ni.8

Do stejné cCeledi s tury patii i americky bizon ¢i evropsky zubr. Oba maji
mohutné predni télo s nizko posazenou hlavou a vysokym hrbem, ktery je
zvlast charakteristicky u bizona. Tato typicka masivni silueta bizona je u zubra
meéneé vyrazna. Bizon ma takeé vétsi, ale méné zakiivené rohy a vice osrstény
ocas. Dle genetickych studii se mtze jednat i o stejny druh. Zubr i bizon jsou
lesni az lesostepni zvifata adaptovana i na otevienou prérijni krajinu. Dortstaji
vysky 180-200 cm a délky téla kolem 250-350 cm. Stado sloZzené z patnacti az
dvaceti jedinct vede zkuSena stard samice nazyvand krava. Samci Ziji osameéle.
V zavislosti na vyskytu a mnoZstvi potravy migruji. Prestoze se bizon
vyskytoval spiSe jen v euroasijskych stepich, v malifrském zndzornéni dominuje
bizon celému jeskynnimu uméni.® Antropolog Jifi A. Svobodal!® cituje
siouxského indidna: ,My Siouxové mdme k bizonovi blizky vztah. Maji silu
a moudrost. Je to nds bratr. Mdme mnoho legend, ve kterych se bizoni proménuji
v lidi."*! Dale Svoboda dodava, Ze i svou postavou se $irokymi rameny a tzkymi

boky se indiani podobaji bizonovi.!?

7 [Srov.] Pratur (Bos Primigenius). Ceskd krajina [online]. 2009 [cit. 2022-11-30]. Dostupné z:
https://www.ceska-krajina.cz/klicove-druhy/pratur-bos-primigenius/.

8 [Srov.] SAMBRAUS, H. Hinrich. Atlas plemen hospoddrskych zvifat. Pieklad SUCHANEK Bohumil.
Praha: Nakladatelstvi Brazda, 2006. s. 84, 295.

9 [Srov.] SVOBODA, Jiti A. Poc¢dtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 168.

10 Jifi A. Svoboda (*1953) vystudoval archeologii na Filozofické fakulté UK v Praze. Je profesorem
antropologie na Masarykové univerzité v Brné a souc¢asné vedouci specializovaného pracovisté
Archeologického Ustavu AV CR Brno v Dolnich Vé&stonicich (Svoboda Jifi A. Vesmir.cz [online]. 1994
[cit. 2022-11-26]. Dostupné z: https://vesmir.cz/cz/0-nas/autori/s/svoboda-jiri-a.html).

11 SVOBODA, Jifi A. Poc¢dtky uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 151.

12 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 151.
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2 Pravéké a starovéké zobrazovani zvirat

Pravéké umeéni - nebo také preddéjinné - vznikalo v dobé, kterd nemad vlastni
pisemné prameny. Pouze dochované artefakty ndm priblizné reflektuji

civiliza¢ni vyvoj a neurcité odpovidaji na otadzku, kdo jsme.

Z clovéka lovce se postupné staval ¢lovék obdélavajici pidu a chovatel
dobytka. Ptivodni matriarchdlni spole¢nosti se ménily na patriarchat
a soufasné se zacala rozvijet prvni hmotna kultura. Jak uvadi Jan Baleka's,
badani je v tomto useku vyvoje teprve na zacatku, protoze i samotné objevy
jsou teprve nedavné. Prehistorické uméni se periodizuje na paleolit (starsi doba
kamenna: 1 800 000 - 6000 pi. Kr.), neolit (mlads$i doba kamenna: 5600-4300
pt. Kr.), dobu bronzovou (2300-750 pt. Kr.) a dobu Zeleznou (800-25 pi. Kr.).'
Po paleolitu, pro né¢jz je charakteristicky lov mamutt, praturt a sobt, nastava
neolit, ktery je vyznamny pocatkem zemeédélstvi, chovem zvirat a vyrobou

keramiky."

Tato obdobi maji dalsi vnitini ¢lenéni napr. dle archeologie, geologickych
fazi, technologii kultury nebo nalezist. Po¢atek prvnich vytvarnych projevt je
datovdn do padesatého az tricatého tisicileti a je pfipisovan c¢lovéku

mladopaleolitickému.®

Prvni dila mladého paleolitu byla objevena az ve tricatych letech 19. stoleti
v jeskyni Chaffaud ve Francii. Jednalo se o drobné zdobené predméty, ale tehdy
jesté odbornici, pod vlivem, zdpadniho mysleni, neuznavali jejich prehistoricky
puvod. Toto tzv. pfenosné umeéni dnes zndme diky rozmanitym predmétim,
jako jsou koralky, so$ky ahole nebo kamenné desti¢ky.!” Diky spornym
nalezGm muzeme predpokladat tvorbu i na drevé, kuzi, lyku ¢i listi. Mnoho
vytvarnych projevl podlehlo zvétrani nebo rozkladu a bylo zni¢eno, do dnesni

doby se dochovala vétSinou jen torza.'® Na rozdil od pozdéjsiho uméni

13 Jan Baleka (*1929) je estetik a historik uméni, autor vytvarnych katalogt, encyklopedii
vytvarného uméni a monografii o ¢eskych i svétovych malifich (Jan Baleka. CBDB.cz [online]. 2009
[cit. 2022-11-26]. Dostupné z: https://www.cbdb.cz/autor-8468-jan-baleka).

14 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 287.

15 [Srov.] AUGUSTA, Josef. Z hlubin pravéku: populdrné naucnd cetba doplriujici paleontologické
ucivo ucebnic vseobecné vzdéldvacich skol. Vyd. 3 (v SPN 2.). Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. s. 138.

16 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 287.

17 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl! v jeskyni: védomi a ptivod uméni. Vyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 34.

18 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 287.
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starovéku nemdme Zadné zpravy ¢i zdznamy o funkci a uclelu tehdejsich
maleb.?® Piiblizné po tficeti letech od prvnich objevi nalezl francouzsky

archeolog Edouard Lartet? dalsi artefakty pfenosného umeéni.

Diky pokroku v geologii byl doloZzen zivot dnes jiz vyhynulych zvirat.
Okamzité se zacaly pfehodnocovat diivéjsi nalezy a bylo prehodnoceno i do té
doby pietrvavajici presvéd¢eni o primitivnosti tehdej$iho mys$leni.?! Tuto
informaci je dtlezité zminit ve vztahu k vytvarnym objeviim, zaznamenanym

na sténach jeskyn v tomto obdobi.

Dal$im pomérné dlouhym c¢asovym usekem, ktery rovnéZz prinesl bohaté
umélecké doklady o vyobrazeni tura je obdobi starovéku, kterému bude
vénovana pozornost vjedné z ndasledujicich podkapitol. Uméni této epochy
v zadsadé€ navazuje na obdobi pravéku a nabizi dalsi vyznamné ukazky zobrazeni

tohoto zvirete v minulosti.

2.1 Pravéké zobrazovani zvirat

Jeskynni malby byly poprvé objeveny vroce 1879 ve Spanélské jeskyni
Altamire (viz Prilohy ., obr. 1), avSak zcela ndhodné, nebot ptivodné archeolog
Marcelino Sanz de Sautuola?? hledal vykopavky pienosného uméni.?® Jeho mala
dcera si pii tom vS§imla nasténnych maleb. Podobnost s pfenosnym uménim mu
potvrdil objev nového davnovékého druhu umeéni. Ze zac¢atku vzbudil ndlez
velkou pozornost, ale uz kolem roku 1880 zajem ochladl, nebot malby byly

povazovany za piili§ pokrocilé a byly oznaceny za podvrh.?*

KdyZz nésledovaly dal$i objevy jeskynnich maleb, nebylo jiz pochyb

o pravosti a existenci dimyslnych uméleckych dél ze starsi doby kamenné.?

19 [Srov.] JELINEK, Jan. Uméni skalnich maleb prvobytné spolecnosti. Brno: Moravské museum, 1967.
s. 8.

20 Edouard Lartet (1801-1871) byl francouzsky prehistorik a paleontolog. Byl jednim ze zakladateld
francouzské prehistorie (Edouard Lartet. Wikipedia.org [online]. 2022 [cit. 2022-11-26]. Dostupné
z: https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Lartet).

21 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod uméni. \Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 36.

22 Marcelino Sanz de Sautuola (1831-1888) byl Spanélsky pravnik a amatérsky archeolog, ktery
vlastnil pozemek, na némz byla nalezena jeskyné Altamira (Marcelino Sanz de Sautuola.
Wikipedia.org [online]. 2022 [cit. 2022-11-26]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Sanz_de_Sautuola).

23 Jedna se o uméni mobilni, které Ize prenaset a pfemistovat, napt. sosky, zbrané, Sperky.

24 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 38-41.

25 [Srov.] Tamtéz. s. 44.
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Nejvice jeskyn s velmi zachovalymi a propracovanymi dily se nachazi v oblasti
Spanélska a Francie v takzvaném franko-kantabrijském?® okruhu.?’ Nejhojnéji
zobrazovanym ndmeétem bylo zvire, jehoZz Zivot spole¢né s lidskym se stal
existen¢nim stfedobodem. Praveéky clovék vérné zobrazil jednotlivé druhy,

které pro néj mély ziejmy vyznam.?8

Vyvoj jeskynnich maleb je svédectvim o vyjimecnosti spole¢ného zajmu
a kontroly. Jedna se o prvni vyjadieni krasy, kterd ma ovSem standardizaci

v v

v obfadech a zajmech, které v dne$ni dobé uz stézi mazeme urcit.?

Samotné vstupy do jeskyni byvaji skryté. Dnes uZ to lidé nevnimaji, protoze
navstévnik vstupuje dovnitf uméle vytvorenym nebo rozsifenym vchodem.
Jeskynni prostory se lisi svou velikosti. Rozhodnuti, jaka témata budou v jakém
prostoru rozmisténa, byla na zodpovédnosti tvirce. Mnoho fyzickych prekazek
na cesté k jeskynim, které lidé museli prekonavat, ziistavd zahadou.*
Archeologové si vSimli, Ze s pribyvajici vzdalenosti od vchodu do jeskyné
vmnoha pripadech klesd i propracovanost maleb. Detaily mizi a jsou
nahrazovany zkratkou - jako by autor pfi proniknuti hloubéji do jeskyné byl

hnan ¢asovou tisni.3!

Vychodni Spanélsko izolované Pyrenejemi bylo mozné piechazet diky
ledovcim.3? Jiz zminénd jeskyné Altamira se nachazi v mirné zvlnéném terénu
na severu Spanélska. Jeskyné se borti (jeji ptivodni vchod se jiz zfitil), proto je
umeéle vyzdéna. Centrem Altamiry je nizky strop hlavniho salu, skalni vystupky
jsou dotvareny malbou a rytinami.*?* V Altamite prevladaji malby bizonu, které
pri zaostreni na jejich hlavu ziskavaji novy tvar. Vznika pocit, Ze obrys zvifete

je podobny profilu starého muze (viz Ptilohy I., obr. 2).3*

26 Franko-kantabrijsky okruh je Uzemi jizni Francie a severniho Spanélska. Termin se pouziva ve
spojeni s uménim starSi doby kamenné. Zahrnuje jeskynni uméni vytvofené Homo sapiens fossilis.
Mezi vyznamnd mista s dochovanymi nasténnymi malbami patfi jeskyné Altamira, Lascaux i
Rouffignac. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika).
Vyd. 1. Praha: Academia, 1997. s. 107.

27 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/1.Vyd. 1. Praha: Odeon, 1977.s. 9.

28 [Srov.] JELINEK, Jan. Uméni skalnich maleb prvobytné spole¢nosti. Brno: Moravské museum, 1967.
s. 14.

29 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967. s. 31.

30 [Srov.] SVOBODA, Jiti A. Pocdtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 253-254.

31 [Srov.] Tamtéz. s. 130, 132.

32 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967.s. 31.

33 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Poc¢dtky umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 285-286.

34 [Srov.] Tamtéz. s. 229.

14



Zobrazeni bizona v paleolitickém uméni dominovalo a ve stfedomorskych
oblastech bylo tésné nasledovano praturem. Napt. v Sdle byku (viz Prilohy 1.,
obr. 3) ve francouzskeé jeskyni Lascaux jeho zobrazeni dosahuji i zivotni
velikosti.?® Vchod do této jeskyné byl roku 1948 rozs$ifen a nasledné sem zacaly
proudit davy turistd, ¢imZ se zvySila i vlhkost a Sifeni fas. Vroce 1963 byla
uzaviena a posléze byla vybudovana jeji vérna kopie slouzici turistickym
uceliim. Jeskyné vynikd citem pro zaclenéni pfirodnich tvard do celku

a spojenim zvitecich postav se znaky.*®

Jeskyné Rouffignac ve Francii, znama také jako jeskyné sta mamutd, se
nachazi ve svahu kopce. Kromé ¢etného vyobrazeni mamuti, o némz vypovida
ijeji nadzev, se zde nachdzi strop, jehoz vySka nepfesahovala 1-2 metry. Cely je
pokryty riznym vyobrazenim zvirat, jednd se prevdzné o bizony, pratury
a koneé. Clovék je navrstvil jedno na druhé pro ucely, které se uz nedozvime.
Stejné tak nevime, pro¢ k tomu byl zvolen praveé jen tento strop. Ve vysi oka je
antropomorfni ndmét zvany Velkd bytost. Oznacuje misto, kde puklina otevira
cestu do podzemi. Pokryty strop tak vypada, jako by vypravél piibéh o zrozeni
zvifat z hlubin zemé. Uméni tak dostdva nddech ndaboZenstvi a pribéhu

stvoteni.?’

Dalsi rozsahld francouzska jeskyné Niaux smeéfuje navstévniky svymi
znaky k podzemni galerii zvané Cerny salén (viz Prilohy 1., obr. 4). Nachazi se
v ni realistické i schematické a redukované kresby ¢ernou barvou. Pravéky

¢lovék zde piekonal i podzemni jezirka a tvotil v nejzaz$ich mistech jeskyné.3®

2.2 Vznik a vyznam jeskynnich maleb

Vyvoj nazort na paleolitické uméni*® trva uz 150 let. Prolinad se jim hlavni
otdzka, zda byly pravéké artefakty napodobujici prirodu predurceny

anatomicky, fyziologicky nebo neurobiologicky*’.*! I diky etiologii - védé, ktera

35 [Srov.] Tamtéz. s. 170.

36 [Srov.] SVOBODA, Jiti A. Pocdtky umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 295-296.

37 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/1. Vlyd. 1. Praha: Odeon, 1977. s. 31-32.

38 [Srov.] SVOBODA, Jiti A. Pocdtky umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 293-294.

39 Pravéké uméni pochazejici z doby, kterd nema jesté své pisemné prameny. Podava informace o
lidské spolecnosti v raném vyvoji. Charakterizuji jej obdobi paleolitu, neolitu, doby bronzové a doby
Zelezné. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd.
1. Praha: Academia, 1997. s. 287.

40 Neurovéda je védecky obor studujici nervovou soustavu. Zabyva se nervovym systémem mozku,
michy a periferni nervové soustavy, jejimi funkcemi a poruchami (Neuroscience. Wikipedia.org
[online]. 2022 [cit. 2022-11-26]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Neuroscience).
41[srov.] SVOBODA, Jiti A. Pocdtky umeni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 31.
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zkouma chovani zvirecich druhtdl - se dozvidame vice o charakteristickém
chovani zvirat. Lépe chapeme vztahy mezi druhy a jejich postaveni k lidem.
Harmonie mezi svétem zvifat a Cclovéekem mohla byt jednou

z hlavnich myslenek uméni.

Pravéké uméni reflektuje odlisSny pristup ke svétu. Lidé zili v bezprostredni
blizkosti zvirat, znali jejich chovani a zvyky souvisejici s prezitim. Lidé v obdobi
paleolitu méné pracovali a starali se vice o vyuZiti ,volného ¢asu”.*? Jedna se
o obdobi, které ndm zprostredkovava jedine¢né poznatky zrodu uméni bez

pusobeni slozité civilizace.*3

V 19. stoleti, kdy byly odhaleny prvni malby, prevladal nazor, Ze jde
o nejjednodussi a nejzakladnéjsi ozdobné motivy a reprodukce prirodnich
objektdl — imitace v duchu naivniho realismu, ve kterych chybi kompozice,
perspektiva a abstraktni mysleni. V nejlepsim ptipadé by se mohlo jednat o hru.
Teprve dal$i objevy ménily tuto teorii a pohled na tzv. parietdlni uméni** byl

akceptovan.

VétSina archeologli se shoduje, Ze vraném obdobi existence c¢lovéka se
muselo stat néco vyznamného, aby se lidska mysl zformovala do podoby,
o které vypovidaji nalezy zobdobi prechodu mezi stfednim a mladym
paleolitem, kdy lidé zacali zdobit své télo a obfadné pohibivat mrtvé.*> A¢koliv
dnes existuje mnoho nazoru, které ovlivnily dalsi vyvoj badani, ani starsi teorie

neztraceji Zivotnost a maji své zastance. Kazda se totiz opira o urcité dukazy.*

Zacala se rozvijet etnologicka teorie pripoustéjici symbolické vyznamy,
magii a ritudly. Oblibenou se stala mySlenka francouzského badatele Salomona
Reinacha*’ o lovecké magii. Na malbach byly hledany stopy zbrani a poranéni
zvitat, které toto tvrzeni podporovaly.*® Jednoducha a srozumitelna teorie se

udrzela nejdéle, avSak pri zkoumani narazila na problém. V jeskynich by museli

42 [Srov.] BOUZEK, Jan. Uméni a mysleni: jak se lidské mysleni zrcadli v dilech vytvarného uméni a
jak umeéni ovliviiuje nase vnimdni i mysleni. Vyd. 1. Praha: Triton, 2009. s. 16-17.

43 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: umeéni pravéku a starovéku. Vlyd. 1. Praha: Odeon,
1967.s. 12.

44 Nasténné uméni vzniklé na sténach jeskyni a skalnich previsech.

45 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl! v jeskyni: védomi a pivod umeéni. Vyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 135.

46 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 31.

47 Salomon Reinach (1858-1932) byl francouzsky archeolog a nabozensky historik (Salomon
Reinach. Wikipedia.org [online]. 2022 [cit. 2022-11-26]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Salomon_Reinach).

48 [Srov.] SVOBODA, Jiti A. Pocdtky uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 31-34.
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byt ¢asto zobrazeni zajici, ptaci nebo liSky. Nejedna se tedy o zvirata, ktera by

méla byt primarné uréena k lovu.

Archeolog Jan Bouzek podotyka i pozoruhodné zobrazeni vnitini struktury
zvitete. Tento starobyly zplisob mySleni, ktery se dodnes dochoval
u australskych domorodct, se nazyva dreaming. Jde o vnimani spiSe citéné,
prinasejici uzite¢né informace formou obrazu a dojmu. Spravnd interpretace
nam odhali téZko dostupnou zpravu. K tomuto zpusobu potifebujeme znat

tradici nebo zku$enost piirodnich naroda.*°

Dalsi teorie vychazi z mytické paralely napt. vztahu jeskyné a Zenského
lina. Symbolicka zvifata na sténach jsou chdpana jako zarodky skutec¢nych
zvitat. Mytologické prameny zpracoval i profesor René L. Nougier®!, ktery do
svych interpretaci zahrnul i starovéké antické baje o Minotaurovi a labyrintu,
jez povazoval za odraz pradavnych archetypt polozvirecich bytosti a predstavy

jeskyné, kterou tito tvorové obyvaji.>?

Archeolog Lewis-Williams®® se zabyval analyzou skalnich maleb prevazné
v oblastech jizni Afriky. Jeho pristup, zalozeny na neuropsychologickych
principech, se lisi od vykladu umeéni jeho predchtdct. Upozoriiuje na
zptsob zpracovani informaci vstfebavanych zokolniho svéta. Tento
neuropsychologicky model se zabyva zménénym stavem védomi v riznych
stadiich - v prvnim jsou vidiny geometrické, které se tykaji napt. tecek, vinovek
nebo miiZek. Tyto vjemy jsou, jak zjistil, pevné zakorenény v lidském nervovém
systému®?, a tudiz je mohou vnimat v$ichni lidé bez ohledu na kulturni
prostiedi. Geometrické vjemy nazyvd terminem entoptické fenomény. Ve
druhém stadiu si lidé tyto fenomény uz zpracovavaji do zndmych predmeétu.
Nervovy systém se zde stava jakymsi Sestym smyslem, ktery vyvolava obrazové
predstavy. Proces souvisi i srozpolozenim c¢lovéka a jeho vnimani je tak

ovlivnéno napft. hladem ¢i strachem. Ve tfetim stadiu ¢lovék vstupuje do ,viru

49 [Srov.] Tamtéz. s. 151-152.

50 [Srov.] BOUZEK, Jan. Uméni a mysleni: jak se lidské mysleni zrcadli v dilech vytvarného umeéni a
jak umeéni ovlivriuje nase vnimdni i mysleni. Vyd. 1. Praha: Triton, 2009. s. 21.

51 René L. Nougier (1912-1995) byl francouzsky akademik a prehistorik. Objevitel paleolitickych
jeskynnich maleb v oblasti zvané Rouffignac (René L. Nougier. Wikipedia.org [online]. 2022 [cit.
2022-11-26]. Dostupné z: https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis-Ren%C3%A9_Nougier).

52 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Po¢dtky uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 40, 41.

53 David Lewis-Williams (*1934) je jihoafricky archeolog, ktery se nejvice proslavil svym vyzkumem
skalniho uméni jizni Afriky u Kfovakd (David Lewis-Williams. Wikipedia.org [online]. 2022 [cit. 2022-
11-26]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/David_Lewis-Williams).

54 Geometrické motivy jsou produktem naseho optického systému.
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nebo tunelu”, kde za¢nou prevladat halucinace. Vize ze tretiho stadia maji podle

Lewise-Williamse vét$inou ptivod v paméti a v silnych citovych prozitcich.>®

Autor poukazuje na zdhadnost kombinace geometrickych motivll s obrazy
zvirat. Nastifiuje domnénku, Ze se jedna o podobny vztah jako mezi textem
a grafy, jez se dopliiuji nebo sdéluji totéz. BlizSi mu je ale mysSlenka, kdy oba

tyto vjemy jsou produkovany v ur¢ité fazi zménéného védomi.>®

Lewis-Williams popisuje nékolik spoledenstev tvoricich skalni uméni, ve
kterych se uzivaly psychedelické latky k navozeni jiného stavu védomi. Lidé
z téchto spolecenstev, nazyvani jako Samani, se snazili pii téchto zménénych
stavech vstupovat do kontaktu s nadpfirozenymi bytostmi, uzdravovat

nemocné, ovladat zvirata a ménit pocasi.

Autor dale odkazuje na spojitosti mezi skalnim uménim a vizemi $amanti.>’
Mysleni lovca a sbéraca, pokud je ovlivhéno Samanistickymi predstavami, se
sklada do rovin nékolika svétti. Samanova du$e se mezi nimi mize volné
pohybovat, a jeskyné se tak stava komunikaci s jinymi svéty.”® Jeskynni malby
Lewis-Williams pfisuzuje témto kmenovym Samantim, ktefi pravdépodobné
zpodobriovali na stény jeskyné své raciondlni prozitky pri zménéném stavu
védomi.*® V zavéru jeho knihy se mtizeme dodist, Ze $amani byli ve spole¢nosti
uzndavani a jejich zvlastni schopnosti byly prijimany. Lidé vérili v jejich skalni
obrazy a povazovali je za ,zhmotnéni nadptirozenych zjeveni nebo snt.”*® Podle
archeologa Davida Whitleye®! byly skaly povazovany za vstup do duchovniho
svéta. Vstoupeni do jeskyné se tak stalo metaforou pro zménu S$amanova

védomi.??

Jiného nazoru jsou védci, ktefi jeskynni malby pfipisovali k inicia¢nim

ritudlim, jez divky a chlapci podstupovali v pubertdlnim véku. Po pozZiti

55 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a plivod uméni. Vyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s.149-153.

56 [Srov.] Tamtéz s. 252-254.

57 LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a ptivod uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007.
Galileo. s. 215.

58 SVOBODA, Jifi A. Pocdtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 54.

59 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 206.

60 LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a ptivod umeéni. Vyd.1. Praha: Academia, 2007.
Galileo. s. 215.

61 David S. Whitley (*1982) je archeolog specializujici se na prehistorickou archeologii a etnografii
zadpadu Severni Ameriky, se zajmem o posvatna mista, skalni uméni a spravu kulturniho dédictvi
(David S. Whitley. ArtSoundScapes [online]. 2021 [cit. 2022-11-26]. Dostupné z:
https://www.ub.edu/artsoundscapes/david-whitley/).

62 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod umeéni. \Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 200-203.
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halucinogenni drogy pak pod dohledem Samanu tvofili malby. Ritudly divek
a chlapct se liSily v zobrazovdni naméta. Struktura tak byla dilezitd pro

reprodukci spolec¢enského radu.

Dalsi piistup k vyznamu maleb 1ze oznacdit za socialni. RGzné druhy zvirat
predstavuji spolec¢enské skupiny a nékteré soubory vypravéji myty o jejich
ptvodu.®® Antropolog Leroi-Gourhan®® odmitl moZnost, Ze vyobrazeni
jeskynnich maleb je jen chaotickou zméti jednotlivych vytvort, ale zastaval
nazor, Ze se jednd o soubor promySlenych zobrazeni ve vzajemnych
souvislostech. Oporou mu bylo myS$leni pfirodnich narodt. Na téchto
zakladech rozdélil zvifata do ¢tyr skupin. Do prvni zaradil mens$i byloZravce,
jako je kun, jelen, sob. Druhd skupina obsahovala velké byloZravce v Cele
s bizonem a praturem. Treti skupinu vénoval perifernim druhtm, kam patrili

mamuti a vysokd zvér, a posledni se tykala nebezpecnych zvirat — napt. Selem.

Poté oznacil skupinu mensich bylozravct za sam¢i a skupinu téch velkych
za samici. Zkoumal jeskynni malby v protikladech samc¢i a samic¢i skupiny,
vyjadrenych obrazy zvirat, kdy Zenské pohlavi bylo zobrazeno jako bizon nebo
pratur a muzské jako kun nebo jelen. Samc¢i druhy byly v jeskyni umistovany
u vchodu a na periferii, samici pak ve stfedu sparované s koném. V pribéhu
¢asu, kdy pribyvalo ndlezli jeskyn, byla tato mysSlenka zpochybriovana. Je
mozné, Ze se v nékterych bodech hypotézy mylil, ze svéta zvirat vSak byly
vybirané jednotlivé druhy. Také David Lewis-Williams pripousti, Ze jsou
jeskyné vyzdobeny podle urcitého vzorce.®® Zatim se ale stale nevi, podle jaké

zdkonitosti.®®

Védec James Faris vykladd vznik maleb jako vysledek nevyhnutelného
vyvoje. Dle néj lidé nejdrive zacali s nahodilymi znaky a postupné v nich uvidéli
konkrétni obrazy, které dale rozvijeli. Také se ale ptd, pro¢ zrovna tyto obrazy
bizont, koni a praturt. Vzdy se vraci k myslence, ze lidé méli motiv pripraveny

a az poté zacali ztvarnovat obrazy. Proto musely mit kresby a malby urcitého

63 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod uméni. \Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 85, 207.

64 André Leroi-Gourhan (1911-1986) byl francouzsky historik a teoretik vytvarného uméni. Zabyval
se estetikou a vlivem psychologie na vnimani uméleckého dila (André Leroi-Gourhan. Wikipedia.org
[online]. 2022 [cit. 2022-11-26]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Leroi-
Gourhan).

65 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod umeéni. \Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 77-84.

66 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 151.
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druhu zvirat vét$i hodnotu.®” Odpovéd na nazor svého kolegy nachazi Lewis-
Williams v zapamatovani a socializaci snt a vizi. Lidé obrazy tedy neobjevovali
v nahodilych znacich a tvarech, ale uz byly obsazeny v jejich védomi. Vytvareli
si soubor sdilenych mentalnich obrazt, které pouzivali i mimo zménéné stavy
védomi. Poukazuje i na souvislost, ze parietalni obrazy mladého paleolitu jsou
rozmistény bez ndznaku prostifedi a volné plavou v prostoru, stejné jako
mentalni obrazy.®® Na zakladé jejich rozmisténi usuzuje, Ze parietalni uméni

bylo kulturnim produktem.®®

2.3 Naméty a zpracovani pravékych maleb

VétSinu nejranéjSich uméleckych projevii nezndme. Ale zpévy, masky a tance
byly patrné dtilezitou soucasti diivéjsi kultury.”® Dnes uz jsou tyto zvyky
zobrazeny - pouze ve zlomcich - na obrazech jeskynnich maleb, které se
neomezovaly jen na oblasti v podzemi - vznikaly i ve venkovnich a vstupnich
prostordch jeskyni, na svislych skaldch a skalnich previsech. Kvili
povétrnostnim vlivim se bohuZel nedochovaly.”! Paleolitické uméni je
grafickym projevem vytvorenym rtznymi malifskymi a ryteckymi technikami,

pouzitymi bud jednotlivé, nebo v kombinaci.”?

Zikladem umeéleckého nazoru jeskynnich malifdt byla velikd znalost
zviteciho téla.”? K velkému rozkvétu paleolitického uméni doslo predevs§im
v zdpadni Evropé. Vyvoj maleb mtze byt dobfe sledovan od pomérné chudych
zacatku, kde prevlada zobrazeni roht z predniho pohledu na trupu vidéném
z profilu.”* Takovéto zobrazeni nazyvame kroucena perspektiva.”> Postupné

jsou vyobrazeni zvireciho téla ¢im dal zivéjsiho charakteru, napf. v jeskyni

67 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mys! v jeskyni: védomi a plvod uméni. Vyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 224, 225.

68 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mys! v jeskyni: védomi a plvod uméni. Vyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 234, 237.

69 [Srov.] Tamtéz. s. 254.

70 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vlyd.1. Praha: Odeon, 1967.
s. 41.

71 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a ptivod umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 47.

72 [Srov.] 10 Caves World Heritage In Cantabria [brozura]. Cave of Altamira and Paleolithic Cave Art
of Northen Spain inscribed on the World Heritage List in 1985.

73 HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vlyd. 1. Praha: Odeon, 1967. s. 30.
74 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Umeéni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967.s. 31.

75 VOJTOVA VILHELMOVA, Lenka. Hodina zdkladi zobrazovacich metod [prednaska]. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v €. Bud&jovicich, obor Vytvarna tvorba se zamé&fenim na
vzdélavani, 2020.
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Lascaux, kde mtzeme vidét krasné cerné obrysy lemujici ¢ervené az hnédé

skvrny tvorici télo byka (viz Prilohy ., obr. 5).

Co se tyka techniky a zobrazeni zvirat, jsou zaznamenany jak rytiny,
jednoduché pevné linky pfipominajici kresbu uhlem, tak i malby vytvorené
pomoci prirodnich pigmentt. Linie byly charakteristické silnymi a vlasovymi
¢arami s tendencemi ke Srafovani a budovani objemu pomoci barvy. Pro
zobrazeni se vyuZivalo hmoty skdaly, kterd svou plasticitou umoctiovala
prostorovou iluzi. Vyvrcholenim se stala polychromie s mohutnymi ¢ernymi
obrysy a barevnymi plochami. Toto uméni vSak nahle zaniklo a navratilo se

zpét Kk linearni kresbé.”®

Nameéty jeskynnich maleb jsou vétSinou zvifeci - nejcastéji se jedna
o bizony, pratury, jeleny, koné a kockovité Selmy.”” ,VIoveckém uméni byl
osobni kontakt se zvifetem vlastni témér vsem,"’® uvadi Jiti A. Svoboda. Umélci
pii ztvarnovani zvirat davali prednost spisSe realistickému pojeti, na rozdil od
lidi, které vyobrazovali abstraktné.” Lewis-Williams si na zdkladé studie

obrazt bizont v§iml, Ze zndzornéni ztvariuji i uréité stranky chovani zvirat.°

Historik uméni René Huyghe 8! uvedl, Ze v souvislosti s nasténnym uménim
vznikaly soucasné i rytiny s pfirodnimi motivy. Radil mezi né i kresby zvitat se
strnulyma nohama i bez nich, které se pozdéji zdokonalily a vyvrcholily ve

spojeni s malbou napt. v jeskyni Lascaux.®?

K vytvareni parietalniho uméni byly pouzity rdzné techniky. Pravéky tvirce
maloval plnym Stétcem, prstem nebo tamponovanim. Vysledek pak
kombinoval s dal$§imi technikami, napt. rytim nebo gratazi®’. Hlavnim prvkem
byl bod, kruhovy otisk §tétce nebo prstu. Body pak mohly byt komponovany do
téla zvirat. Nejvice ale prevladala cernd konturovd kresba kombinovana

s lavirovanim ¢ernych odstinti, aby vznikl objem.®* Vyjevy byly malovany

76 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967.s.30-31.

77 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a ptivod uméni. Vyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 37.

78 SVOBODA, Jiti A. Pocdtky uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 152.

79 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 152.

80 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a ptvod umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 37.

81 René Huyghe (1906-1997) byl francouzsky spisovatel o historii, psychologii a filozofii uméni.
Plsobil i jako kurator v Louvru (René Huyghe. Wikipedia.org [online]. 2022 [cit. 2022-11-26].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Huyghe).

82 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967. s. 44.

83 Grataz je technika oskrabavani a vybrusovani ploch.

84 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Po¢dtky umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 130, 135.
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pigmenty vyrobenymi z oxida Zeleza a dfevéného uhli, nanaSeny mohly byt
i polStarky, ty¢inkami nebo stfikdnim. Uméni lovci zobrazovalo prevazné
zvirata, i kdyZ nechybi ani geometrické motivy ¢i znaky, Sablonované ru¢ni
malby a lidské postavy. Toto zobrazovani je nej¢istSim odrazem symbolickych
mys$lenek na$ich nejstar$ich piedchtdct.® V Altamife byl nalezen i ateliér
s pigmenty, které byly srovnany od nejtmavsiho po nejsvétlejsi. Okrové rudky
se zfejmeé pouzivaly pro pastelovou techniku. Barvivo se misilo s tukem, bilkem
i krvi a pouzivalo se k malbé na télo i ve spojitosti s pohtfebnimi ritualy. K jejich

uchovani slouzily ulity, lebky a kosténé tuby.5¢

S prvnim vyuzitim barev se setkavame praveé v jeskynnich malbach. Znalost
jejich vyroby se odvijela od znalosti materialt a jejich védomého vyuZziti. Jistou
roli hrala i ndhoda, napriklad v podobé otisku poranéné a zakrvacené ruky
polozené na sténu jeskyné — diky tomu mohli prvni lidé pozorovat stopu, kterou
krev zanechala. Rozemleté mineraly smichané s nejriiznéj$imi pojivy se pak
nanasely na stény jeskyni sjasnym zdmérem, ktery nam dodnes zustava
skryty.%” Autor Jifi A. Svoboda se vénuje i symbolice barev, kterou prevzal od
indiant v Britské Kolumbii. Cervenou povazuje véeobecné za dobrou, vyjadiuje
zZivot, ohen, krev a svétlo.®® Cervené barvivo se vyuzivalo také v pohrbivani, kdy
se mrtvoly pochovavaly s miskami krevelu nebo se obalovaly ¢ervenym okrem.
Tento zvyk mél symbolicky vyznam, nebot ¢ervend barva méla dodat silu a Zivot
v posmrtné risi. Podobny symbolismus se dle historika uméni Reného Huygha
odrazi v otiscich na so$kach.®® Cernd naopak znamena smrt a tmu, Zzlutou
spojuje se zemi, vegetaci a nemocemi. Bila je barvou ducht a mrtvych. Na
nékterych pravékych sidlisStich se objevilo minerdlni barvivo a loziska
zeleznych rud. Nejsnadnéji se ziskavaly barvy cerné, zluté a cervené. Bily
pigment byl dostupny z vapence a kaolinu. V nékterych c¢astech jeskyné se
Cerveny jil ze stén seskrabaval, aby se mohl pouzit na malby jinde.*® Pravéci
lidé také vyuzivali mékké bahno na sténach jeskyné nebo jeho rovné dno

a kreslili pfimo do néj prsty.

85 [Srov.] 10 Caves World Heritage In Cantabria [brozura]. Cave of Altamira and Paleolithic Cave Art
of Northen Spain inscribed on the World Heritage List in 1985.

86 [Srov.] JELINEK, Jan. Uméni skalnich maleb prvobytné spole¢nosti. Brno: Moravské museum, 1967.
s. 21.

87 [Srov.] KUPPERS, Harald. Farbenlehre ein Schnellkurs. Kéln: DuMont Literatur und Kunst Verlag,
2011.s. 14.

88 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 128.

89 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967. s. 41.

90 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 128.
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Maliri se takeé snazili prizptasobit obraz skalnim vystupkim, proto vyuzivali
piirozené pukliny ¢ ohyby jeskyné jako obrysy =zvifeciho téla.
Mladopaleolitické obrazy jsou obc¢as umistény tak, Ze i zdanlivé nevyrazny
hrbolek skaly tvori oko zvitete. Pravéci lidé museli pouZivat spiSe hmat nez
zrak, protoze v jeskyni i pii osvétleni ohném bylo $ero.”! Vjeskyni Font-de-
Gaume ve Francii byl napriklad vyuzit i tvar krapniku, ktery evokoval nohy
a kytu koné (viz Prilohy I., obr. 6). Kresba vétSinou propojovala prirodni utvar
a dotvaftela piedstavu (viz Ptilohy I., obr. 7).°2 Nékteré obrazy jsou viditelné jen
pod dopadem svétla zur¢itého uhlu (viz Pfilohy I., obr. 8).° Dukladné
pozorovani maleb také nastolilo otazku, zda byla zvirata v jinych regionech
odlisné zbarvena. Trup bizonG pokryvaji rtzné vzory, pruhy a body, které
mohou predstavovat zbarveni srsti, ale objevuje se i doplnujici dekorativni
vzor.%* Tvarce tak svétlem ovladal vypro$téni malby ze tmy, kterd jinak muaze
zmizet do tiSe stint.”> Dal$i zajimavou technikou je pouziti negativnich
a pozitivnich otiskt rukou, kdy ¢lovék na dlan priloZenou na skalu nafoukal

barvivo nebo ruku pomaloval a otiskl. %

Je zajimavé, Ze pfenosné uméni zahrnuje vice Zivo¢iSnych druhtt nez uméni
jeskynni. V.dnesni dobé je spiSe kladen diiraz na inteligenci a je potlacovan
vyznam veédomi. Presto je dilezité vnimat i jiné podoby védomi, jako je

napiiklad fantazie nebo snéni, a pojimat je jako soucast lidského byti.’

2.4 Starovéké umeéni a maliiské zobrazovani tura

Po obdobi pravéku, které zahrnuje patrné nejbohat$i znazornéni skotu
v zapadnim uméni, nalezneme vyraznéjsi zastoupeni tohoto plemene i v dobé
starovéku. Starovéké uméni navazuje na principy prehistorického uméni
arozviji jej. Lidskad spole¢nost se wuchylila od loved a kocovniku
k zemédélskému zplsobu Zivota. Zacala vznikat meésta a méstské staty

s hierarchizovanym systémem. To mélo za nasledek vznik egyptské kultury

91 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 257.

92 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 119.

93 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod umeéni. Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 47.

94 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Po¢dtky uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 43.

95 [Srov.] LEWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: védomi a pivod uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia,
2007. Galileo. s. 269.

% [Srov.] Tamtéz. s. 37 a 38.

97 [Srov.] Tamtéz. s.143-145.
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(3500 - 1 080 pi. n. 1.) a mezopotamské kultury (3. tisicileti - 7. stol. pt. n. 1.).98
Historik uméni René Huyghe piSe, ze ,Prechod z pravéku k obdobi velkych risi
prinesl znac¢ny pokrok v uméni."”®® Starovéké umeéni bylo oproti piedchozim
epocham velmi ovlivnéno ndbozenstvim.!? Byk se ve starovéku stal symbolem
kosmické plodivosti, muzské aktivni energie a nékdy také hrubé a slepé sily.
V podobé byka byla zobrazovdna bozZstva souvisejici s prirodou a hlavné
vétrem. Symbol byka se vyznamové vztahuje ke slunci. ProtéjsSkem mu je krava,
ktera zase nalezi kluné a matefskému principu. Je oplodnéna bykem
a spole¢né s nim byla ve starovéku povazovana za symbol hojnosti a plodivosti.
Jeji rohy mély znazornovat meési¢ni srpek. Obétnim zviretem se krava stavala
jen vyjimecné, patrné proto, Ze zndzornovala nekonecnost a souvislost

zivotnich sil.1%!

Jasnymi pravidly pro zobrazovani se vyznacovalo starovéké egyptské
umeéni, které bylo centralizovano moci. Z profilu se vZdy zobrazovala hlava
a koncetiny, zepfedu pak trup a oko. Dale se uplatinovala hieraticka
perspektiva, podle které byl panovnik zobrazovan jako nejvétsi a otroci
nejmensi. Malby vétSinou doprovazelo hieroglyfické pismo a pro vétsi

102

plasticitu i reliéfy.'°” Barvy mély také sva pravidla. Hnédocervena se pouzivala

na muzské télo, bild na zenskou pokozku a modra byla vyhrazena pro znaky.!%3

V prvnim tisicileti pt. n. 1. se v Egypté zacaly dit spoleCenské zmény. Egypt
ztratil samostatnost a projevila se nad nim nadvlada cizich mocnosti'®. Lidé
v nejistoté hledali co nejbliz8§i kontakt s bohy, kteri - jak vérili - jim meéli
zarucit svétovy fad. NejsnadnéjSim zptsobem se staly zvifeci kulty. Rychle

rozvinutym a nejstarSim se stal kult byka Apida. Dokladaji to velka nalezisté

98 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967.s. 116.

99 HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1967. s.
117.

100 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967.s. 127.

107 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 55, 186.

102 DUCHKOVA, Zuzana. Hodina vybranych kapitol z déjin uméni I. [ptednaska]. Ceské Budéjovice:
Jihoceska univerzita v C. Budgjovicich, obor Vytvarna tvorba se zaméfenim na vzdé&lavani, 2020.

103 [Srov.] CHATELET, Albert a kol. Svétové dé&jiny uméni: malifstvi, socharstvi, architektura, uZité
uméni. [Praha]: Agentura Cesty, 1996. s. 70.

104 Ohrozeni Egypta asyrskou fisi a pozdéji i dobyti hlavniho egyptského mésta Memfis Asyrany
(Asyrska ftise ovladla Egypt. Starovéky Egypt [online]. [Cit. 2023-03-08]. Dostupné z:
https://www.starovekyegypt.net/obdobi-upadku/egypt-pod-nadviadou-asyrie.php).
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pohrebist bykd u mést a to, ze zvifata byla soucasti pozdniho egyptského

naboZenstvi.19

V7w

Posvatny byk Apis patfil uz v obdobi Staré fi$e k symbolu boha Osirise!%107,
Byl znazormiovan ¢ernou barvou s bilou lysinkou ve tvaru trojuhelniku. Lidé ho
uctivali jako vtéleni boha a po smrti se jeho télo mumifikovalo. Zobrazoval se
na marach, na nichZ byly mumie noSeny do hrobu. Kolem hlavy mél slune¢ni
zari nebo mezi rohy slune¢ni kotouc¢ s trojuhelnikovou znackou na cele.
S takovymto zobrazenim se mtiZeme setkat napt. v podobé nasténné malby se
stfidavymi motivy byc¢ich hlav a spirdl v palaci Amenhotepa III. Jedna se

o vyzdobu stropu (viz Ptilohy I., obr. 9).1%8

V obdobi Egypta se byk a krdva zobrazovali i jako uZzitkova zvifata. V pfipadé
byka se jednalo i o obétni scény. Na reliéfu ze sarkofagu kralovny Kawity,
z pfechodného obdobi Egypta do Nové rise kolem roku 1 780 pr. n. 1., miZeme
vidét kravu s teletem pripoutanym k noze. Krava dava mléko na princezninu
snidani (viz Ptilohy I., obr. 10).1% Na malbé z roku 1 080 pf. n. 1., pochazejici

z Noveé riSe, je mozné vidét vyjev Cisténi byka pred obéti, ktery zdobi Menentiv
hrob (viz Ptilohy I., obr. 11).11°

V uméni Mezopotamie'!' neni boZstvo tak dobie zmapované jako v Egypté.
Vyskytuji se zde umélecké artefakty, které jsou kombinaci prvkt riznych zvirat
a 1idi.'? K vyobrazovani zvitat v Mezopotamii se vyjadfuje autor Julian Bell'!3,
Ze by zvirata méla mit respekt pred ¢lovékem a Ze je nad nimi tfeba zvitézit.

Uméni tu ¢erpa z tématu nadvlady a soupeieni.!*

Na pecletnich valeccich se vyskytuji kombinace muz, ¢asto s byky nebo

by¢imi hlavami.'’® S tim se mtizeme setkat i v paleolitu ve formé zoomorfismu,

105 [Srov.] Apis, Serapeum v Sakkare a dalsi kulty posvatnych byka v Egypté. Ndrodni muzeum
[online]. [Cit. 2023-02-15]. Dostupné z: https://www.nm.cz/naprstkovo-muzeum-asijskych-
africkych-a-americkych-kultur/apis-serapeum-v-sakkare-a-dalsi-kulty-posvatnych-byku-v-egypte.

106 Osiris byl staroegyptsky bah plodnosti, Grody a také blih zemfelych v posmrtné fisi (DUCHKOVA,
Zuzana. Hodina vybranych kapitol z dé&jin uméni I. [pfednaska]. Ceské Budéjovice: Jihoceska
univerzita v C. Bud&jovicich, obor Vytvarna tvorba se zaméfenim na vzdélavani, 2020).

107 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 55.

108 [Srov.] Tamtéz. s. 23.

109 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/1. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1977.s. 77.

110 [Srov.] Tamtéz. s. 127.

111 Zemé lezici mezi fekami Eufrat a Tigris. Rozkladala se na tzemi dnesniho Irdku, Syrie a Turecka.
112 [Srov.] GOMBRICH, Ernst H. Pfibéh umeéni. Praha: Mlada fronta, 1997. s. 54.

113 Julian Bell (1952) je anglicky malit, spisovatel a ucitel na londynskych vytvarnych skolach (Julian
Bell. Databdzeknih.cz [online]. 2023 [cit. 2023-03-08]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/julian-bell-18957.

114 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: Nové déjiny uméni. Vyd. 1. Praha: Argo, 2010. s. 41.

115 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: Nové déjiny uméni. Vlyd. 1. Praha: Argo, 2010. s. 40.
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ktery se rozvijel i v dalSich kulturach. Mohou to byt pivodni archetypy, ze

kterych pak vychazi starovéké mytologie (viz Ptilohy I., obr. 12).116

V Mezopotamii v obdobi pfiblizné 4. a 3. tisicileti pt. n. 1. byl dokonc¢eny
prechod k zemeédélstvi a chovu zvirat. Vumeéni se to projevilo v zobrazeni
novych bozZstev. Motivy se vazou Kk obétindm, mytologickym vyjevim
a symboltm.'"” Diky ndleziim nasténného malii'stvi v paldci v Mari mtizeme
v motivech vidét symbolické hodnoty. Objevuji se zde obétiny bozstvu (viz
Prilohy 1., obr. 13), setkani krale s bozstvem ¢i hybridni bytosti.''® S bykem
splyvaji v mytologiich rizna bozstva. V Mezopotdmii se jednd o Nebeského
byka, mytickou postavu, ktera byla poslana, aby znic¢ila mésto Uruk. To vSak
pfed nim bylo zachranéno kralem GilgameSem a pozdéji byl byk uctivan

v souhvézdi Taurus, s nimz byl ztotoznén.'"®

Vyobrazeni bykl z této doby se dochovalo ve formé nasténnych maleb na
uzemi dnesni Malé Asie v obytnych domech. Jedna se predevSim o znazornéni
loveckych vyjeva (viz Piilohy I., obr. 14).!° Zobrazeni posvatného byka
nalezneme také na IStariné brdné, v podobé reliéfu z glazovanych cihel (viz
Prilohy 1., obr. 15).12! Vytvafeni neskute¢nych tvora sloZzenych z riznych zvifat
nebo c¢asti lidského téla se shledalo s uspéchem, ktery pretrval az do dob

Recka.l22

Dalsi dualezitou oblasti, kde se setkdvame s vyobrazenim byka, je uzemi
kolem Stredozemniho more. Taméjsi krétsko-mykénské uméni zahrnuje
minojskou a mykénskou kulturu, vzniklou ve 3. a 2. tisicileti pt. n. 1.123 René
Huyghe piedpokladd, ze zakladem krétského umeéni je africké umeéni lovct, ze

kterych se pozdéji stali pastevci.!*

116 [Srov.] SVOBODA, Jifi A. Pocdtky uméni. Vlyd. 1. Praha: Academia, 2020. s. 230.

117 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 221.

118 [Srov.] CHATELET, Albert a kol. Svétové dé&jiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura, uZité
umeéni. [Praha]: Agentura Cesty, 1996. s. 22.
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staré Mezopotdmie. Sumerskd, akkadska a chetitska literatura na klinopisnych tabulkdch [online].
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uméni. [Praha]: Agentura Cesty, 1996. s. 11.

121 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/1. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1977.s. 214.

122 1Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni pravéku a starovéku. Praha: Odeon, 1967.
s. 122.

123 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 187.

124 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: umeéni pravéku a starovéku. Vyd. 1. Praha: Odeon,
1967.s. 31.
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Kréta méla ve Stfedozemnim moti idedlni polohu pro obchod.!? Diky
namoinim obchodnim stykdm ovlivnila i uméni Egypta, Syrie a Kypru. Castym
namétem v malirstvi se stal byk, ktery byl na Krété posvatny. Byl spojovan

s tauromachiemi!2®

a akrobatickymi preskoky muZzu a Zen, ktefi chytali byka za
rohy a pfemetem se pies néj prenesli, jak ukazuje freska se tfemi akrobaty (viz
Ptilohy 1., obr. 16).!1?” Jednd se o dvé Zeny a jednoho muze, ktery byka

preskakuje.

Malby se nejcastéji vyskytovaly uvnitf palact a pokryvaly Stukovou omitku.
Nejednalo se jesté o techniku pravé fresky, ale o temperu nandSenou na suchou
omitku. Barvy byly vyrobené z pfirodnich mineral, paleta obsahovala kromé
okrii a cerveni, pouzivanych uz v pravéku, také zelenou a modrou barvu.
Pigment se nandSel bez trojrozmérnosti. Malby minojské kultury, pochéazejici
z ostrova Kréta, jsou nejhojnéji zastoupeny ve mésté Kndssos. Nejcastéji se

opakujicim motivem jsou by¢i hry.128

Z predchoziho textu je patrné, Ze se Byk casto vyskytoval v riznych
nabozZzenstvich napri¢ kulturami. VétSinou znazornoval symbol sily. V byci
podobé byli zobrazovani hlavné bohové rek. Na Krété se objevilo mnoho
predméth, které mély lidské télo a byc¢i hlavu. Podle krétské bdaje se jednd

o Minotaura.'®

B4j o Minotaurovi vypravi o architektu Daidalovi, jenz vystavi vézeni
v podobé labyrintu, do kterého je Minotaurus uvrhnut. Obluda s by¢i hlavou
a lidskym télem, Zzivici se lidskymi obétmi, je zabita athénskym hrdinou
Theseem, ktery se dostane zlabyrintu pomoci klubka niti.!*® Stvofeni se
narodilo krétské kralovné a bilému byku. Minotaurus se stal symbolem vnitini

divokosti a jeho vyobrazeni se dodnes dochovalo na vazovém malitstvi.!3!

Déle se byk vyskytuje v mytu o zalozeni Théb, a to v podobé posvatného

stadda v baji o Odysseovi a ve vypravéni o 16, Hermovi a Argovi.'®?> Recka

125 [Srov.] Tamtéz. s. 175.

126 Jinak znamé také jako by¢i zapasy. Dodnes tradice bycich zapas( pretrvala ve Spanélsku a
Portugalsku.

127 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 187, 188.

128 [Srov.] CHATELET, Albert a kol. Svétové dé&jiny uméni: malifstvi, socharstvi, architektura, uZité
uméni. [Praha]: Agentura Cesty, 1996. s. 70.

129 [Srov.] SVOBODA, Ludvik. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1973. s. 107.

130 [Srov.] PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. Vlyd. 13. Praha: Albatros, 2005. s. 81.

131 [Srov.] MITFORD-BRUCE, Miranda, WILINSON, Philip, HARRISON, James, HARRISON, lan

a James Sally REGAN. Znaky a symboly: jak vznikly a co znamenaji - ilustrovany privodce. Praha:
Knizni klub, 2009. s. 77.

132 [Srov.] SVOBODA, Ludvik. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1973. s. 107.
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mytologie vychazi z predstavy ¢lovéka, ve které bohové oplyvaji velikou moci

a podili se na osudu lidi. Rovnéz se mohou proménit na zvite i véc.!33

V bdji o zaloZzeni reckého mésta Théby je princezna Europa svedena
nejvyssim bohem Diem, ktery na sebe vezme podobu bilého byka. Unese ji do
daleké zemé a pojmenuje po ni tento svétadil, Evropu. Princeznin bratr se
vydava na cestu, aby svou sestru nasel. Nakonec vSak poslechne radu, podle niz

ma najit kravu jalovici a na misté, kde ulehne, postavit mésto Théby.!3*

Viecké povésti o cestach krale Odyssea se dozviddme o mnoha
dobrodruZstvich. Jednim bylo i pfistani na ostrové plném posvatnych stad
patticich bohovi slunce Héliovi. Posadka neuposlechla Odysseovo varovani
a zabila nékolik krav. Hnév bohti pak na cestovatele ptivolal boufi, pii které se

posadka utopila - a prezil pouze Odysseus.!®

V dalsi fecké baji - o 16, Hermovi a Argovi - se znovu setkavdme s ndmétem
kravy. 16 byla knéZkou nejvyssi bohyné Héry. Héfin manzel Zeus se do ni
zamiloval, a aby ji skryl pfed svou zarlivou manzelkou, promeénil ji do podoby
kravy. Héra vsak jeho lest prohlédla a manzela pfemluvila, aby ji kravu daroval.
Nechala proménénou 16 hlidat stookym obrem Argem. Aby Zeus ziskal 16 zpét,
poslal pro ni boha Herma, jenz mél obra zabit. Héra vSak vytusila, co se d¢je,
a seslala na zacarovanou 16 velkého ovada. NeStastna 16 byla zahnéana az
k severozapadnimu mori, které po ni nese nazev - Ionské. Nakonec ji
Titdn Prométheus poradil, aby se uchylila do Egypta, kde se ji dostalo boZzskych

poct.13°

Severska mytologie uvadi jako prvni zZivou bytost obra jménem Ymi, ze
kterého pochdzeji i dalsi bohové. Jelikoz byl nadprirozenym stvorfenim, Zivil se
mlékem od velké kosmické kravy, ktera povstala z ledu. Krava olizovala zmrzlé
slané kousky a ty diky tomu roztavaly. Osvobodila tak postavu muZze jménem

Buri, ktery se stal prvnim bohem severské mytologie.'?’

Mytologie byla pro lidi velice dtlezita. Diky ni si mohli vysvétlovat prirodni

jevy, vznik a zanik kolobéhu prirody, socidlni rozdily a postaveni nebo

133 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: Nové déjiny uméni. Vlyd. 1. Praha: Argo, 2010. s. 63.

134 [Srov.] PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. lyd. 13. Praha: Albatros, 2005. s. 17, 18.
135 [Srov.] Tamtéz. s. 160.

136 [Srov.] OVIDIUS. Promény. Praha: Svoboda, 1974. s. 46-50.

137 [Srov.] The Cow in Art, Mythology, and Culture. La vaca independiente [online]. [Cit. 2023-02-
26]. Dostupné z: https://lavacaindependiente.com/en/cows-in-art-mythology-culture-la-vaca-
independiente/.
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iutvareni vlastniho osudu. Stala se soucasti kazdé civilizace a byla hojné
zaznamenavana. Mytologické ndméty se dostaly do kolektivhiho védomi

vewvs

lidstva a jsou ztvariiovany i v pozdéjsich obdobich.!38

138 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 233.
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3 Promény zobrazeni tura v zapadni malirské tradici

Nasledujici podkapitola se vénuje dalSim uméleckym odkazim a zobrazenim
tura ve vytvarném uméni. JelikoZz predchozi kapitoly byly zaméreny na
zobrazeni tura v pravéku a starovéku, kde je toto zvife zastoupené nejcastéji,
dalsi c¢asova chronologie jednotlivych obdobi bude pokracovat nastupem

N7

Rimské Fise. Zaméii se predevsim na zobrazeni tura v zapadni civilizaci.

Starovék prechazi vobdobi pozdni antiky, vjejimz zavéru dochazelo
k roz$ifeni kiestanstvi, které se stalo statnim naboZenstvim Rima a formovalo
se vobdobi stfedovéku.'*® Mozaika z kostela Sta Costanza v Rimé nas
seznamuje s pfechodem mezi pohanskou antikou a nastupem krestanského
nabozZenstvi. Na vyobrazeni se nachdzi ornamentalni dekor vinné révy spole¢né
s realistickou snahou o ztvarnéni vozu tazeného voly (viz Ptilohy I., obr. 17).14°
Rané krestanskd mozaika ze 4. stoleti nads seznamuje se zemédélskymi
pracemi, pfi nichz Rimané ¢asto vyuzivali voly na tézkou farmaiskou praci.'*!
Krestanstvi Cerpalo a pretvarelo symboly a atributy z jinych kultur, napf.
z antické mytologie. Postupné si vytvorilo vlastni symboliku a moznosti

zobrazovani spojené s kirestanskou virou.!*2

Krestanstvi se soustredilo vice na zobrazeni duchovniho svéta a odklanélo
se od realistického zndzornéni. Odpovida tomu i zobrazovani, které je tvoreno
v naznacich a bez plasticity.'* I ve sttedovéku byl byk chapan jako symbol sily
a vysoké hmotné hodnoty. Jako obétinu ho lidé davali jen pii zvlaStnich
prilezitostech.!** Nejcastéji se sbykem muzeme setkat v symbolickém
vyobrazeni evangelisti - kazdy z nich byva zobrazen bud v podobé ¢lovéka,
nebo od 4. stoleti v podobé zvirete. Sv. LukasSe zastupuje byk jakozto obétni

zvife ztotozniované se ZacharidSovou obéti4>.146

139 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 21.

140 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/3. Praha: Odeon, 1983. s. 135.

141 [Srov.] Science photo library [online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z:
https://www.sciencephoto.com/media/517809/view/roman-agriculture.

142 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 190.

143 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: uméni stiedovéku. Praha: Odeon, 1969. s. 18.

144 [Srov.] LURKER, Manfred. Slovnik biblickych obrazi a symbold. Vyd. 1. Praha: Vysehrad, 1999.
s. 36.

145 Sy. Zacharias byl otcem sv. Jana Kititele. Narozeni syna mu zvéstoval archandél Gabriel, kterému
nemohl uvéfit, protoze on i jeho Zena byli jiz v pozdnim véku (Sv. Zacharia$ a Alzbéta. Catholica
[online]. [Cit. 2023-03-15]. Dostupné z: http://catholica.cz/?id=4614).

146 [Srov.] BECKER, Udo. Slovnik symbold. Vlyd. 1. Praha: Portal, 2002. s. 66, 68.
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S dals$im namétem byka se mtiZeme setkat v obrazech s ndmétem narozeni
Krista, tedy v Betlémeé. JeZis je zde ¢asto obklopen pastyfi a za nimi se nachdazi
také dvé zvirata, a to osel a byk. Tito dva Zivo¢ichové jsou spojeni s mistem, kde
se Kristus narodil. Jedna se o stdj ¢i jeslicky. Byk je zndzornén, jak zahtiva
narozené dité dechem, nebo pfimo olizuje JeZiSkovo télo, a tim ho prijima

a poznava v ném Spasitele.'?’

V Bibli ve Starém zdkoné je také zaznamenan pribéh o zlatém teleti. Jedna se
o zlatou sochu a modlu, kterou silidé vytvorili, kdyz Mojzi$ odeSel na horu Sinaj
pro zakonni desky. ModlosluZzebnictvi vzbuzovalo v pocatcich kiestanstvi
nelibost a socha musela byt znic¢ena. Zlaté tele je dodnes spojovano
s pokusenim asnahou ziskat hmotné statky.!*® Malii'stvi se v obdobi
stfedovéku nejvice projevilo v mozaikach, vitrajich'*® a malbé na sklo, tyto
techniky zdasti vytlacily i nasténné malirstvi. Dalsi vyrazny rozvoj zazila
i knizni malba.'® Ve stfedovéku dale vznikala také deskova antependia, coz
jsou ozdobna pole zdobici predni ¢ast oltare. Na difevéné oltarni desce z Avie
jsou zndzornéné vyjevy z narozeni Krista. Jednim je i Klanéni krald, kde za
Jeziskovymi jeslickami vykukuje hlava byka. Ustfednim motivem je Madona
s ditétem (viz Prilohy I., obr. 18). Obraz pochazi z 13. stoleti a byl namalovan

temperou.!>!

V tomto obdobi se jinak s vyobrazenim tura prilis nesetkavdme. NaboZenstvi
a snim spojovanad symbolika hrala hlavni roli a byk nebyl tak castym
avyhledavanym namétem. Podobné tomu je i vobdobi renesance, kdy se
uméni navraci k fecké a rimské kultufe. Stfedem zajmu je v této dobé, stejné
jako v antice, ¢lovék. Cetné nalezy antickych dél se staly inspiraci pro mnoho
umélct. Italie byla diky naleztim ve vyhodé, protoze se nachazela piimo
u zdroje. Umélci starovéké artefakty opravovali pro sbératele, kteri je hojné

152

vykupovali.’>* V 15. stoleti byl na vzestupu humanismus a diky vynalezu

knihtisku se zlepS$ila vzdélanost, také se objevila a prekladala anticka dila.'>3
Umeélec se snazil ve své tvorbé co nejvice priblizit realité. Dikladné pozoroval

piirodu a studoval ji. Do zobrazeni se oproti predchozi dobé vracel objem

147 [Srov.] SIMONOVA, Michaela. Artstory, Najkrajsi symbol Vianoc - Betlehem [online]. 2021 [cit.
2023-02-24]. Dostupné z: Spotify.

148 [Srov.] BECKER, Udo. Slovnik symbold. Vyd. 1. Praha: Portal, 2002. s. 338.

149 Jedna se o prosklenou plochu oken, ktera je skladana jako mozaika v olovénych paskach.

150 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Umeéni a lidstvo: uméni stfedovéku. Praha: Odeon, 1969. s. 399.

151 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/3. Praha: Odeon, 1983. s. 284.

152 [Srov.] JOHNSON, Paul. Déjiny uméni: Novy pohled. Vyd. 1. Praha: Academia, 2006. s. 219.

153 [Srov.] Tamtéz. s. 188, 189.
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a modelace pomoci svétla a stinu. Dila vynikala hloubkou prostoru, a to diky

objevu linearni perspektivy.1>*

Autor Paul Johnson podotyka: ,Malifim trvalo dosaZeni realistického
ucinku jejich dél mnohem déle, protoZe museli vSe prevést ze tri rozmeéra do
pouhych dvou, a k tomu si museli vytvorit novy soubor iluzivnich postupt.”!®
A k tomu slouzila pravé pravidla linearni perspektivy. Uz fecké uméni objevilo
perspektivni zkratku a iluzivni dovednosti, ale pouZzivalo je jen v omezené mire.
Béhem stfedovéku se v zapadnich zemich trojrozmérné zobrazovani upozadilo.
V Italii, kterd byla v uméni nejrozvinutéjsi a které vdéc¢ime za tento objev, se
prvky linearni perspektivy zacaly uzivat nejdrive. Na zacatku 15. stoleti byly
vytvoreny tabulky slouZici kukdzkdm spravné perspektivy za pomoci
védeckého postupu. Diky tomu bylo pro umélce rozvrhnuti prostoru snazsi.!>®
Také se zacaly prosazovat nové techniky. Oblasti severné od Alp daly vzniknout

olejomalbé, ktera se v Italii prosazovala jen velice pomalu.’’

S bykem se v malifstvi znovu setkavdme hlavné v pozadi biblickych ndmeétu,
napt. ve florentském Spitdlu neviridtek od Domenica Ghirlandaia (viz Pfilohy I.,
obr. 19), ktery se vyznafuje svou symetrii a vyvazenosti.!®® Ve vrcholné
renesanci se objevujii kresebné studie zvifat vola a osla od Leonarda da Vinciho
(viz Piilohy I., obr. 20)'>° nebo v podobé mytologického namétu Unos Europy od

Tiziana (viz Ptilohy I., obr. 21).16°

V baroku se zacal namét odklanét vice naturalistickym smérem. Smyslem
nebylo pouze zachytit krasu jako v renesanci, cilem bylo ztvarnéni nezkreslené
reality. Naméty se tykaly nemoci a prostych lidi z ulice, jednalo se o vyvraceni
zazité krasy antickych hrdint. Na rozdil od renesan¢niho idealu se zobrazovaly
i drastické scény, které mohly v divdkovi vyvolat odpor.'® Sedmnacté stoleti
se stalo protikladem renesance, pozornost byla uptend z ¢lovéka zpét k vire. Do
popredi se dostal cit, ktery zacal prevladat nad rozumem. Uméni baroka je
uménim emoci, teatralnosti a sugesce, jak uvadi José Pijoan.'®? V malifstvi se

zacal projevovat ilusionismus s diirazem na svétlo a stin. Spletité kompozice

154 [Srov.] GOMBRICH, Ernst H. Pfibéh umeéni. Praha: Mlada fronta, 1997. s. 190.
155 JOHNSON, Paul. Dé&jiny uméni: Novy pohled. Vyd. 1. Praha: Academia, 2006. s. 225.
156 [Srov.] JOHNSON, Paul. Déjiny uméni: Novy pohled. Vyd. 1. Praha: Academia, 2006. s. 226, 227.
157 [Srov.] Tamtéz. s. 229.
158 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/5. Praha: Odeon, 1999. s. 207.
159 [Srov.] ZOLLNER, Frank. Leonardo da Vinci - malifské a kreslifské dilo. Praha: Slovart, 2005.
s. 56, 57, 346.
160 [Srov.] Titian. Paintings, Quotes, and Biography. Titian [online]. [Cit. 2023-03-05]. Dostupné z:
https://www.titian.org/rape-of-europa.jsp.
161 [Srov.] GOMBRICH, Ernst H. Pfibéh umeéni. Praha: Mlada fronta, 1997. s. 317, 318.
162 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/7. Praha: Odeon, 1985.s. 7.
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s dynamickymi rysy vyvolavajici klamy vtahuji divdka svou Zivosti.
163

K nabozenskym témattm hojné pribyla i mytologie, alegorie a krajinomalba.

Z mytologického hlediska se ¢asto ztvarnénou baji stalo vypravéni o Unosu
Europy, které bylo zminéno jiz v pfedchozim obdobi - v obrazu od Tiziana.
V dobé baroka tuto baji nalezneme i vtvorbé Rembrandta van Rijna ci
Francoise Bouchera (viz Prilohy L., obr. 22 a 23). V dile Petera Paula Rubense je

ztvarnén mytus o Hermovi a Argovi (viz Ptilohy 1., obr. 24).164

V Holandsku se oblibenym ndmétem stala krajinomalba. V 17. stoleti byly
malby s namétem krav, zasazené do klidné ptirody, symbolem
harmonie. Pritomnost lidi vedle dobytka znacila vyvazeny vztah mezi ¢lovékem
a zviraty. Vmonumentalnim obrazu z roku 1647 od Pauluse Pottera na nas
hledi Mlady byk (viz Prilohy I., obr. 25) ve skoro zivotni velikosti. Hrdé
zachyceni zvitete se 1isi od drivéjsiho zobrazeni kravy jakozZto podiadného
tvora. Dobytek byl umistén na mirné vyvySeny kopec a jeho pohled sméiuje
primo na divaka. V levém okraji obrazu se nachazi pastyt, ktery naznacuje dalsi
souvislost mezi zvifaty, lidmi a putdou. DalSi pastyrské naméty krajin
z Nizozemi bychom nalezli u Aelberta Cuypa. Obrazy Ri¢ni krajina s kravami
(viz Prilohy I., obr. 26) z roku 1650 a Mladi pastevci s kravami (viz Prilohy 1., obr.
27) zroku 1660 vypovidaji o prosperité¢ a hrdém vlastnictvi dobytka pro

mlékarsky pramysl.1%

V osmnactém stoleti se v Anglii rozmohly malby s namétem krav, které
mély ctvercovy tvar. Jednalo se o karikovany dobytek v realistické krajiné.
Hlava, nohy a ocas byly ve srovnani se svalnatym a objemnym télem mnohem
mens$i. Zobrazeni tura souviselo se zemédélskou revoluci, kterd se tykala
rozvoje venkovské vyroby. Hlavni roli v ni mély kravy. Technologicky pokrok
umoznil specificky chov hospodarskych zvirat. Vysledkem bylo napriklad
vySlechténi plemene s kratkymi konc¢etinami. Oblibenym se stalo portrétovani

zvitat, ktera byla pychou chovatelti a symbolem sily a ispéchu.®® Zobrazeni

163 [Srov.] BALEKA, )Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997. s. 40.

164 [Srov.] The Abduction of Europa. Getty. Museum Collection [online]. [Cit. 2023-02-26].
Dostupné z: https://www.getty.edu/art/collection/object/103QS8.

165 [Srov.] THIPPHAWONG, Laura. Noble Beast: Cows as the Allegory of Bucolic Life. ArtsHelp
[online]. [Cit. 2023-03-08]. Dostupné z: https://www.artshelp.com/noble-beast-cows-as-the-
allegory-of-bucolic-life/.

166 [Srov.] The Cow in Art, Mythology, and Culture. La vaca independiente [online]. [Cit. 2023-02-
26]. Dostupné z: https://lavacaindependiente.com/en/cows-in-art-mythology-culture-la-vaca-
independiente/.
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zvirete nalezneme napriklad na obrazech od Thomase Weavera s ndzvem Stojici

byk v krajiné (viz Pfilohy I., obr. 28).1%7

Zacatek 19. stoleti je spojen s klasicismem a romantismem. Kazdy z téchto
rozdilnych smértt sledoval svij vlastni zajem. Klasicismus vychazel
z minulosti, byl odpovédi na presyceni z baroka, drZel se presnosti
a akademismu, jak popisuje René Huyghe. Stal se reakci na socialni a narodni
mySlenky. Naproti tomu romantismus, ktery vznikl nejdfive v literature,
pretékal novatorskymi ndpady. Umélec se zacal obracet k prirodé a unikat do
samoty a snl. Zakladnim prvkem pro romantismus se stal individualismus
spolu s fantazii. Nové poznatky z védy a pramyslu ptinesly viru v pokrok.!®®
Vnovém stoleti zacalo prevladat napéti revoluce, vniz hral hlavni roli
Napoleon Bonaparte. Bylo otfeseno tradicemi zapadni kultury, kdy se
nabozZzenstvi dostalo do konfrontace s prirodnimi védami a do popiedi byly
vneseny myslenky lidské svobody a prav. V pribéhu 19. stoleti se zacaly ¢im
dal vice prosazovat Zeny, které se uplatnily i na muzskych pracovnich
pracich.'®® Pozornost umélcti se obratila k novym ndmétim a oblibenou
inspiraci byla napriklad noc, stiny a smrt. Za Napoleonova ptisobeni se Francie
stala zemi se socidlni a ob¢anskou strukturou, na druhou stranu si jeho tazeni
a valky vyzadaly mnoho obéti.'’° Z ottesu, které zptisobily Napoleonovy vyboje
a nové vzniklé socialni mys$lenky naroda a nacionalismu!’!, se zrodil nazor
usilujici o osvobozeni ve spole¢nosti.'’? Stimto obdobim souvisi i tézko
zaraditelny malif Francisco Goya, jenZ ve svych namétech zaznamendval
spole¢nost, kterou kritizoval, rovnéz odsuzoval hriizy valky. Casto se v jeho
dilech promita i jeho nesouhlas s inkvizici a by¢imi zapasy (viz Prilohy I., obr.
29). Vobraze zroku 1824 se zrcadli odpor proti bezmys$lenkovité krutosti
toreadorskych zapastu. [ kdyz se umélec preklenul pies hrizné obdobi valek,

jeho zdravotni stav se zhor$il pii praci s lepty a ptisel o sluch.!’3

V poloviné 19. stoleti se rozvinul smér zvany realismus, ktery ptinesl vérné

zachyceni prostiedi a zavrhoval jakékoliv idealizace.!’* Jednalo se o radikalni

167 [Srov.] The Cow in Art, Mythology, and Culture. La vaca independiente [online]. [Cit. 2023-02-
26]. Dostupné z: https://lavacaindependiente.com/en/cows-in-art-mythology-culture-la-vaca-
independiente/.
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smér v protikladu kromantismu a klasicismu. Jednim z jeho hlavnich
predstaviteltt byl francouzsky malif Gustave Courbet, ktery se zaméril na
tvorbu rozmérnych platen snaméty venkovského zivota. Pftiblizil tak
méstantim chudy Zivot rolnikt. Naméty se v8ak setkaly s nelibosti vefejnosti
a byly povazovany za osklivé. V jeho tvorbé se setkavame i s ndmétem dobytka
- naptiklad v obraze Tele z roku 1873 (viz Piilohy I., obr. 30).175

Méné zndmou malifkou realismu byla Maria Rosalia Bonheur. Slavu si
ziskala uz na pocatku kariéry. Obraz s nazvem Orba v Nivernais (viz Ptilohy 1.,
obr. 31) zroku 1849 byl oslavou minulych tradic. Bonheurova se zamérovala
hlavné na zvifata, kterd v ni vzbuzovala respekt. Ziskala si i pozornost
vefejnosti, kterd povazovala jeji obrazy za projev oddanosti pfirodnimu svétu
navzdory primyslové revoluci. Mistrovska zrucnost vrealistické malbé ji
vynesla celosvétové uznani a také medaili rytire Cestné legie, jez ziskala v roce
1894 - byla prvni zenou, ktera toto ocenéni obdrzela. Bonheurova pokracovala
v malovani realistickych obrazu pracujicich zvirat, zejména koni a krav, az do

své smrti.

Autor¢in portrét ztvarnil malif Edouard Dubufe (viz Piilohy I., obr. 32).
Zobrazil na ném Bonheurovou odénou v ¢ernych Satech s upfenym pohledem
do dalky. Umélkyné ma ruku opfenou o mohutné télo byka, kterého si malitka
do obrazu sama domalovala. V dile byl piivodné namalovan odkladaci stolek,
ale Bonheurovd pozadala Dubufeho, zda by misto stolku mohla sama

namalovat byka - mohutné zvife tak po jejim boku hledi pfimo na divaka.!’®

V duchu realismu tvoril i ¢esky malir Karel Purkyné. Pochazi od néj maly
obrazek vytvoreny svéZzim malifskym rukopisem s uvolnénou barevnosti (viz
Prilohy 1., obr. 33). Zobrazuje mohutného byka, ktery zapada pfrednima nohama
do baziny. Tragédii malif zachytil se svételnou hrou na baziné i zvifeti.
Dramaticky pojatd obloha je v kontrastu zelené a cervené. Tyto barvy

v nejriznéjsich obménach malif rozvijel v celém svém dile.'”’

Smér realismu vyustil vimpresionismus, charakteristicky jasnou analyzou
barev a redukci na optické dojmy. K takovému pouziti barev umélci potiebovali

znat techniku délenych skvrn a poznatky o komplementarité barev. Hra svétel

175 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: Nové déjiny uméni. Vyd. 1. Praha: Argo, 2010. s. 328.
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[online]. [Cit. 2023-03-08]. Dostupné z: https://www.artshelp.com/noble-beast-cows-as-the-
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a stinud je pro impresionismus nejprihodnéjsi. I pres tézké pocatecni pfrijeti

vefejnosti se tento smér po Evropé rozsitil.!’8

Impresionismus sice vychazel z realismu, ale nezobrazoval tvar ani hmotu.
Malba ptizptisobovala realitu svételnym dojmtm.'”® Malifi zastirali obrysy
objektd a spravnymi ndznaky dokdazali pro divdka vytvofrit obraz, ktery se
skladal - se spravnym odstupem - v celostni tvar.'®® Postupné se tedy
impresionismus odpoutal od predmétu a snaZil se zachytit pouze svételny
okamZik. Zména nastala i v namétech a vizi, nebot umélci chtéli zachytit
prchavost a nehmotnost.!8! Zadmérem malitft bylo pieneseni vizudlniho zazitku
na divaka, ktery mohl vidét svét o¢ima malite.!8? Oblibenym ndmétem se stala
voda v podobé fek, potokti a mlhy.!83 Impresionisticky obraz tvofily ¢isté barvy,
poklddané bez prechodu vedle sebe. Za pomoci doplitkovych barev'® se
utvarela svételnd atmosféra, kterou si oko na sitnici spojilo. Impresionisticky
obraz se zblizka jevil jako shluk barevnych skvrn a znacil rozpad hmoty.'®
Dalsim pfechodem od vjemového vnimani k niternému vyjadfovani byly sméry

symbolismus a postimpresionismus.!8

Némecky impresionisticky malir Heinrich von Zugel vytvoril mnoho obrazt
s ndmeétem pastevectvi krav. Dila jsou c¢asto prostoupena slune¢nim svitem,
ktery je rozesety po krajiné. Na obrazech vystupuji lidé pri praci s dobytkem,
jako naptiklad v dile Farmdr s krdvami (viz Prilohy I., obr. 34). Obrazy
pripominaji drivéjsi holandské malby krav. Lisi se vS8ak svou interakci
s divakem. MtzZeme mit dojem, ze divak zde nesleduje scénu, ale vstupuje do

déje skrze nadhled, jako by se scény ucastnil.'®’

K stale rychlejSimu vyvoji techniky zacalo dochazet ve 20. stoleti.
V dasledku prvni svétove valky a jejich hrtiz umélci stale vice zavrhovali vnéjsi
svét, vnémz zili. Divodem byl i vyndlez fotografie, ktery ovlivnil uz

impresionisty. Fotografie nahradila zobrazovani skute¢nosti a malifstvi se tak
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186 [Srov.] Tamtéz. s. 8.
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[online]. [Cit. 2023-03-08]. Dostupné z: https://www.artshelp.com/noble-beast-cows-as-the-
allegory-of-bucolic-life/.

36


https://www.invaluable.com/artist/zugel-heinrich-von-9mac4wsf9q/sold-at-auction-prices/?ref=arts-help
https://www.databazeknih.cz/nakladatelstvi/mlada-fronta-24
https://www.databazeknih.cz/nakladatelstvi/argo-50
https://www.databazeknih.cz/nakladatelstvi/mlada-fronta-24

mohlo ubirat novymi sméry.!®® Revolu¢nim hnutim se stal fauvismus
s charakteristikou deformovanych tvart a ploSnym zpracovanim vyraznych

barev.18°

Jednalo se o prvni avantgardni smér 20. stoleti spole¢né
s expresionismem. Na rozdil od fauvismu se expresionismus vyznacoval
spoledenskou kritikou a symbolismem. Oba sméry se staly protestem proti
akademickému umeéni, stejné jako predesly impresionismus, a oteviely cestu
modernim uméleckym proudim. Hlavnim predstavitelem expresivniho sméru
byl Emil Nolde. Malif, ktery pochazel z Némecka, se zabyval hlavné
nabozenskymi vyjevy a krajinou. Pozdéji byla jeho dila nacisty zakazana
a oznacena za zvrhla. Noldeho ovlivnila i némeckd skupina Die Briicke, ke které
nalezel. Na jeho obrazech s ndboZenskou tematikou se setkdme i s ndmétem
zlatého telete ze Starého zdkona (viz Ptilohy I., obr. 35). Obraz ma emocionalni
raz, ve kterém se prolind grotesknost se vzneSenosti spole¢né s posvatnosti,
zoufalstvim a proménou okamziku.'®® Tanec kolem zlatého telete z roku 1910
odkazuje na starozakonni biblicky pribéh (viz str. 31). V dile se projevuje zdjem
o primitivismus v podobé¢ kiepcicich polonahych Zen, které tancuji kolem zlaté
sochy. Nolde pouzil jasné barvy a ostré tahy Stétcem, diky kterym vypadaji Zeny
na obraze skoro jako zvirata.'®! Kolem sochy telete plapola obétni ohen.
Tanecni scénu obklopuji divaci a hudebnici naznaceni jednoduchymi tahy
a barevnymi skvrnami. Obraz zviditelfiuje hlavné vnitini emoce a predstavivost

umélce.!??

Druhé seskupeni umélct, které se sdruzilo na izemi Némecka, se nazyva Der
Blaue Reiter. Jeho ¢lenové taktéz cCerpali hlavné ze symbolismu a fauvismu
s doplnénim o vlastni prozitek, kterym se expresionismus vyznacoval.'®® Ke
skupiné patril i malif Franz Marc. Jeho hlavnim namétem se stala priroda se
zviraty. Chtél vyjadrit soulad mezi zivou a neZivou prirodou za pomoci barev,
které ztratily realistickou vazanost k objektim a staly se samostatnym
vyrazovym prostrfedkem. Postupné tvary zjednodusoval a deformoval, ¢imz se

malir priblizil k po¢atkim abstraktni malby. Kromé slavnych modrych koni
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namaloval také dila s tématem skotu, kam nalezi napt. Cervend, #?lutd a zelend

krdva nebo obraz s ndzvem Bojujici krdvy (viz Pfilohy I., obr. 36 a 37).1%4

Nejvlivnéjsim smérem 20. stoleti se ale stal kubismus. Kubisté se snazili
urcit vlastnosti predméta bez svétla a perspektivy.’®® Tento smér mél nékolik
fazi - prvni byla analytickd. Umélec se snazil redukovat objekt na zdkladni
tvary do menSich ploch. Pfedmét se rozkladal a zobrazoval z raznych uhld
a pohledt. Tento smér ¢erpal inspiraci napriklad z africké kultury, nejcastéji se
jednalo o masky a plastiky. Dal$im inspira¢nim impulsem byla tvorba Paula
Cézanna, ktery chtél najit pevnéjsi a trvalejsi zdkladnu v zobrazovani vidéné
skute¢nosti. Po analytickém obdobi nasledoval synteticky kubismus,

spojovany s kolazemi, vétsi barevnosti a abstraktnosti.®

Za nejvyznamneéjsSiho moderniho malire, u kterého se setkdme s nameétem
byka, je pokladan Pablo Picasso. Malif pochazejici ze Spanélska se ve své tvorbé
vénoval mnoha namétam, mimo jiné i by¢im zdpastim. Toreadorské hry, znamé

také pod nazvem corrida, jsou pro Spanélsko typické.

Zajem o tyto hry projevil i spisovatel Karel Capek, ktery je ve své knize Vylet
do Spanél popsal takto: ,Corrida je boj ¢lovéka a zvifete, v podstaté stary jako
pravék; ma vSechnu krasu boje, ale méa i jeho bolest.”’®” Picasso ztvarnil boj
byka s ¢lovékem v mnoha podobach a technikach, at uz se jednalo o malbu,
kresbu, ¢i grafiku (viz Ptilohy I., obr. 38)."® Dale u ného muzeme nalézt
i mytologické téma zamétfené na Minotaura (viz Ptilohy I., obr. 39).'*° Picasso
byl cely zivot fascinovan byc¢imi zapasy, v nichz spatroval podobenstvi o bitvé
mezi pohlavimi. Nékteré zdroje uvadéji, Zze v mytu o Minotaurovi zase vidél své

alter ego?%0.21

NejptsobivéjSim dilem tohoto autora je pravdépodobné monumentalni
Guernica (viz Ptilohy 1., obr. 40). Obraz plny désivého nasili, bolesti a chaosu
v ¢ernobilém provedeni vznikl jako reakce na Spanélskou ob¢anskou valku, ve

které bylo Némci vybombardovdno stejnojmenné méstecko. Byk se nachazi
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vlevé horni ¢asti obrazu. Ve Spanélsku se toto zvife spojuje se silou a je
dalezitym kulturnim symbolem. Motiv byka malif pouZzival opakované. Dle
Picassa je byk na Guernice symbolem brutality. Ackoliv zaujima statickou
polohu, jeho ocas je ve vzpiimené poloze a vypada, jako by hotel.?°? Hrdy
a nepfistupny byk muZe byt i symbolem neporazitelného Spanélska nebo
lhostejnou maskou, metaforou prfimého postaveni se zlu, jak se domniva

historik uméni Walther.2%3

Predstavitelem ¢eského kubismu, jenz rovnéz zobrazoval ve své tvorbé byky,
byl malir Emil Filla. Vénoval se tématu boje, ve kterém proti sobé vzdy zdpasi
dvé zvirata, jako je tomu napriklad v obrazu Zdpas selmy s bykem (viz Prilohy
I., obr. 41). Fillova tvorba nevychazi pouze z motivu byka, ale obecné se
dotyka boje ¢lovéka a zvirete. Tyto obrazy zdpast jsou odezvou na vale¢nou
atmosféru. Prostupuje je pocit ohrozeni, nejistoty a nepfirozenosti. Boje mezi
zvitaty jsou dynamické a vyjadiuji téma obéti a smrti.?%*

Dvacaté stoleti se casto ztotoznuje s abstrakci. Prvky abstrahovaného
umeéni se objevuji jiZ na konci 19. stoleti, napf. u impresionistd. Jednim
z hlavnich vyjadfeni emoci tohoto moderniho sméru se stala barva pojata
geometrizujicim zptsobem.?® K tomuto stylu bychom mohli zatadit Roberta
Delaunayho, kterého kubismus dovedl k abstraktnimu uméni. Objevil zptsob,
jak skladat obraz za pomoci barev. Vyuzil k tomu znalost komplementarnosti
barevného spektra a diky tomu vyjadril uc¢inky svétla. Malifova paleta dosahla
jasné svitivosti a tvorba ho dale vedla k uplné abstrakci. Pfechodnym dilem
mezi pfedmétnym zobrazovanim a abstrakci je obraz Byk, v némz muZeme

rozeznat rohy zvifete (viz Pfilohy I., obr. 42).2°

Obrazi, na nichz se vyskytoval skot, bylo vdé€jinach mnoho. Malby zachycuji
prubéh zobrazeni od pocatku, kdy bylo toto zvife vhimano piedev$im jako zdroj
potravy a pozdéjiijako cennd pracovni sila, az po jeho ztvarnéni jako hlavniho
namétu a symbolu sily. Skot byl spjat s lidskym Zivotem a vyvojem spole¢nosti.

Tur se od svého vyuziti — at uz pro maso a mléko, nebo jako pracovni sila -
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objevil i v obrazech. Stal se prapiivodnim ndmétem v samém pocatku lidské
existence, kde mohl byt spojovan s ritualnimi ucely. Ve starovéku lidé vnimali
byka jako symbol sily, krdva oproti tomu byla spojovana s plodnosti a Mésicem.
I v mytologii je toto zvife hojné zastoupeno - vyskytuje se samostatné nebo se
spojuje s prevtélenim boht i smrtelnikt. V literdrnim i vytvarném umeéni se
s nim lze setkat i v podobé mytického stvoreni — Minotaura. V prabéhu casu
zacal byt skot zobrazovan vramci krajinomaleb a postupné prechdazel i do
hlavniho namétu. Stal se symbolem harmonického vztahu ¢lovéka a ptirody,

vyjadiujicim pocit krasy v bézném Zivoté.?"’

207 [Srov.] THIPPHAWONG, Laura. Noble Beast: Cows as the Allegory of Bucolic Life. ArtsHelp
[online]. [Cit. 2023-03-08]. Dostupné z: https://www.artshelp.com/noble-beast-cows-as-the-
allegory-of-bucolic-life/.
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II.

Prakticka cast

41



4 Skot v autorské tvorbé

Na zdakladé ziskanych informaci prezentovanych v teoretické casti této
bakalarské prace byla realizovana jeji prakticka ¢ast. Myslenka zpracovat toto
téma se objevila uz pred naplanovanou dvoumeési¢ni cestou do Francie roku
2022. Autorka vyuzila znalosti, které ziskala navstévou pravékych jeskyni

Niaux ve Francii a kopie pravéké Spanélské jeskyné Altamiry.

Pocitit na vlastni kiizi atmosféru jeskyné byl uzasny zazitek. Proplétat se
chladnymi chodbami jeskyné v naprosté tmé, jen za svétel baterek, mélo velky
vliv i na predstavivost. Vzniklé stiny a krapniky pusobily az magicky
a vyvolavaly myslenku, kterou David Lewis-Williams popsal ve své knize Mysl
v jeskyni takto: ,V samoté tohoto obrovského prostoru, osviceného jen kuzZelem
slabého svétla z nasich svitilen, se nds zmocnil zvldstni pocit. VSechno bylo tak
krdsné, tak cerstvé — témér az prilis. Cas prestal existovat - jako by nds od tvirct
téch maleb nedélily desetitisice let. Jako by ta mistrovskd dila vytvorili teprve prred

chvili. Najednou jsme se citili jako vetrelci”.**

Autorka se snazila o autentické zachyceni skotu. Prvni skici zac¢aly vznikat
na zacatku podzimu roku 2022. Zachycovaly pratura, ktery je chovan ve vesnici
Kiistanov na Sumavé spole¢né s bizony. Farma umoziiuje pozorovat zvirata ve
volnych vybézich i s moZznosti vyuziti vyhlidkové véze a posedu. Dale pak
autorka kzobrazeni tura vyuzivala zahrddkarskou oblast Husince, kde je

chovan tur domaci.

Hlavni praktické ¢asti, ktera zahrnuje prace ve formatu A1 a A2 zpracované
technikou olejového pastelu, predchazi skici a pripravné studie vytvorené
kresbou uhlem na balici papir. Ndmétem se stal pratur, tur a bizon, volné
inspirovan pravékymi malbami. Soucasti praktické ¢asti jsou také fotografie
dokumentujici pribéh prace. Postup v souborném dile probihal nastudovanim
a pochopenim anatomie zvifat z riznych ahld pohledu. Autorka méla moZznost
pozorovat zvirata ve volném vybéhu prirozeného prostredi. Farma v Kristanové
chova pratury a bizony polodivoce s moZnosti pozorovat zvirata tésné u ohrady
nebo prostrednictvim vyhlidkové véze. Pastvina zahrnuje louky, lesy
araselinisté s hustym porostem biizy. Nachdazi se vevropsky vyznamné

lokalité Sumavy, poskytujici ochranu druht a stanovist.

208 | EWIS-WILLIAMS, David. Mysl! v jeskyni: védomi a pdvod uméni. Praha: Academia, 2007. Galileo.
s. 21, 22.
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Forma vytvarného zachyceni skotu probihala v rychlych skicach za pomoci
prirodniho a umeélého uhlu. V souboru mensich skicovych formata se nejcastéji
vyskytuji kresby pasouciho se ¢i leziciho skotu. Uhel fungoval jako vychozi
kresebny nastroj v autorském projevu a rukopisu. Autorka hledala rozdily,
které se mezi skotem objevuji, a zkoumala je. Pratur, jakozto predchidce vSech
dlouhymi rohy, bilym zbarvenim kolem tlamy a svétlym zbarvenim tdhnoucim
se na hibetu podél patere. Oproti tomu tur domaci ma dnes mnoho barevnych
kombinaci, jeho télo je vice povislé a rohy mens$i. Bizon, ktery patii do stejné
Celedi s tury, se lisi svym vzhledem nejvice. Télo bizona je mnohem robustnéjsi,

husta srst ma hnédé odstiny a rohy jsou oproti praturovi mensi.

Diky skicAm bylo dosazeno vétSiho pochopeni, uvédomeéni a jistoty pii
zachyceni anatomie skotu. Po zvladnuti zdkladnich obryst fyziognomie zvitat
se autorka rozhodla ztvarnit ndmét olejovym pastelem, ktery poskytoval
vhodnou barevnou expresivitu. K dosazeni vétsi propojenosti barev autorka
vyuzila terpentynovy olej, ktery rozmyl olejovy pastel a promisil barvy mezi

sebou.

Pomoci fotografii zachycujicich skot autorka dale zkoumala zbarveni zvirat
a lesk srsti. Vinteriéru byly nasledné realizovany malby na format Al a A2
mastnym pastelem v kombinaci s terpentynovym olejem. Touto technikou
autorka ztvarnila tura, bizona i pratura. VSechny vyjevy zachycuji klidny
dobytek na pastvinach. Vzniklé prace byly splynutim skic z plenéru s inspiraci

pravékymi malbami.

Volba velkého formatu vybizela ke zdolani a probouzela zvédavost tykajici
se moznosti vyuziti mastného pastelu. Diky voskové konzistenci se daji pastely
¢astecné roztirat po podkladu a mohou se jimi vytvaret tlusté tahy maslovitého
charakteru. Na rozdil od suchého pastelu se ale olejové michaji htre a nejsou
kompatibilni s dalSimi typy pastell. Detailni prace se s nimi dosahuje htre,

proto se hodi pro vétsi formaty. Jako podklad slouzil tvrdsi hnédy zaténovany

papir.

Jako prvni vznikly obrazy s ndmétem tura domaciho zahrnujici zobrazeni
dvou krav a jednoho odrostlejSiho telete. Obé kravy maji svétlé zbarveni, srst
telete je strakata. Cilem autorky pfi vytvarném ztvarnéni nameétu krav bylo
vyobrazit klidné Ziti dobytka na pastvé v riznych dennich dobach. Prvni obraz

s bilou kravou v zeSefené krajiné byl ladén do studenych a temnych barev.
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Druhy obraz je naopak ve svétlych a pastelovych barvach odpovidajicich
slunnému ranu. Treti obraz telete je veden expresivnéj$im rukopisem. Nema
jasné obrysy a k nastinéni prostredi bylo pouZito malé vrstvy pastelu, ktery se
nasledné rozmyl Stétcem plnym terpentynového oleje. K miseni barev bylo
vyuzito i prstu a celé dlané. Pri této prdci si autorka pripadala nejblize tvorbé

pravékych maleb.

Hlavnim ndmétem druhé série se stal pratur s tmavou srsti. Prvni zobrazeny
pratur je ztvarnén odpocivajici na pastvé, v pozici vleze. Jednalo se o velkého
dospélého byka se zrzavou srsti mezi rohy. Druhym motivem byl mladsi pratur
stojici u holého stromu v blizkosti raselinisté. Treti vyobrazené zvife je rovnéz
vestoje, ale z pohledu zpredu. Terpentynovy olej byl pouzit hlavné na prostiedi,
které je rozmyté a pouze v ténech Zlutozelené barvy. Pro oba stojici byky je
charakteristicky mohutnéjsi krk a predni c¢ast téla se Stihlyma, vysokyma
nohama. Srst u mladého pratura stojiciho u stromu byla vice husta a strapata,
protoze uz se prodlouzila na zimu. Autorka se tak snazila i o zachyceni tohoto
rozdilu, kdy lezici a stojici pratur maji srst hladkou a kratkou. U byku je vice
typickd cernd srst s bilym zbarvenim kolem nozder a tlamy, samice jsou

svétlejsi s hnédocervenym zbarvenim, stejné jako mladata.

Ve treti sérii se autorka vénovala malbé bizonu. JelikoZ jsou tato zvirata vice
plachd a nezdrzuji se tak casto v blizkosti ohrad, bylo tézsi je zastihnout.
Kromé velkého A1 formatu s ¢elné stojicim bizonem byly vytvoreny i dva mensi
formaty zahrnujici zvire zachycené z profilu. I bizon ma na zimu delsi a hustsi
srst s tmavohnédym zbarvenim. V 1été se méni na krat$i a zesvétla. Hlava

tohoto zvifete je masivni s kratkymi zahnutymi rohy.

Bizoni maji silné a svalnaté predni nohy s vyraznym hrbem. Oproti vyrazné
predni anatomii jsou zadni nohy slabsi a boky uzsi, pricemz vSechny nohy maji

podobné dlouhé.

Po dokonceni zavére¢nych praci autorka zjistila, Ze médium mastného
pastelu ji poskytuje v malifském projevu vétsi konformitu nezZ pradny pastel,
se kterym pracovala v minulosti. Zpocatku se autorka citila u vét$iho formatu
nejisté, postupné si vSak zvykla a diky rozmyvani barvy Sla prace sviznéji.
Tvorba na Al format pfinesla tendenci k vétSimu abstrahovani a zjednoduseni.
Obrazy mohou byt odrazem pro dals$i zpracovani i v jinych polohach
a barevnych provedenich. Vytvofena dila zcela jisté nejsou poslednim

pfedmétem autor¢ina zkoumdani a vyobrazovani skotu. Diky pfibyvajicim
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zkuSenostem v malbé, Zanrech a dalSich tématech by se autorka k tomuto

nameétu znovu rada vratila.
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Zaveér

Teoreticko-praktickad bakalatrska prace Zobrazeni tura v historii malifské
tvorby nastifluje vSeobecny prehled o zobrazovani tura v uméni napric
zasadnimi umeéleckymi slohy a sméry. Zaobird se vyznamem a symbolikou
skotu, ktera se v prabéhu déjin pro ¢lovéka ménila. Cilem této kvalifika¢ni
prace bylo zdokumentovat vyvoj zobrazovani skotu. StéZejni casti se stalo
obdobi pravéku, kde byl tur zobrazovan nejcastéji. Ke zpracovani tématu vedla
autorku predevsim navstéva jeskyni Altamira a Niaux a prohlédnuti jejich
maleb. Diky tomu, Ze se v blizkosti autorc¢ina bydliSté nachdzeji pastviny
s hovézim dobytkem, byl pro zvoleni tématu dulezity i osobni kontakt se

zviraty. Tento diivod se stal i jednou z mozZnosti pro vybrani zvoleného tématu.

Bakalarska prace je celkem, ktery se sklada z teoretické a praktické casti.
Uvodni kapitoly teoretické ¢asti se nejprve vénovaly obecné charakteristice
skotu zahrnujici informace o druzich a vyvoji. Hlavnim tématem se pro autorku
stal pravék, ve kterém zmapovala naméty a vyznamy jeskynnich maleb. Dalsi
obsahla ¢ast se vénovala vnimani tura ve starovéku. Podkapitola starovéke
uméni a malirské zobrazovani tura se zminila i o mytologickém vyznamu byka

a kravy zahrnujici ptibéhy, ve kterych tato zvitata figuruji.

Skot zije po boku clovéka uz od pocatku. Zdomacnéni pratura
v prehistorické dobé mélo velky vyznam pro vyvoj lidské civilizace. Z ¢lovéka
sbérace a lovce se mohl stat zemédélec, a byl tak polozen zdklad pro dalsi vyvoj
mnoha lidem. Plni pracovni funkci, ktera byla dilezitou soucasti zZivota hlavné
v diivéjsi dobé, ale je i zdrojem obZivy, coz se projevuje dodnes. Pro pochopeni
a uceleni zvoleného tématu bylo nutné prostudovat velké mnozstvi publikaci
a internetovych zdrojt, zahrnujici i cizojazy¢né dokumenty. Po rozsahlejsi
teoretické casti, jez obsahuje kapitoly o pravéku a starovéku, se autorka
zabyvala 1 vytvarnym zobrazenim tura vdalSich obdobich. Kapitola
o proménach v jeho zobrazovani se vénuje jeho ztvarnéni a symbolice napri¢
vybranymi umeéleckymi obdobimi. Cilem bakalarské prace bylo zachytit
vyznam zobrazeni skotu v déjindch umeéni. Obrazovd dokumentace doklada
jednotliva dila - od doby pravéku s jeskynnimi malbami, dale pak pres starovék

postupné az k modernimu pojeti tura ve vybranych dilech.

Bakalarska prace ctenari priblizuje zakladni informace o turovi a postupné

seznamuje s malifskym vyobrazenim napfi¢ déjinami. Jedna se o dila, ve
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kterych je zobrazovan hovézi dobytek od schematickych podob az k peclivé
ztvarnéné realistické anatomii. Malba se postupné dostava k abstrahovanym

podobam zvirat s rozvolnénou barevnosti.

K teoretické praci nalezi i prakticka c¢ast, ktera na ni navazuje a tézi ze
ziskanych informaci. Soucdasti praktické casti je mnozstvi studijnich skic
vytvofenych uhlem. Pouzitim tohoto média navazala autorka na pravéke
ztvarnéni zvirat. Skici byly vyhotoveny v blizkosti turd, praturt a bizont.
Pripravné prace se staly podkladem pro findlni malby realizované mastnym
pastelem na papir formatu Al. Dale autorka experimentovala s roztirdnim
pastelu pomoci terpentynového oleje. Bylo tak dosazeno vétSiho prolnuti
barev. Zaroven si autorka vyzkousSela praci s odliSnym postupem. Nékteré
obrazy byly nejdfive vytvoreny pastelem a nasledné rozmyty olejem, jiné
autorka rozetrfela uz v poc¢atku a znovu je premalovala mastnym pastelem,

ktery se na papir lépe roztiral.

Vysledné poznatky prezentované v této praci mohou ¢tendri piinést prehled
a shrnuti o vyznamu tura od pravékého obdobi az po uméni 20. stoleti. Dale
prace zmifluje i symbolicky vyznam v uméleckych dilech. Jelikoz se jedna
o obsdhlé téma vytvarného zpracovani z pohledu déjin uméni, autorka se
zamerila predevSim na pravék. V dalSich obdobich se jedna spiSe o ndastin
iovychodnioblast Indie a hinduismu, kde je toto zvife povazovano za posvatné.
Soubor bude autorce slouzit jako inspirativni zdroj odkazti pro budouci

vytvarnou praci.
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Piilohy

Prilohy I. Obrazovy material k teoretické casti

Obr. 1: Altamira, jeskynni malba bizonu (16 500 az 13 000 pi. n. 1.)

Obr. 2: Altamira, jeskynni malba bizona (16 500 az 13 000 pt. n. 1.)
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Obr. 3: Lascaux, Sdl bykt, jeskynni malba byk (15 000 az 13 000 pf. n. 1.)

Obr. 4: Niaux, Cerny salén, jeskynni malba bizont (16 500 az 13 000 pi. n. 1.)
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Obr. 6: Font-de-Gaume, jeskynni malba byka dotvorena krapniky (16 500 az 13
000 pt.n. 1)
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Obr. 7: El Castillo, vzpinajici se byk vytvoreny krapnikem a malbou (34 000 az
36 000 pt. n. 1)

al

Obr. 8: Niaux, hra svétla a stinu na pfirozeném povrchu skaly vytvaii hibet
tura (16 500 az 13 000 pt. n. 1.)
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Obr. 9: Paldc ve Wésetu, nasténnd malba s motivem byc¢ich hlav a spiral (1080
pi.n. 1)

Obr. 10: Sarkofdg krdlovny Kawity, reliéf kravy s teletem (1 780 pf. n. 1.)
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Obr. 11: Hrob pisare Menena, malba ¢isténi byka pred obéti (1 080 pit. n. 1.)

Obr. 12: Gabillou, zoomorfni by¢i muz (15 000 az 13 000 pr. n. 1.)
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Obr. 13: Mari, ndsténnd malba s knézem vedoucim byka k obétovani (18. st.

pi.n. 1)

Obr. 14: Catal Hiiytik, obytny dim s ndsténnou malbou s by¢imi loveckymi
vyjevy (5 600 pt. n. 1.)
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Obr. 16: Knéssos, byci freska (2700-1450 pt. n. 1.)
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Obr. 17: Mozaika z klenby ochozu kostela s rostlinnymi motivy a eréty pii
vinobrani, Sta Costanza v Rimé (384-399 n. 1.)

Obr. 19: Domenico Ghirlandaio, Florentsky Spitdl neviridtek, Narozeni Krista
(1485-1488)
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Obr. 21: Tizian, Unos Europy (1560-1562)

Obr. 22: Rembrandt van Rijn, Unos Europy (1637)
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Obr. 25: Paulus Potter, Mlady byk (1647)
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Obr. 26: Aelbert Cuyp, Ri¢ni krajina s krdvami (1650)

Obr. 27: Aelbert Cuyp, Mladi pastevci s krdvami (1660)
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https://www.nationalgallery.org.uk/artists/aelbert-cuyp?ref=arts-help
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/aelbert-cuyp?ref=arts-help

Obr. 28: Thomas Weaver, Stojici byk v krajiné (kolem roku 1811)

Obr. 29: Francisco Goya, By¢i zdpas (1824)

Obr. 30: Gustave Courbet, Tele (1873)
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Obr. 31: Maria Rosalia Bonheur, Orba v Nivernais (1849)

Obr. 32: Edouard Dubufe, Malifka Maria Rosalia Bonheur (1857)

Obr. 33: Karel Purkyné, Byk v baZiné (1857)
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https://www.artrenewal.org/artists/edouard-louis-dubufe/1427?ref=arts-help

Obr. 36: Franz Marc, Zlutd, cervend a zelend krdva (1912)
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Obr. 39: Pablo Picasso, Krdl minotaurt (1958)

70



Obr. 41: Emil Filla, Zdpas selmy s bykem (1938)
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Obr. 42: Robert Delaunay, Byk (kolem roku 1930)
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Prilohy II. Fotodokumentace k praktické ¢asti

Obr. 43-44: Skicovy
material
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Obr. 45-52: Skicovy
material
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Obr. 53-54: Skicovy
material

Obr. 55-57: Prabéh prace

Obr. 58: Vysledna prace
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Obr. 59: Prace pred rozmytim Obr. 60: Vysledna prace
terpentynovym olejem

Obr. 61: Vysledna prace
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Obr. 62: Prabéh prace

Obr. 64 a 65: Vysledné prace

Obr. 66 a 67: Prubéh prace
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Obr. 68: Vysledna prace

Obr. 69: Prace rozmyta Obr. 70: Vysledna prace
terpentynovym olejem

Obr. 71: Vysledna prace Obr. 72: Vysledna prace
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