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Diplomova préce propojuje dva vyucovaci piredméty na 2. stupni zakladni
Skoly — vytvarnou vychovu a piirodopis. Autorka se zaméfuje na mezioborové piesahy
téchto dvou oblasti, které rozviji v ramci navrhovanych vytvarnych aktivit v praktické
Casti. Teoreticka ¢ast vymezuje kli¢ové pojmy prace, jako jsou vytvarna vychova,
techniky ve vytvarné vychové, prirodni materidly, netradi¢ni materidly, artefiletika,
projektova metoda a dalsi. V praktické ¢asti diplomové prace je predstaven vytvarné-
didakticky projekt s nazvem Piiroda v obraze. Jeho obsah zahrnuje deset detailné
propracovanych pfiprav na vyucovaci hodiny vytvarné vychovy, které vyuzivaji
netradi¢ni piirodni materialy (listy rostlin, pisek a dalsi). Diraz je kladen na rozvoj
komunikace, spoluprace a empatie prostiednictvim vytvarného projevu. Prakticka ¢ast
uvadi kratké dotaznikové Setfeni zjist'ujici vyuzivani netradi¢nich pfirodnich materiali v
hodinach vytvarné vychovy na 2. stupni zékladnich Skol. Navrhované vytvarné metody
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The diploma thesis connects two subjects taught at the 2nd grade of primary
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., Ditlezity neni cil, ale cesta.* Konfucius
Uvod

Predkladana diplomova prace posiluje a rozviji mezipiedmétové vztahy na 2.
stupni zakladnich Skol, a to pfedevSim mezi vytvarnou vychovou a ptirodopisem.
Z tématu celé prace vyplyva, ze K jejich prohloubeni budou vyuzity ptirodni materialy.
Pravé na praci s témito materidly bude postaven vytvarné-didakticky projekt s ndzvem
Priroda v obraze, jenz bude tvotit praktickou ¢ast. Cilem je rozsitit a prakticky obohatit

povédomi 0 moznosti tvofivého vyuziti pfirodnich materialti ve vyuce vytvarné vychovy.

Prace je koncipovana do dvou casti — teoretické a praktické. Prvni ¢ast definuje
dilezité pojmy tykajici se vytvarné vychovy. Uvod se bude zabyvat obecnymi a
oborovymi specifiky obou predmétt, které budou nasledné ukotveny v pedagogickych
dokumentech. Teoreticka cast tvoii pevny zaklad pro ¢ast praktickou, tudiz je v ni
formulovéno, proc je vytvarna vychova tak specificky vyucovaci predmét, jaké nalezitosti
by jeji hodina méla mit a jak se na ni ptipravit. Dale je dulezité zminit vhodné, efektivni
a zajimavé metody a formy vyuky vytvarné vychovy, jez jsou vyuzity ve vytvarné-
didaktickém projektu. Mnohdy neni pfiprava na takovou hodinu jednoducha ani ¢asové
nenaro¢na, ale pii dodrzovani urCitych zasad, dobré viili a chuti nabidnout zaklim

netradi¢ni vytvarné tvoreni, podafi se to.

Dalsimi kli¢ovymi pojmy celé prace jsou vytvarné techniky a materialy, jimz jsou
proto vénované samostatné kapitoly, navic jsou nezastupitelnou soucasti kazdé hodiny
vytvarné vychovy. Vytvarny ukol pochazi vzdy z né¢jakého inspiracniho zdroje a je jen
na uciteli, jak ke zdroji pfistoupi, jak ho pojme a preda zaktim. Proto se dalsi Cast prace
zabyva pojetim moderni vytvarné vychovy mapujici situaci od 90. let minulého stoleti po
souCasnost. Zavérem budou predstaveni umélci, ktefi se ve své tvorbé zabyvali
ptirodnimi materialy a jejichz tvorba tak mtize slouZit jako zdroj inspirace pfimo do hodin

vytvarné vychovy.

Prakticka cast nejprve struéné shrne vysledky kratkého dotaznikového Seteni
provedeného mezi pedagogy — vytvarniky. Poté ptedstavi vytvarné-didakticky projekt
Priroda v obraze, vnémz budou propojeny a uvedeny v praxi veskeré informace

Z teoretické &asti. Zaci se skrze deset vytvarnych aktivit dostanou blize k piirodé a diky
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témto aktivitdm se nauci pfirodu vnimat jinyma o¢ima a z jiného uhlu. Nauci se ji citit a
vyzkousi si, jaké to je byt védomeé jeji soucasti. V prirod¢ budou hledat inspiraci, podnéty,
ale 1 material k tvorbé. Materidly budou pozorovat, zkoumat, zaméti se na porovnavani
jejich vlastnosti a mnohdy tak ucini formou experimentu. Tento proces zaméfeny na
bezprostiedni hapticky kontakt s materialy, jenz Casto stoji v protikladu k dnes velmi

roz§itenym digitalnim technologiim, je dal$im cilem této prace.

11



1 Teoreticka ¢ast

1.1 Teoretické vymezeni klicovych oblasti vytvarné vychovy
a biologie
1.1.1 Obecna specifika vytvarné vychovy a biologie

Teoretickd vychodiska diplomové prace cCerpaji jak z obecné didaktiky, tak
z oborovych didaktik pfredmétd, které jsou pro toto téma stézejni. Logicky byl zvolen
postup od zakladi obecné didaktiky pies oborové didaktiky a teoretické pojmy ke
konkrétnim vytvarnym aktivitam. Vysledkem je vytvarné-didakticky projekt propojujici
ucivo vytvarné vychovy a ptirodopisu, ktery je prezentovan v praktické ¢asti diplomové
prace. Hledani a nachdzeni mezipfedmétovych vztaht je cestou, jak 1 zdkiim ucivo

piiblizit a naucit je vnimat souvislosti vzdélavacich obsahi jednotlivych predmétu.

Na samotném prvopocatku veskerych snah vyucovat stoji didaktika, jiz je mozno
chapat jako uméni vyucovat, teorii vyucovani nebo jako teorii vzdélavani. To jsou
promény vyznamu samotného pojmu na zéklad¢ historicko-spoleenskych udalosti
(Skalkova, 2007, s. 13). Dnes se didaktika zabyva zejména vyucovacim procesem a

nejruznéj$imi cestami, jak dosdhnout cile — vzdélani.

Cil vyuky je meta, jiz ucitel dosahuje souc¢innosti s zaky. Obecné cile vzdélavani
jsou definovany vzdélavacimi koncepcemi. Je mozné je najit V pedagogickych
dokumentech, jako jsou ramcové a Skolni vzdé€lavaci programy, tedy Vv kurikularnich
dokumentech. Cile déli Janis (2010, s. 33) podle ruznych hledisek:

— Z hlediska ¢asového na
- dlouhodobé
- kratkodobé

— podle konkrétnosti na:
- obecné
- specifické

— podle vztahi na:
- skupinové

- individualni

12



Dalsi déleni se uvadi podle instituci a v neposledni fad¢ také podle obsahu, ktery
se jiz vaze na urcity vyucovaci predmet.

Ucitel by mél prostfednictvim cilti pisobit na vSechny sloZky procesu uceni: na
rozvoj poznani (kognitivni slozka), dovednosti (konativni) a postoji (emotivni,
hodnotova slozka) ze vSech oblasti lidského zivota. M¢&l by tak naplnit obsah uciva, které
je v souladu s osobnimi, spole¢enskymi a dal$imi pozadavky. VSechny tyto slozky se na
sebe nabaluji a vysledkem celého procesu je jedinec s co nejkomplexnéjsi skéalou
védomosti a dovednosti, s niz vchazi do praxe a na jejimz zaklad¢ si dokdze vytvofit

vlastni nazory a postoje (Janis, 2010, s. 34).

Cile by mély svymi vlastnostmi vyhovovat pomocnému vicevyznamovému slovu
SMART, kter¢ je slozeno ze zacinajicich pismen charakteristik (z anglického jazyka), jez
ma piestavovat. Pieklad samotného slova znamena chytry nebo bystry. Vyukové cile,
které predstavuje, by podle néj mély byt specifické, métitelné, akceptovatelné nebo
dosazitelné, relevantni — realistické a terminované neboli sledovatelné v case (Veteska,

Vacinova, 2011, s. 88).

Podle obecné didaktiky existuje n€kolik koncepci uspotadani uciva do logickych
celkl, které se v prabchu ¢asu méni. Je jim napiiklad predmétové usporadani uciva
vychdazejici z védnich poznatkli oboru. Je dobfe prehledné, ale vcelku izolované od vliva
jinych pfedmétu, jelikoz se kazdy vyucovaci piedmét vénuje jen svému obsahu. Tomu
chci predchazet podpofenim mezipfedmétovych vztaht a soucasné chei ukazat tuto cestu

i dals$im pedagogtim a ostatnim ¢tenafim této prace.

Z pragmatické pedagogiky se zrodilo dalsi uspofadani uciva — projektové, jehoz
cilem je jeho propojeni s praktickym zivotem. Nelze ho sice aplikovat na v§echny oblasti
uciva, ale je vhodné prav€ pro propojovani rozmanitych obsahll uciva a nasledné
posilovani meziptedmétovych vztahti. Vhodny piiklad propojeni pfinési i tato diplomovéa
prace. Dalsi, 1kdyZ ne posledni, je modulové uspofaddni uciva, jez se snazi poucit
Z nedostatkli ptedchozich typii a kombinuje urcité oblasti uciva s praktickymi potiebami

spolu s mnoha dalsimi koncepcemi z riznych pohledt (Janis, 2010, s. 36).
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Ptedstupen samotné vyuky, samotného vyucovaciho procesu, je vzdy didakticka
analyza s naslednou didaktickou transformaci uc¢iva. V tomto procesu se ucitel zabyva
rozlozenim velkého celku na mensi ¢asti, které¢ upravi do podoby piijatelné pro zaky

podle jejich veku, znalosti a zkusenosti.

Toto je zakladni charakteristika a obecné otazky platné pro vSechny obory se
zam&fenim na vzdélavani, kterymi se zabyva obecna didaktika. Kazda jednotliva oblast
je v8ak dale specifikovdna svymi postupy, metodami, pomiickami aj. Témito specifiky se
dale zabyvaji oborové didaktiky, jez vznikly jako samostatné védni discipliny, ale pfesto

jsou velmi uzce propojené s obecnym zakladem.

1.1.2 Oborova specifika vytvarné vychovy a biologie

Oboroveé didaktiky zapracovavaji do svého obsahu vjemy z blizkého okoli a z
oblasti lidské kultury specifické pravé pro svij obor. Na zaklad¢é téchto poznatki
zaclenuji dané obsahy do vyucovani a procest uceni. Kooperuji pii tom s psychologii,
filosofii, kognitivnimi a dalSimi védami s cilem vyvazit podminky procesii uceni a

oborovou kvalitu (Stuchlikova a kol., 2015, s. 13).

1.1.2.1 Oborova specifika vytvarné vychovy

Vytvarna vychova je predmét s velmi bohatou historii, co se tyka promenlivosti
jejich koncepci, cilu, ale i pozadavkl na zaky. Od kresleni a diirazu na dokonale femeslné
zpracovani produktii pres silné ovlivnéni politikou se dostala az k dnesSni podob¢. Ma
velmi Siroky zabér, jelikoz pojima a kombinuje velké mnozstvi proudu a pojeti, pracuje
s rozsahlou skalou aktivit a vyjadfovacich prostfedkil, pfitom se stale velmi tzce vdze na
uméni i svét kolem nas. Zatimco biologie je pevné ukotvena ve véd¢, z niz vychazi, a svét
okolo sebe se snazi prostfednictvim jejich poznatkll vysvétlit a popsat, vytvarna vychova
se obraci ke kultufe, miiZe se opirat naptiklad 0 d&jiny uméni, okolni svét se snazi vyuZit

jako inspiraéni zdroj, jenz se snazi pochopit a popisovat svym vlastnim jazykem.

Predmét vytvarné vychovy je mozné zatadit mezi tzv. expresivni obory, stavi se

po boku dramatické, hudebni, pfipadné literarni vychovy. Tyto pfedméty byvaji ¢asto
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piehlizeny se slovy, Zze jde ,jen 0 vychovy“, prestoze pravé ty usiluji o celkovy

harmonicky rozvoj ditéte. Jejich spole¢nym cilem, jak je zminéno vyse, je exprese.

A jak vyplyva ze samotného nazvu, jedna se o typ symbolického vyjadfovani, ale
I vnimani a sdileni jeho obsahu, ac¢koliv v kazdém z téchto predméti je vyjadiovaci jazyk
zcela specificky. Veskera specifika pak vedou k autentickému, originalnimu vyjadfovani
a uchopeni svéta podle individualniho pohledu kazdého zaka (Stuchlikova a kol., 2015,
s. 361-362).

Cilem ucitele vytvarné vychovy je systematicky piedat a pomoci zaktim pochopit
principy vizualni tvorby, at’ uz se jedna o vytvarné umeéni starSich dataci, kde se umélci
snazili primarné zachytit piesny obraz realné¢ho svéta ¢i pocitl, nebo o dila mladsich
umélci, vyznacujici se vyraznymi deformacemi reality, ale i 0 uméni moderni, kde jde
¢asto o zachyceni pouhé myslenky — konceptu. Nejde vSak pouze o vytvarna dila nebo
architektonické skvosty, ale také o predméty, jez jsou soucasti vSedniho dne jedince, které
jsou soucasti vizualni kultury. Piikladem mohou byt masmédia jako noviny, internet nebo
televize, ve kterych se objevuji reklamy, design ¢i moda. Je tfeba zaky ucit (po)rozumét
vSem témto obrazovym vjemum, které nas obklopuji, a dal s nimi pracovat. U¢itel timto
zpusobem u zakl rozviji vizudlni gramotnost, ktera se stava jednim z nejvyznamné;jSich

témat dne$ni vytvarné vychovy (Sobatiové, 2006, s. 9).

Fulkova (2002) pise: ,, Vizudlni gramotnost nelze, jak by se mohlo zdat, redukovat
na soubor mechanicky naucitelnych dovednosti ve smyslu schopnosti rozpoznani funkci
ikonek na obrazovce pocitace nebo na schopnost vyznat se v parizském metru podle
nakresti a piktogramii.... Kromé toho je spojena s mnozstvim socidalnich kompetenci
V oblasti mezilidskych vztahii. V soucasném multikulturnim a transkulturnim svété je to
druh gramotnosti, ktery bude nabyvat na duleZitosti.” Proto je dilezité rozvijet tuto

schopnost uz od utlého véku zaka.

Vyznamnou soucésti vytvarné vychovy je tvotfivost, jez predstavuje dilleZitou
soucast celého vyucovaciho procesu (a to nejen ve vytvarné vychove). Skrze tvotivost
jsou zaci vedeni K reflektovani skutecnosti a praveé skrze tvirci proces se K ni vyjadiit.
Rozviji se tak schopnost pozorovani, piedstavivosti, fantazie a celkového vytvarného
mysleni. Tim se vSak tento predmét mnohdy dostava do opozice vuéi ostatnim

predmétim.
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Vysledkem soucasné hodiny vytvarné vychovy jiz neni hmotné dilo, artefakt nebo
vyrobek, ale komunikace. Komunikace by méla mit svou dilezitou pozici v kazdé hodiné
vytvarné vychovy, méla by probihat pied kazdou tviréi ¢innosti, béhem ni, ale i po ni.
| proto je v soucasnosti kladen diiraz na zavérecnou reflexi hodiny. Pomaha totiz vysledné
dilo zatadit do celkového kontextu. Autor tak dilu mize vdechnout Gplné novy zivot,
predstavit ho ve zcela jiném svétle. Provazanosti téchto prvku v hoding, tedy od motivace
pies tvorbu az po reflexi, se zaci uc¢i chapat, ze v tvorbé neni nic $patné, ¢imz je podpoten
pravé tviiréi proces a rozvoj kazdé individuality. Zci se u¢i vyjadtit nejen kladné stranky
hodiny a tvorby, ale naptiklad i svou nespokojenost, odchylku od zaméru, uci se zkratka

komunikovat a tim rozvijet své ja.

1.1.2.2 Oborova specifika biologie

Obor biologie si také prosel dlouhym vyvojem, nicméné nejvétsi promény nastaly
Vv zavislosti na technickém pokroku az v poslednim stoleti, a to i co se tyce jeji didaktiky.
Jelikoz se biologie zabyva zejména zZivymi systémy, které svymi vlastnostmi, jako jsou
naptiklad fyzikalni a chemické déje nebo matematické modely, stoji Casto na pomezi

jinych obort, stoji i jeji didaktika na pomezi mnoha dalSich didaktik.

Podrouzek (2003, s.11) oborovou didaktiku biologie dale déli na didaktiky
jednotlivych vyucovanych predméti ve skolach, coz je naptiklad didaktika prvouky a
piirodovédy na prvnim stupni a didaktika piirodopisu na druhém stupni zakladnich Skol.
Kazda z nich ma dalsi dvé ¢asti — obecnou predmétovou didaktiku, ktera fesi zasady,
principy a pravidla, a specidlni pfedmétovou didaktiku, kterd se zabyva specifickou
problematikou predmétu. Je tedy moZné rozlisit specialni didaktiky podle jednotlivych
tematickych okruhd vyuky, jako jsou zoologie, botanika, neziva pfiroda nebo téma
cloveka. Ve vsech oblastech si Zdk osvojuje mnoZzstvi poznatkli a na tomto zakladé
prakticky manipuluje s nejriznéj$imi pomtckami a materialy. Vzhledem k orientaci této

prace na 2. stupen zakladni skoly se dale zamé&fuji na didaktiku piirodopisu.

Dulezitymi dovednostmi, které si zak Vvramci piirodopisu o0svojuje, je
mikroskopovani, pitvy, ale i kultivace a péstovani. Didaktika ptirodopisu si rovnéz klade
za cil také naucit zaky myslet — biologicky, ekologicky, ale i pochopit, vysvétlit a

zaujmout postoj k nejriznéjsim ptirodnim jevim (Maslowski, 1990, s. 22-25).
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Jako kazda didaktika se zabyva metodami, prostiedky a formami vyucovani,
ucebnimi texty nebo jednotlivymi ¢astmi hodiny od motivace pfes samotnou praci po
hodnoceni, v neposledni tad¢ zvlastnostmi daného predmétu. Pro piirodopis je to
napiiklad zpracovani a konzervace pfirodnin do vyuky, tvorba preparatii nebo vyuziti

ptirodnich materialti ve vyuce.

Tato kapitola mé¢la poukazat na rozdilné ptistupy vytvarné vychovy a biologie
(obecng). Zatimco ve vytvarné vychové je diraz kladen na vnitini rozvoj osobnosti zadka
a zejména na rozvoj kreativity, v biologii jde o zru¢nost pti mechanické praci. Zakladem
biologie je prace s pfirodninami, s nimiz se zaci maji naucit spravné manipulovat,
zkoumat je, zpracovavat védeckymi metodami. Jde naptiklad o zhotoveni preparatu, jeho
pozorovani a nasledny nékres nebo o ziskani spousty faktickych poznatkil, na nézZ ale
vétSinou nenavazuje tvorfiva ¢innost, ktera by, podle mého nazoru, mohla uéivo vice
upevnit. Soucasné jednim z cili predmétu biologie je vést zédky ke kladnému vztahu
k pfirodé. Nékdy vsak tato cesta vede krkolomné skrze zakazy a piikazy (napiiklad jak

se chovat, jak se nechovat, co délat a co nedélat).

Mym cilem je, aby se zaci naucili pfirodu ,,citit” a byt jeji soucasti. Myslim, ze
jedna z cest vede pravé skrze spojeni piedmétu vytvarné vychovy a pfirodopisu. V ramci
vytvarné-didaktického projektu jsou v praktické ¢asti predstaveny aktivity, které vedou
zaka jak Kk ,,pfirodnimu‘ mysleni a lasce k piirod¢, tak k tvorivé nadstavbé jiz ziskanych

informaci.

1.1.3 Usporadani uciva v pedagogickych dokumentech

Veskeré ucivo, jez ma byt ve Skoldch vyu€ovéno, je rozlozeno v kurikularnich
dokumentech, které jsou vytvareny na dvou Urovnich — statni a Skolni. Statni troven

predstavuji pro skoly zdvazné ramcové vzdélavaci programy neboli RVP.

RVP vychazi ze zasad Narodniho programu rozvoje vzdélavani v Ceské republice
neboli Bilé knihy. Na zaklad€ RVP si kazda Skola vytvari své skolni vzdélavaci programy

(SVP), které predstavuji druhou, $kolni uroven (RVP ZV*, 2021, s. 5).

! Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani
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Cilem RVP je vymezit ramec vzdelavaciho obsahu. Definuje o¢ekavané vystupy
a u¢ivo. Umoziuje tedy ucditeli zna¢nou variabilitu pii pouziti postupti a metod prace,
forem vyuky nebo propojovani riznych ¢asti u¢iva, navic mize pii vyuce plné zohlednit
potfeby, moznosti a individualitu kazdého zaka. Rozhodujici je naplnéni téchto vystupd,
jez je vyhodnocovano na konci 3., 5. a 9. rocniku. RVP udava také standardy, které mohou
uciteli slouzit jako podpora pii hodnoceni naplnéni onéch vystupu, jelikoz jsou v nich
predstaveny navrhy hodnoceni a jejich podrobnéjsi zpracovani ve formé konkrétnich
modelovych uloh pro Zdky. Mezi hlavni cile vzdélavani patii ucit Zaky hledat strategie
amotivaci pro vlastni celozivotni uceni, rozvoj tvofivého mysSleni, spoluprace,
komunikace, rozvoj osobnosti a vztahu k druhym lidem i prostfedi, ale nové i prace

s digitalnimi technologiemi a jejich zapojeni do bézného zivota (RVP ZV, 2021, s. 6-9).

V RVP jsou dale definovany klicové kompetence, které by mél uditel u zaka
rozvijet, tim napliiovat vzdéldvaci cile a diky tomu zdkiim poskytnout zaklad
vSeobecného vzdélavani. K naplnéni téchto kompetenci by mél sméfovat veskery
vzdélavaci obsah, jelikoz jde o soubor vSech védomosti, dovednosti, postojii i hodnot
zéka, které na daném stupni vzdélavani ziskd. Mezi klicové kompetence zakladniho

vzdélavani dle RVP ZV patti (2021, s. 10):

— kompetence k uceni,

— kompetence k feSeni problémi,

— kompetence komunikativni,

— kompetence socialni a personalni,
— kompetence obc¢anské,

— kompetence pracovni,

— kompetence digitalni.

RVP je rozdelen do deviti vzdélavacich oblasti, do kterych déle zapadaji i samotné
vyucovaci predméty ve Skole. Vzdé€lavacimi oblastmi jsou: jazyk a jazykova komunikace,
matematika a jeji aplikace, informatika, ¢lovék a jeho svét, ¢lovek a spolecnost, ¢lovek
a pfiroda, uméni a kultura, ¢lovék a zdravi, ¢lov€k a svét prace. VSechny tyto oblasti na
konkrétnich $kolach zpracovavaji ucitelé do SVP tak, aby co nejvice vyhovovaly
zamé&feni a preferencim dané Skoly, uciteld, ale 1 Zakt.Zdmérem je to, aby ucitelé pri

tvorbé SVP vzdjemné spolupracovali, propojovali vhodnd témata spolecnd jednotlivym
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vzdélavacim oborum a posilovali nadpredmétovy pristup ke vzdelavani (RVP ZV, 2021,
s. 15).

K tomuto propojovani a posilovani meziptedmétovych vztahti dale napomahaji
| prifezova témata, coz jsou okruhy piedstavujici problémy soucasného svéta, na které
by mél myslet kazdy ¢lovek, proto je dulezité na né piipravit zaky uz ve Skole. Jsou tedy
povinnou soucasti vzdélavani. Formy zpracovani jsou ve $kolach rtuzné, bud jsou
zapracovany do obsahil uz danych vyucovacich predmétli, nebo stoji jako samostatny
vyucovaci predmét. Podle RVP ZP (2021, s. 132) jsou mezi prufezova témata

zafazovany:

— Osobnostni a socialni vychova (dale OSV);

— Vychova demokratického obcana;

— Vychova k mySleni v evropskych a globalnich souvislostech (dale VMEGS);
— Multikulturni vychova;

— Environmentalni vychova (dale EV);

— Medialni vychova (dale MV).

1.1.3.1 RVP a vytvarna vychova

Piedmét vytvarné vychovy je mozné zaradit do vzdélavaci oblasti uméni a kultura,
kde stoji po boku hudebni vychovy. Oproti ostatnim oblastem, které jsou zaméteny spise
racionaln¢, tato oblast umoziuje zakim poznavat svét S pomoci vSech smyslu
a duchovnich cinnosti. Dochadzi k poznavani, dorozumivani a formulaci sd€leni

prostiednictvim umeéleckych prostiredki.

V této oblasti se zaci zacinaji vzdélavat jiz na prvnim stupni zakladni Skoly, kde
si osvojuji zakladni zakonitosti tvorby a prace s vlastnim i uméleckym dilem. Na druhém
stupni na tento zaklad navazuji a uvadi tato dila do $ir§iho kontextu. Zaci se uéi pracovat

S uménim, uci se v ném nalézat vztahy a propojovat jej s béznym Zivotem.

Vytvarna vychova jako nastroj prace vyuziva zejména vizualn¢ obrazné znakové
systémy. U¢i a vede zaky k tvofivému pfistupu pii praci s nimi. Tim dochézi k rozvoji

vnimani, citéni, mysleni, proZivani, predstavivosti, fantazii a dal§im procestim.
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Zakladnimi prvky vyuky jsou tvorba, vnimani a interpretace. Tvofivé postupy tak
zaka vedou Kk osobitému a jedine¢nému prozitku, na jehoz zakladé se tvorbou dostava ke

komunikaci, protoze pravé ta dodava ramec celému tvofeni.

Mezi obecné cile definované v RVP ZV (2021, s. 88) patii pochopeni uméni a
kultury jako soucasti lidské komunikace i existence, sebeobjevovani a sebeukotveni

pomoci tviiréich ¢innosti a v neposledni fadé toleranci k projeviim jinych lidi i kultur.

I vytvarna vychova jako vSechny pfedméty v RVP obsahuje zformulované a
kédované ocekavané vystupy a jejich minimalni doporucenou troven pro praci zakt
S podplrnymi opatfenimi. U¢ivo vytvarné vychovy je rozdéleno do tfi okruhi, jimiz je
rozvijeni smyslové citlivosti, uplatiiovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich
ucinkd, pti¢emz zjednodusené se da fici, Ze jde opét o vnimani, tvorbu a interpretaci (RVP

ZV, 2021, s. 94).

Rozvijeni smyslové citlivosti obsahuje n€kolik bodi, kterymi by se mél ucitel pii
vyuce zabyvat. Jsou jimi prvky vizualné obrazného vyjadieni, kam zapadaji linie, tvary,
objemy, uspotfadani objekti do celkli v ploSe, objemu, prostoru 1 ¢ase, kde by zaci méli
dokazat vyjadiovat vztahy mezi danymi objekty a napiiklad jejich promény. DalSim
bodem je reflexe a vztahy zrakového vnimani ke vnimani ostatnimi smysly, coZ znamena,
ze by zaci méli védomé vnimat a uplatiiovat mimovizualni podnéty pfi vlastni tvorbe,
nakonec smyslové ucinky vizualn¢ obraznych vyjadieni. Tim je mysSlen Gc¢inek a vyuziti

fotografie, filmu, televize a dalSich ve vlastni tvorbé. (RVP ZV, 2021, s. 95).

Druhym okruhem je uplatiiovani subjektivity, kde se zaci uéi praci s objekty nebo
s vlastnim télem, ¢emuz odpovidaji prostiedky pro vyjadieni emoci, pocitl, nalad,

fantazie, predstav a osobnich zkuSenosti.

Dale by zaci méli rozliSovat typy vizudln€ obraznych vyjadieni (napf. animované
filmy, komiksy, hracky atd.), dokazat je uplatnit ve své tvorb¢, nakonec ve své praci
tvotivé zkombinovat piistupy k vizualné obraznym vyjadienim z riznych hledisek (RVP
ZV, 2021, s. 95).

Poslednim okruhem je ovétovani komunikacnich G¢inki, kde se Zaci uci rozvijet
osobni postoj v komunikaci. Zaci se zabyvaji komunikaénim obsahem vizualng
obraznych vyjadreni, obhajobou nebo prezentaci dila, sleduji vznik komunikace i

promény komunika¢niho obsahu na zaklad¢ odlisnych interpretaci, nebo se zabyvaji
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napiiklad proménou komunika¢niho obsahu na zadklad¢ historickych nebo socidlnich

souvislosti (RVP 2V, 2021, s. 96).

V roce 2021 byla vydana tzv. mald revize RVP ZV, ktera se tykd zejména
zavedeni (nové) informatiky do vzdélavaciho obsahu. Po této revizi jSou za prvé zna¢né
snizeny vystupy jinych vyucovacich predméti, tedy i1 vytvarné vychovy, a za druhé byla
snizena Casova dotace oblasti uméni a kultura, coz ma samoziejmé na vyuku vytvarné
vychovy zna¢ny vliv. Na tuto revizi reagovala nesouhlasem fada vytvarnych pedagogi.
Ceska sekce INSEA, organizace slozena z odbornik@l zabyvajicich se vytvarnou
vychovou, vydala nesouhlasné stanovisko tykajici se téchto revizi. Stanovisko sdilela
vefejné na socialnich sitich, ale bylo vydano také Casopisem Kultura umeéni a vychova.
V tomto otevieném dopise jsou formulovany faktické ptipominky, které jsou
argumentacné podloZeny, napft. ,, Vyznam vytvarné vychovy pro vyvoj ditéte je mnohem
Sirsi: uceni se prostrednictvim vlastni tvorby se opira o subjektivné jedinecné vnimani,
citéni, prozZivani a predstavy, rozviji tvurci potencial, kultivuje projevy ditéte a jeho

potieby, utvdii jeho autentickou hierarchii hodnot.“ (Sobatova, 2021a).

V souvislosti se zavedenim nové vzdélavaci oblasti informatiky byla zavedena
také nova kli¢ova kompetence — digitalni. Rozvoj této kompetence ma zakim pomoci ve
vyuziti digitalnich technologii na bézné urovni a tim ulehcit jejich dalsi ¢innosti. Dale by
dle nové revize RVP ucitelé méli zaky vést ke tvorivému vyuziti digitalnich technologii.
Ze strany odborniki z oblasti vytvarné vychovy zazniva opodstatnénd argumentace
vychdzejici z povahy a obsahu vytvarné vychovy, ktera dokaze prostfednictvim tvotivych
¢innosti kvalitné rozvijet a podporovat digitalni kompetenci, neni proto zcela relevantni
snizovat vytvarné vychové ¢asovou dotaci. Snizeni Casové dotace zaklim pfinese nejen
znacn¢ omezeny prostor pro tvorbu, ale Zaci tim pfichazeji o moznost vytvarného mysleni
ziejmé piinese 1 snizeni kvality ve vytvarné vychove, jelikoz studium oboru vytvarné
vychovy na vysokych Skolach nebude pro uchazece perspektivni a vytvarna vychova na

zakladnich Skolach bude v rukach neaprobovanych pedagogii.
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1.1.3.2 RYVP a prirodopis

Ptirodopis spolu s chemii, fyzikou a zemépisem je mozné zatadit do vzdélavaci
oblasti Clovék a piiroda, které se jiz podle nazvu zabyvaji zkouméanim piirody. Tato
oblast by méla zaktim pfinést poznani a prispét k porozumeéni ptirode€, ptirodnim jevim,
jejich dokonalé provéazanosti a rovnovaze nebo funkcei zivych soustav. V neposledni fad¢
stoji rozvoj kritického a otevieného mysleni a logického uvazovani (RVP ZV, 2021, s.

67).

Mezi vyuzivané metody vyuky téchto predméth by méla pattit badatelskéd vyuka.
Je to v soucasnosti velmi moderni metoda, kterd podnécuje zaky, aby si sami kladli otazky
a odpovidali si na né. Diky tomu mohou sami porozumét zakonitostem piirodnich
procest. Dale si pii tomto typu vyuky osvojuji dovednosti jako objektivni pozorovani,
experimenty, méfeni a na zakladé té€chto ¢innosti stavi hypotézy, které pak ovétuji, nebo
vyvraceji. Zaci poznavaji a objevuji souvislosti mezi stavem piirody, lidskou &innosti,
ovliviiovanim ekosystému nebo hledaji principy trvale udrzitelného rozvoje (RVP ZV,
2021, s. 67, 68). Tato metoda tedy rozviji kritické mysleni a diky zpracovani vlastnich

vysledki i tvofivost, v ¢emz ma celkem blizko k vytvarné vychove.

Ucivo ptirodopisu je rozdéleno do osmi oblasti: obecna biologie a genetika,
biologie hub, biologie rostlin, biologie zivocicht, biologie ¢lovéka, neziva ptiroda,
zéklady ekologie a praktické poznévani ptirody. Kazdd oblast obsahuje ocekavané
vystupy zformulované ve vétach, co ma zak na konci zakladni Skoly v ramci tohoto seku

uciva zvladat. Posledni ¢asti kazdé oblasti je souhrn doporuc¢eného uciva v jednotlivych

bodech (RVP 2V, 2021, s. 76-81).

Prakticka ¢ast této magisterské prace v sob¢ snoubi propojeni vytvarnych postupii
spolu s pfirodnimi materialy, které prochazeji napii¢ vSemi oblastmi RVP piirodopisu.
Témata i materidly Cerpa z oblasti od biologie rostlin, hub, pfipadné zivocichd pies

nezivou ptirodu az po vyuziti principi ekologie a ochrany zivotniho prostfedi.
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1.2 Specifika predmétu vytvarna vychova

Vytvarna vychova jako povinny predmét zakladniho vzdélavani ma bezesporu sva
specifika, ktera ji fadi zcela mimo ostatni predméty. Je dilezité si uvédomit, ze ,,vytvarna
vychova neni jen , doplnkovym* predméetem k , dilezitym™ predmétim, jako je
matematika, cesky jazyk nebo biologie. Vytvarna vychova naopak miize zprostredkovavat
zdakladni zpisob premysleni o svété, zpiisob, jakym odhalujeme pravdu® (Pudlak in
Podlipsky a kol., 2017, s. 47).

Veskeré Cinnosti ve vytvarné vychové by mély byt v souladu s kurikularnimi
dokumenty a mély by spliiovat kritéria vedouci k rozvoji tvotivosti. Zakladni pozadavky
jsou proto v RVP formulované jako vystupy. Cinnosti a techniky, jimiZ Zaci pracuji, by
mély byt provazany s obsahem ukolu a mély by byt voleny s ohledem na zZakovu
individualitu. Hlavni slozka vytvarné vychovy, kterou by se zaci méli ve Skole naudit, je
vlastni vyjadifovani a exprese. Z toho plynou dalsi problémy nebo mozna spise vyzvy pro
ucitele. Jeho tkolem je podnécovat zaky ktomuto sebevyjadfovani, ale takovym
zpusobem, aby nepiebirali a nezpracovavali jeho myslenky, ale tvofili si své vlastni.
Cilem ¢i prostredkem je tedy tvorivost. Dale ucitel zakim pfedava soubor zplisobi,
metod, technik prace, zkratka cest, které mohou pfi svém vyjadfovani tvorivé vyuzit.
V této navaznosti jim také ukazuje, jakym zpusobem Kk tomuto vyjadieni dosli jini,

naptiklad konkrétni umélci.

Pudlék (in Podlipsky a kol. 2017, s. 47) také dodava: ,,Vytvarnd vychova v tomto
pojeti uméni vede zdky k vnimani jejich okoli v novych souvislostech. Zak dostava prostor
pristoupit k umeéni jako divak i jako tvirce. UCi se tak poznavat sveét, premyslet o svéte

uméleckym zpusobem.

1.2.1 Struktura hodiny vytvarné vychovy

Samotné vyucovaci hodiné predchazi didakticka transformace uciva neboli
ptiprava ucitele, pfi niz je tieba pfedem promyslet naméty, vytvarna zadani, techniky, ale

i to, jak a ¢im zaujmout zéky a nastartovat jejich vytvarné mysleni a tvofeni.
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Struktura bézné vyucovaci hodiny vytvarné vychovy, jak ji ¢leni Hazukova (1982,

S. 34), vypada nasledovné:

Organizace prdce ve vyucovaci jednotce
Motivace

Vysvétleni a objasnéni nového uciva
Seznament Zakui s ukolem hodiny
Samostatna prace Zakii

Hodnoceni vysledkii prace Zakii

Zadani ukolu pro domaci pripravu Zakii na pristi vytvarnou praci

© N o g b~ w Db E

Uklid vytvarnych potieb a pracovniho mista

Struktura dne$nich hodin vytvarné vychovy ¢asto vychazi v podstaté
Z konstruktivistického ptistupu k uc¢eni s nazvem E-U-R (¢i EUR), ktery pfedstavuje
zékladni ¢asti hodiny. Jsou jimi evokace, uvédoméni a reflexe. Kitzbergerova (2014) a
Sobatiova (2006) uvadgji postupné motivaci, vytvarny tkol a hodnoceni. Na téchto

piistupech je vSak patrné, Ze zakladni prvky hodiny vytvarné hodiny jsou shodné.

Ackoliv se v dnesni dob¢ setkdme také s netradiéné vedenymi hodinami, které
jsou vice zaméfeny na jednu z téchto oblasti, naptiklad motivacni hodina, hodina
zameiena Cisté na vytvarnou ¢innost nebo netradicni vytvarné akce venku, nemély by se
tyto tii hlavni body opominat. I kdyz probéhnou ve zkracené a zjednodusené formé, je

dualezité, aby je hodina obsahovala.

1.2.1.1 Evokace — Motivace ve vytvarné vychové

Cilem motivace je vtahnout zaky do tématu hodiny, aktivovat jejich mozkové
zavity, presvédCit je 0 vlastnim piijeti tématu a vyprovokovat k ¢innosti. V idealnim
ptipad¢ pak zak sam touZi po poznani, po tvorbé a smysluplné ¢innosti, ale i po sdileni a
uznani ostatnimi. MozZnosti, jak zaky motivovat, je nepieberné mnozstvi a zalezi na
zvlastnostech kazdé tiidy. Motivovat mize uz samotny namét hodiny, ktery zaky zaujme
svou piekvapivosti, tajemnosti nebo originalitou. Zaky také ¢asto pohangji vpred nové
¢innosti, jez jsou pro né netradi¢ni, pocit dilezitosti vlastni osoby a smysluplnost aktivity.

,Hnacim motorem™ mohou byt i dlouhodobé prace na vytvarnych projektech nebo
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fadach, které s sebou nesou sviij kontext, ktery zak tvofi a ktery ho zajima. V neposledni

fadé miizou byt motivaéni také pochvaly (Sobéiiova, 2006, s. 37—38).

Motivace muze byt dale vystavéna na zdkladé¢ vyuziti nékterych vyukovych
metod, ze kterych mize voln& prechazet ve vytvarnou ¢innost. Casto se mezi nimi stiraji
hranice. Prikladem mohou byt situa¢ni a inscena¢ni metody, didaktické hry nebo projekty

(viz dalsi kapitola).

1.2.1.2 Uvédoméni — zadani prace — tvorba — FeSeni vytvarného uikolu

Vytvarny kol vychazi z vytvarného tématu, namétu nebo také vychodiska, které
dovoluje rozvijet myslenky riznymi sméry a vyvstavaji z n¢j vytvarné problémy, jimiz
se ma zak v hodin€ zabyvat. Uz jen spole¢né hledani a vyvozeni vytvarného problému
Z bézné situace muze byt pro zdky motivacni. Jedna se o promysleni linii a tvard, barev,
hledani kontrastt, textury, alei tfeba emoci. Propojenim s vhodnou vytvarnou technikou,
ktera tento problém podpoii a pomtiZze rozvinout, Vyvstane zajimavy vytvarny ukol nebo

zadani vytvarné prace (Roeselova, 2003b, s. 17-20).

Zadani prace musi byt zakovi formulované jasné€, piipadné stru¢né vyjadiené
pisemnou formou, aby ho zaci spravné pochopili, proto je velmi dulezita prvotni
komunikace a diskuse. Zadani je od pocatku zavazné jak pro zaky, tak pro ucitele, jelikoz
z n¢j pozdéji vychazi hodnoceni (Kitzbergerova, 2014, s. 57). Ze zadani je pak mozné
formulovat i hodnotici kritéria, jichZ by se Zaci méli pfi praci drZet a ktera mohou uciteli

pomoci pii zavérecné klasifikaci.

Mezi Casté chyby pii zadavani vytvarnych tkolt patii omezovani zakovy fantazie
napiiklad v situaci, v niZ se dostane k prostému kopirovani. Zak sam netvoii, ale slepé
reprodukuje situace nebo znama znakova schémata, coz vede k retardaci jeho myslenek
a nésledné 1 tvotivosti. Dal§im pfipadem jsou strohd a tsecna zadani, u kterych zak opét
nemusi pfemyslet a hledat cesty vyjadieni sebe sama, ale pracuje zcela prvoplanové bez
dalsiho zamysleni. V neposledni fadé jsou to ulohy s nepfimétenymi naroky na zéka
v oblasti (uméleckého) zpracovani, které mohou zaka zbytecné stresovat nebo
demotivovat. Navic pokud nejsou logicky propojeny s namétem, pozbyvaji onen dilezity

zaklad rozvijejici tvotivost (Slavik, Lukavsky in Podlipsky a kol., 2017, s. 73).
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1.2.1.3 Reflexe — hodnoceni ve vytvarné vychové

Hodnoceni ve vytvarné vychové je rovnéz velmi specifické. Klasické testovaci
metody jsou zde totiz téméf nevyuzitelné. Prvnim z divodu je jeden z hlavnich cilt
vytvarné vychovy, ktery ma byt naplnén prostfednictvim vytvarnych aktivit, a to
tvotivost. Je velmi obtizné posuzovat, do jaké miry byl zak tvofivy. Dalsim divodem,
ktery situaci do jisté miry ztézuje, je exprese neboli vlastni vyjadieni kazdého jednotlivce
(Slavik, Lukavsky in Podlipsky a kol., 2017, s. 64-71).

Podobny néazor uvadi Hazukova (2006, s. 33). Potvrzuje, ze vytvarna vychova je
predmét, pii némz hraje dtlezitou roli individualita. Tentokrat nejde jen o expresi, ale

I 0 dispozice a schopnosti kazdého zaka.

Hodnoceni klasickou klasifika¢ni metodou, kdy je Zdkovi zapsdna zndmka 1-5
bez jakéhokoliv slova navic, je tedy nedostacujici, jelikoz nedokéze postihnout veskeré
stranky jeho prace. Zak ziistava bez hodnotné zpétné vazby a neni jasné, za co je mu
znamka udélena. Z tohoto diivodu by hodnoceni vytvarnych ¢innosti mélo probihat
slovné, popisnym jazykem a provazané s reflexi. Reflexe je nepostradatelnou soucasti
kazdé prace, jelikoz prave pii ni zak doplituje praci dillezité aspekty. Pii provazani s timto
komentafem uz klasifikace dostava smysl, jelikoz se zak na udéleni znamky podili. Vi,

co znamka znamena, vi, 0 se mu povedlo a co by piipadné¢ mohl do budoucna zlepsit.

Zéci se podle miry $ikovnosti a zruénosti, jimiZ disponuji, uéi zvladat nejriizngjsi
techniky a postupy. Pii hodnoceni GspéSnosti prace je tedy dulezité zaméfit se zejména

na osobni posuny zaka.
Reflexe

Reflexe, jak jiz bylo zminéno, je Cast hodiny, ktera byva Casto provazana
s hodnocenim. Hodinu reflektuji jednak zaci, kdyz se ohlizeji za svou praci, pticemz se
zaobiraji nejen vyslednym dilem, ale také procesem jeho vzniku, a jednak ucitel, ktery
zakiim pfinasi svij osobni pohled (Ucitel by navic po kazdé hodiné mél provadét
sebereflexi, ktera mize vést ke zkvalitnéni jeho vyuky.). Pro budovani kladnych vztaht
ve tfid¢ je navic vhodné, kdyz ucitel ¢as od ¢asu necha zakiim moznost vyjadfit se k jeho
praci. Tim také ziska velmi hodnotnou zpétnou vazbu, kterd mu pomuze s planovanim

hodin.
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Kromé toho, ze je reflexe povinnou soucasti RVP, ma i své klady, z nichz je
mozné tézit. Diky reflexi mohou Zaci zpfesnit sviij zamér a dodat tak dilu novy kontext,
mohou vysvétlit sviij pFistup k praci, pouZité postupy a vie porovnat s ostatnimi. Zaci se
tak uci toleranci, ale i tvorb&é argumentd, ¢imz rozSifuji nejen svoji komunikacni

schopnost, ale i schopnost empatie a dalsi (Kitzbergerova, 2014, s. 62)

Reflexe muze probihat mnoha zpisoby. Miize byt vedena formou diskuse nebo
muze mit pisemnou podobu. Je mozné ji provadéet volné, na zakladé ptirozeného toku
myslenek, ¢i na zédkladé danych otazek. V kazdém ptipad€ dobife vedend reflexe mize

7aktim navodit pocit partnerského piistupu (Sobanova, 2006, s. 44).

1.2.2 Didaktické prostiedky ve vyucovani

., Didaktické prostredky predstavuji dilezitou didaktickou kategorii. Zahrnuji
vSechny materialni predméty, které zajistuji, podminuji a zefektiviiuji pribéh
wucovaciho procesu* (Manak, Svec, 2003, s. 50). Je mozné sem zatadit ale nejen veskeré
hmotné pomucky a materidly vyuzitelné v hodinach, ale i veskeré metody prace.

Didaktické prosttedky vyucovani je tedy mozné rozdélit na nematerialni a materialni.

Jiz nézvy napovidaji, ze nemateridlni didaktick¢ prostfedky zahrnuji spise
duchovni procesy, chovani a jednani, proto do nich fadime vyucovaci formy a metody.
Na druhé strané jako materialni didaktické prostiedky je mozné oznacit vSechny hmotné
zaleZzitosti.

Jedna se tedy o veskeré vybaveni Skoly, jednotlivych tiid, tedy i téch specialnich,

jako jsou laboratote, t€locviény nebo vytvarné uc¢ebny, dale pomucky a pracovni nastroje

zak i uditeld, véetné modelu a veskeré techniky vyuzitelné pti vyuce (Janis, 2010, s. 78).

Ve vyuce vytvarné vychovy a piirodopisu se vyuzivd nepieberné mnozstvi
didaktickych prostiedkii. Casto jsou pouzivany podobné vyuéovaci metody i formy
vyuky, s materidly je to vSak sporné. V pfirodopise se zcela pfirozené pracuje
S pfirodnimi materidly, kdeZto ve vytvarné vychové se ucitelé tohoto vyuziti spiSe
obavaji. Divodi muze byt mnoho, a to od jednoduchého sklouznuti od vytvarné vychovy

K netvofivym pracovnim ¢innostem, ¢i strach z neporadku (vice konkrétnich informaci
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viz dotaznikové Setfeni). Cilem této prace je vSak ukadzat moznou cestu k vyuziti ptirodnin

bez obav.

1.2.2.1 Metody prace

Spontdnnost, tvofivé feSeni, originalita, podpora zajmu zakd, podpora pfi
pieklenuti krize DVP?, to vse jsou dilezité pojmy tykajici se vytvarné vychovy, které je
mozné rozvijet vyuzitim nejriznéjSich vyukovych metod. Jelikoz predmét vytvarné
vychovy je specificky, existuji zde také specifické vyukoveé metody. Vychazeji ze zéklada
metod vyuZzivanych v ostatnich pfedmétech, ale ptizptsobuji se, modifikuji a respektuji

zvlastnosti vytvarné vychovy.

Béhem vyuky (nejen) vytvarné vychovy je dulezita provazanost a posloupnost
informaci, ale také stiidani jednotlivych metod. Cilem toho je ptfedejit znudénosti zaku,
ztraté z4jmu o téma, ztraté pozornosti a dal$im negativnim vlivim. Tato price ma
poukéazat na to, Ze ve vytvarné vychové je tomu mozné branit pravé stiidanim metod a
forem prace, ale ivyuzitim nejriznéjSich technik, vyuzivanim tradi¢nich, ale i

netradi¢nich materialu a dalsi.

Dale budou rozebrany formy a metody uzivané ve vytvarné vychové, které jsou
vyuzity ve vytvarné-didaktickém projektu, jenz je soucasti praktické casti diplomové

préace.
a) Formy vyuky

Podle pedagogického slovniku je forma zplisobem vyuky, ktery souvisi
s organizaci ¢innosti uCitele a zaka (Pricha, Walterova, Mares, 2013, s. 79). Zakladni
organizaéni formou je vyucovaci hodina (Prucha, Walterova, Mares, 2013, s. 335). Formy
vyuky je mozné délit naptiklad podle prostiedi (vyuka ve tfid€, ve specializovanych
ucebnach, venku...), typu vyuky (frontalni, skupinova, tymova) nebo podle roli a zapojeni
zakd v ¢innostech (kooperativni nebo individualizovand) (Priicha, Walterova, Mares,

2013, s. 183).

Formy vyuky jsou s vyukovymi metodami velmi tzce spjaty a prolinaji se.
V mnoha publikacich dochazi dokonce ke stirani hranic t&chto pojmi. Manak a Svec

(2003) v publikaci Vyukové metody uvadi nékteré zakladni vyucovaci formy (frontalni,

3 DVP = détsky vytvarny projev
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skupinova a individualizovana vyuka). Jako zékladni je povazuje i Skalkova (2007), ale

Pecina, Zormanova (2009) tyto stejné pojmy fadi mezi komplexni vyukové metody.

Nasledujici déleni tedy vychazi z publikace Vyukové metody (Maniak a Svec,
2003). Mezi zakladni formy vyucCovani se typicky fadi frontalni, skupinova a
individualizovana vyuka, v nékterych piipadech i exkurze. (Tyto formy jsou typické i pro

oba pifedméty, které diplomova prace spojuje.)
Frontilni vyucovani

Nejcastéjsi formou vyuzivanou pii vyucovani je frontalni vyuka, kdy uditel
pracuje s celou tfidou nebo vétsi skupinou z4kt najednou. Podle Mandka a Svece (2003,
S. 133) se vyznacuje zejména vedoucim postavenim ucitele, ktery fidi veskeré aktivity
zéku. Prevlada aktivita ucitele, ktery vyklada ucivo, dopliiuje ho o zapis, obrazovou
podporu ¢&i jiné pomiicky. Zak se stavéa spiSe pasivnim, jelikoz dochazi k jednosmérné

komunikaci ze strany ucitele.

Petty (2013, s. 275-276) vsak uvadi i méné typickou, tzv. frontalni interaktivni
vyuku, kterda by meéla zdka zjeho pasivity ,bézné hodiny” vyvést. Vychazi sice
z ucitelova vykladu, nicméné ten je velmi Uizce provazan s naslednou aktivitou zéka.

Zpocatku jsou zaktim zadavany kratsi a snadnéjsi ukoly, které nabyvaji na naro¢nosti.
Skupinové vyucovani

Vyucovani, kdy neprobiha pouze interakce mezi ucitelem a zakem, ale dochazi
vyuka. Zaci se seskupuji do mensich skupinek (obvykle 3—-5 Zaki) v ramci celé tiidy.
VétsSinou dochazi i K preskupeni lavic, aby kazdy zak mél stale svij pracovni prostor
(Skalkova, 2007, s. 224-225). Kritéria tvofeni skupin mohou byt riiznoroda od obtiznosti
ukolu a charakteru ¢innosti pfes z4jmy jednotlivell po individudlni vykony a tempo
jednotlivych Zaka, ptipadné ndhodnym vybérem (Priicha, Walterovd, Mare§, 2013,
S. 265). Cilem vytvofeni skupin je spoluprace zaku, kdy musi zvladnout zakladni
organizacni zalezitosti, jako jsou rozdéleni socialnich roli, planovani ¢innosti a rozdéleni
jednotlivych tkold, ale 1 samotnd prace na feSeni problému, pii niZ se vzajemné radi,
kontroluji se, spolupracuji a nakonec jsou schopni vysledek své prace odprezentovat
(Pricha, Walterova, Mares, 2013, s. 134).
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Skupinovou vyuku vSak néktefi u€itelé ¢asto zaménuji za frontalni, kdy kazdy zak
pracuje na stejném ukolu jen v jinak uspotfddaném prostoru. Pti skupinové vyuce je
opravdu dulezitd kooperace, coz potvrzuje i fakt, ze skupinovd vyuka byva mnohdy
nazyvana pojmem kooperativni vyuka. Pro zaky je skupinova vyuka vétSinou zabavnou
¢innosti, pii které se u¢i nejen nové latce, obecnym dovednostem, ale zaroven je vede
k toleranci, argumentaci a pfijeti odpovédnosti za svou c¢innost. Dochazi tedy
k napliiovani cild RVP, jelikoz se rozvijeji klicové kompetence (Petty, 2013, s. 229;
Manak, Svec, 2003, s. 138).

Individualizovana vyuka

Je tvofena na zaklad¢ diferenciace zaku, tedy na zakladé jeho vlastnich potieb
a moznosti, v ¢emz se od klasické frontalni vyuky vyrazné odliSuje. Ucitel respektuje
individualni potfeby zaka a ptizpiisobuje jim metody i obsah vyuky (Skalkové, 2007, s.

231). Na druhé stran¢ zak musi vyvinout zna¢nou pracovni aktivitu.

Faze samostatné prace, se kterymi by méli byt Zaci predem sezndmenti, a to nejlépe
pisemné v bodech, uvadi Petty (2013, s. 296). Patii mezi n¢ zakladni podminky uvadéjici
zéky do situace, cile prace s pfesné¢ formulovanymi tukoly, pozadavky a kritéria

hodnoceni, terminy zadani a odevzdani prace a ptipadné rady, odkazy a poznamky.

Pfinos této formy a metod pfi ni vyuzivanych tkvi v osamostatiiovani zaka a jejich
individualni praci a realizaci vlastnich napadti. Zaci si sami voli tempo, rozvrhuji si praci
a uc¢i se odpovednosti. Ucitel stoji spiSe na misté priivodce a poradce, kdyz se néktery
Z procesti u zaka vazne. Na druhou stranu mezi nevyhody této metody patii nizka
komunikace mezi zaky, protoZe mezi sebou nespolupracuji, nerozviji se tedy ani socialni

vztahy apod. (Maiiak, Svec, 2003, s. 156).

Ve vytvarné vychové je mozné se setkat se vSemi vySe zminénymi formami
vyuky. Zalezi na uciteli, jaké formy zvoli. Nejcastéjsi formou je, podle mého nézoru,
frontalni vyucovéni, které se prolind s individualizovanou vyukou V ptipadé, ze zak
zpracovava vlastni téma, nebo frontalni vyucovani v kombinaci se skupinovou vyukou,
paklize na tématu zaci spolupracuji. Tyto kombinace forem vyuky jsou vyuZzity i ve

vytvarné-didaktickém projektu.
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b) Metody vyuky

Pojem vyucovaci metoda podle Priuchy, Walterové, Marese (2013, s. 355-356)
vychazi z feckého slova ,,methodos* a znamena tak postup nebo také cestu. Je to postup,
metod. Preference a vyuziti vyukovych metod zavisi nejen na samotném uciteli, ale také

na pedagogickych smérech nebo typu zaméteni alternativnich Skol.

Podle vice zdrojii (napi. Manak, Svec, 2003; Skalkova, 2007) se metody vyuky
primarné déli na metody slovni, ndzorné-demonstracni, praktické ¢innosti zaka a hry.
Tyto klasické metody jsou podobné a prizpiisobitelné pro vétSinu vyucovacich predméti,
nicméné kazdy pfedmét ma sva specifika vyuziti, o to vice jich ma pak vytvarna vychova.
Kratce charakterizuji metody vyuzitelné ve vytvarné-didaktickém projektu. Nasledujici

klasifikace metod je pievzata z publikace Vyukové metody (Manék, Svec, 2003).

Klasické vyukové metody jsou metody vyuzivané piedevsim pii frontalni vyuce,

kde je daraz kladen na predavani velkého mnozstvi informaci u¢itelem smérem k zaktim.

Klasické metody ve vytvarné vychové uvadi Hazukova (1982, s. 14). Jsou to metody
samostatné prace, aktivizace z4kl, vysvétlovani a objasnovani, vypravéni, rozhovor,

demonstrace, prace s knihou, exkurze nebo opakovani.

Slovni metody vychazeji z klasické komunikace a verbalniho projevu. Patii sem
metody monologické, jako je napiiklad vypravéni, vysvétlovani, vyklad nebo prednaska,
popis, ale i prace s textem, kdy je vyZadovana uréita Zakova samostatna prace. Dale je
mozné mezi slovni metody zafadit metody dialogické, kde uz je tfeba dalSiho mluvéiho.
Je to napiiklad rozhovor (Zormanova, 2012, s. 41-48). Skalkova (2007, s. 192) dodava
jesté brainstorming jakozto burzu ndpadi, kde ma kazdy zdk v daném case prostor

vymyslet, pfipadné zapsat co nejvice napada.

Nazorné demonstraéni metody, jak vyplyva znazvu, jsou zalozeny na
nazornosti a prezentaci predmétii. Slouzi k propojeni ziskanych informaci s praxi.
Pomahaji zakim vytvofit konkrétngj$i predstavy, které mohou dopomoci k lepsimu
pochopeni. Mimo jiné se zde vyuZziva princip nézornosti, ktery propagoval jiz J. A.
Komensky. Néazorné-demonstraéni metody uzce spolupracuji se slovnimi metodami,

jelikoz demonstrace dan¢ho pfedmétu je doprovazena slovnim vysvétlenim nebo
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popisem, &asto predchazeji metodam dovednostné-praktickym (Manak, Svec, 2003, s.
76-77).

Dovednostné-praktické metody vedou piimou praktickou cinnosti k rozvoji
tvofivosti a dovednosti zakt. Diky témto metodam dochazi k hlubokému propojovani
teoretického zakladu s praxi (Manidk, Svec, 2003, s. 91-96). Na zakladé svych zkusenosti
se zaci uci zvladat a fesit nové situace, ukoly a problémy. Rozviji své tviir¢i schopnosti,
které jsou nepostradatelnou soucasti bézného Zivota kazdého ¢lovéka, tim, ze vyuzivaji
své znalosti sami a smysluplné (Petty, 2013, s. 316). Piikladem vyuziti téchto metod jsou
laboratorni prace, experimentovani a oveéfovani nejruznéjsich jevl, ale i produkéni
ginnosti tykajici se pracovnich ¢innosti nebo vytvarné vychovy (Manék, Svec, 2003, s.

97-103).

AKktivizujici vyukové metody jsou dalsi vyukové metody, typické pro dnesni
moderni vyucovani, piedev§im pak pro vytvarnou vychovu. Divodem je zejména, jak uz
napovida nazev, aktivizace zdka, ktera tkvi v pfenechéani hlavni ¢innosti na ném. Cilem

je totiz jeho samostatné mysleni a feSeni problému.

Manak, Svec (2003, s. 105) tyto metody oznaluje také jako inovativni & alternativni

piedevsim diky jejich oblibé v alternativnich Skolach.
— Diskusni metody

Diskusni metody navazuji na metody slovni a vychozi je rozhovor Pecina,
Zormanova (2009, s. 57). Diskuse je metoda podnécujici k aktivni komunikaci v§echny
zéky, ma za cil vést zaky k samostatnosti, naslouchani a vlastni argumentaci (Zormanova,

2012, s. 56).

Metodu cilenych otdzek pak €asto vyuzivaji ucitelé v bézné vyuce, naptiklad pti
zkousSeni. Ucitel poklada jasné formulované oteviené, nebo uzaviené otazky a po Zékovi
pozaduje také jasnou a presnou odpovéd. Metoda se vSak da vyuZit i pfi vyuce, kdy
pomoci kladeni otazek ucitel vede zaky k uréitému tématu (Pecina, Zormanova, 2009,

s. 59-60).
— Heuristické metody

Z vyznamu slova heuristika vychdzi, Ze jde o zplsob feSeni problémi. Metoda

tedy podnécuje rozvoj tvofivosti zaka, jelikoz mu ucitel poznatky piimo nesdéluje, ale
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vede ho, radi mu a pomaha mu pfi jejich objevovani. Pfed zapojenim téchto metod se zaci
musi naucit s nimi pracovat. Pomoci mohou metody fizené diskuse nebo naptiklad
technika odrazového mustku, ktery obrazné spoc¢iva v tzv. motivaénim impulzu. Metoda
feSeni problémtl nebo také problémova vyuka pak spoc¢iva v uceni z vlastnich uspéchi,

ale i chyb (Manak, Svec, 2003, s. 113-117).
— Situacni a inscena¢ni metody

Situa¢ni metody vyzaduji pfimou aktivitu ucastniki v simulovanych situacich,
které mohou probihat i v béZzném zivoté. Jsou to konfliktni situace, incidenty a piipady
Z riznych oblasti, naptiklad feSeni zalezitosti s Gfady, ale 1 nastalé situace pi1 béZném
nakupu, reklamaci zboZi a podobné. Zaci se tak u¢i zaujimat postoje, a aniz by na né byl
vyvijen tlak, ktery v bézném zivoté€ nastava, si mohou promyslet své jednani a zareagovat.
U¢i se komplexnimu pfistupu k situaci, pruznému vyuziti svych védomosti nebo tieba

asertivnimu chovani (Skalkova, 2007, s. 201).

Pfi inscenaci a dramatizaci situace si zaci prohlubuji osvojené ucivo, uci se jeho
pruznému vyuziti, veituji se do situaci a osudt jinych lidi a dalsi. Timto ziskdvaji nové
prozitky, zkousi si zpisoby chovani nebo vystupovani tieba ve svych budoucich profesich

(Manak, Svec, 2003, s. 123).

Pted samotnou realizaci metody je tieba piipravy, pii nizZ se stanovuji cile, obsah,
rozdéluji se role. Realizace spociva ve ztvarnéni roli v dané situaci, kterd je dana k fesSeni.
Nasleduje hodnoceni — nejcastéji formou diskuse nebo rozhovori na zakladé
piipravenych otazek, jez vedou K hlubSimu rozboru. Podle promys$lenosti piipravy
rozdélujeme inscenace na strukturované, s pripravenym scénafem, podle n¢hoz aktéii

postupuji, a nestrukturované bez detailni ptipravy (Manak, Svec, 2003, s. 124).
— Didaktické hry

Skolu hrou propagoval uz J. A. Komensky. Do dnes$ni vyuky se promitaji hry
méng Casto, nicméné podle mého nazoru jejich obliba roste. Ve vyuce ma didakticka hra
své misto jako motivacni ¢innost, ktera sméruje a podporuje dalsi uéeni a vyvolava pocit
radosti az nadSeni z n¢j (Pecina, Zormanova, 2009, s. 68). Cile didaktickych her vychazi
z cild vyuCovani amaji jak vzdélavaci, tak vychovny efekt. Na jedné strané jsou

v didaktické hie zachované spontanni tendence z béZznych her slouZzicich primarné pro
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zabavu, na stran& druhé Zaci musi respektovat pfedem dand pravidla (Manak, Svec, 2003,

s. 127).

1.2.2.2 Materialni didaktické prostiedky

Soucasti materidlnich didaktickych prostfedki jsou hmotné ucebni pomucky,
materialy, ale i veskeré vybaveni skoly. Manak, Svec (2003, s. 50-51) rozdéluje ucebni
pomucky do n¢kolika oblasti: skuteéné predméty, ¢imz se mysli pfirodniny a vlastni
vyrobky z nich; modely; zobrazeni, ktera pfedstavuji obrazy a nakresy, ale 1 statické a
dynamické projekce; zvukové pomtcky; dotykové pomicky; literarni pomucky; ale i

pocitacové programy a aplikace.

Vyhodami téchto pomticek a prostfedkt obecné je, ze zakim Iépe zpfistupiiuji
ucivo, aktivizuji je, pisobi motivaéné¢ a pomadhaji uciteli spojit teorii s praxi a tim
podporuji jeho praci. Je ovSem tieba je volit vhodn¢ jak s ohledem na individualitu zaka,
tak 1 na Cetnost vyuziti. Pi1 naduZzivani didaktickych prostfedki se mize dostavit Zakovo
pfesyceni asnim i negativni vlivy, jako je ztrata aktivity a rozptyleni pozornosti
(Slavikova a kol., 2007, s. 9).

Touto kapitolou jsem chtéla shrnout obecné uzivané formy a metody vyuky.
Vétsina z nich je vyuzitelna v hodinach piirodopisu 1 vytvarné vychovy. Petty (2013, s.
145) uvadi, ze podle priizkumu oblibenosti metod u zakt stoji klasické prednasky
ateoretizovani az na poslednich piickach, kdezto (simula¢ni) hry, skupinové ale
I vytvarné prace stoji na vrcholu tohoto zebficku. VétSina vyucujicich vi, nebo alesponl
tusi, ze kliCovym bodem pfti uceni zakl je zaujeti, jelikoz pfi zachyceni z4jmu zéka jde
uceni snaze. V ramci vyuky je proto tieba zaradit Sirsi skalu didaktickych prostredki —
metod a forem, ale i materialnich prostfedki, které by mél ucitel pokud mozno stiidat
a predchazet tak nud¢. Netradi¢ni materidly bezesporu patii do kategorie didaktickych
prostiedkd, které Zaky zaujmou. Jelikoz diplomova prace je zaméfena na netradi¢ni

materialy ve vytvarné vychové, budu se jim vénovat vice do hloubky v dal$ich kapitolach.
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1.2.3 Materialy ve vytvarné vychové

Materialy jsou spolu s pomutckami a ndstroji aj. fazeny mezi materialni didaktické
prostiedky. Ve vytvarné tvorbé pojmy material, pomticka a nastroj nemaji pevnou hranici
diky rozsahlym moznostem jejich vyuziti. Slovo materiadl ma podle slovniku vyznam
latky, hmoty &i suroviny, z niZ tvotime (Cervena, Danes, Filipec, 1978, s. 216). Stejné tak
se ale mlze 1 nastroj ¢i pomucka stat materidlem, pokud v dile zistava, ackoliv pfedem
slouzily tfeba jako pomucka. Piikladem muze byt uhel ¢i temperova (¢i jind) barva,

paklize je vrstvime a vznikaji tak vy$si nadnosy.

Bohata skala materidlti zistava vedle rozliénych podnétti a technik jednou z
dalezitych podminek vytvarné vychovného procesu. ,,Dostatecné kvalitni materialni
vybaveni a jista moznost volby prostiedkii tvorby* dokaze v zacich 1épe probouzet
tvofivost (Stépankova, 2013). Roeselova (2004, s. 70) navic uvadi, Ze svobodna volba

téchto prostredkill a experiment dokaze zmiriovat, ¢i zcela predejit vyvojovym obtizim.

ey een

Mize se jednat o materidly bézné, s nimiz Zaci pracuji jiz od détstvi, jako jsou
papir, tuzky, kiidy, vodovky (vodové barvy) nebo tempery. S piibyvajicim vékem
a zkuSenostmi se ptidavaji dalsi materialy a pomticky, které mohou slouzit ke specialnim
ucelim a technikdm, napi. pro grafické techniky jsou to nejriznéjsi podlozky (lino,
dfevo...), rydla, moftidla, tiskarské barvy atd. Tyto prostfedky je mozné oznacit jako
netradi¢ni. Dokud totiz nejsou pro zaky béznou soucasti hodiny, nejsou jim vSedni, jsou

netradi¢ni a tim padem dokazi vzbudit zajem (Roeselova, 2000, s. 19).

Podle mé¢ také zalezi na thlu pohledu, co je pro ¢lovéka bézné a co netradicni.
Ptirodni materialy jsou bezesporu béznou zalezitosti, s niz se ¢lovék v zivote potka, tyto
materialy jsou ¢loveku blizké, jelikoZz je soucasti piirody. Jsou-li ale tyto materialy
pfeneseny do vytvarného procesu, samy o sob¢ se stavaji netradi¢nimi, a to 1 vzhledem
K jejich nizsi frekvenci vyuziti. Dle Raaba (1999, s. 181) lidé vyuzivali pfirodni materialy
jako dtevo, kosti, rohovinu, perlet’, klize, Slachy a rostlinna vldkna od nepaméti. Proc€ je
tedy nevyuzivat dal, znovuobjevovat jejich vlastnosti a zkoumat je v jinych kontextech?
Pfirodni materialy je mozné oznacit za netradiéni také diky variabilité jejich vyuziti,

jelikoz jeden material se da zpracovat nepiebernou Skélou technik a postupi.
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Pfirodni materidly jsou v podstaté¢ vSe, co je schopna sama pfiroda Elovéku
poskytnout. Ve skole se bézné¢ uci rozdéleni ptirody na zivou a nezivou, coz se da
aplikovat i na tyto materialy. Materidly je mozné rozd¢lit na organické (= ze zivé piirody)
a anorganické (= z nezivé prirody). V téchto materidlech je vhodné hledat nejrizné;jsi
kontrasty, drobné rozdily ¢i podobnosti. ,, O pozornost si Fikaji prirodni povrchy, jejiChz
mnohotvarnost rozpozna lupa lépe nez lidské oko ¢i hmat. Nelze nalézt shodny reliéf
stromove kury, stejné shluky platku slidy nebo totozné vrasky v kiizi*“ (Roeselova, 2004,
s. 57).

Babyradova (in Blazek, 2015 s. 129) také uvadi nékteré ptvodni piirodni
materidly, které byvaji oznacované jako ,,materia prima®. Jedna se o horniny, hlinu, pisek,
blato aj. Daly by se rovnéZ oznacit jako materialy tvrdé. Na druhé stran€ je mozné uvést
piirodni materialy mékké, mezi néZ se fadi susené rostliny, kvéty a plody, které jsou ve

srovnani s témi trvalymi ponékud pomijivé.

V souvislosti s otazkami trvalosti a pomijivosti prirodnich materidlit umélci casto
Fesi také namétove nevycerpatelné a zdroven tézko uchopitelné téma casu. Materie se
zrodi, ustali ve své podobé a dale podléha prisobeni prirozenych viivii prostredi v pribéhu
urcitého casového useku. Namétem prace umélce se muize stat i pouha proména materialu
V Case, kdy autor zaznamenava ve fotografii nebo v jiném médiu ubyvani mnozstvi hmoty,
jeji starnuti, nebo naopak rist ¢i bujeni. V takovych pripadech jde o konceptualni dila,

Z nichz zustava pouze zaznam (Babyradova in Blazek, 2015, s. 132).

A jelikoz je ptiroda Vv téchto podobach vsude kolem, jedna se o nevycCerpatelny,
ale také nejvariabilnéjsi zdroj materialu (a nepochybné i inspirace). Neni tedy mozné zde
popsat vSechny materidly, které 1ze k tvorb¢ vyuzit, dale jsou proto nastinény zejména ty,

které se vyskytuji v projektu praktické ¢asti.

Bé&Znym piirodnim materidlem, coz si ¢asto leckdo ani neuvédomuje, je voda.
Voda je jednou ze zakladnich podminek Zivota. Lidské télo je ze 60—70 % tvoieno vodou,
Zemi pokryva vice nez 70 % vody, spousta organismil je zavisla na vodé nebo v ni ptimo
skupenstvich — kapalném (tekouci voda, potok...), plynném (para) a pevném (led, snih)

(Svecova, Matéjka, Dupalova, 2017).
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Vyuziti kapalného skupenstvi vody ve vytvarné tvorbé je bézné jako tedidlo
nejriznéjsich barev, nicméné po zaostfeni na jeji konkrétni vlastnosti, mohou vzniknout
zcela nové situace, napf. experiment se stékanim kapaliny. V pevném skupenstvi je
mozné vodu v podob¢ ledu ¢i snéhu vyuzit jako sochaisky material, ktery bude mit

unikatni pomijivou vlastnost.

Smisenim vody se vzduchem je mozné vytvotit aerosol a pracovat tak s drobnymi
kapickami vody (i barevné). K experimentiim a netradi¢nim technikdm je mozné zatadit
také rozfoukavani barev na podkladu, vytvafeni barevnych bublin (pfi smichani se
saponiny) ¢i praci s koufem (kde se nabizi technika fymdaze). V akéni tvorbé je vzduch

mozné vyuzit ve formé barevného dymu ¢i Ize zkoumat G¢inky vétru.

vvvvv

v v

z uhliku, coz je jeden ze zakladnich a nejrozSifenéjSich prvkll na Zemi. Vznika
karbonizaci* organickych materiali, nejcastéji dieva. Uhel je materidl, se kterym se Zaci
setkavaji predevsim pii kresbé. Tento material dobte znali jiz pravéci lidé€, kteri kreslili
pomoci ohotelych diivek na sténu jeskyné. Jelikoz ptirodni uhel vznika spalovanim dieva
(napft. vrbovych proutkil) bez ptistupu vzduchu, je mozné s zaky piipravit vlastni kreslici
uhly tfeba na Skolni zahradé (Smith, 2000, s. 100). Dale lze uhly (ale i uhli, cozZ je
vlastnostmi podobny a slozenim shodny material) vyuzit pro plastické prace vlepovanim

do formatu ¢i pfi konstrukci objektli ve vnitinich 1 venkovnich prostorach.

Slozenim podobny uhlu je grafit. Grafit se fadi mezi mineraly a konkrétn¢ mezi
kovové prvky, diky tomu je schopen ptrendset i elektricky proud. Z vytvarného hlediska
jsou vyuzitelné spise jeho dalsi vlastnosti, napfi. to, ze je meékky a zanechava za sebou
Sedou, kovové lesklou stopu. Je tedy snad tim nejbéznéjSim prirodnim materialem, ktery
je vyuzivany denné, jelikoz se nachazi v tuzkach vsech druhd (Miodownik, 2016,
s. 156-158).

Vedle kresebnych a malifskych technik je mozné zminit nékteré pigmenty a
barviva®, jelikoz spousta z nich je ptirodniho ptivodu. Vaiikova (2012) uvadi klasicka

pfirodni barviva jako indickou ¢i Safrdnovou Zlut', arsiku (Zlutd); mofenu barvifskou,

4, Karbonizace = zuhelnaténi, spalovdni bez piistupu kysliku, transformace, pii niz se zvySuje procentudini
zastoupeni uhliku “ (Klimes, $.331, 1985)
® Barvivo = pigment (z vytvarného hlediska) (Baleka, 1997, s. 43)
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karmin (Cervend); indigo (modrd); sépie (hnédd). Z téchto pigmentd si michali barvy

malif$ti mistii uz od nepaméti.

V soucasnosti je spousta pigmentll vyrabéna synteticky, ale barveni pfirodnimi
materialy se dostava opét do poptedi, at’ uz v klasické malb¢, barveni latek ¢i viny.
Navazuje se tak na piivodni tradice. Tyto prvky navratu ke kofeniim je mozné pozorovat
v dile malife Otto Plachta, ktery hleda v dzungli nejen ptirodni pigmenty ale 1 hluboké
mySlenky, jez na platna zpracovava. Nejjednodussi ptiprava barev spoc¢iva v rozdrceni
barevné ptfirodniny a rozmichani ve vhodném rozpoustédle — napt. vodé..., nékteré
ptirodniny je pro dostatetné uvolnéni pigmentu tfeba jesté¢ povaftit. Nejlepsi jsou pro
piipravu pestré, barevné kvétiny, plody a mineraly. V tabulce jsou uvedeny nckteré

pfirodniny, ze kterych je mozné ziskat dané barvivo.

Tabulka 1 Tabulka barevnych pigmenti (Kornelova, 2021; Zajickova, 2020)

modra prirodni barviva boruvky, ostruziny

Cervend prirodni barviva maliny, Fepa, Cervené vino

Zlutd a okrova prirodni barviva | kira z citronit a pomerancit, mrkev, kurkuma

zelené prirodni barvivo listy Spenatu, mrkev

oranzové prirodni barvivo cibulové slupky, mrkev, mleta paprika (koreni)
fialové prirodni barvivo listy cerveného zeli, Fepa

hnédé prirodni barvivo kavova zrna, cerny caj

Malbu barvami (vodovymi, temperovymi aj. na bazi vody) je dale mozné
zkombinovat s malbou voskem a vyuzit tak specifické vodoodpudivé a tésnici vlastnosti
vosku. Po provedeni malby voskem se pod dané linie do podkladu nedostane kapka vody.
Pfi nasledné malbé vodou fedénou barvou se barva voskem potfenym mistim vyhyba.
Voskova malba efektné funguje na mnoha podkladech, napft. papir, dievo, textil, ackoliv
pokazdé ptsobi trochu jinak. Na téchto principech se na zakladnich $kolach celkem bézné
pouziva kombinace ,,voskovka — vodovka®, a to zejména na prvnim stupni, ale i tradi¢ni
malovani kraslic. Malovat se da i horkym voskem pomoci $pachtle a vytvariet se tak
mohou velmi pasobivé abstraktni malby, ale i napf. portréty po vzoru mistrd rané

ktest'anského uméni. Tato technika se jmenuje enkaustika (Baleka, 1997, s. 93).
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Pomérné znamy zpiisob tvorby jsou piskové obrazy, které spocivaji v potieni
urcitych ¢asti podkladu (nejlépe tekutym) lepidlem. Je mozné pracovat s liniemi, body,
tvorit siluety aj. atyto Casti jeSt€¢ mokré posypat piskem, ktery se v lepidle zachyti,
zvyrazni jednotlivé znaky a symboly tim, Ze vytvoii velmi nizky reliéf. Prace se da ozivit
vyuzitim vice barev pisku ¢i vyuzitim jinych variant, napf. vysypavani jinym materialem
(mouka, kokos, mak...). (Na podobném principu je mozné vytvaret celkem rozsifené
obrazy lepenim nejriznéjSich lusténin ¢i jiného drobného materidlu, ktery je tfeba na
podklad trpélivéji skladat.) Jiné piskoveé obrazy je mozné tvorit klasickym vsypavanim
barevnych piskli mezi dvé sklenéné desticky (piipadné do sklenéné vazy). K ,,malbé&*
dochazi jednotlivymi barevnymi vrstvami tak, ze se do té€chto vrstev opatrné zastréi jehla,
ktera néktera barevna zrnka postréi do jiné vrstvy pritisknuté na skle a tim na skle vznikne

ornament.

Ptirodni materialy, které se daji oznacit jako ,,ty pfirodniny*, je mozné spatiit
denné kolem sebe. Jsou to nepochybné ¢asti rostlin a Zivocichi. Honzikova (2006, s. 7)
uvadi seznam nekterych pfirodnin vyuzitelnych v pracovnich cCinnostech: kastany,
zaludy, Sipky, jerabiny, orechy, hloh, sisky, pecky, nazky (javor), makovice, slama,
semena (slunecnice, kukurice), kura, susené kvétiny, lyko, korek, kukuricné susti, listy,
mech, kaminky a dalsi. Ve vytvarnych ¢innostech je mozné tyto Casti rostlin vyuzit
variabiln¢ at’ v suSené podobé — seno, lisované listy ¢i kvéty, nebo v podobé Cerstvé.
Ze zivocisnych materialt jsou vyuzitelné lastury, ulity, vlna, srst, pefi, vajecné skorapky
(¢i dokonce vejce celé), kosti, zuby aj. Vycet téchto materiala vSak nejde zcela dokoncit,

protoze tvorivy Clovek si najde zpiisob, jak vyuzit cokoliv.

Ve vyuziti téchto materiali se meze nekladou. Moznosti, jak vyuzit barvy kvéth a
rostlin k malovani, je napiiklad rozetfeni (rozdrceni) po podkladu. Smith (2000, s. 129)
uvadi jako zajimavy i kontrast rozetfené travy ¢i plodi bezinek a klasické kresby v dile
Davida Nashe. Materialy je mozné skladat, vrstvit a lepit na podklad ¢i z nich konstruovat

objekty nebo postavic¢ky v prostoru.

S ,témito pfirodninami* se Zaci setkavaji Cast€ji nez ve vytvarné vychové pfi
pracovnich ¢innostech, kde vyrabé&ji vyrobky podle navodii. Honzikova (2006, s. 7) uvadi,
7e ,,prirodni materialy maji své viastnosti, které Ize pozorovat, zkoumat a tim ziskdavat
potrebné védomosti o techto materialech”. Zde zcela jist€ dochdzi k propojeni

S vytvarnou vychovou a vyvstavd moznost nékterou z tloh nechat pravé na ni. Zminéné
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materidly lze vyuzit jinak a tvofivéji nez na zcela mechanickd pozorovani. Je vhodné
zaméfit se na haptické zkoumani pfirodnin jako materidlu, zkoumani jeho vlastnosti. Je
pfihodné nechat zaktim prostor pro experiment, jehoz prostiednictvim se napoji na
prirodu a v zavislosti na téchto aspektech se vytvarné vyjadii. Touto netradi¢ni cestou

také ziskaji dostatek védomosti o prirodnich materialech.

Jak jiz bylo uvedeno, zdmérem této prace je poukazat na moznosti kreativniho
vyuziti ptirodnin, na tento fakt upozornuji také dalsi soucasni umélci a pedagogové (napt.
Spanihelova, Blazek), kteii se zabyvaji tvorbou autorskych $perki z kosti, minerald,

hornin a dieva. (Blazek, 2015)

Drevo je ptirodni material pochazejici z tuhych ¢asti stromt a kefd. Diky svym
unikatnim vlastnostem je pfi vytvarnych aktivitich mnohostranné vyuzitelné. Je pevné,
tuhé, ale zaroven lehké diky svym dutym vlaknim (Raab, 1999, s. 183). Je mozné rozlisit
nékolik druhti dieva podle tvrdosti, od toho se poté odviji jeho vhodné zpracovani. Mékci
dfevo jako napf. lipa ¢i javor je vhodné pro dievotezy, fezbatstvi atd. (Honzikova, 2006,
S. 13-14). Toho je mozné dobie vyuzit v grafice a tisku diky snadnéjSimu zpracovani
rytim. Césti strom@ od vétvidek po silné klady je pak mozné vyuZit pii praci v prostoru

a krajiné.

Pro modelovani prostoru — reliéft ¢i soch je nejvhodnéjsi hlina. ,, Druhu hliny a
Jjilu je velmi mnoho, hlina se od jilu lisi tim, Ze je sloZzena z jemné rozptylenych castic
riiznych nerostii a jinych latek, byva zabarvena zZluté az cervenohnede* (Honzikova,
2006, s. 31). Tuto klasickou hlinu, v biologii spravné zeminu, je tfeba pied tvoienim
upravit pfidinim vhodného mnozstvi vody. Tim vznikne plastickd modelovaci hmota, u
niz je tfeba pocitat s moznymi nerovnostmi v podobé mensich kaminki. V piipadé
vétSiho zfedéni se da pouzit i1 jako roztok na malovani. Jil je oproti hlin¢/zeminé tvoten
jemnéjSimi Casticemi az prachem a obsahuje méné Castic vétSich rozméri. Pripravuje se
z n&j socharska hlina, ale i keramicka hlina. Prace s témito hmotami je podobna —
spociva v fadném prohnéteni a vytlaceni vzduchovych bublin pfed zapocetim modelovani
anasledném pfiddvani a odebirani hmoty za pomoci ok, Spachtli, valeckt atd., uhlazovani
pomoci houbicek aj. Rozdil mezi nimi je patrny zejména ve vysledném dile. Keramicka
hlina se po vyschnuti vyrobku vypaluje v peci, ¢imZ se vytvrdi, a dilo je hotovo a neni
tteba s nim dale manipulovat, pakliZe neni v planu povrchova Uprava, glazura aj. .

Sochatskou hlinu je vsak po modelovani tfeba odlit do sadry ¢i jiného materialu, jelikoz
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hmota pro vypal neni vhodna. Navic pfi vysychdni na vzduchu ma tendenci praskat a je
celkem kiehka, tudiz ani jako samotvrdnouci hmota neni pfili§ vhodna. Pfi uchovani obou
typtt hlin jako materidlu je tfeba dbat na to, aby zistala stile vlhka (Nedvédova,
Zatloukalova, 2000, s. 121-130).

Sadra je dalsi pfirodni material, kterym je pfi praci mozné navazat na sochatskou
hlinu, jak je zminéno vyse. Vzniké rozemletim mineralu sddrovce na jemny prasek Sed¢,
pfipadné bilé barvy. Pfidanim vhodného mnoZstvi vody prechazi zpét na sadrovec
atvrdne (Raab, 1999, s. 152-153). U zaku je dulezité apelovat na spravnou piipravu
sadry, zejména pak na to, Ze je vyhradné tieba sypat sadru do vody, nikoliv naopak, dokud
nezacnou vznikat ,,ostravky*. Teprve poté je dobré vse dikladné promichat, az vznikne
hladka hustsi kapalina. Touto hmotou se daji vylivat odlitky do pfipravenych forem
(Formy mohou byt z jakychkoliv materidlii od plasteliny po dievo, vZdy je nutné se ujistit,
ze vSude tésni a sadra neprotece, kam nema.). Hust$i sddra mtze dobie slouzit k tvorbé
plastik dotvarovanim Spachtlemi, vkladanim dalSich materiala aj. Pfi tvrdnuti je moZné

vyuZit houbicky k uhlazovani ¢i ostré predméty k ryti.

Do odlitého kvadru sadry si zaci dokonce mohou vyzkouset praci sochart, ktefi
do materidlu tesaji, ale pro svou tvorbu vyuzivaji velmi tvrdé mineraly a horniny jako
napt. zulu nebo mramor. Ty je téméef nemozné v bézné hodin€ vytvarné vychovy vyuzit
vcelku. Alternativou by mohl byt mekéi piskovec (ackoliv je to také velmi naro¢ny

material).

Pro dalsi moznosti modelovani je mozné pouzit i zmekly véeli vosk (piipadné
parafin) ¢i vyrobit jednoduchou modelovaci hmotu z mouky — tzv. slané nebo vizovické
tésto, jeZ je tieba zapéct v troub&, modelovaci hmotu z pisku smichanim pisku s klihem

rozvafenym ve vod¢ a dalsi (Nedvédova, Zatloukalova, 2000, s. 136-138).

Mezi dalsi netradi¢ni materialy ¢i prostiedky pro vyjadieni je ptihodné zafadit
krajinu a lidské télo. Tyto prostiedky jsou vyuzivané i v souc¢asném uméni, jelikoz maji

schopnost ptenosu hlubokych myslenek bez vyuziti tradi¢nich materidli.

Nakonec bych rada shrnula vyhody a nevyhody vyuZiti pfirodnich materiald.
Vyhody spatiuji v nenaro¢nosti jejich pofizeni, jelikoz Se tyto materialy daji vesmés
ziskat sbérem v ptirod€ ¢i jsou velmi dobie dostupné. Diky tomu jsou velmi vhodné pro

praci ve Skole, jesté vice pak pfi distancni vyuce, kdy se Zaci nedostanou pro vytvarné
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pomicky nebo jich maji omezeny vybér. Vyuziti ptfirodnich materidlli otevira
environmentalni otdzky a mize pomoci zakiim podivat se na pfirodu jinyma oc¢ima.
Environmentalni tematika a materidly navic zakim ukazuji kontrast s digitalnimi
technologiemi, jez je vSude obklopuji, a ukazuji jim cestu, jak zpomalit a soustfedit se na
néco jiné¢ho. Spoustu aktivit s pfirodninami je vhodné praktikovat venku, coz patii
k modernim formam vyuky soucasnosti. Negativnim disledkem se mize stat poniceni a

vydrancovani lokality zéky , kterému je mozné predejit dostateCnym poucenim zakd,

1.2.4 Techniky ve vytvarné vychové

Vytvarné-didakticky projekt Priroda v obraze ma za cil ukazat zakiim moznosti
propojeni vytvarné vychovy a dalSich vyucovacich predméti. Spojeni s prirodopisem
spatiuji pfedevsim skrze téma a netradi¢ni materialy, jimiZ ptirodni materialy bezesporu
jsou. V zaujeti jim pomahaji klasické, ale i netradi¢ni techniky, které se v projektu

objevuji.

Techniky jsou hned vedle materidlii dilezitou soucasti vytvarného tvofeni,
protoze odpovidaji na otazku: ,,Jak to udélam? ““ Techniky ve vytvarné vychové se stale
vyvijeji a vznikaji dal$i, a to v zavislosti na rozvoji samotného vytvarného umeéni, ale i

na rozvoji spolec¢nosti. Neni tedy mozné postihnout veskery jejich vycet.

Existuji vSak zédkladni vytvarné techniky, které by se daly rozdélit do okruhii malba,
kresba, prostorova tvorba a grafické techniky. V kazdém z téchto okruhti se vSak skryvaji
dalsi tradi¢ni, ale i netradicni techniky. Vedle nich stoji dalsi neklasické techniky, jez se

svymi postupy lisi, jelikoz se blizce vazou k soudobé vytvarné kultufe.

Dle Kitzbergerové (2014, s. 80) hraje vybér spravné techniky velmi duilezitou roli
V celém vyucovacim procesu. Spatné zvolena technika, i kdyZ zdanlivé jednoducha,
klasick4, napt. malba ¢i kresba, mize v zdkovi vyvolat tisnivy pocit, ktery vede
K nezvladnuti a ¢asto také ,,odflaknuti* celé prace. Proto apeluje na zafazeni nenaro¢nych
¢innosti, které zaky nestresuji. Patfi mezi n¢€ prace s pomijivosti, pohybem vlastniho téla,
S jeho promé&nami nebo proménami okoli a dalSimi. Tyto aktivity dale vedou k piijeti

odpovédnosti za vlastni dilo.

V nésledujicim textu jsou pfibliZzeny techniky, které jsou vyuzity v praktické casti.
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techniky ve vytvarné vychové

%— kresha N | prostorov tvorba }

- kresba tuzkou, rudkou, uhlem - modelovani riznych materiala
\_ - perokresba, kresba Stétcem, fixem - tvarovani
| malba N \_ - Kkonstruovani )
- malba temperou, akvarelem, 71 jiné, ,netradicni® techniky | ™\
S pastelem )

- akéni tvorba, body-art,

—— grafické techniky ~

performance, land-art

K_ tisk 2 vySky, hloubky, plochy ) \_- prace s digitalnim médiem /

Obrazek 1 Schéma vytvarnych technik vyuzivanych ve vytvarné vychové na zakladnich

Skolach

1.2.4.1 Kresbha

Kresleni je vytvareni stopy na podklad pokladanim bodu, linii a Srafur pro
vytvoieni ploch. Je to prvni technika, s niz se dit¢ setkava uz od utlého veéku. Pfechazi od
nahodnych ¢maéranic, které ¢asto vznikaji z bezdéénych her s tuzkami a fascinace stopou,

K pIn¢ uvédomélym kresbam, kdy je dit¢ schopné piepisu skuteé¢nosti (Uzdil, 2002).

Ve vytvarné vychové je pak tfeba rozvijet vSechny tii podoby, které jsou v détské
kresbé znamy. Podle Roeselové (1996) to kresba z piedstavy, kresba motivovana
skute¢nosti a navrhova kresba. Postupem casu a s pfibyvajicimi zkuSenostmi je mozné
pridat kresbu studijni. Kresba z ptedstavy je zaloZena na fantazii, rozvojem této oblasti
tedy dochazi k rozvoji tvofivosti. Dité¢ hledd moZnosti vlastniho vyjadieni skrze vytvarny
projev. Hleda podobu vlastniho vytvarného jazyka. Cesta vede mimo jiné pies zkoumani
moznosti tvorby, jako je vyuziti neobvyklych nastroji, material, ale i jejich kombinace.
V hodinach vytvarné vychovy je tedy Zadouci zapojit vedle klasickych pfistupt také

experiment.

Kresba motivovana skutec¢nosti se u zaka rozviji pozdéji. V pocatcich je kresba

propojena s fantazijni pfedstavou a ma stale jeste narativni slozku, postupem Casu se vSak
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dit¢ dostava k ¢im dal dokonalejSimu prepisu skutecnosti. Tato forma ma tendenci u ditéte

prevladat, coz miize vést do slepé ulicky (zejména pti krizi DVP®).

Pro posun ditéte je dobré piipojovat ke klasickému piepisu skutecnosti dalsi
vytvarné problémy, jimiz se oteviraji dvefe kuvaZovani v jinych kontextech
(Roeselova, 1996, s. 24-27). Jistou formou tohoto posunu je i kresba navrhova, ktera

ditéti slouzi jako piiprava pro pfechod Kk jinému materialu nebo na jakoukoliv naro¢néjsi

aktivitu, kterou je tfeba predem promyslet.

Pro kresbu je mozné vyuzit velké mnozstvi Kreslicich pomucek. Je to napiiklad
tuzka, voskova tuzka, pastelka, rudka, uhel, hlinka, tus, a dalsi (Smith, 2000). Prace s
témito predméty je mozné oznacit jako kresbu suchou stopou, pro dité jde o pfirozenou
kde je k zanechani stopy potieba nastroj a tekuta barva. Jde tedy napiiklad o perokresbu,
na niz je tfeba pera a tuse €1 inkoustu, kresbu dfivkem, ale 1 Stétcem nebo fixem. Ke vSem
témto technikam se dit¢ dostava postupné a objevuje tak nové moznosti, které¢ umoziuji

vy$si sytost barev (Roeselova, 1996, s. 28-40).

V praktické ¢asti jsou vyuzity nejen klasické techniky kresby tuzkou ¢i fixem, ale
také kresba uhlem. Uhel muze byt ptirodni, je mozné ho vyrobit i doma, ¢i synteticky,

jenz je vyrobeny slisovanim uhelného prachu.

S uhlem se diky jeho Sirsi stopé a snadné roztiratelnosti dobie zpracovavaji velké
formaty. Na druhou stranu neni vhodny na pfilisSné detaily a pfi neopatrnosti se lehce

sprasi. Po skonceni prace je tieba ho k podkladu zafixovat sprejovym fixativem.

1.2.4.2 Malba

Malba je technika zaloZena na praci s barvou. Od kresby se 1i$i zejména plo$nosti
a vyssi barevnou variabilitou. Barvy je mozné mezi sebou misit, vrstvit je atd. Ackoliv
jde o0 podobné dvourozmérnou tvorbu (nepolitame-li pastdézni nanosy vytvaiejici
strukturu), jejim cilem je pomoci linii a ploch vytvofit iluzi objemu, pro ktery vyuziva

kontrasty, hru svétla a stinu, pravidla perspektivy a dalsich.

® DVP = détsky vytvarny projev
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Podle Baleky (1997, s. 208-210) se jednotlivé techniky malby od sebe odlisuji
vyuzitim riznych podlozek (kartony, omitky, kameny...), nastroji (Stétce, Spachtle,
vétvicky...) a barev s nejriznéj$im slozenim. Je mozné tak uvést malbu akvarelovou,

temperovou, kvas, fresco, enkaustiku atd.

Maliiské techniky je mozné podobn¢ jako kresbu rozdélit na malbu suchymi a
mokrymi materialy. Suché prostiedky jsou nanaSeny na podklad hned ( napft. pastelky,
pastely...) a mokré (akvarel, tempera, olejové barvy...) je tieba predem pfipravit

smisenim barvy s pfislusnym fedidlem (Nedvédova, Zatloukalova, 2000, s.105)

Ve Skolnim prosttedi zaci pfi malbé navazuji na zkuSenosti s kresbou, opét se tedy
inspiruji pfedstavou nebo skute¢nosti nebo tvoii navrhy. V malbé podle piedstavy se
Casto odrazeji emoce, které se zék snazi vyjadiit ladénim barev, ploch a linii (Roeselova,
1996, s. 24-27). V hodinach vytvarné vychovy se zak nejcastéji setkava s malbou
temperou, kterd je ve Skolnim prostiedi nejjednodus$im prostiedkem k barevnému
vyjadreni, co se ty¢e vyuziti (ale ne vzdy pro zakovo zpracovani). Pro obohaceni malby,
ale i samotnych hodin je v8ak vhodné zatadit vice technik a materiald, jejich kombinaci

a vytvortit tak prostor k experimentovani.

Je vhodné mit na paméti, Ze ,,malba inspirovand skutecnosti‘‘ se skutecnosti zprvu
opravdu jen inspiruje, pfimo ji nekopiruje z divodu vys$si obtiznosti prace s plochami.
74k se udi tvofit vlastni kompozici vyvazenim nosnych prvkd, jejich vztaht a stylizace,
vyuziva hry s barvou, svétlem a stinem atd. Ztvarnéni ,,jinych* svéti (sny, predstavy,
snimky s velkym zvétSenim...) zakovi pomahda naucit se s barvami pracovat a ziskat
sebejistotu, v pozdéjsim veéku se tak muze pokusit o pfiblizeni k realité napt. formou

studijni malby (Roeselova, 1996, s. 62-64).

Vyuzitim barevnosti a vy$si abstraktnosti je mozné Zaka motivovat k hlub§imu
zamysleni, jelikoz mlze lépe vyjadfit své pocity. Nejen podle volby barevnosti
malifského (ale icelkové vytvarného) projevu je mozné zdky fadit k typologiim
osobnosti, které ucitelim vytvarné vychovy mohou pomoci. Typologie osobnosti zdka
rozlisuji extrovertni ¢i introvertni typ, z toho mize vyplyvat osobité vyuziti barevnosti,
vyjadfovacich prostiedkli nebo volba ¢i zaliba rtiznych témat. Dalsi typologie tykajici se
vytvarné vychovy popisuji napiiklad inklinace k technikam ¢i vyuZivani riznych barev

podle véku ditéte aj. Diky jejich znalosti mtize ucitel zakovi poskytnout pomoc, ktera
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bude odpovidat jeho potiebam, a dopteje mu tak vétsi osobni posun. Znalost zdka miize
navic ovlivnit pteklenuti krize DVP, ktera je pro vék 11—14 let (= 2. stupeni ZS) typicka.
V tomto obdobi je malba ve spojeni s abstraktnimi naméty klicova, jelikoz nedochazi ke
konfliktu realistické podoby pfedmétu a malifského ztvarnéni zakem. (Hazukova,

Samsula, 1991; Kitzbergerova, 2014)

V dil¢ich aktivitdch, které jsou soucasti praktické casti, jsou casto vyuzity
techniky akvarelu, coz se pifimo nabizi, jelikoz pii pfipravé piirodnich barevnych
pigmentt vznika celkem tekuta barva. Dale je vyuzita malba temperou, ktera je spiSe

dopliikova.

Akvarel je technika, jez pracuje stenkymi lazurnimi plochami barvy, které se
(Castéji po zaschnuti) prekryvaji a vytvareji tak hlubsi barevné odstiny. Bila barva se
nepouziva vubec, ta je nahrazena vynechanymi bilymi misty na podkladu. Timto
zpusobem se maluje na suchy podklad s vyuzitim od nejsvétlejSich po nejtmavsi odstiny
barev. A. Diirer, W. Turner, P. Cézanne a dals$i umélci tak zpracovavaji napiiklad
krajinomalby. Druhy zptisob akvarelové malby je malba do mokrého podkladu, zaloZena
na zapousténi barev, mize to byt i rizné stékani barvy atd. — zde je prostor pro experiment
S vlastnostmi barev. Pfimichanim bé€loby ¢i kaolinu do téchto vodovych barev vznika

dalsi technika, kterou je kva$ (Nedvédova, Zatloukalova, 2000, s. 107, 108).

Malba temperou se od akvarelové lisi ve vyuziti mnozstvi barvy, kterd vyrazné
vice kryje, dale ve vyuziti béloby, kterd zakryva i mista, kde by v akvarelové technice
zustal podklad barvou zcela nezakryty. Barevné odstiny je tfeba piedem namichat na
paleté. Zadouci je zde ale i vrstveni barev pies sebe, misty mohou vznikat az pastozni
nanosy. Pro praci jsou vyhodné&;jsi tuzsi stétinové Stétce, které zvladnou prave i vétsi nanos
husté barvy. Castou chybou u zaki byva piilisné ziedéni barev a prace témét kopirujici

akvarel ¢i kva$ (Roeselova, 1996, s. 66-70).

1.2.4.3 Plasticka a prostorova tvorba

Prostorova tvorba, jak jiz vyplyvd znazvu, je tvorba vyuZivajici rozmanité
materialy a hmoty K plastickému tvofeni. Dité prostor vnima od mali¢ka. Zprvu ho
pozoruje zrakem a zajimaji ho zejména predméty v pohybu, ale brzy citi potiebu piejit od

pouhého pozorovani k dotyku. Touto formou poznava své prostiedi v dal§im rozméru,
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ale také ho pomoci her s hrackami a stavebnicemi pretvari a meéni (Roeselova, 1996, s.

146).

| zaci pti prostorové tvorbé védomé vyuzivaji hmat a vychazeji z piirozené
potieby dotykat se. Ucitel zaky podnécuje ke zkouméni vlastnosti materiald, jejich
vzajemnych vztahd, na zakladé ¢ehoz je pak zak schopen produkovat své prostorové

objekty.

Klasické piistupy v prostorové tvorbé jsou modelovani a tvarovani, piipadné
konstruovani. Pro modelovani se nejcastéji vyuziva sochaiska ¢i keramicka hlina (je
mozné ale vyuzit i plastelinu ¢i ptirodni jil), kterou je vhodné zpracovat Spachtlemi a
riznymi oky odebiranim ¢i ptidavanim masy materialu, ptisobi tedy hutnéji a masivnéji.
Tvarovani na druhé strané piisobi kiehéim dojmem. Zaci se s nim setkavaji zejména pii
praci s riznymi druhy papiru, ze kterého mohou vytvaret nejriznéjsi kreace. Po ziskani
zkusenosti je mozné se posunout k materialim, jez kladou vyssi naroky na zpracovani (za
pomoci ntzek, nozt, pilnikd, klesti...), jako jsou kovové draty, pletiva, platy nebo dievo

(Roeselova, 1996, s. 146-148).

V praktické casti je predstaveno hned nékolik aktivit zasahujicich do prostoru.

Jedna se o modelovani reliéfu ¢i sochy nebo konstruovani figurky, pfipadné asamblaz.

V piipad¢ tvorby reliéfu je zakladem plocha ¢i podlozka, na kterou se nanasi vyssi
¢i niz8i nanosy libovolného materialu, piipadné¢ pokud to podklad dovoluje, je mozné
hloubit jamky pfimo do né&j. Sochu je na rozdil od reliéfu nutné modelovat ze vSech stran.
Pokud se jedna o praci vétsSich rozméri, at’ uz jde o reliéf nebo sochu, je ptihodné pridat
podpéru (dievo, draty...), o kterou se masa materialu opie, aby se dilo nezbortilo pod
vlastni vahou (Roeselova 1996, s. 150). Pro modelovani reliéfa a soch je vhodné vyuzit
sochafskou, keramickou hlinu ¢i surovy jil, sadru, ale pfipadné i plastelinu. Do téchto
materiald je mozné otiskovat ¢i vkladat dalsi pfedméty a materidly, po kterych vznikne

zvlastni povrchova struktura objektu.

Priklady z d¢€jin uméni ukazuji, Ze plastiky je mozné vytfezavat do dieva (napf.
dfevéné polychromované madony z obdobi gotiky ale i moderni dfevéné sochy Vladimira
Preclika) ¢i tesat z kamene nejrizngjsiho druhu (napf. mramorové renesanéni sochy

Michelangela, sochy M. B. Brauna z piskovce atd.). Moderni umélci dnes sochy bézné
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konstruuji z nejriznéjSich materiald, at’ jde o kovy nebo velmi aktudlni recyklované

umeni.

Konstruovani takovych soch, figur, figurek, postav ¢i objektl je mozné i v
hodinach vytvarné vychovy. Jde o volné spojovani rozlicnych materialii a predmétii na
zaklad¢ hledani vztahi a harmonie mezi nimi (Je-li kladen diraz na komunikaci zaka

s materialem, jedna se 0 tenkou hranici objektové a akéni tvorby — viz dale).

Zaci touto tvorbou rozviji nejen sveé prostorové a kompozicni citéni, ale 1 zruénost.

Pti propojovani riznych materialii vznikaji nové situace a kontexty, které rozviji zdkovo

mysleni.

Konstruovanim ¢i sklddanim materialii na podklad je mozné se posunout
k technice, jez se nazyva asamblaz. Jde opét o spojovani materiald a piredméta, které vSak
mohou byt fixovany na podlozku. ZjednoduSené lze fici, Ze jde o koldz, ktera se dostava
do tretiho rozméru. Techniku poprvé uzivali dadaisté (K. Schwitters, M. Duchamp...),

kteti si ji s sebou ,,odnesli“ az k surrealismu (Nedvédova, Zatloukalova, 2000, s. 119).

Kolaz je technika stojici na pomezi, zasahuje nejen do malifskych a grafickych
technik, ale dalo by se fici, Ze tvofi i prostor reliéfu. Vychazi z francouzského collage,
coz znamenda nalepit. Pravé na lepeni malych plochych c¢astecek, nejcastéji papiru, na
plochu je technika zalozena. Vrstvenim jednotlivych ¢asti vznikéd jemny reliéf, ktery je
mozné povazovat za vysledné dilo nebo je mozné ho vyuzit dale jako tiskovou matrici,

tim se zrodi tzv. tisk z kolaze (Baleka, 1997, s. 176).

1.2.4.4 AKkdéni tvorba

,,Objektova a akcni tvorba zahrnuje kontakty s materidlem, vécmi i prostredim,
aktivity v krajiné a vyuziti viastniho téla jako vytvarného média. Nékteré aktivity jsou
zcela specifickeé, jiné se vzdajemné podobaji, navazuji na sebe a ovliviuji se. Nekdy je
obtizné rozlisit, jaky podil objektové nebo akcni tvorby obsahuji a jak je zaradit*

(Roeselova 1996, s. 213).

Zhot, Horacek, Havlik (1991, s. 8) také dale vnimaji jen velmi tizkou hranici mezi
akéni tvorbou, hrou, dramatickou vychovou ¢i tancem. Rozlisujicim kritériem je misto,

kam je kladen nejvétsi diiraz, vychazi-li akce z pohybu, jehoz je schopen pouze trénovany
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tanecnik, jde o balet. Pokud dominuje obecné lidska interakce s mistem nebo casem,

hranice se otevira smérem k body-artu (Zhot, Horacek, Havlik, 1991).

Prvotni snahou téchto aktivit je odliSeni se od klasické podoby uméni. V historii
je mozné se setkat s tzv. provokacemi futuristd, jeZ zahrnovaly nejen gestické prednesy
poezie, ale i vecirky ¢i divadelni ptestaveni, na kterych se misily zvuky, hluk i optické
iluze. Na né navazuji dadaisté, ale i surrealisté se zkoumanim ndhody a dal$ich technik,
které by se daly vyuZit ,,jinak*. Vznika tak Siroké Skala netradinich postupi, jeZ opét
balancuji na hranici s technikami tradi¢nimi. Tito umélci pouzivali naptiklad frotaz (=
pfetirani papiru tuzkou, grafitem aj. poloZeném na strukturované podloZce), dekalk
(= obtiskovaci postup vyuzivany iV keramice, ktery spo¢iva v natirani a opétovném
stirdni barvy), dekolaz (= postupné strhavana koldz, kterd odkryva obsah spodnich vrstev
papiru), fymaz (= malba pomoci koufe napf. nad plamenem svicky), gratdz (=
proSkrabovani vrchni silnéj§i vrstvy malby do spodnich vrstev) a dalsi. Jako dalsi
piedchtidce akéniho umeéni je vhodné zminit umélce, kteti se vyZzivaji v praci v materialu
a hmot¢, jez neni primarné pro umélecké vyuziti, ale rovnéz umeélce pracujici s vétSim
nanosem malifské barvy. Pfikladem mohou byt nejen kubisté pii praci s hustou barvou a
Spachtli, Kurt Schwitters a jeho ,,merz*, kde zpracovaval ¢asti odpadového materidlu, ale
i na n¢j opét navazujici surrealisté s nejruznéjSimi technikami vyuZzivajicimi rozli¢ny
materidl. Dale sem patii 1 Jackson Pollock s technikami ,,dripping* a ,,slash painting®,
oblasti ,,ak¢ni malby*, ale i dal$i autofi experimentujici s materialem (Joseph Beuys atd.)

(Zhot, Horacek, Havlik, 1991, s. 14-16).

Tento strohy priifez ukazuje, Ze v akénim umeéni je mozné opravdu vsechno,
pokud tvorba neni slep¢ zaméfena jen na vysledek, ale pravé na prubéh tvoteni — dilezita
je zkrétka ,,akce®. I toto se prakticka ¢ast snazi zdkiim nastinit. Ve vytvarné-didaktickém
projektu jsou vyuzity aktivity zaméfujici se na praci s télem i praci v pfirode. Ve vSech

aktivitach je ale kladen diiraz na prib¢h tvorby a prozitek z ni.

Prace stélem je v uméni oznaCovana jako body-art a ukazuje tak opét dalsi
rozméry uméni. Lidska t€la jsou v body-artu vyuzivana rizng, jako zivé $tétce (napf.
Antropometrie nahé Zeny — Yves Klein), jako sochy (napt. Autoportrét jako fontina —
Bruce Nauman) nebo se umélci snazi zkoumat hranice lidského téla — fyzické, ale i
psychické (napf. Petr Stembera, Marina Abramovic). Diky tomu, Ze tyto akce &asto

probihaji ped ofima divak, se body-art stava také performanci. Performance je pfedem
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pfipravend a promyslend, ¢i na improvizaci zalozend akce, jiz umélec piedvadi pred

publikem (Dempsey, 2002, s. 244-246).

Land-art je znamy také jako zemni uméni. Nazev samotny naznacuje praci se zemi
a Vv krajiné misto vnitinich prostor budov. Zpisoby prace land-artu jsou rtzné od
minimalistickych zasahti do krajiny po velké presuny materialti. Um¢élci Casto sleduji
bézné piirodni procesy, které nasledné zvyraziuji. Takovymto zaméfenim na prozitek je
mozné bézné situace povznést az k tzv. ritudlim ¢i obfadim, jak umélci akce sami
oznacuji. ,, PFemistovani hliny, tani snéhu c¢i vyparovani vody predstavuje typické
materialové uddlosti, zviditelnéni déje odrazejictho ve zmenseném méritku zdakonitosti
kosmu“ (Zhot, Horacek, Havlik, 1991, s. 16). Dila vznikaji jak za vyuziti lokalnich
ptirodnin (takto pracuje napf. Andy Goldsworthy), tak i dalsich ,,umélych® materiald
vkladanych do piirody nebo na dalsi mista (napf. Christo obaluje mnohé objekty do folii)
(Zhot, Horacek, Havlik, 1991, s. 16-18).

Diiraz akcéni tvorby ve Skolnim prostiedi je kladen na prozivani tvorby,
spontaneitu, komunikaci mezi zaky samotnymi, ale také na komunikaci s materialy, na
improvizaci v aktualnim prostfedi aj. Také diky tomu je tvorba na stejny podnét/motiv
pokazdé originalni. U¢itel Zakim jednoduchou cestou ukazuje, Ze neni tfeba vyuzivat
piesn¢ dané techniky, ale zdlezi zejména na osobitém pojeti prace s nejrozlicnéjSimi
materidly. To pfi praci venku zaklim muize velmi pomoci piiblizeni k pfirodé a jejim
dartim, ale i1 k sobé samotnym. Diky vytvarné-didaktickému projektu praktické ¢asti této
diplomové prace se zaci seznami se zaklady body-artu, land-artu, ale i kombinovanymi

aktivitami na zakladech ak¢ni tvorby. Vytvarné-didakticky projekt zaktim ukazuje, ze

vvvvvv

1.2.45 Prace s digitalnim médiem

Prace s digitalnim médiem je trendem soucasné vytvarné vychovy ale i celého
vyucovaciho procesu (viz zafazeni digitalni kompetence do RVP). Mezi digitalni
technologie vyuZitelné ve vytvarné vychove ve Skole patii mobilni telefon, tablet, pocitac,
mnoho kol uZ ma dnes moznosti 3D tisku atd. Nejcastéji byvaji digitalni technologie
vyuzivané jako fotografické nebo video dokumentace probihajicich aktivit. V soucasnosti

je v souvislosti se zapracovanim digitalni kompetence do obsahu RVP zadouci vyuzivat
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digitalni technologie i jinak, komplexn¢ a zvladnout je tak ve vSech oblastech lidského
zivota. V kontextu vytvarné vychovy se nabizi Siroka Skala mobilnich aplikaci
podporujicich tvofivost. Napiiklad mobilni telefon ¢i tablet umoziuji elektronickou

kresbu, Gpravu fotografii, tvorbu videa, ale i naslednou postproduk¢éni praci s videem.

Fotografie je technika, jez se stale vyuziva ve dvou podobach — analogové a
digitalni. Analogova fotografie se spolu se starSimi fotografickymi postupy nabizi jako
Digitalni fotografii je vhodné diky jednoduchosti pofizeni vyuzit jako snadno ziskany

material pro dalsi tvofeni v pocitaci ¢i tabletu.

Pti pofizovani fotografii 1 videi se nabizi spousta moznosti experimentovat uz pii
pofizovani zaznamu, jako jsou napf. volba kompozice, délka expozice, hra se svétlem
atd., ale i pfi postprodukéni praci, do niz spada spousta ¢innosti od uprav fotografii po

stiih videa.

Milerova (2012) ve svém ¢lanku uvadi hned nékolik zplsobli prace s videem,
které je vhodné do vyuky zafadit. Zaci maji moznost hlubiho zamysleni nad tématy a pii
tom vyuzivaji zakladni prvky prace svideem, jako jsou stfih, rtuzné efekty, prace
s hudbou aj. Jako ptiklady Milerova (2012) uvadi rozhovor s mym minulym/budoucim
ja; posun zanru filmu, kde Zaci vytvafi trailer k filmu a mohou tak posunem piibéhu
Z komedie vytvorit horor; pfedabovani piibéhu, ktery spocivd v nahrazeni vlastni
zvukové stopy; piibéh v jedné minuté, kde je stru¢né vylicen piibéh (film), ktery by trval
mnohem déle; animace jako hra se skladanim snimku a zvuki; upoutavky k vyucovacim

predmétim.

Soucasti praktické casti jsou aktivity, které pracuji s digitdlnimi technologiemi,

proto je tteba je zde v kratkosti piedstavit.

Jako jedna z jednodussich technik se nabizi tvorba stop motion videa, kdy je
mozné fotografie vyuZit a rozpohybovat tak jinak statické obrazy ¢i vlastni kresbu. Jedna
se 0 animacni techniku, kterd je zalozena na sledu po sobé jdoucich fotografickych
snimkli ve vhodné frekvenci tak, aby vyvolavala dojem souvislého pohybu. Pro zacatek
je ptihodna hra sngjakym piedmétem, ktery zak posunuje po podkladu, dale s
postavickami ¢i figurkami, které uz jsou schopny vétsiho pohybu. Kazdy drobny pohyb

je tfeba zaznamenat na fotografii, tento soubor fotografii vlozit do programu pro tvorbu
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stopmotion videa (napt. Adobe Premiere, Stopmotion studio aj.), nastavit vhodny pocet
snimkt za sekundu (je tfeba vyzkouset spusténim) a nakonec je tfeba vysledné video
ulozit. Nekteré aplikace dovoluji fotit fotografie a pfimo je ukladat do aplikace, takze je

vysledek (vysledné video) vidét hned.

Na nové vzniklé stop motion video, ale i na jiny videozdznam, je vhodné navazat
dal$imi aktivitami, coz mize byt prace se zvukem videa, napf. nahrazeni zvukové stopy
vlastnim dabingem aj. Tyto efekty umoznuji vyuZzit nékteré moderni mobilni aplikace
(napt. Video Editor, YouCut — Video Editor & Maker...), ale i programy Vv po¢itaci (napf.
Windows Movie Maker, AudaCity pro zpracovani zvukt, Adobe Premiere...). V téchto
programech se nabizi ,hra“ s videozaznamem — zaznam lze stiihat, pferusit, nahradit

jednotlivé sekvence jinymi, naklonovat je, sekvence lze spustit pozadu a dalsi.

1.2.5 Pojeti vytvarné vychovy

Uz Aristoteles hlasal potiebu vzdélavat se v umeéni a tvofit, ovSem od jeho doby
uplynula jiz nesmirn¢ dlouha fada let a nazory na tvofivé Cinnosti se za tuto dobu hodné
proménily. Na jedné strané koncepce vytvarné vychovy ziskala mnoho kladnych impulz.
Ptikladem mohou byt nové techniky a postupy, které ptinesla renesance. Dale myslenky
J. A. Komenského (napt. princip nazornosti nebo ,,Skola hrou*) nebo J. J. Rousseaua,
kteti oba propagovali pfirozené propojeni s piirodou. A v neposledni fadé je to vliv
Bauhausu. Na stran¢ druhé prichazely také tendence, které znamenaly pozastaveni
rozvoje tvotivosti. Piikladem jsou vicekrat se v historii navracejici kopirovaci metody
nebo vkusova vychova s pfemirou dekorativismu a ornamentalismu (Hazukova, 1991,

5. 13-29).

Od druhé poloviny 60. let si vSak vytvarna vychova v ¢eském prostiedi vede
dobie, a to i ve svétovém kontextu. Mozna je to pravé proto, Ze se na tvofivost za¢ina
klast opét velky daraz. Dokonce vychdzeji sborniky z celostatnich konferenci uciteli
vytvarné vychovy jako naptiklad ,,Vytvarna vychova a tvorivost* (1964) nebo koncepc¢ni

publikace J. Uzdila ,,Vytvarny projev a vychova® (1978).

Vytvarna vychova tak skrze pojem tvofivosti za¢ina ¢erpat mnoho inspiraci, ¢imz

do ni pronikaji slozky i1 z neuméleckych obort. I pfes mnoha uskali si vytvarna vychova
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az dodnes udrzuje své specifické stranky, kterymi se odliSuje od ostatnich tvofivych

disciplin (Slavik, 1997, s. 160).

Brejcha (2005) také tvrdi, ze vytvarna vychova si prosla mnoha tézkymi obdobimi
a zménami, aby ptenesla svlij zdmér od artefaktu, tedy tvorby s cilem vysledku, na proces
tvorby. Od 90. let minulého stoleti po soucasnost ma vytvarna vychova stale vcelku
dynamicky vyvoj. Vyvstavd mnoho proudt a pojeti tohoto predmétu, jimiz se ucitelé
vytvarné vychovy mohou inspirovat a vice ¢i méné tyto tendence i prakticky vyuzivat.
Tato prace a zejména jeji praktickd ¢ast mé& upozornit nejen na vhodné posileni
mezipiedmétovych vztahi, ale i na vyuziti prvki ze soucasnych programovych linii, které

popsal Jan Slavik (napft. v publikaci (1997) ,,0d vyrazu k dialogu ve vychove®).

Slavik definuje programové proudy, které se v devadesatych letech minulého
stoleti v prostiedi vytvarné pedagogiky postupné formovaly. V teorii vytvarné vychovy
tak byly definovany ¢tyfi programové linie pod nazvy — art-centrismus, video-centrismus,
gnozeo-centrismus a animo-centrismus. Jiz z nazvu vyplyva, Ze kazda z linii hleda své
centrum, stéZejni myslenky v odlisnych sférach, a sice v uméni, digitalnich technologiich,
praktickém zivoté nebo V samotném prozitku z tvorby. Prvky téchto proudi nesou

I aktivity praktické Casti této prace, proto zde budou piiblizeny.

1.2.5.1 Art-centrismus

Jedna se o pojeti vytvarné vychovy, jez se snazi posilit dimenzi umélecké a
estetické formy. Cilem je naucit zadka chapat a vyuzivat veskeré formy uméni ke svému
uzitku. V dnes$ni dob¢, kdy se hledaji rozlicné nazvy pro veskeré oblasti védéni a
vyuzivani informaci, by se tato schopnost dala shrnout pod pojem umélecka gramotnost
(art-literacy). Ucitelé a teoretici tohoto zaméfeni, jako naptiklad v ¢eském prostiedi v 90.
letech Igor Zhot nebo Radek Horacek, tvrdi, Ze uméni je jedna ze zasadnich soucasti pro

vyvoj ¢loveka (Slavik, 1997, s. 161-162).

Jednim z cilii tohoto proudu je oteviit zakovu mysl a probudit u n€j zajem o uméni,
na jehoz zakladé se mu budou Iépe piijimat informace tykajici se teorie uméni a dale bude
schopen vytvotit si svij vlastni tsudek a dilo stojici na zakladech jakési informované

spontaneity.
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| Uzdil a Zhot (1966, s. 16) tvrdi, Ze umélec bere tvorbu jako hru, ke které vsak
pristupuje vazné (presné jako dité, které bere vazné kazdou hru i ptesto, ze si ji zcela
vychutnava). Hra v tvorbé zajisti spontanni projev, avsak autorovy myslenky vlozené do

dila ptidavaji kontext aktualniho déni.

Proces, jak brat uméni jako pfirozenou soucast Zivota, za¢ina jiz ve skole. Uzdil a
Zhot (1966) udavaji princip nazornosti a vzoru ucitele. Ucitel by m¢él jit piikladem a
sledovat aktualni uméleckou scénu. Tyto informace by déale mél ptinaset do Skoly
riznymi formami tak, aby se Zaci dostali nejen k reprodukcim vytvarnych dél, ale i

K uzitému uméni.

Mezi konkrétni metody prace s uméleckym dilem vyuzitelné v hodiné vytvarné
vychovy patii besedy o uméni. Jedna se o diskusni metody, jez se zabyvaji plisobenim
dila a komunikaci s nim. Zaméfuji se zejména na interpretaci dila, ale i ak¢ni tvorbu, jez
diky vyuziti modernich technologii balancuje na pomezi s video-centrickou tendenci.
Dalsi dillezitou mozZnosti vyuziti tohoto proudu ve vyuce je mimoskolni varianta vyuky
vytvarné vychovy. Je to pfedevSim navstéva galerii, kde je mozné absolvovat edukacni ¢i
animacni programy, které zaky k uméni ptiblizuji, nebo je do néj procesem tvorby piimo

vtahuji.

1.2.5.2 Gnozeo-centrismus

Ackoliv Casto Cerpa inspiraci z podobného zakladu jako art-centrismus, tedy
Z umeéni, hlavni myslenka gnozeo-centrismu vychazi z détské zkusenosti vSedniho dne,
kterou mapuje, obohacuje nebo ozvlastiuje pravé skrze vytvarnou ¢innost. Vytvarné
vyjadieni povazuje predevs§im za prostiedek komunikace, kterou zdk poznéava zivot a svét

kolem sebe (Slavik, 1997, s. 163).

N 24

diky vyuziti tematickych fad a projekti, jejichz cilem je rozvoj zvoleného tématu vice

sméry. Ptikladem jsou vytvarné cykly, tematické fady, srovnavaci fady, ale i jiz zminéné

wewvr

1997, s. 30-37).
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Projektova metoda neni vyuzivana jen ve vytvarné vychové¢, ale i v jinych
predmétech a ma Casto za cil propojit vzajemné jednotlivé piedméty. Projekt bud’ mtize
sledovat jedno téma z rGznych pohledd, nebo mize byt jako sled praktickych ¢innosti
vedoucich k uméleckému vysledku (Sobafova, 2015, s. 13-15).

Na jedné strané piinasi projektova metoda spoustu vyhod, které vyzdvihuje i
Pecina, Zormanova (2009, s. 83). Mezi benefity uvadi efektivitu uceni, rozvoj osobnosti
zaka jako napf. samostatnost, sebekritiku a tvofivost, ale i propojeni jednotlivych
predméti. Zormanova (2012, s. 97-98) dodava, ze se zak uci orientovat a pracovat
s informac¢nimi zdroji, rozviji se u n¢j schopnosti spoluprace, komunikace a respektu. Na

druhé strané je projektova metoda ¢asové narocnéjsi, a to zejména pokud Zakiim zatim

vvvvv

vvvvv

Nicméné uz praveé kvuli zapojeni zakovské tvotfivosti a kreativniho mysleni je
dobré projektovou metodu do vyuky zatazovat. Svou komplexnosti totiz pomaha piiblizit

se béznému zivotu.

1.2.5.3 Animo-centrismus

Animo-centrismus je smér orientovany na poznavani zaka, a to predevSim
sebepoznavani prosttednictvim proplijcovani obsahti a smyslti uméleckym formam. Opét
se tedy proces zaobira uménim, nejdilezitéjsi ulohu zde vsak hraje proces tvorby. Jifi
David nebo Marie Pohnerova tento smér oznacuji také jako smyslovou nebo duchovni
vychovu, a to zejména z diivodu z4jmu o niterny svét Clovéka. Smyslem je hlubsi

prozitek, exprese, reflexe a seberozvoj (Slavik, 1997, s. 165).

Dilezitou roli pfi tvorbé hraje vyvolani emoci a pocitii nasledované reflektivnim
dialogem. Velmi zadouci je pfi tom vytvofeni dostatecného spoleéného prostoru pro
vSechny zakovské vypovédi a diskurz, ktery mize dopomoci Zadkiim posunout se. Je
diilezité si s zaky nastavit podminky pro bezpecné prostiedi tak, aby se dokézali uvolnit.
Zaci si musi byt jisti, Ze jim nehrozi nebezpe¢i ve formé posméchu od ostatnich
spoluzakii, ale ani trest ze strany ucitele z dlivodu vysloveni vlastniho nazoru apod.

(Kitzbergerova, 2014, s. 59-61).
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Vysledné dilo tedy nestoji vzdy v centru zajmu, ale jde zejména o cestu, jak se
zak k vysledku dostal. Tato cesta je zde vnimana jako zdroj sebepoznani. Smér mé diky
tomu velmi blizko k arteterapii, z niz si pujcuje urcité prvky, vytvaii tak tzv. artefiletické
pojeti. Autorem a prukopnikem je Jan Slavik. Toto pojeti je diky svému potencialu
rozvijet osobnost ve $kole zadouci, nicméné je dulezité, aby pedagog myslel na to, ze
artefiletické prace maji prinést zakovi (ptipadné uciteli) pouze informaci o sobé. Nemaji

pusobit terapeuticky nebo stanovovat diagnozy (Slavik, 1997, s. 165, 166).

1.2.5.4 Video-centrismus

Video-centrismus se podobné jako art-centrismus zaméfuje na vizualni
prostiedky, zejména na proces vniméani. K art-centrické linii mé velmi blizko predevs§im
diky dtrazu na formu vytvarného projevu, ¢asto proto dochézi ke stirani hranice mezi
nimi. V centru zajmu stoji vizualita, obraznost a tendence k vytvareni vlastnich cest prace
se symboly a znakovymi systémy. Jedna se tedy 0 vizualni komunikaci, ktera spada i pod

pojem vizualni gramotnost (Slavik, 1997, s. 162).

Jak vyplyva jiz znazvu, video-centrismus se siln¢ piiklani k vyuziti
elektronickych médii. V dnesni dob¢ jsou Vv této oblasti vyuzivany digitalni technologie
a vedle vizudlni gramotnosti je diraz kladen na gramotnost digitdlni. Vyznamnou
osobnosti tohoto sméru je naptiklad Jaroslav Vancat, ktery se zabyva otazkou diilezitosti

vytvarné vychovy i v dnes$ni dobé.

1.2.5.5 Soucasné pojeti vytvarné vychovy

I sam Jan Slavik (1997) uvadi, Ze vySe popsané linie nejsou jediné proudy ve
vytvarné vychové v 90. letech a dochazi k jejich Castému prolinani. V dne$ni moderni
dobé to plati o to vice. Cela vytvarna vychova Cerpé ze vSech oblasti Zivota a ucitel ma

tak k dispozici nepifeberné mnozstvi moznosti v oblasti inspirace, ale i technologii.

Brejcha (2005) uvadi, Ze v centru zdjmu vytvarné vychovy ,jsou globdlni
problémy svéta a pokus o novou definici postaveni clovéeka v tomto svété *, coz vede Zaky
k zamysleni nad hlub§imi problémy jinym zplisobem — tvofivym, coz stoji v kontrastu

K ostatnim disciplinam.
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Trendy soucasné vytvarné vychovy je mozné sledovat zejména diky casopisim
Vytvarna vychova, Kultura, uméni a vychova nebo webovému portalu INSEA, na kterém
lze najit mnozstvi inspirativnich publikaci a ¢lankd. V soucasnosti je podle téchto
informacnich zdroji ve vytvarné vychové kladen dlraz na rozsifovani vizudlni
gramotnosti, vyuziti novych médii a s nimi souvisejici digitalni gramotnosti. Nova média
»zahrnuji uméleckou produkci vzniklou na urcité ,,nové “ technologické bazi a inovativne
vwuzivajici moznosti dané technologickym vyvojem* (Sobafova, Jiroutova, 2021).
Vyzaduje tedy vyuziti filmu, fotografie, pocitaCe, internetu a dalSich ,,novych®

technologii.

Tyto trendy potvrzuji i studie a vyzkumy probihajici pod zastitou pedagogickych
fakult univerzit (napf. Univerzita Karlova), v jejichz ramci vznikaji i materialy a

metodiky pro ugitele (napt. projekt Podpora rozvoje digitalni gramotnosti’).

Pojeti kazdé hodiny ztistava konec konct na kazdém vyucujicim. Pokud je ucitel
vSestranné vzdélany, mizZe do své prace védomé vkladat prvky z jakychkoliv zndmych
proudt vytvarné vychovy, jez jsou zmin€ny vySe, ale i Z nejriznéjsich oblasti lidského
zivota C¢i zptirody. Pfi planovani hodiny vzdy musi brat zietel na jedinec¢nost,
individualitu zaku i na slozeni téid, coz nemusi byt vzdy jednoduché. Cilem, kterého by
se mé¢l ucitel stale drzet, zlistavd vSestranny rozvoj zadka S dlrazem na tvofivost
a spontaneitu vytvarného projevu. Jednim z moznych feSeni mize byt vymanéni vytvarné
vychovy ze stereotypu, coz muze podpofit osobni nasazeni ucitele, stfidani a zapojeni

netradi¢nich aktivit, technik a materialti — tfeba téch ptirodnich, vyuka venku a dalsi.

"Projekt Podpora rozvoje digitalni gramotnosti dostupny na: https://digigram.cz/
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1.3 Prirodni materialy ve vytvarném uméni

Tato kapitola je vénovana vybranym umélcim, ktefi ve své tvorbé viditelné
vyuzivali pfirodni materidly. Umélce jsem vybrala zamérn¢ na zaklad¢ jejich dél, jelikoz
mohou slouzit jako inspirace ¢i doplnéni aktivit praktické ¢asti. V jejich dilech je mozné
sledovat originalni propojeni umeéni a piirody, které zakiim muze poskytnout zajimavou

motivaci a podnitit je Kk vlastni aktivité.

1.3.1 Giuseppe Arcimboldo
(1527-1593, Milan)

Giuseppe Arcimboldo byl italsky malif ptisobici zejména na dvote Habsburku.
K habsburskému dvoru se dostal na pozvani cisafe Ferdinanda I., kterému na zadost
namaloval heraldické znaky a pozd¢ji i portréty ¢lenti jeho rodiny. Arcimboldo zistal
u dvora i pozdéji, kdy vladli Ferdinandovi synové, nejdiive Maxmilian II. a poté Rudolf II.
Na dvofe pusobil nejen jako portrétista, ale také jako dekoratér. Naplni jeho prace byly
navrhy pro vyzdobu sidla, navrhy pro slavnosti, turnaje, hry, dvorni divadelni kulisy

a dalsi.

Mezi Arcimboldovy nejznaméjsi prace patii zejména portréty, které maloval
velmi svéraznym zplsobem, diky némuz je zndmy dodnes. Nicméné na pocatku své
kariéry tvofil celkem klasicky. Spolupracoval s otcem na rtiznych objednavkach, napt.
vitraze, tapisérie, fresky a dalsi. Osobité portréty, které se mnohym nejcastéji vybavi pii
zaznéni jména Arcimboldo, za¢inaji vznikat pravé az na habsburském dvoie ve Vidni.
Vedle klasickych portréti ¢lent kralovské rodiny zac¢ind Arcimboldo tvofit portréty
alegorické, jez jsou sloZzeny z riznych pfedméti. Timto zptisobem zobrazuje ¢leny dvora
véetné sluzebnictva. Prvnim ztéchto obrazid je Knihovnik (1562). Illuze postavy
knihovnika je vytvotfena ze stohu knih a dalSich rizné€ poloZenych knih se zavésem. Dale
pracoval na cyklu Cryri Zivly (4 obrazy Zemé, Oheri, Voda, Vzduch), do nichz K typickym
pfedmétim pro tyto Zivly ptidal spoustu pfirodnin. Tohoto kli¢e se zfejmé drzel dale,
jelikoz jeho dalsi prace jsou sloZeny z pfirodnin, ptedev§im z rostlin. Obrazy znamého
cyklu Ceyiii rocni doby (Jaro, Léto, Podzim, Zima) jsou slozeny zejména ze sezénnich

rostlin (plodiny, kvéty...) (Kriegeskorte, 2003).
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Nejznaméjsim portrétem pak je podobizna cisafe Rudolfa II. jako Vertumnus, kde
umélec cisaftiv obli¢ej slozil z kvétin, ovoce a zeleniny. Mél propojovat Rudolfa II.

s Vertumnem, fimskym bohem zahrad, sadt a hojnosti.

Zajimavost n¢kterych portrétd, kterd vétsinou zaujme nejen zaky, je, Ze pri otoceni
obrazu o 180 ° stale dava dilo smysl, ale ne jako portrét, nybrz jako zatisi, napt. miska

plna zeleniny a ovoce.

Obrazek 2 Knihovnik (1566) (Tomdarch Design, 2022)
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Obrazek 3 Jaro (1573) (Slavneobrazy.cz, 2022a)

Obrazek 4 Zahradnik (1590) (Slavneobrazy.cz, 2022b)
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1.3.2 Andy Goldsworthy
(1956 — soucasnost)

Andy Goldsworthy je jednim z Celnich predstavitelt land-artu. Narodil se ve
Skotsku a pravé zde nejéastéji vznikaji jeho dila. Studoval na Bradford School of Art a
Preston Polytechnic. Uz béhem studii si uvédomil, ze ho vice laka prace venku nez
v ateliéru. Jeho dila tak vznikaji zejména v krajing a jsou jeji soucasti, proto je mozné ho

fadit i k predstavitelim umeéni site-specific (Blumberg, 2016).

Pro préci vyuziva vyhradné ptirodni materidly, a to pfedevsim ty, které¢ nalezne
pravé v misté vzniku dila. Praci v krajin€ povazuje za dilezitou pro vlastni psychickou
pohodu, snazi se napojit se na ptirodu, protoze sam tvrdi, ze ptiroda mize ¢lovéku pomoci
zpracovat (Spatné) zazitky a vyrovnat se s tézkymi situacemi. Andy Goldsworthy
pozoruje piirodu a jeji nejjemnéjsi detaily, napiiklad slabé zesileni vétru, pracuje
s rovnovahou, procesem vzniku a destrukce aj Svou tvorbu vzdy peclivé dokumentuje

pomoci fotografii a videi (Rivers and Tides, 2001).

Ptirodni materialy, jez vyuziva, jsou vSeho druhu. Pracuje se snéhem a ledem
(napf. i rampouchy), kde sleduje jejich pomijivost. Pfikladem jsou dila Ice Arch (1982),
Ice Star (1987) a dalsi. Je fascinovan ovcemi, pro dilo Sheep paintings (1990) vyuzil
pravé jejich chovani ve stadé a hromadné piesuny, dale pracuje s jejich vinou, z niz

vytvaii osobité hranice (Blumberg, 2016).

V letech 1997-1998 vytvotil dlouhou kamennou zed’ klikatici se mezi stromy, dal
se zed’ pomalu svazuje do rybnika a na druh¢ stran¢ opét vystupuje, zkratka prekovava
spoustu prekazek, ale stale se vine dal jako Zivot. Zabarvil feku do Cervena vyuzitim
materialu, ktery byl jeji soucasti — pouze rozdrtil kousky cervené zbarvené Zelezné rudy.
Tim, Ze se mu podafilo proménit kamen v tekutinu, poukéazal mimo jiné na nestalost a
proménlivost zivota celkové (Rivers and Tides, 2001). Goldsworthy v tvorb¢ dale
vyuzivéa barevné listy, vétvicky, kvétiny, ze kterych vytvaii tichvatné mandaly, spiraly

atd.

V roce 2001 o ném Thomas Riedelsheimer natocil dokumentarni film Rivers and
Tides, ve kterém je zachycen pfi procesu tvoreni. Goldsworthy k praci navic poskytuje
slovni komentaf, ktery divéka zcela vtahne nejen do tvorby, ale také predstavi specificky

zpusob jeho mysleni.
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Obrazek 6 Andy Goldsworthy pfi praci (Jamieson, 2015)
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Obrazek 7 Wall: at Storm King (2000) (Wilson, 2015)

1.3.3 lvan Kafka
(1952 — soucasnost)

Ivan Kafka je ¢esky sochai a umélec site-specific a land-artu. Vystudoval Stiedni
odbornou Skolu vytvarnou v Praze. Jeho tvorba se podoba tvorbé Andy Goldsworthyho,
jejich spole¢nym jmenovatelem je rozhodné vztah k piirodé. Kafka pro svou tvorbu
vyuziva kombinaci piirodnich, ale i dalSich materialt, které Casto stavi do kontrastu, tvoii
z nich konstrukce riznych rozmérti aj. Mezi jeho oblibena témata patii zkoumani
prirodnich dé&ji, zivla, hranic prostoru a dalsi. Znamé jsou napiiklad cykly, ve kterych
sledoval meteorologické rukavy, s nazvy Prostor volnosti i skleslosti (1975) a Povidka
0 skladani, viani, zvedani (1975), cyklus, ve kterém skladal ruizné materialy do krychle,
pro n&j idealniho tvaru, Sldma, Snih, Listi, Kamen, Led (vSe 1980) a déale dechberouci
cyklus Lesnich kobercii pro nahodného houbare (1986) (Rousova, 2007).
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Obrazek 8 Lesni koberec pro nahodného houbaie I (1986) (Centrum pro souc¢asné uméni
Praha, 2022a)
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Obrazek 9 Sedm kamennych hromad pro Stein (1988) (Centrum pro soucasné umeéni
Praha, 2022b)
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1.3.4 Adriena Simotova
(1926-2014)

Adriena Simotova byla malitka, grafi¢ka, kresliika a sochatka. Jeji tvorba je izce
spojena a inspirovana télem, kterym vstupuje do obrazii, a svétem, ktery reflektuje. Pfi
tvorbé dél navazuje s materialy, s nimiz pracuje, velmi hluboky vztah, do obrazu tak

vstupuje nejen celym télem, ale i dusi (Hvizd’ala, 2005).

Pocatky jeji tvorby byly ovlivnény dobou a aktudlnimi udalostmi pod sovétskou
nadvladou. Z této doby pochazi napt. dilo Zrcadlo (1968), ve kterém dominuji vyrazné
barvy. Pozdéji se Simotova zac¢ala pfesouvat abstraktnim smérem s tlumengj§imi barvami
a vyuzivala pfi tom kombinace vice technik a materiali. Do centra jejiho zajmu se dostala
krajina a zemé. Po smrti manzela se posunula jesté¢ blize k duchovnimu pfistupu
k materialim. Zacala se zajimat o jejich kiechkost a pomijivost. Koncem sedmdesatych
let zkusenost s t€lem piesunula i do obsahu dél. Vytvarela otisky nebo malby, jez je mély
predstavovat. Vyvolévala tak pocity neddvnych dotekd. NejCastéjSimi motivy V jeji
tvorbé je hlava, napt. Profil chlapce (1975), Tvdr (1986) nebo cyklus Vytrdaceni podob
(1997), ale casto i celé télo, napt. Strach (1984), Exatickd postava (1986-1987) a cyklus
Dotek barvou (1992-1993) (Hvizdala, 2005).
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Obrazek 10 Strach (1984) (Sanquis, 2022)
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vaF (1986) (Sanquis, 2022)

Obrézek 11 T

1.3.5 Marina Abramovic¢
(1946 — soucasnost)

Marina Abramovi¢ je umélkyné srbské néarodnosti zabyvajici se zejména
performanci a body-artem, soucasné je ale jeji dilo mozné zatadit ke konceptualnimu ¢i
feministickému umeéni. Jiz ze zaméteni na body-art je patrné, ze jako hlavni pracovni

materidl vyuziva své vlastni télo.

Dnes je zndmou a uznavanou umélkyni, vystudovala Akademii vytvarnych uméni
v Bélehrad¢, ale détstvi neméla zrovna lehké. Zprvu byla vychovavana babickou
a pozdgji rodi¢i, ktefi prosazovali téméf ,,vojenskou vychovu“. Napiiklad dilo The
Firestar (1974), ve kterém pracuje s bi¢ovanim, fezanim a dal§imi zivotu nebezpe¢nymi
scénami, musela Abramovi¢ nacasovat tak, aby se stihla vratit domu pred desatou
hodinou, ackoliv v t¢ dob& bylo umélkyni jiz 28 let. Néktera dila jsou touto represivni
vychovou poznamenand vice, jelikoZ vyzatuji radost ze svobody, kterou najednou

Abramovi¢ ziskala. (Abramovi¢, 2015)
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Prikladem muize byt rana série praci The Rhythms, (1973-1974). Sklada se z 5
celkli, ve kterych dle Abramovi¢ (2015) testuje mentalni a fyzickd omezeni svého
vlastniho téla. Prvni z této série a jeji kariéry viibec je performance Rhythm 10 (1973),
ktera probéhla v Edinburghu. Slo o performanci, pii které pred umélkyni lezelo dvacet
nozu ruznych velikosti a tvard, se kterymi hréla ,,ruskou hru®, coz znamena, ze se ostfimi
nozi snazila trefit mezi roztazené prsty na ruce. To vSe do rytmu, ktery se linul z
magnetofonu opodal. Vzdy, kdyz se potezala, vzala dal$i niiz a v§e zaznamenala. Kdyz
je vysttidala vSechny, pustila si pasku znovu a snazila se vSe zopakovat. Stejné pohyby,
chyby, zkratka spojit minulost a pfitomnost. Celou touto performanci se snazila sledovat

stav védomi autora umélce (Abramovi¢, 2015).

Dalsi vyznamna dila vznikala ve spolupraci s jejim dlouholetym pfitelem (a
partnerem) Ulayem, s nimz pokracovala ve zkoumani hranic lidského téla a lidskych
vztahti. Do téchto performanci se snazili zapojit divaky. Piikladem jejich spole¢nych
praci je Relation in Time (1977) nebo Imponderabilia (1977), kde Marina spole¢né s
Ulayem predstavovali ,,Zivé dvetfe®. Stali mezi Uzkym prichodem do mistnosti a
navstévnik, ktery chtél dovnitf, si musel vybrat, zda projde Celem k Mariné nebo

k Ulayovi, a prosoukat se mezi nimi (Abramovi¢, 2015).

Abramovi¢ ve svych dilech zkouma i vztahy vznikajici mezi umélcem a divakem.
The Artist Is Present (2010) je dilo, ve kterém Marina sedi v atriu MoMA a divaci se proti
ni stfidaji a sedi, jak dlouho chtéji, umélkyné se jim piitom upfen¢ diva do o¢i. Na zaklad¢
této performance vznikl vroce 2012 stejnojmenny film mapujici zivot a dilo této
umélkyné (Artist Is Present, 2012).
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Obrazek 12 Rythm 0 (1974) (Artnet, 2022¢)
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Obrazek 13 Relation in time (1977) (Artnet, 2022d)
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1.3.6 Giuseppe Licari
(1980 — soucasnost)

Giuseppe Licari je umélcem instalace, site-specific, happeningu a social art. Cela
jeho tvorba je postavena na vztahu k ptirodé. Uvédomuje si ekologické hledisko lidského
byti, uvédomuje si to, ze lidstvo pfetvari nasi planetu do takové miry, Ze soucasny stav
Zemé& oznacuje za novou geologickou éru. Jakasi vrstva, kterou po sob¢ lidstvo
zanechava, je plna znecisténi, je slozena z odpadt. Dilem Humus (2012) poukazuje na
zcela vyc&erpanou pudu, jez je dalsim dasledkem tohoto poéinani. 8 Zhor$ovani stavu
pudy nejen ve spojeni se hrou bohatych — golfem tesi i v dile Naked Landscape (2021)
(Giuseppe Licari, 2022).

Umélec se snazi svou tvorbou poukazat na tyto nepiijemné skuteCnosti a
vyburcovat divaky k ¢inim. Pracuje s pfirodnimi materidly, mezi néz vklada ,,moderni

materidly souCasnosti, prenasi ptirodu do galerie, ¢imz vysila jasné zpravy a upozoriiuje
na chovani vaci piirode.

Dilem Street in Out (2002), které piedstavovalo kontrast mezi pfirodou a
zastavénou plochou, chtél zabranit pfestavbé parku na parkovisté. Podobny kontrast
vytvaii dilo Blue River (2019), jez ukazuje na téZzbu drahych mineralti a s tim souvisejici
niceni ekosystému. V tomto dile autor ptenesl takové koryto feky do galerie, celou

instalaci doplnil zvukovym doprovodem — nahravky feky z casti, kterou se podatilo

obnovit (Giuseppe Licari, 2022).

8 Humus z biologického hlediska predstavuje nejirodnéjsi ¢ast pidy. Obsahuje tedy spoustu Zivin
a mineralt (ale i organickych zbytkll) nezbytnych pro rist rostlin.
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Obrazek 14 Humus (2012) (Licari, 2022b)

Obrazek 15 Blue River (2019) (Licari, 2022a)
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2 Prakticka ¢ast

Jak jiz bylo sdéleno Vuvodu, predkladana prace si klade za cil rozvijet
mezipredmétové vztahy vytvarné vychovy a prirodopisu prostiednictvim vyuziti
pfirodnich materialti. Prakticka ¢ast této prace mapuje situaci vyuziti pfirodnin na
n¢kolika zakladnich Skolach. Stézejnim vystupem praktické casti je vSak vytvarné-
didakticky projekt Ptiroda v obraze, ktery praktickou cestou vede Zaky k piirodnimu

mysleni.

2.1 Kratké dotaznikové Setreni

Nasledujici text seznamuje s kratkym Setfenim mezi pedagogy vytvarné vychovy,

které bylo provedeno formou dotazniku s riznym typem otazek.

Vyzkum navazuje na zdkladni mySlenku celé prace a je zaméfen na vyuziti
pfirodnich materialii v hodinach vytvarné vychovy na 2. stupni zdkladnich §kol. Zamérem
dotaznikového Setfeni bylo naptiklad zjistit, jak ¢asto a jakou formou jsou piirodni
materidly ve VV vyuzivany a také jaké vyhody a nevyhody pedagogové spatiuji pii praci
S nimi.

Formulovala jsem vyzkumné otazky:

Jak casto vyuzivaji ucitelé prirodni materialy v hodinach VV?
Jaké prirodni materialy vyuzivaji ucitelé bezne?
Jakym zpiisobem ucitelé s prirodnimi materialy v hodindach pracuji?

Jaké vyhody spatiuji ucitelé ve vyuziti prirodnich materialu?
Vyzkumné metody a vzorek

Realizaci vyzkumného Setieni jsem provedla formou dotaznikového Setieni.
Diivodem vybéru je jednoduchost zadani respondentiim, struktura a jasna formulace
otazek a snadnéjsi vysledné zpracovani v pocitaci. Na druhou stranu vzdy hrozi problémy

pii Spatném pochopeni otazek, jelikoz se tyto informace jiz nedaji doplnit.

Dotaznik (viz ptiloha) se skladal z 15 otazek, z ¢ehoZ byly 3 otazky uzaviené,
2 polouzaviené a 10 otevienych. Zacatek dotazniku obsahuje otazky, které zjiStuji

zakladni informace o uciteli a mize slouzit ptipadnému vyfiltrovani nevhodnych adept.
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Jedna se o jednodussi otazky, které maji dle Urbana (2005) navodit pfijemny dojem. Dalsi
otazky jsou zamétfeny na vyuziti pfirodnich materiald — Cetnost, konkrétni materialy

a techniky.

Setfeni prob&hlo pomoci internetového dotazniku na zakladé e-mailové
komunikace v nékolika typech skol, se kterymi mam vlastni zkuSenosti. Oslovila jsem
tedy ucitele vytvarné vychovy, které znam osobné, ale také feditele, aby se dotaznik
dostal mezi vsechny ucitele vyucujici vytvarnou vychovu na dané Skole. Vyuzila jsem
toho, ze kazda Skola je trochu jind, co se ty¢e jejiho zaméfenti, ale i umisténi. Pro vytvoreni
vybérového souboru, ktery by mohl dle (Gavory, 2000) charakterizovat zékladni soubor,
jsem vybirala zakladni Skoly nachazejici se ve velkém, ale i malém mésté (Hradec
Kralové, Hefmantv Méstec), vybérové skoly (sportovni ZS), i $koly pro viechny
zéky dané spadové oblasti, ale i mensi Skoly v odlehlych lokalitach, napt. horské oblasti

apod.

Vyzkumny vzorek se skladal z 12 respondentt — uéitelti s riznou délkou praxe (1
s praxi do 1 roku, 4 s praxi do 2 let, 2 s praxi 610 let a 3 s praxi 10 let a vice). Vyzkumny

vzorek tvotily pouze zeny.

Vsechny respondentky vyucuji na 2. stupni zdkladnich Skol vytvarnou vychovu.
Aprobace 9 vétSiny z nich je vytvarna vychova spolu s dal§imi pfedméty (biologie,
matematika, d&jepis, francouzsky jazyk, rusky jazyk, specialni pedagogika a dalsi) Pét

respondentek vytvarnou vychovu vystudovanou nema.

Aprobace pedagogu

mvytvarna vychova M jiné predmeéty

Graf 1 Aprobace pedagogt

° zaméfeni, které studovaly na vysoké skole
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Analyza a interpretace dat

Ackoliv byly vétsinou pokladany otazky oteviené, vysledna data se opakovala,
takze se daji shrnout do jednoduchych grafii. Nasleduje tedy grafické znazornéni dat se

slovnim komentafem.

Cetnost vyufiti piirodnich materidalii v hodindch

vibec; 1; 10 %

2-3x zarok; 3; 30 %

minimalné (max. 1x
za mesic); 4; 40 %

pravidelné (1x za

mésic); 2; 20 %

Graf 2 Cetnost vyuziti pfirodnich materialti v hodinach

Z grafu vyplyva, ze témét polovina respondentii vyuziva piirodni materialy
V hodinach minimalné, tj. maximaln¢ jednou do roka, nebo viibec. Druha polovina tyto
materidly vyuziva, a to 20 % je vyuziva pravidelné méesicné a zbylych 30 % nekolikrat
do roka.

Béiné pouZivané materidaly v hodindch

N

 listy m vétvicky ®hlina, pisek = kameny ® kvétiny B plody (3i8ky, ofechy...) Mtrava Bvoda ®dalsi ® nic
Graf 3 Bézné pouzivané materialy v hodinach
Sloupcovy graf ukazuje, ze béZzné materidly, které pouzivad téméf kazdy

z respondentil, jsou dle ocekavani listy a tésné je nasleduji kameny. Méné€ pouzivané jsou

plody jako S§iSky, ofechy apod., voda, vétvicky a trava. Nejméne pouzivané jsou hlina,
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pisek. Dalsi odpovédi uvadéli respondenti samostatng, tudiz nejsou vSechny jmenovité
soucasti grafu. Jedna se o skofapky, brambory, vosk nebo ktru. Dva respondenti také

uvedli, Ze bézné neuzivaji v hodinach nic.

Materialy pouZivané v hodindch

8

7

6

5

4

3

B

1 il = i [ [

0 |

listy vétvicky hlina, pisek kameny kvétiny plody trava voda dalsi

(8isky,
ofechy,
zelenina..)

mbEZnE W vyjimednd

Graf 4 Materialy pouzivané v hodinach

Dalsi sloupcovy graf je porovnanim bézné a vyjimecné vyuzivanych piirodnich
materidli, tj. materiall, které respondenti z n¢jakych divodu pfili§ nevyuzivaji. Otazku
0 vyjimecné vyuzivanych ptirodnich materidlech ptiblizné Ctvrtina ucitel proskrtla,
nebo neodpovédéla konkrétni materidly (ptiklady odpovédi ,jakékoliv, ,,zalezi®),
nepiindsi tedy informace, které by se daly piili§ zobecnit a vyuzit. Z grafu vyplyva, ze
nejvyssi zastoupeni maji listy spolu s kvétinami, které jsou spiSe sezonni zalezitosti, coz
muze dokladat cetnost vyuziti, dale pisek, kameny a plody, konkrétn€ ovoce a zelenina.
Jako dalsi byly tentokrat uvedeny Skeblicky, snih nebo ohen.

Pozitiva pii vyuZiti prirodnich materidali
ekologie, vztahy

propojeni s zivotem k ptirodé
18 % 18 %

rozvoj fantazie
9%

dostupnost

32 % »
netradi¢nost

23%
Graf 5 Pozitiva pfi vyuziti pfirodnich materiala
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Nejvétsi vyhodou je dle Cetnosti odpovédi respondentit snadna dostupnost
materiald pro tvoreni, nasleduje netradi¢nost a propojeni s béznymi zivotnimi situacemi.
Dalsi vyhody spatfuji v moznosti rozvijet skrze tato témata vztahy k ptirodé a ekologii a

rozvoj fantazie.

PrekaZky pii vyuZiti piirodnich materialii
neshledava negativa; Casovd narocnost; 1;
2,12 % 6%

trvanlivost materialu;

neporadek; 1; 6 % 3,17 %

alergie; 1,6 %

skladovani materialu;
3;18%

zapominani zakl na

sbér; 6; 35 %

Graf 6 Piekazky pii vyuziti pfirodnich materialt

Z grafu vyplyva, ze téméef polovina respondentt uvadi jako nejvétsi prekazku pro
praci s piirodnimi materialy sbér piirodnin a samostatnou ptipravu zaki pred samotnym
tvofenim. Jako dalsi Castou prekazku respondenti uvadi nedostatecné prostory ¢i
podminky pro skladovani materidli a jejich trvanlivost. Dva z celkového poctu

neshleddvaji Zadn4 negativa.

VyuZivané techniky ve vyucovani
12

| lI

mobtiskové techniky ®kolaz ™ frotaz asamblaz M fotografické techniky ™ dalsi

O N B OO

Graf 7 Vyuzivané techniky ve vyu€ovani
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Z tohoto sloupcového grafu je patrné, ze nejcasteji pouzivanou technikou je koldz
a obtiskové techniky, tésné je ndsleduje frotaz. Jako dalsi postupy respondenti uvedli

vyrobu dekorativnich pfedmétt, objektovou tvorbu a praci s pigmenty nebo klovatinou.
Zavér Setreni
Vyhodnocenim a analyzou jsem nasla odpovédi na vyzkumné otazky:
1. Vyzkumna otazka
Jak casto vyuzivaji ucitelé prirodni materialy v hodinach VV?

Z odpovédi pedagogti jsem zjistila, Ze vétSina ucitelll vyuziva ptirodni materialy
V hodinach maximaln¢ jednou do roka ¢i vitbec. Je to Skoda, jelikoz vyuziti ptirodnin je

jednim z moznych zptsobt spojeni vytvarné vychovy a béznych ¢innosti.
2. Vyzkumna otiazka
Jaké prirodni materialy vyuzivaji ucitelé bezne?

V piipadé, ze se K vyuziti ptirodnich materiali ucitelé v hodinach dostanou,
vyuzivaji listy rostlin, coz odpovédélo celkem 58 % ucitelt. Dale 50 % ucitelt bézné

vyuziva také kameny a 33 % rtzné plody, 16 % z nich nevyuziva bézné nic.
3. Vyzkumna otazka
Jakym zpiisobem ucitelé s prirodnimi materialy v hodindach pracuji?

Analyza dat ukazala, ze nejcastéjsi technikou, kterou ucitelé ve vyuce vyuzivaji,
je kolaz, kterou vyuziva 91 % ucitell, nésleduje technika obtiskovani u 83 % ucitelt.
Tyto informace pravdépodobné navazuji na Cetnost vyuziti listi ve vyuce. Frotaz vyuziva

66 % ucitelll a asamblaz 42 %.
4. Vyzkumna otazka
Jaké vyhody ucitelé spatiuji ve vyuZiti prirodnich materialii?

Vysledna data na jedné stran€ ukazuji, Ze nejvétsi vyhodu vyuZiti ptirodnich
materialt ucitelé spatiuji v jejich dostupnosti, coz odpovédélo 32 % uciteld. Dale
vyzdvihuji netradi¢nost, propojeni se Zivotem a rozvinuti kladného vtahu Zéka k ptirodé.
Na druhé strané 35 % uciteld spatfuje nejvEtsi problém préace s témito materialy piimo v

zacich, jelikoz se na vyuku zapomenou pfipravit. Tuto piekazku Ize pfekonat spole¢nym
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sbérem pfirodnin v jiné hoding, kterou je vhodné navic propojit s dalsi vytvarnou
aktivitou. Dalsi problémy ucitelé spatiuji v trvanlivosti nebo skladovani (chybi prostory)
téchto materiali nebo nepotadku, ktery pfi praci vznika. VSechny tyto piekazky se daji
preklenout dobrym naplanovanim hodiny nebo docasnym umisténim materidlu. Témét
nepiekonatelnymi prekazkami z vyctu zistavaji piipadné alergie zaki na nékteré z
materiald a urcita ¢asova narocnost, s niz je tfeba na praci, pokud k ni poc¢itame veskeré
ptipravy a sbér materialu, pocitat. Nakonec 16 % uciteld neshledava v praci s

ptirodninami viibec zadna negativa.

77



2.2 Vytvarné-didakticky projekt Priroda v obraze

2.2.1 Popis projektu

Nasledujici text prezentuje navrhy jednotlivych vyucovacich hodin projektu
Priroda v obraze. Konkrétni hodiny byly tvofeny pro podminky urcité Skoly, jelikoz
vyuzivaji nizkého poctu zaki ve tiidach, nicmén¢ jsou s drobnymi upravami velmi dobie

vyuzitelné ve vSech tfidach 2. stupné zakladnich skol.

Jak je jiz uvedeno v tvodni anotaci diplomové prace, obsahem projektu je deset
detailn€ propracovanych ptiprav na vyucovaci hodiny vytvarné vychovy, které vyuzivaji
netradi¢ni pfirodni materidly a jsou v nich uplatnény artefiletické postupy. Duraz je

kladen na rozvoj komunikace, spoluprace a empatie prostiednictvim vytvarného projevu.

Vsechny piedkladané hodiny maji jednotnou strukturu. Aktivity jsou provazany
S oekavanymi vystupy definovanymi RVP ZV 1 se soucasnymi pojetimi vytvarné
vychovy. Dale obsahuji kliCové pojmy a pojmy inspirujici a podnécujici tvorbu, soupis
materidlu a pomtcek. Jednotlivé vyukové situace prohlubuji vztahy mezi jinymi
vyucovacimi piedméty, ale i s prafezovymi tématy (zejména OSV, MV, EV, VMEGS).
Diiraz je kladen na propojeni vytvarné vychovy a ptirodopisu, a to jak skrze témata, tak
skrze vyuzivani ptirodnin. Hodiny jsou planované podle modelu EUR. Prvni ¢asti hodiny
je tedy evokace a motivace, nasleduje tvorba a uvédomeéni a v zavéru reflexe. VSechny
hodiny jsou doplnény 0 doporuceni, Vjakém prostiedi je nejvhodnéjsi aktivity

provozovat.

Jednotlivé vyukové situace nejsou na sob¢ zavislé, je tedy mozné je realizovat
Vv libovolném poradi. Jediné pevné body projektu jsou tivodni a zavérecny — reflektivni

blok, které tvoii ramec celého projektu.
Spolecné cile projektu:

— zak si buduje vztah k ptirod¢ skrze vytvarnou tvorbu

— 7ak vyuziva ke své tvorbé piirodni zdroje

— Z&k pracuje tvircim zplsobem v krajiné S pfirodnimi a krajinnymi prvky

— 7é&k nachéazi inspiraci k tvorbé Vv pfirod€, neuméleckych oborech a vSednich
situacich

— 7zé&k vyuziva k vyjadieni osobity vytvarny jazyk
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— 7zék vyjadiuje své myslenky skrze vizualn¢ obraznd vyjadieni za vyuziti riznych
materiald, pomicek a technik

— zak ve své tvorb¢ experimentuje a vyuziva nové techniky tvorby

— zak interpretuje své dilo a doplni tviiré¢im textem (prace s piibéhem)

— 7ék zaujima a obhajuje sviij osobni postoj v komunikaci

— 7ék interpretuje vizudln€ obraznd vyjadieni umélct, inspiraci vyuziva ve vlastni

tvorbé

2.2.2 Predstaveni Skoly

Realizace projektu probihala na Masarykove zakladni Skole Kunvald v Orlickych
horach. Jedna se o zakladni Skolu S niz§im poctem Zakl. Prvni stupen realizovan jako
malotiidka a na druhém stupni jsou nekteré predmeéty ¢i jednotlivé hodiny vyucovany ve
spojich. Skola nema specifické zaméfeni, ale vzhledem k jeji poloze v srdci Orlickych

hor vede zaky pfirozenou cestou ke kladnému vztahu a ptistupu k ptirodé.

Nizké pocty zakl ve tiidé umoznuji individualné;si a blizsi praci s kazdym zakem.
Zaci jsou vedeni k respektu, toleranci a spolupraci mezi sebou. Ve vytvarné vychoveé

vyvstavaji dals$i vyhody — individudlni komunikace zdka s ucitelem nad tvorbou ¢i

o 24

Navrzené vyukové situace se uskutecnily ve spoji Sestého a sedmého ro¢niku,
v némz je celkem devét zaka. Tii zaci chodi do sedmého rocniku a Sest zaki do ro¢niku
Sestého. Jedna se o velmi klidnou skupinu, jeZ pracuje pomalu a s rozvahou. Casto se
vyznacuje velkou mirou piedstavivosti a fantazie, kterou v nich probouzi zejména prace

S piibehem.

Naésledujici text se zabyva realizaci a reflexi vytvarné-didaktického projektu

Priroda v obraze na zakladé pozorovani prace zaku a spole¢né diskuse a reflexe.
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2.2.3 Vyukové situace

2.2.3.1 Uvodni blok

Na uvod celého projektu je tieba se zaky vést diskusi na téma ptirody, ptirodnin

a prirodniho materialu. Zde je nékolik ptikladnych otdzek pro diskusi:

— Co pro vas znamena priroda?

— Jak prirodu vyuzivame? (Zde je mozna diskuse vice sméry — vyuziti ptirody ze
strany lidstva smétujici k ekologické a environmentalni problematice a vyuZziti
konkrétnich osob. Je proto tieba diskusi nasmérovat dalsimi otazkami.)

— Jak muzeme prirodu vyuzit ve vytvarné vychove?

— S jakymi prirodninami jste se vV hodindch vytvarné vychovy setkali?

— Jak casto ve skole pracujete s prirodninami?

Vhodnym dopliujicim prostiedkem je tvorba mysSlenkové mapy ¢i asociacnich
fad s klicovymi pojmy ptirodnina a ptirodni material a dal§imi, které si Zaci na zaklade

diskuse sestavuji.

Pro tento uvodni blok je piihodné vyuzit jako vizudlni podporu fotografie riznych
ekosystémil obsahujici Siroké spektrum organismii 1 barev. Napiiklad smiSeny les na

podzim, rozkvetla louka, pole, podmotsky svét — koralové ttesy aj.

Y e s

. 3 % o Y : o) s Ay 94

Obrazek 16 Barvy v ptirodé — podzimni les (Gardonyiagi, 2021)
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Obrézek 17 Barvy v ptirodé — rozkvetla louka (Bﬁcharv, 201 5)

2.2.3.2 Jaky byl mij den

Aktivita je sloZzena ze dvou na sebe navazujicich ¢innosti. Prvni z nich je ptiprava

barevnych pigmentd, ktera ptimo piedchazi tvoteni.

Ptiprava barevnych pigmentii by méla vychazet z teorie barev a seznadmeni zakt
s tim, kde se pigmenty daji ziskat z pfirody (Pfimo se zde nabizi propojeni s dal§im
piredmétem, naptiklad s pracovnimi ¢innostmi, chemii nebo ptirodopisem, v jejichz ramci

se mohou barvy pfipravit.).

Samotna vytvarna tvorba vychazi z teorie pravékeé jeskynni malby, a to nejen kvili
vyuziti ptfirodnich pigmentd, ale také kvuli technice zpracovani, coz je ptestiikdvani
pfedmétt (Sablon) barvou a malba bez $tétcii (nebo s improvizovanymi Stétci). Cilem je

vytvofit obrazovy vzkaz dne s myslenkou: ,,Jaky jsem mél/a den.*
Casova dotace tvorby: 2-3 vyuc¢ovaci hodiny

Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VW-9-1-01  Zdk vybird, vwtvaii a pojmenovavd prvky vizudlné obraznych vyjadient
ajejich vztahii; uplatiuje je pro vyjadreni viastnich zkuSenosti, vjemii,
predstav a poznatkii;, variuje rizné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledku.

VV-9-1-04  Zdk vybird, kombinuje a vytvari prostiedky pro viastni osobité vyjadieni.
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VV-9-1-06 Zdk interpretuje umélecka vizualné obrazna vyjadieni soucasnosti
| minulosti; vychazi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti
I Z osobnich zkuSenosti a prozitki.

VWV-9-1-07  Zdk ovéfuje komunikacni vicinky vybranych, upravenych ¢i samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.

Pojeti: gnozeo-centrismus, art-centrismus
Inspirace, kli¢ové pojmy: piirodni pigmenty, pravéké jeskynni malby, malba bez Stétce
Mezipiedmétové vztahy: déjepis, pracovni ¢innosti, chemie, prirodopis

Material a pomiucky: barevné pigmenty, voda, vzduch, Sablony, sitko, zubni kartacek/

brcko/sprej, Ctvrtky, nizky

Technika, vytvarny problém: prace s materidlem, malba bez Stétce, volba rtiznych

druhil technik, inspirace pravékym uménim
Ptiprava jednoduchych barev z nékterych organickych pigmentt dle Kornelové (2021):

— modra prirodni barviva: boruvky (1, 2), ostruziny (1, 2)

— Cervend prirodni barviva: maliny (1, 2), Fepa (1), cervené vino

— zlutd a okrova prirodni barviva: kira z citronit a pomerance (1), mrkev (1),
kurkuma (1, 2)

— zelené prirodni barvivo: listy Spendtu (1, 2), mrkev (1, 2)

— oranzové prirodni barvivo: cibulové slupky (1), mrkev (1), mletd paprika
(koreni)(1, 2)

— fialové prirodni barvivo: listy cerveného zeli (1), repa (1)

—  hnédé prirodni barvivo: kavova zrna (1), cerny caj (1)
Zpusoby ptipravy barviv vySe popsanych ptirodnin.

(1) Do mensiho hrnce ¢i panve je tieba vlozit 1 hrnek materidlu, 2 hrnky vody a 2
1Zice soli nebo octa, p¥ivést k varu a nechat pozvolna vafit asi hodinu. Cim déle se bude
smés varit, tim vyraznéj§i by barva méla byt. Tyto barvy je moZné vyuzit nejen na

akvarelové techniky, ale také k barveni textilii. (Kornelova, 2021; Zajickova, 2020).
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(2) Vybrany material je nejprve tieba vymackat a rozmichat s trochou vody. Poté
je mozné vse scedit a nalit do sklenice. Tento postup je jednodussi, avsak vysledné barvy

nemusi byt tak kvalitni (Kornelova, 2021; Zajickova, 2020).
Evokace/motivace

Hodina je zahajena diskusi o pravékém uméni. Na zacatku je vhodné zjistit, co uz
zaci védi, a navazat na hodiny déjepisu. Je zadouci navést zaky k pokladani vlastnich

otazek. Piiklady otazek:

— Jak vypada praveké umeéni?
— Co lidé tvorili? Proc to tvorili?
— Jak pracovali? Jaky material potiebovali?

— Kde toto umeéni nalezneme?
Déle je tfeba dodat: Jakou to ma spojitost s pigmenty, které jste pripravovali?

Cilem je prostiednictvim otazek a kreativnich myslenek navést zaky k zakladnim

informacim o pravékém uméni, které jim pomohou odhalit t¢éma hodiny a zadani prace.

Informace, které by mély zaznit: Pravéci lidé pro tvorbu/malbu v jeskynich
vyuzivali pfirodni materialy. Jednalo se o rizné improvizované Stétce, duté kosti, barviva
jako hlinky a dalsi barevné nerosty, krev, $tavy zrostlin apod. Témito materialy
zpracovavali predevSim témata bézného dne a tvofili si néco jako deniky. Dale

zobrazovali sny, touhy a objekty viry, ¢astymi motivy byla zvifata, lovci a lov. Vechny

tyto motivy jsou doplnény o vizualni prezentaci.

Obrazek 18 Malba v jeskyni Lascaux (Bastian, 2004)
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Obrazek 21 Pfirodni pigment — kurkuma (Klaudova, 2022)
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Uvédoméni, zadani prace, tvorba

Na zéklad¢ ziskanych informaci budou Zzaci tvofit jako pravéci umeélci. Jejich
cilem je podat zpravu o svém prozitém dni (libovolném) bez pouziti §tétci. Mohou si
vyzkouset praci brckem nebo zubnim kartackem tak, aby vznikl barevny aerosol, ktery

vytvoii na podkladu shluky drobnych kapek.
(Pted praci s brékem je dulezité zaky poucdit o bezpecné praci, aby barvu nevdechli.)

Na podlozku je mozné naskladat rizné predméty, at’ uz ptirodniny jako listy,
skotapky plod aj., nebo Sablony z papiru, které vytvoii ostrou siluetu. Celé dilo je mozné
doplnit malbou/kresbou jakoukoliv p¥irodninou nebo rukama, ale bez §tétce. Zaci mohou

experimentovat a kombinovat rizné zptisoby tvorby.
Reflexe

Na zéavér prace probiha diskuse nad Zdkovskymi dily — jaky motiv Zaci ztvarnili,
do jaké miry se zakim podafilo zachytit skute¢nost, jaké spatfuji rozdily mezi praci
S béznymi vytvarnymi pomuckami (Stétce, tuzky...) a bez nich. Nasleduji otdzky
reflektujici proces tvorby — jak se jim pracovalo, co je bavilo, co je zlobilo, co se jim

povedlo, co by ve své praci zménili apod.
Prostiedi

Aktivita je vzhledem ke vznikajicimu barevnému aerosolu vhodnéjsi pro tvoreni
venku, nicméné |ze ji realizovat i ve vnitinich prostorach skoly ptfipadné doma. Aktivita
je vhodna pro DV,

Reflexe realizace

Jelikoz této vytvarné aktivité predchdzela ptiprava barevnych pigmentd, vyuzila
jsem k tomu hodinu ptirodopisu piedchazejici vytvarné vychove, ve které se s zaky také
setkavame. Barevné pigmenty jsme piipravovali ve §kolni cviéné kuchyfice. Zaci se
dohodli, které barvy ptipravi, a podle toho si také donesli material. Barvy jsme vyrabéli
dvéma postupy, jak je uvedeno v zadani. Zaci pfipravili Zluto-hndé a oranzové odstiny
z kurkumy a mleté papriky, hnédé zkavy, modrocervené z cerveného zeli a borivek,

lehce Cervené z vina a trnek a zelené z listl Spenatu.

10 DV = distanéni vyuka
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Hodina vytvarné vychovy zaGala spolenou diskusi. Zaci této tiidy jsou velmi
komunikativni, tudiz jsou tyto metody efektivni. Nizky pocet zaki ve tfidé tomu také jen
nahrava. Zacali jsme si povidat o pravékém uméni. Protoze jsou v této tfid¢ zaci Sesté¢ho
ro¢niku, téma se jim prolind s hodinami dé&jepisu. Bylo vidét, ze néjaky zaklad jiz méli,
jelikoz znali pravéké stavby, soSky a jeskyné, kde muizeme najit pravéké malby.
U malif'stvi jsme zlstali. Mé otazky sméfovaly na témata a zplsoby zpracovani maleb.
Zaci méli moZnost sledovat a odkryvat konkrétni zptsoby tvorby, protoZe jsem
samoziejmé jako vizualni podporu promitala obrazky (jeskynni malby zvifat, jeskyné
rukou atd.). Podle nich Zaci shrnuli, Ze témata, ktera se ¢asto opakovala, byla zvitata a lov.
Zaci také logicky konstatovali, Ze v té dob&é mohli umélci pracovat jen s pifrodnimi
barvami, takZe informace hned propojili s pfipravou barev v piedeslé hodin€. Poté jsme
se dostali i k zadani tématu prace, jimz bylo zpracovani denikového zdznamu pomoci

ptesttikavani pfirodnin a vlastnich Sablon pfirodnimi barvami a malbou bez §tétce.

Z4ci se pustili do prace celkem nadseng, jelikoZ touzili vyzkouset barvy, které si
ptipravili. Chvili zkouSeli a hledali zplsoby, jak s kartdCkem a vytvafenim barevného
aerosolu pracovat, ale poté si nasli cestu. Dale se vyrovnavali s rozpijenim barev, kdyz
pouzili dvé barvy moc rychle za sebou, nebo s nutkdnim vyuzit Stétce. Misto Stétct

nakonec néktefi uzili klaciky, stébla obili nebo dokreslovali drobné detaily rukama.

V reflexi jsme se opét vratili k diskusi, kterou jsme vedli tentokrat nad vzniklymi
obrazky. Zaci vzdy nejdiive hadali prvky a nosné myslenky celé prace spoluzéki a potom
se vénovali piedstaveni prace. Zaci kladné hodnotili i proces tvorby, hodnotili ho jako
néco nového. Na druhou stranu to pro né, dle jejich slov, bylo tézké, jelikoz jsou zvykli
na urCité zajeté postupy, které museli alespon c¢asteCné¢ nahradit jinymi a méné

konkrétnimi. Prace se tak podobaly vice abstrakci.
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Obrazek 22 Pribéeh a vysledné prace Zaki
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2.2.3.3 Zivot — p¥irodni mandala

Zivot — prirodni mandala je typicka land-artova vytvarna aktivita, diky které se
zaci seznami s dily land-artovych autorti. Vysledkem tvorby je mandala, ve které se zak

muze vyjadrit dle svych pocitt.

Tip: Navazujici aktivitou mize byt prace s fotografii — napt. se snimky prubéhu
tvorby a vzniku dila, nebo naopak postupné destrukce objektu. Tyto fotografie l1ze vyuzit
k vytvoteni videa, se kterym lze dale pracovat. Jinou moznosti je pofizeni videozaznamu

tvorby a néslednd prace s nim.

Pozor: Cinnost je tfeba provadét venku.
Casova dotace tvorby: 2 vyudovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VWV-9-1-01  Zdk vybird, vytvaii a pojmenovava prvky vizudlné obraznych vyjadieni
a jejich vztahu, uplatnuje je pro vyjadreni viastnich zkusSenosti, vjemii,
predstav a poznatku, variuje rizné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledkii.

(VV-9-1-03) (Zdk zachycuje jevy a procesy V proméndch a vztazich; K tvorbé uziva
nekteré metody uplatiiované v soucasném vytvarném umeni a digitalnich
médiich — pocitacova grafika, fotografie, video, animace).

VV-9-1-04  Zdik vybird, kombinuje a vytvdri prostiedky pro viastni osobité vyjadient.

VV-9-1-06  Zdk interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjadieni soucasnosti
| minulosti; vychdzi pritom ze svych znalosti historickych souvislosti i z
osobnich zkuSenosti a proZitkii.

VW-9-1-07  Zdik ovéruje komunikacni icinky vybranych, upravenych &i samostatné
vytvorenych vizudlné obraznych vyjadreni.

Pojeti: art-centrismus, animo-centrismus
Inspirace, kli¢ové pojmy: Andy Goldsworthy, John Smith, Ivan Kafka, krajina
Mezipiedmétové vztahy: ptirodopis, zemé&pis, matematika — geometrie

Material a pomiicky: veskeré pfirodni materialy, ntizky, provazky
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Technika/vytvarny problém: linie a plochy zapracované do krajiny, volba riznych
druhii pfirodnich materialti, jejich spontdnni pouziti a kombinace, ztvarnéni vlastni

predstavy
Evokace/motivace

Na tvod probéhne kratka diskuse metodou ,,sné¢hové koule* na téma ,,mandala“.
Z4ci maji za tkol nejprve ve dvojicich vymyslet co nejvice informaci na toto téma. Po
nékolika minutach se zaci pieskupi do trojic, kdy diskutuji stale stejné téma ,,mandala‘,
ale ptidava se otazka: ,,Pro¢ jsme venku? Nakonec se zaci preskupi do Ctvefic a
pokracuji v diskusi, pfiddvame pojem ,,zZivot“ (Pocty zakl jednotlivych skupin pfi
,habalovani sné¢hové koule* se daji upravit dle poctu zakua ve tiide). Veskeré informace a
napady, které zaci vymysleli v rdmci skupin, prodiskutuji vSichni spole¢né s ucitelem a
pokusi se je ucelit. U¢itel doplni zékladni informace o land-artu a Zaci se pokusi o

jednoduchou formulaci tkolu hodiny.
Uvédoméni, zadani prace, tvorba

Nasleduje tvorba s cilem vytvofeni mandaly (¢i volné land-artové kompozice).
Jako téma prace je zakim zadan pojem ,,Zivot“ a ,,svet ‘. Pojem mohou zpracovavat ve
dvojicich nebo trojicich. Pouzit mohou jakykoliv pfirodni material, ktery maji kolem

sebe.

Zpracovat jej mohou libovolnym zptsobem a pomutckami — nizky, lepidla aj.
Pravidlem zstava jen to, ze vysledna prace bude obsahovat jen ptirodni materialy. (Tip:

Zaci celou Cinnost nataci nebo fotografuji na zatizeni umisténé na stativu.)
Reflexe

Vysledné prace si Zaci spoleéné s ugitelem prohlédnou. Zaci piedstavi své dilo
ostatnim, interpretuji svou piedstavu ,Zivota/svéta®. Soucasné probiha také diskuse
sméfujici k procesu tvorby — jak se zakiim pracovalo, zda byla pro né aktivita nova,

atraktivni — ¢im, pro¢ ano, pro¢ ne atd.

Dale ucitel zakim predlozi nékolik fotografii land-artovych umélci (Andy
Golsworthy, lvan Kafka, Robert Smithson aj.). Vsichni spole¢né reflektuji sva dila a dila

umélct, sleduji pouzité materialy, pravdépodobné postupy atd.
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Obrazek 23 Japanese Maple Leaves, Supported by a Woven Briar Ring 1987 (Kemp,
1998)

Obrazek 25 Stonework, 1994 (Artnet, 2022a)
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Obrazek 26 Horse chestnut patch, green to yellow, torn leaves, with spit, 1987 (Artnet,
2022b)
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Obrazek 27 Kafkovy krychle z riznych materialti (Archiv vytvarného umeéni, 2022)
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Tip: V ptipadé, ze zaci cely proces tvorby zaznamenali pomoci fotografie nebo

videa, je mozné tento material vyuzit k dalsimu tvofeni.
Naptiklad:

Prace s fotografii
— fotografické kolaz postupu tvorby,
— tvorba stop-motion videa mapujici postup tvorby a vznik dila,

— tvorba stop-motion videa mapujici (samovolnou) destrukei dila.

Prace s videem
— zpomalovani/zrychlovani stopy,
— stiih videa — odebirani nékterych ¢asti/ ptidavani/opakovani sekvenci,

— prace se zvukovou stopou — zména/ piidani/odebrani/posun.
Prostiedi

Aktivita je primarné€ ur¢ena pro venkovni tvorbu, jak jiz vyplyva z ndzvu land-art.
Nicméng ji 1ze modifikovat i do mensiho méfitka a zpracovat formou asamblaze, napi. na
bézné formaty Etvrtek, a tvorit tak v pohodli Skolni tfidy ¢i doma. Pfi upraveé tvodnich

brainstormingovych aktivit je aktivita vhodna pro DV.
Reflexe realizace

Se zaky jsme vyrazili do nedalekého lesa, kde méla aktivita probéhnout. Cestou
jsme prubézné diskutovali, jelikoz zaci byli zvédavi, co je ¢eka. Dala jsem jim tedy
napoveédu, Ze se budeme zabyvat land-artem, at’ tedy pifemysleji o tom, co pojem
znamend. Kdyz jsme dorazili do cile, prozradila jsem jim dal$i pojem, kterym byla
,mandala®. Zaci utvofili dvojice, ve kterych tento pojem probirali. Zatim jsem je nechala
diskutovat, jelikoz jsem vidé€la, Ze nékterym postupné zacina dochazet, o co nam dnes
pujde. Po n¢kolika minutach jsem zaky nechala, aby se pteskupili do trojic. Dodala jsem
jim k ptemysleni otazku — ,,Proc jsme venku?* — a nechala jsem je dale diskutovat. Poté
se zaci preskupili do jedné Ctvetice a jedné pétice a zabyvali se pojmem ,,Zivot ‘. Nakonec

jsme se sesli k diskusi vSichni hromadnég, abychom dali vSechny nadpady dohromady.

Zaci si ve spole¢né diskusi pojmy vysvétlili tak, Ze jim uz vSichni porozuméli.
Jediné, co jim vrtalo hlavou, byla souvislost mezi prvnimi dvéma pojmy a pojmem

»zivot“. To se samoziejmé hodilo, protoze jsem jim mohla objasnit, Ze ,,Zivot bude
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tématem tvorby, které zpracuji v prirod€, prirodnimi materidly a nejlépe do tvaru

mandaly.

Dodala jsem: ,Nakonec si prace projdeme a piedstavime si vaSi predstavu
,Zivota®. MiiZete ji popsat formou piib&hu®. Zaci se rozdélili do skupin, které jim byly

na tvorbu pfijemné, a pustili se do prace.

Kazda skupinka si vybrala misto, na kterém jim vyhovovalo pracovat. Prvni
zustala na okraji lesa, druha po chvilce hledani uprostied a posledni na louce za lesem.
V priibéhu jejich usilovné prace jsem mezi nimi prochédzela a sledovala je pfi praci.
Ocenila jsem je, jak si rozdélili praci, jelikoz nejdiive museli nashromazdit material, ze

kterého bude jejich mandala vytvofena a potom zacali tvofit. Po celou dobu byli zabrani

do prace a vSichni aktivné fesili detaily. Na vétSin€ prvki se shodli.

Obrazek 28 Zaci pii tvorbé
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Po vyprseni ¢asu a dokonceni praci jsme spolecné §li vSechny obrazy zhlédnout.
Zacali jsme na louce zalité sluncem. Tato skupina si vybrala misto, podle jejich slov,
cilené, jelikoz slunecni svétlo je podle nich dulezité, proto také volili svétlé barvy
ptirodnin, coz jim okolnosti dovolily. Duraz polozili zejména na houby — klouzky, o

kterych povypravéli spoluzaktim vtipny pifibéh.

Obrazek 29 Sluneéni mandala

Dalsi v pofadi byla ¢&ist¢ chlapecka skupina, ktera zpracovala mandalu
netradi¢néji. Ve stfedu je umistén mechovy kral s dlouhyma uSima a kolem se rozklada
jeho paléac. Kral byl velmi mocny, nenasytny a stale svou fisi rozSifoval. Takovymto

zpusobem vytvoril cely svét, Zaci tak vytvortili svou teorii o vzniku Zemé a zivota.
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Obrazek 30 Kralovstvi krale Mecha

Na divkach z posledni skupiny jsem poznala, Ze se zalekly ptib¢hil, které
piedchozi skupiny prezentovaly, jelikoz jejich reflexi a pfedstaveni zacaly také tvofenim
piibéhu. Bohuzel bylo vidét, Ze jde o aktualni napad, improvizaci a velkou inspiraci
piedchozimi skupinami. Podle mého nazoru muze hrat roli i to, Ze tato skupina méla
nejnizsi vékovy prumeér. Jednalo se pouze o Sestacky, které o€ividné nebyly na formy

takové reflexe zvyklé.

Obrazek 31 Mandala Svét
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I pes tyto drobné potize si vSechny skupiny praci uzily, jelikoz to pro né byla
uplné nova zkuSenost. J& hodnotim jejich praci také kladné, protoze vSichni Zéci pii

tvoteni skvéle komunikovali, vzajemné se doplnovali a fesili zadani opravdu kreativng.

2.2.3.4 Dotyk prirody — textura

Aktivita se skladd ze dvou na sSobé zavislych ukold. Prvnim tkolem je
shromazdéni a ptiprava ,,pracovniho* materialu. To je zaloZzeno na dvou technikach —

frotazi a obtisku. Je mozné je vyuzit samostatné, kombinovat je a experimentovat s nimi.

Z tohoto vzniklého materialu budou mit zaci za kol bez pouziti nlizek vytvorit
kolaz zvitete, které mtize byt jejich oblibené, fantastické ¢i volné. Detaily, vyrazné nebo
dulezité prvky tohoto zvifete zaci zvyrazni tusi nebo temperou tak, aby bylo zietelné,

0 jaké zvite jde.

Tip: Jako navazujici aktivitu je vhodné vyuzit vypracovani tzv. informacéni karty

zvifete.
Casova dotace tvorby: 2 + 2 vyucovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VWV-9-1-01  Zdk vybird, vwtvaii a pojmenovava prvky vizualné obraznych vyjadient
a jejich vztahii, uplatnuje je pro vyjadreni viastnich zkusenosti, viemii,
predstav a poznatkii; variuje ruzné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledkii.

VV-9-1-02  Zdk zaznamendvd vizudlni zkuSenost, i zkuSenosti ziskané ostatnimi
smysly, zaznamendva podnéty z predstav a fantazie.

VV-9-1-04  Zdk vybird, kombinuje a vytvari prostiedky pro viastni osobité vyjadrent.

VWV-9-1-05  Zdk rozlisi piisobeni vizudlné obrazného vyjadieni v roviné smyslového
ucinku, v roviné subjektivniho ucinku.

VW-9-1-07  Zdk ovéiuje komunikacni vicinky vybranych, upravenych ¢i samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.

Pojeti: gnozeo-centrismus, animo-centrismus

Inspirace, kli¢ové pojmy: textura, hmat
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Mezipiedmétové vztahy: piirodopis

Material a pomicky: satek, veskery dostupny ptirodni material — spiS plochy (ktra,

listy, pisek), voskovka, pastel, gioconda, pastelka, uhel, tus, tempera, lepidlo

Technika/vytvarny problém: haptické vniméni povrchil, objevovani textury v ptirodé,
pozorovani vlastnosti riiznych material,, uvédomélé prozivani ptirody, kontrast a soulad

prepisu ruznych textur, kontrast frotaze a malby Stétcem
Evokace/motivace + Uvédomeéni, zadani prace, tvorba (prvni ¢ast)

Zaci utvoii dvojice. Prvni mé zavazané o¢i a druha ji predklada predméty, nebo
spoluzaka k pfedmétim venku vodi. Prvni zak se snazi podle textury co nejblize urcit,
0 jakou véc jde (Spoluzak ,,privodce bez zavazanych oci se doptava na dalsi vlastnosti
piedmétu — tvrdost, pruznost, ale i barvu atd.). Zaci si priib&Zné zapisuji body za spravné

odpoveédi — miize to byt formou soutéze v ramci dvojic nebo celé tiidy.

117

Poznavané predméty, zejména jejich strukturu ,,slepy* zak zachyti na papir. Zak
bez zavazanych oci je ,,slepému* opét privodcem a pomocnikem pfi téchto ¢innostech.
Ve dvojici proto musi oba dobie komunikovat. Doporucené techniky pro zaky jsou

frotaze (viz teoretickd Cast) a obtisky. Pozadavkem je vyuzit vice (cca 3—6) barev. Kazdy

74k si takto vytvori minimalné 5 lista.

Po skonceni Cinnosti si zaci vymeéni role. Vzniklé textury zaci vyuziji jako

material pfi dalSim tvoieni.
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Obrazek 35 Frotaz (Cervinka, 2017)
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Reflexe (prvni ¢ast)

Reflexe probiha jako spolecnd diskuse nad souborem zachycenych struktur zak,

probiha formou porovnavani struktur a pomoci otazek:

—  Co jsem rukama citil/a? vs. Jak to vypada na papire?

— Co se mi podarilo zachytit dobre a co pro mé bylo obtizné?

Jak jsem se citil/a v roli ,,slepého? Jak jsem se citil/a v roli asistenta?

— Co jsem se touto aktivitou naucil/a? Co jsem si uvedomil/a?

r wr

Evokace/motivace (druha ¢ast)

Pro pokracovani préce je tieba ve tiid¢ zajistit klid, ticho, ptipadné pustit tichou
relaxaéni hudbu, pfi niz se Z4ci uvolni. Zaci si znovu prohlédnou jejich textury,
vzpomenou si na pocity provazejici predchozi ¢innosti. Pfitom popisuji, jaké zvife jim

textura na frotdzi/obtisku pfipomind. Zvite miiZze byt redlné nebo vysnéné.

Uvédoméni, zadani prace, tvorba (druha cast)

ey

Pro tvorbu zvitete Zaci vyuziji jako materidl textury z ptedeslé aktivity. Cilem je
zpracovat zvife formou kolaze bez pouziti nuzek. V kolazi nakonec mohou zvyraznit jeho

detaily nebo vyrazné prvky tusi nebo temperou tak, aby bylo zfetelné, o jaké zviie jde.

Tip: Ke zvifeti je mozné vytvofit ,,informacni kartu“, ktera zvife predstavi. Ta
muze byt bud’ vytvarné propracovana jako dal$i navazna aktivita. Kartu Ize také vyuzit
jako formu reflexe skrze rychly formulaf/ dotaznik ¢i ustné. Karta by méla obsahovat
nazev zvitete, popis vzhledu (vyska, vaha), chovani, dalsi charakteristické rysy, potrava,

vyskyt aj. Zak pak zvite predstavi ostatnim spoluzakiim.
Reflexe (druha ¢ast)

Reflexe probiha formou kolektivni diskuse nad vzniklymi dily. Zaci predstavi své
zvite ostatnim spoluzaklim, jako by ptednaseli referat. Pritbézné spoluzaktim odpovidaji

na vznikajici otazky. Otazky ndpomocné reflexi:

— Jaké zvire jsem vytvoril/a? Jak zvife pojmenuji a proc¢?
— Jak se mi pracovalo bez pouZiti niZek?

— Co pro mé bylo nové? Co mé prekvapilo?
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Prostredi

Prvni ¢ast aktivity je vhodnéjsi pro venkovni vyuku kviili vyssi variabilité textur
V prostiedi a piirodnich materiald. V ramci DV lze praktikovat za pomoci rodict nebo

upravit ¢ast ptipravy materialu.

Ve druhé ¢asti kazdy zak potiebuje své klidné pracovni misto s dostatkem
prostoru, idedlni je tedy $kolni tfida, venkovni uc¢ebna nebo v ptipadé¢ DV pohodli

domova.
Reflexe realizace

Tuto aktivitu jsme zapodali venku na 3kolni zahradd. Zakim jsem nejprve
vysvétlila aktivitu ve dvojicich. ,,Jeden zék je slepy a druhy je jeho pravodce.* Zdlraznila
jsem, ze cilem je rozpoznavat materialy a textury kolem sebe hmatem. Navic je tifeba tyto
struktury zaznamenat na papir. Zéci se rozhlédli kolem sebe, udélali dvojice a vydali se
poznavat okoli hmatem. Nékterym ,,slepym® zprvu délalo problém davefovat svému

priavodci, ale po chvilce si zvykli.

Pii reflexi pravé tuto skuteénost zaci ¢asto zminovali jako prekazku, jiz museli
piekonat. Zéci si tak pravdépodobné uvédomili, jak moc jsme na zraku zavisli a Ze pravé
zrakem pfijimame nejvice informaci z okolniho prostiedi. Nekteti zaci dale uvadéli
tézkou roli asistenta, jelikoz si ptivodn¢ neuvédomili, Ze za slepou osobu nyni nesou

zodpovédnost. Spoluzék nesmi nikde narazit, musi jit velmi opatrné, aby nezakopl apod.
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Z této aktivity vznikl materidl pro dalsi tvorbu

Druha vytvarna aktivita probehla podle zadani. Nejprve jsem zakim pustila
relaxacni hudbu, u které jsme vedli diskuzi o minulé hodin€. Jelikoz mezi hodinami
ub¢hly dva tydny, méli Zaci Cas na to, aby se jim myslenky ,,rozlezely*. Nejdiive jsme si
piipomnéli pocity, jez provadély jednotlivé role. Poté jsme zacali prochazet jednotlivé
frotaze a hledali v nich rozmanité textury. U nékterych bylo na prvni pohled jasné, na
jakém misté je zaci poftidili, u jinych jsme chvili diskutovali moznosti. Dale jsem zaky
navedla, aby vtvarech hledali zvifata a pfipadné pfemysleli, a jaké zvife by radi

zpracovali.

Pokradovala jsem piedstavenim techniky zpracovani — koldzi v kombinaci
s malbou detail temperovymi barvami. VéEtSina 74kt se s kolazi jiz setkala, jedna zakyné
sni ale, dle jeji reakce, neméla moc dobrou zkuSenost, 1 pfesto se prace zhostila velmi
dobfe. Zaci se pustili do prace. Vétsina znich zaGala rozvrzenim zvifete obyc&ejnou
tuzkou. V tomto moment€ jsem Zakiim individudln€ pfipominala, zZe rozvrZzeni nemuseji
délat pfili§ detailné, jelikoZ vSe schovaji pod nalepené papiry a mohl by to pro né byt
promarnény cas. Jiné problémy béhem prace Zaci neméli. Po dolepeni a domalovéni si
uklidili sva pracovni mista a vSichni jsme se sesli v zadni ¢asti tfidy, kde jsme si prohlizeli

vytvofené prace. Zaci postupné predstavovali své vytvory a davali jim jména.

Tentokrat se drzeli realnych zvitat nebo celou praci stylizovali do pohadkové

postavicky. Napf. ta divka, ktera zprvu neméla radost zkoldze, vytvofila néco jako
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postavu Hello Kitty. Ackoliv jsem to zjistila jiz pfi tvorbé€, nechala jsem ji pracovat,
protoze jsem ji nechtéla praci znechutit. Myslim, Ze i diky tomu celou praci zhodnotila
celkem kladné, i kdyz se ji do ni zprvu moc nechtélo. Dale nam vznikl medvéd, had ve

vajicku nebo zelva. Zaci pfi reflexi uvadéli, ze je trochu piekvapilo, ze prace byla t&ézsi,

nez se zprvu zdala, ale Ze bylo zajimavé zkusit pracovat zase trochu jinak.

Obrazek 37 Vysledné prace zaku
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2.2.3.5 Portrét.... Jsem to ja?

Aktivita vychazi z tvorby Giuseppe Arcimbolda. Zaci se seznami s jeho tvorbou
a na zékladé¢ této inspirace vytvoii kompozici ,roztukavanim® barevnych kvétin

kladivkem. Celou praci zaci mohou doladit fixem ¢i tusi.
Casova dotace tvorby: 2 vyudovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VWV-9-1-01  Zdik vybird, vytvdri a pojmenovavai prvky vizudlné obraznych vyjadient
a jejich vztahii,; uplatiuje je pro vyjadreni viastnich zkusenosti, viemii,
predstav a poznatkii;, variuje riizné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledkii.

VW-9-1-02  Zdik zaznamendva vizudlni zkuSenost i zkuSenosti ziskané ostatnimi
smysly, zaznamenava podnéty z predstav a fantazie.

VV-9-1-04  Zik vybird, kombinuje a vytvdari prostiedky pro vlastni osobité
vyjadreni.

VV-9-1-06  Zdk interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjadieni soucasnosti
I minulosti; vychazi pritom ze svych znalosti historickych souvislosti
| Z osobnich zkuSenosti a prozitki.

VWV-9-1-07  Zdik ovéfuje komunikacni vicinky vybranych, upravenych ¢i samostatné

vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.
Pojeti: gnozeo-centrismus, art-centrismus
Inspirace, klicové pojmy: Giuseppe Arcimboldo, Vertumnus, kvétiny, rozkvetla louka
Mezipiedmétové vztahy: piirodopis

Material a pomiicky: kvétiny nejriznéjSich barev, Ctvrtky, kladivko, tenky fix/tu§

a perko

Technika/vytvarny problém: hra s neocekavané vzniklymi tvary a jejich kompozice,

porovnani rozpitych abstraktnich ploch a linie
Evokace/motivace
Z4ci jsou seznameni s 0sobou Giuseppe Arcimbolda (viz teoreticka Gast) a jeho

nejznaméjSimi dily. Na zéklad¢ ukazek obrazi Zaci pii spole¢né diskusi charakterizuji
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znaky jeho tvorby. Dilezitda fakta pro tuto aktivitu jsou: autor kompozice sklada
zZ nejruznéjsich predméti — kvétiny, ovoce, zelenina, knihy aj.; tvofi zatisi, ale i portréty
— nékdy jsou sloZeny tak daimyslng, e maji smysl i vzhiiru nohama. Zaci tyto znaky

ptenesou do tvoieni svého autoportrétu.

Obrazek 39 Oboustrana hlava s kosikem ovoce (1591) (abART, 2022)
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Uvédoméni, zadani prace, tvorba

Zaci vytvati autoportrét skladdnim kvétin na &tvrtku a jejich naslednym
roztukavanim. Zak jednu &tvrtku polozi na podlozku (rovna zem nebo dlazba), na ni
polozi kvétinu nebo jeji ¢ast, kterou chee do prace pouzit, vse prekryje dalsi ¢tvrtkou nebo
papirem a potuka kladivkem tak, aby se kvétina mezi ¢tvrtkami rozdrtila a ,,pustila“
barvy. Tento proces je tfeba opakovat, dokud nebude zak se svou kompozici spokojen.

Nakonec ji doplni tenkymi liniemi fixem ¢i tusi.
Reflexe

Probéhne diskuse v mensich skupinkach na zakladé¢ predmétd, s nimiz zaci
pracovali (Zakam je ukazan predmét, ktery pii praci potiebovali, a polozeny nasledujici

reflektivni otazky.).

Tabulka 2 Reflexe na zaklad¢é predméti vyuzitych ve vytvarné aktivité

' Co me potesilo? Co mi rozkvetlo pod rukama? Co se
kvétina
podarilo?
kladivo Co mé zlobilo? Co se nedarilo? Co bych rozmlatil/a?
. Co bych si z dnesni hodiny zapsal/a? Co si zapamatuji? Co
IX
pro mé bylo diilezité?

Prostredi

Nejvhodnéj$im prostiedim pro tuto aktivitu jsou venkovni prostory — zahrada aj.

Aktivita je vhodna pro DV.
Reflexe realizace

Tuto vytvarnou aktivitu jsme zacali ve tiid¢, jelikoz jsem Zakim piedstavovala
tvorbu Giuseppe Arcimbolda. Zacala jsem ukazkou jeho nejznaméjsiho dila — Vertumna
a zaka jsem se ptala, zda tento obraz uz nékdy vidéli (JelikoZ jsem Sest'dky vV minulém
roce ucila vlastivédu, vim, ze Se S timto obrazem setkali. Byla jsem pfijemné pfekvapena,
ze si vzpomnéli.) Diskutovali jsme o obraze — jak je vytvofeny, z ¢eho se sklada. Poté
jsem zakim ukazala dalsi Arcimboldova dila (skladané portréty) a snazili jsme se jeho

tvorbu zobecnit.

Dale jsme se presunuli ven na Skolni zahradu, kde jsme se vénovali vytvarné

&innosti. Zaci si nejdiive méli zajistit material — kvéty, listy nebo celé rostliny, ze kterych
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poskléadaji portrét na ctvrtku. Tyto Casti rostlin nasledn¢ prekryli dalsi ctvrtkou a postupné
roztukavali. V této chvili nastal drobny problém, jelikoz jsme nemohli nalézt dostate¢né
rovnou podlozku, ktera by zajistila rovnomérné rozdrceni rostlin po celé plose. Zaci tedy
pracovali ve dvojicich, aby si mohli pomoct, a ptidavali jednotlivé ¢asti rostlin jednu po

druhé. Diky drceni rostlin mezi dvéma ¢tvrtkami vznikly dva skoro totozné zaklady pro

portrét, takze si zaci mohli vybrat, na kterém budou pokracovat dale.

Obrézek 40 Pribéh tvorby

Poté jsme se ptesunuli opét do tfidy, kde zaci mezi rostlinny materidl doplnili linie
tusi nebo fixem. Podle mého nézoru tato ¢ast praci opét trochu pozvedla, jelikoZ Zaci méli

situaci opét pod kontrolou a mohli si ,,opravit™ to, co se jim nepovedlo v minulé fazi.

Moje domnénky potvrdila i reflexe, pti niz jsme postupovali dle zadani na zakladé
vyuzitych pfredméth. Pti ukdzce kvétiny a poloZeni otazky, co se Zakiim podatilo, Zaci
vétSinou vyzdvihovali pravé druhou ¢ast aktivity, kdy uz dopliiovali linie do obrazk.

Naopak na otazku, co je zlobilo, odpovidali vesmés, Ze jim rostliny nesly roztukat tak,
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jak chtéli, protoze se jim materidly neustale posouvaly. I pfesto n¢které zaky zaujalo, jaké

stopy mohou rostliny zanechat.

Ackoliv se tato aktivita nakonec celkem vydatila, pro piisté je dobré zajistit si
rovny podklad, ktery usnadni praci a pravdépodobné tim lépe podpoii tvorfivy proces.
Myslim totiz, Ze se zaci museli hodné soustfedit na postup prace, na hledani mista, kde

se jim rostlinny materidl dobfe rozdrti, coz je mohlo ¢aste¢né omezovat v jinych

oblastech.

Obrazek 41 Vysledné prace
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2.2.3.6 Mikroorganismy

Vytvarna aktivita je zalozena na pfevodu dvojrozmérného obrazu do trojrozmérné
plastiky. Zaci na zakladé pozorovani mikrobiologickych preparata v mikroskopu
(ptipadné fotografii) vytvori osobity ptepis organismu do plastické podoby. Diky tomu,

ze jde o mikrosvét, je prace celkem abstraktni, ackoliv pracuji na konkrétnim organismu.

Tip €. 1: Pfed modelovanim je mozné ptipravit nakres tuzkou (Je Zadouci navazat
na laboratorni praci a pfimo na kresbu z laboratorniho protokolu z hodiny pfirodopisu.).

Tip ¢. 2: Po ukonceni prace je mozné zakiim ukéazat stejné mikroorganismy pod

elektronovym mikroskopem, kde jsou vidéet trojrozmérné.
Casova dotace tvorby: 2 vyudovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VWV-9-1-01  Zdik vybird, vytvdri a pojmenovava prvky vizudlné obraznych vyjadient
a jejich vztahi, uplatiuje je pro vyjadreni viastnich zkuSenosti, viemii,
predstav a poznatkii; variuje rizné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledkii.

VV-9-1-04  Zik vybird, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobité
vyjadreni.

VWW-9-1-07  Zdk ovéfuje komunikacni uicinky vybranych, upravenych ¢ samostatné

vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.
Pojeti: gnozeo-centrismus, animo-centrismus
Inspirace, klicové pojmy: socha, mikroorganismy, bakterie, viry, nalevnici, trepka, fasy,
sinice
Mezipiedmétové vztahy: piirodopis
Material a pomiicky: hlina (pfirodni jil, sochatska hlina...), Spachtle, tuzka, papir

Technika/vytvarny problém: napéti/kontrast mezi dvojrozmérnym a trojrozmérnym

objektem, ptepis plochy do prostoru
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Evokace/motivace

Z4ci v mikroskopu sleduji preparaty mikroorganismt (bakterie, nalevnici, fasy,
sinice...), u kterych zkousi zjistit/ hadat, co pod mikroskopem doopravdy vidi. Zaci
diskutuji ve dvojicich, sdé€luji si, co je zaujalo, zda jim obrazy néco pfipominaji atd.

(Mikroskopy lze doplnit ¢i zcela nahradit fotografiemi preparati.).

Obrazek 43 Perloocka (LJ a KAR, 2018)
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Obréizek 44 Pliseit (L) a KAR, 2018)

Uvédoméni, zadani prace, tvorba

74k si vybere preparat, ktery se mu nejvic libil, a ten pfevede do plastické
podoby — vytvofi sochu mikroorganismu modelovanim hliny. Pfi této ¢innosti vychazi
ptimo z obrazu v mikroskopu (na fotografii) nebo z nakresu tuzkou, ktery si pfedem
vytvofil. Cilem je vytvofit (prostorovou, tzn. modelovat ze vSech stran) sochu

mikroorganismu.
Reflexe

Reflexe probéhne jako spole¢na diskuse nad vzniklymi pracemi. Zaci mohou svou
tvorbu predstavit blize ostatnim spoluzakiim. (Pokud to technika dovoluje, je mozné

konfrontovat vzniklé zakovské prace s fotografiemi z elektronového mikroskopu.
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Zde je dulezité zaky ujistit, ze jejich prace stoji na zéklad¢ vlastni predstavy a
s realitou nemusi mit moc spole¢ného.) Zaci reflektuji priibéh prace, jak je aktivita

zaujala, co pro né bylo jednoduché, co té€Zké a co si z tvorby odnaseji.
Prostiedi

Tato aktivita vyzaduje pevnou podlozku (stil ¢i podstavec), je tedy vhodna do
ruznych prostiedi, kterd toto zajistuji. Za predpokladu vyuziti mikroskopu neni vhodna

pro DV, mikroskop ale lze nahradit fotografiemi.
Reflexe realizace

Hodinu vytvarné vychovy jsme se zaky zacali navazanim na hodinu ptirodopisu,
kde jsme se zabyvali mikroskopovanim spise z védeckého hlediska. Ve vytvarné vychove
jsme se pod mikroskop podivali znovu a nasim cilem bylo obraz pojmout tvofivé. Zaktim
jsem tedy vysvétlila, Zze se maji zaméfit na prevod dvourozmérného obrazu do prostoru
a vytvotit sochu. Pro podporu jejich fantazie jsem jim promitla dalsi fotografie preparata

a pro lepsi pochopenti 1 par snimkt z elektronového mikroskopu, ktery ukazuje 1 prostor.

Zéci pracovali se sochaiskou hlinou. Bylo vidét, e s takovym materialem néktefi
pracuji tplné poprvé, jelikoz byli fascinovani chovanim této hmoty. Pracovali s velkym
zaujetim a vSichni se snazili vytvofit svoji pfedstavu co nejlépe. Reflexe prinesla opét
zajimavé informace. Zaci vyzdvihli celou praci jako néco nového, s ¢im se doposud
nesetkali. Diskutovali o postupech, jakymi tvofili, jelikoZ né&kteti Zaci vyuzili 1 ostfejsi

pfedmét pro vytvoreni ryh nebo kresby v hliné, 1 o dilech, kterd vytvofili.

Obrazek 46 Pribéh tvorby
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Nekteii zaci se snazili drzet danych obrazl, které z mikroskopu nebo celkové
Z ptirodopisu znaji, jini se odhodlali do tvorby vlozit své vlastni tvary. Podle mého
pozorovani zaky prace zaujala, jelikoz od sebe nestihli ani ,,opisovat™ postupy, hodina

utekla jako voda a az na jejim konci si mnozi v§imli toho, Ze jsou Spinavi ,,az za usima“.

Obrazek 47 Trepka

Obrazek 48 Zelvuska

Obrazek 49 Parazit
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Obrazek 50 Hlava

2.2.3.7 Komunikace s piirodou

Aktivita je zaméfena na praktické prozkoumani moznosti komunikace — jakym

zpusobem muizeme komunikovat, anebo s kym muizeme komunikovat.

Prvni ¢ast balancuje na hranici performance a situa¢ni hry, kdy zaci ke sdéleni

beze slov vyuzivaji vlastni t€lo. Ve druhé ¢asti poslou vzkaz ptirod€ za pomoci ptirodnich

materiald.

Pozor: Cast ¢innosti je tieba provadét venku.
Casova dotace tvorby: 2 vyu¢ovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VV-9-1-01 Zak vybird, vytvaii a pojmenovava prvky vizudlné obraznych vyjadient
a jejich vztahu,; uplatiuje je pro vyjadreni viastnich zkuSenosti, vjemii,
predstav a poznatkii; variuje riuzné prvky a jejich vztahy pro ziskdani
osobitych vysledku.

VV-9-1-02 Zdk zaznamendva vizudlni zkuSenost i zkuSenosti ziskané ostatnimi

smysly, zaznamendva podnéty z predstav a fantazie.
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VV-9-1-03  Zdk zachycuje jevy a procesy vV proméndch a vztazich.

VV-9-1-04 Zdk vybira, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobité
vyjadreni.

VV-9-1-05 Zak rozlisi piisobeni vizudlné obrazného vyjadrent v roviné smyslového
ucinku, v roviné subjektivniho ucinku.

VV-9-1-07 Zadk ovéruje komunikacni uicinky vybranych, upravenych ¢i samostatné

vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.
Pojeti: gnozeo-centrismus, animo-centrismus
Inspirace, kli¢ové pojmy: land-art, performance, lidské télo, komunikace
Mezipiedmétové vztahy: piirodopis, obanska vychova, ¢esky jazyk
Material a pomicky: veskery dostupny ptirodni material, vlastni télo, fotoaparat
Technika/vytvarny problém: Ziva socha, performance, vytvarna reakce na komunikacéni
situaci, uvédomélé prozivani prirody
Evokace/motivace

V uvodu prob&hne rychlé zamysleni nad pojmem ,.komunikace“. Zaci sami
odkryvaji podstatu pojmu a diskutuji, zapisuji pojmy spolecné¢ na tabuli, ucitel ptilis
nezasahuje, jen mirné usmériiuje jejich cesty. Nakonec zaci na listecky napisi
fraze/sd€leni, kterymi je znazornén vztah k jiné osob¢ ¢i nalada. Napt.. Mam té rad,
zlobim se na tebe @j. Tuto frazi se zaci pokusi ztvarnit pomoci hry téla bez vydavani zvuku

a mluveni.

Ostatni zaci hadaji, o jakou frazi ¢i vzkaz se jednd. Na piipravu predvedeni maji
ptiblizn¢ 10 minut. Nasleduje mini reflexe, pti které maji zaci kratsi prostor pro sdéleni

aktudlnich pocitli a dojmii.
Uvédoméni, zadani prace, tvorba

Dalsi tvorba miiZe probihat v malych skupinach, dvojicich nebo samostatné podle

zajmu zakd, podminkou vsak je, aby se zapojil kazdy Zak.

Zaci vymysli vzkaz, ktery by chtéli poslat piirodé. Ukolem je zpracovat ho za
pomoci pfirodnich materialéi v krajing. Zaci se mohou inspirovat situacemi z predeslé

aktivity i uménim land-artu. Vysledné dilo by mélo byt vétSich rozmér (alespon 1 metr).
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Reflexe

Reflexe navazuje na tivodni diskusi o obtiznosti a ndstrahach komunikace. Zaci

interpretuji zdmeéry své tvorby ostatnim, ptipadné odpovidaji na doplnujici otazky.

— Jaky jsem poslal/a vzkaz prirode? Proc?

— Cim jsem se inspiroval/a?

Z4ci porovnavaji, co pro n¢ bylo obtiznéj§i — zpracovat sdéleni za vyuziti

vlastniho téla, nebo zpracovat vzkaz ptirod¢ a proc.
Prostiedi

Jednd se o venkovni aktivitu. Prvni ¢ast je moZné realizovat 1 ve vnitinich
prostorach. Druhou ¢ast je nutné realizovat venku, nejlépe v lese, tato ¢ast je vhodna i pro

DV.
Reflexe realizace

Prvni cCast aktivity probéhla ve tfidé a druhd v ramci vychazky do pfirody.
V Gvodu hodiny jsme se vSichni sesli u tabule, uprostfed niz byl napsany pojem
,,komunikace“. Kazdy zak mohl napsat, cokoliv ho napadlo. Poté jsme nad jednotlivymi
body diskutovali a razné je propojovali. VétSina pojmi se vSak tykala verbalni
komunikace, tudiz jsem zakim musela pomoci, abychom se dostali k dal§im zptsobim

komunikace beze slov jako mimika, gestika atd.

Déle Zaci na papirky psali fraze, které by se daly ztvarnit jen hrou téla, beze slov,
aby ostatni pochopili, co tim chce osoba fici. Poté tyto situace ztvarnili pantomimicky
pomoci téla. Kazdy zédk nakonec hral svou frazi, ale mohl na nékterou Cast vyuzit
spoluzaka. VétSina sdéleni byla dobfe pochopitelnd a Zaci se dovtipili sd€leni témef
okamzité¢, jako napt.: ,,Jsem na tebe nastvana.“ ,,Béz pryc!“ S frazi — ,,Béz otevrit okno,
prosim.* —meéla zakyng, jeZ si ji vymyslela, trochu problém. Vzala si na pomoc spoluzéka,
ale misto neverbélniho vysvétleni ho pouze otocila a poslala ke zdi, takze se ke splnéni
ukolu nemohl dostat. Vznikla z toho celkem vtipna, ale pro zaky poucna situace, kterou
dana zdkyné pfi reflexi okomentovala, ze si zprvu vibec neuvédomovala, co d¢€lat, a
nebyla si jista, jakym zplisobem ma instrukci spravné sdélit. Diky tomu jsme se v reflexi
dostali i k dal$im tématiim jako handicapy (némota nebo hluchota) nebo provéazanost

verbalni a neverbalni komunikace.
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Obrazek 51 Zaci pii brainstormingu

Pokracovali jsme k tomu, jak dal miizeme s nékym komunikovat, jak mizeme
nékomu poslat zpravu beze slov. Samoziejmé jsem tuto diskusi smérovala K vyuziti
vytvarného jazyka. Zaktim jsem pak také sdélila, Ze jejich dal§im tikolem bude poslat
vzkaz ptirod¢ (pfimo v ptirod¢€). Vyrazili jsme tvofit ven, cestou jsme stale diskutovali a
zéaci zacali vzpominat na land-artovou tvorbu. Vzkaz ptirod¢ skladali z ptirodnich
materidlii podél feky. V tomto ptipad¢ bych jejich tvorbu (vétSinou) oznacila za celkem
minimalistickou. Pfi reflexi zaci ¢asto opakovali, ze chtéli vyjadfit, ze maji piirodu radi,

chtéli ji, podle jejich slov, poslat ,,pozitivni vibes®, nebo ji chtéli jen pozdravit.

Obrazek 52 Cesta
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V této tvorbé jsme nakonec neplanované sledovali i1 dal$i rozmér, coz byla
postupna destrukce dila. Jelikoz jsme tvorili na mistech, ktera radi navstévuji turisté, stalo
se, ze néktera dila vytvofena piimo na cesté lidé umysIné ¢i netimyslIné ,,rozpili* zpét do

krajiny.
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2.2.3.8 Entomologicka sbirka

Cilem této aktivity je vytvofit z dostupnych materialti prostorovy objekt, loutku
nebo asamblaz piedstavujici télo hmyzu nebo ¢ast hmyzi Fise. Zaci spole¢nd vytvofi

,tfidni entomologickou sbirku®, Kazdy zivocich je doplnén o ndzev a zdkladni informace.
Casova dotace tvorby: 2 vyudovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VWV-9-1-01  Zdik vybird, vytvdii a pojmenovavd prvky vizudlné obraznych vyjadient
a jejich vztahu, uplatiuje je pro vyjadieni viastnich zkusSenosti, vjemii,
predstav a poznatku, variuje rizné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledkii.

VV-9-1-04  Zdik vybird, kombinuje a vytvaii prostiedky pro viastni osobité vyjadient.

VWV-9-1-05  Zik rozlisi piisobeni vizudlné obrazného vyjadieni v roviné smyslového
ucinku, v roviné subjektivniho ucinku.

VW-9-1-07  Zdk ovéiuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ¢i samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.

Pojeti: gnozeo-centrismus, animo-centrismus

Inspirace, klicové pojmy: entomologie, t€lo hmyzu
Mezipredmétové vztahy: ptrirodopis, Cesky jazyk (Ze Zivota hmyzu)

Material a pomicky: veskeré dostupné pfirodni materialy — ¢asti rostlin, stromt, $isky,

listy, kvéty, pefi, vlna, vaje¢na skotapka, susené plody, juta... atd., ¢tvrtky, fixy, lepidlo

Technika/vytvarny problém: uspofadani piirodnich materiali a jejich harmonie

Vv prostoru, individualni ptistup ke kompozici
Evokace/motivace

V tvodu hodiny je tfeba zéky vtadhnout do tématu hmyzi fiSe, naptiklad spusténim
videa na YouTube — Minuscules (piipadné Brouéci pro mladsi zaky apod.). Zaci sleduji
stavbu téla hmyzu, jeho chovani, zplsob Zivota aj. Nasleduje diskuse o druzich hmyzu,
jeho zivoté, ale 1 jeho uZite€nosti. Déle ucitel Zakim ukéZe opravdové entomologické

sbirky, vysvétli vyznam a zodpovi pfipadné dotazy.
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Obrézek 57 Ukazka pestrobarevného hmyzu (Kuncova, 2019)
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Uvédoméni, zadani prace, tvorba

Z4ci vytvaii z veskerych dostupnych piirodnich materiall prostorovou kompozici
(nebo asamblaz), ktera predstavuje télo hmyzu piipadné celé hmyzi spolecenstvo (jako
napf. mravenci, véely...). Zaci pifi tvorbé premysleji nejen o umisténi a upravé
jednotlivych materiald, ale i o vhodném pojmenovani svého hmyzu, kterym svoji praci
doplni. Jako spojovaci material je mozné vyuzit cokoliv, pro doplnéni detail je mozné
vyuzit fix nebo temperu, v piipad¢ lepeni materiald na ¢tvrtku je mozné doplnit vhodné

pozadi.
Reflexe

Z4ci ke svému Zivo&ichovi pFipoji list s ndzvem, mohou doplnit i dal3i informace.
Z t&chto vytvort vytvoii vystavku ve tfidé nebo na jiném vhodném mists. Zaci pak volné
prochézeji ,,expozici* jako v muzeu, mohou se u jednotlivych dél zastavit a polozit otazky

autorovi.
Prostredi

Aktivita je vhodna pro jakékoliv prostiedi 1 DV. Pro venkovni pouziti je tieba

vyuzit pienosné zafizeni k piehrani videoukézky.
Reflexe realizace

Aktivitu jsem zacala podle planu hodiny kratkym videem na YouTube —
Minuscules. Navazovala diskuse, ve které jsme se zaky porovnavali hmyz z videa a
opravdovy hmyz ze sbirky. Do této diskuse se zapojili téméF vSichni zaci. Z diskuse jsme
volné piesli k zadani vytvarného ukolu, tj. k vytvofeni hmyziho téla z dostupnych

materialt (které jsme vSichni do Skoly donesli).

Do tvorby se Zaci pustili s nadSenim. Chvili skladali a promysleli stavbu téla na
misté a ploSe. N&kteti se hned dali do konstruovani prostorovych kompozic. Bylo
pozoruhodné je sledovat, jak pracuji s vyvazovanim jednotlivych ¢asti, aby jejich
»Z1vocich® stal apod. PrestoZze se Zaci béhem préace snazili sledovat i tvorbu ostatnich,

zachovala si vétSina Svou osobitost a originalitu.

Vysledné Zivocichy zaci bud’ lepili pfimo na podklad, nebo ho na néj jen polozili

a doplnili ndzvem. Vysledné prace jsme umistili k okniim a vytvofili jsme si tak vlastni
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expozici hmyzu, kde jsme si vie mohli prohlédnout. Zaci si postupné své prace
predstavili. Velmi spontanné jsme se dostali do dal$i roviny tvorby — prace S ptibéhem,
jelikoz jsme si sdélovali zajimavosti o jednotlivych ,,zivociSich®, Zaci vzajemné
vymysleli otazky, které samovolné vybizely autory ke kreativnim myslenkdm. Aktivitu
jsme tedy uzavieli s kladnym hodnocenim, na zacich bylo mozné po celou dobu

pozorovat hlubok¢ zaujeti.

Obrazek 58 Kolominat — ¢eled’
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Obrazek 59 Mouchy

Obrazek 60 Hmyzaci — celed’
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2.2.3.9 DzZungle

Tato aktivita je slozena ze dvou na sebe navazujicich ¢innosti. Prvni ¢ast stoji na
provedeni experimentu vytvaieni barevné pény a jeji otiskovani do ¢tvrtky. Nasledujici
aktivita ma artefileticky charakter. Je zalozena na hledani vlastni dzungle ve zméti

barevnych skvrn vzniklych otiskem bublin.

Tip: Navazujici vytvarnou aktivitou muze byt tvorba komiksu s nalezenymi

motivy.

Pozor: Zaky je tieba predem upozornit na bezpeénost prace s brékem a roztoky
Casova dotace tvorby: 2 + 2 vyucovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VWV-9-1-01  Zdk vybird, vytvari a pojmenovava prvky vizudlné obraznych vyjadient
a jejich vztahii; uplatiuje je pro vyjadreni viastnich zkusenosti, viema,
predstav a poznatkii;, variuje rizné prvky a jejich vztahy pro ziskdni
osobitych vysledkii.

VV-9-1-04  Zdk vybird, kombinuje a vytvari prostiedky pro vlastni osobité
vyjadreni.

VWV-9-1-07  Zdk ovéiuje komunikacni vicinky vybranych, upravenych ¢i samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.

Pojeti: gnozeo-centrismus, animo-centrismus
Inspirace, klicové pojmy: péna, bubliny, dzungle, variabilita ptirody
Mezipredmétové vztahy: ptirodopis, chemie, Cesky jazyk

Material a pomicky: voda, barvy (pfirodni pigmenty, akvarelové ¢i temperové

barvy...), odvar z mydlice Iékatské ¢i jar, br¢ko, uhel, §tétec, tus

Technika/vytvarny problém: experiment, pozorovani vlastnosti materiald, hra se
stopou, kontrast vyrazovych prostfedkill, kontrast ndhody a cilené tvorby, dotvéfeni

nahodné& vzniklych otiskl
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Evokace/motivace (prvni ¢ast)

Vytvarna aktivita zac¢ina experimentem, na jehoz zaklad¢é budou zaci dale tvofit.

Experiment je zalozen na vyrob¢ pény. Na uvod je vhodné zaktim polozit otazky:

— Kde v prirode se setkame s penou?
— Jak vyrobime pénu?

— Jak vyrobime prirodni penu? Z ceho?

Piiklady pény z pfirodnich materidlti: péna na mofti/fece, pénod€jka obecna
(hmyz), pemza (hornina), smetana/§lehacka, pivni péna, snih z bilkli, péna na varici se

polévce...

Obrazek 62 Péna na Vltavé (Mésto Cesky Krumlov, 2022)
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Obrazek 63 Snih z bilka (Recepty.cz, 2022)

Uvédoméni, zadani prace, tvorba (prvni ¢ast)

Z4ci si namichaji barevné roztoky. Pfipravi si kelimek, v némZ smichaji
vodu, barvu (pfirodni pigmenty, akvarelové barvy, tempery...) a pénici latku (odvar

z mydlice 1ékatské, nebo kapku jaru). Pomoci foukani bréckem do roztoku tvoii bubliny.

Pozor: Zaky je nezbytné piedem upozornit na bezpeénost prace s brékem a
roztoky, poucit je, aby ptedchazeli vdechnuti roztoku. Do brcka je tieba jen foukat, nikdy
ne se nadechovat.

Barevné bubliny Zaci pfenesou na ¢tvrtku. Je na zacich, jak to udélaji — mohou se
pokusit o pfeneseni pomoci bréka, otiskovat bubliny piimo nad kelimkem aj. Zaci hledaji

svou vlastni cestu.
Reflexe (prvni ¢ast)

Na konci prace uéitel se zaky kratce diskutuje o pribéh experimentu. Zaci mluvi

sami nebo na zaklade otazek.

— Co mé na praci zaujalo?
— Jak jsem pracoval/a? Jaky jsem zvolil/a postup?

— CoV bublinovych tvarech spatiuji za obrazy?
Uvédoméni, zadani prace, tvorba (druha ¢ast)
V tivodu hodiny je vhodné definovat pojem dzungle, vSe doplnit o obrazovou

podporu a poté se ohlédnout za minulou hodinou. Z experimentovani vznikla spousta
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nejroztodivnéjsich tvart, v nichz Zaci hledaji nejriznéjsi obrazy véci, postavy, piirodni

prvky a dalsi. Pomoci uhlu tyto prvky viditeln€ vytahuji, dopliiuji k nim detaily. Na celém

formatu tak vznika jakasi dzungle.

- L

Obrazek 64 Co se skryva v dzungli? (Nositka Eli handmade, 2022)

A ) |

Obrazek 65 Otto Platch — Dzungle (Jandova, 2022)
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Obrazek 67 Marc Quinn — Chaos Paintings (Quinn, 2019)

Tip: Nasledovat mtze aktivita, v niz zaci vyuziji jednotlivé prvky ze své dzungle

a vytvoii z nich komiks.

Reflexe (druha ¢ast)

rvr

Zéci sepisi kratsi p¥ibéh, co se v jejich dzungli odehrava, jaké prvky obsahuje.
Maji moZznost vytvofit dal§i rozmér své prace pfipojenim zabavné, strasidelné ¢i jiné

historky. P¥ibéh mohou pfedstavit ostatnim zaktim. Zaci pracuji s otazkami:

— Co jsem v dzungli objevil/a?
— Jaky se zde odehrava pribéh?
— Jakym prvkem bych se nejradeji stal/a?

— Co mé v dnesni hodiné zaujalo?
Prostredi

Aktivitu je mozné zrealizovat ve tfid¢, ale i mimo ni. Je vhodna také pro DV.
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Reflexe realizace

Hodinu jsme zapocali pfemySlenim o tématu péna v pfirod¢. Nejdiive jsem se
zakl ptala a potom jsem jim pfi diskusi promitala fotografie pény vzniklé z ptirodnich
materiali ¢i pfimo v pfirodé. Diky Skolni sbirce minerdlil jsem zédkim mohla poslat
ukazku jiz tuhé pény — pemzu, Ktera také vznikla jako péna, jelikoz je plna vzduchovych
bublin. Poté jsme s zaky ptipravovali barevné roztoky z vody a barviva, které jsme diky
kapce jaru napénili. Vysvétlila jsem zaktim, aby otiskovali bubliny z kelimku do ¢tvrtky,
ale nabadala jsem je k vlastnim kreativnim postupiim. Jedna zakyn¢ se rozhodla pienéset
bubliny rukama, dals$i zak postavil kelimek do stiedu ¢tvrtky a délal takové mnozstvi

bublin, které mu uniklo z kelimku a rozprostielo se pravé na povrch ¢tvrtky.

Nekteré postupy byly tak populdrni, Ze je zkousSeli 1 ostatni zaci. V tomto
experimentu se zaci podle mé nasli, jelikoz vymysleli riizné postupy, stiidali barvy, které

chtéli vyzkouset atd.

Na konci aktivity jsme se kratce poohlédli za uplynulou hodinou a zaci mi mijj
pocit, Ze byli nadSeni, potvrdili. Pfedtim se nikdy s takovou aktivitou nesetkali, takze si
uzivali zejména ,,volnost* a experimentovani. Pii reflexi jsme také sledovali vzniklé

obrazky a roztodivné tvary bublin.

Z4ci se snazili vyhledat alespoii jeden zajimavy prvek, ktery predstavili ostatnim
spoluzakiim. Pfi aktivité¢ vznikla nejen zajimava dila, ale i nepotadek, ktery jsme museli

uklidit, ale ani to Zakim nesnizilo zazitky z tvorby.
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Obréizek 68 Priibéh tvorby — bubliny

Dalsi hodinu nasledovalo pokraovani aktivity. Tentokrat jsme zacali diskusi na
téma dzungle, coZ je nazev celé prace. Zaci odpovidali, co si pod pojmem piedstavuji.
Nejdiive se drzeli v oblasti deStnych pralest a piirody. Pak jsem je ale navedla, aby Sli
po dalSich vyznamech slova samotného a slovnich spojenich popisujicich skolni chodby
o velké prestavce, napf. ,,to je ale dzungle. Ukézala jsem zakiim nékolik obrazku, které
ujasnily, kudy se bude ubirat dalsi ¢innost, totiz hledani konkrétnich prvkt, véci, postav,
zvitat v abstraktnich tvarech bublin — hledat fad v chaosu, vytvofit si svilj vlastni fizeny
chaos. Zaci pracovali uhlem. Pro Zaky $estého roéniku byla kresba uhlem ,,premiéra®,
proto jsem jim v pribéhu aktivity struéné nastinila zptisoby kresby, ale vesmés pracovali
intuitivné podle sebe. Po skonéeni hledani zaci vymysleli a psali K vybranym prvkiim

ptibéhy, kterymi jsme se dostavali do vesmiru, ale i do hororovych nebo vtipnych situaci.
Priklady ptib&ha zaku:
,, Pribéh o zviratkach v dzungli

Panda, zZelva a prase se dozvedély o pokladu v dzungli, tak se ho vydaly hledat.
Cestou potkaly mimozemstana, ktery jim dal napovedu. Potom sly dal a cestou potkaly
motyla, houbu, kytku a lampu. Ta lampa se jim naramné hodila, ale nemély ji kam zapojit.

Tak sly dal, az dosly k cili, kde je cekal poklad. Snédl je tam bizon.

Zakyné 6. roéniku
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., Byl jednou jeden divocak a ten rad zral. Kdyz potkal néco dobrého, tak to sezral.
Jednou mél velky hlad, tak si Sel néco najit. Nejdrive potkal koné, tak ho snédl a Sel dal.
Po dlouhém a usilovném hledani nasel krocana, kterého taky sezral. Po jidle byl divocak
unaveny, tak Sel spat. Krocan a kiin se v brise domluvili, Ze mu z bricha utecou. Napadlo

«

Je, ze se ven dostanou zadkem. Krocan vystrcil nejdrive zobak, ale zasekl se... *
74k 6. rocniku

,,24.10. roku 3040 n.l. ve zpravach hlasi vzlétnuti rakety Marketu 805 na planetu
Tista ¢. 300 z planety Zeme. V raketé je pes, pikachu a zZaba. ,, Pristavame* hldsi Zdaba.
Z vysilacky se ozvalo jen chrceni. ,, Ztracime vas, halo, halo!* ,, Ale to snad ne, *“ povida
zaba. ,,Co? “ Fekne najednou pes a pikachu odpovida: ,, Doslo palivo a nemdame signal. **
,Jsme v haji, “ povida pes. ,, Tak nam rekni vtip, pse, *“ rekne pikachu. ,, Ted na to neni
cas, ““ rekne zZaba. ,, Letéj dve stihacky a jedna nestihd, “ Fekne pes a zasméje se. Sméje se

‘

i pikachu. A zZaba povida: ,,Tak co udélame s tou raketou?* , Nevim,“ Fekne pes.

Najednou vsichni slysi z dalky: ,,Obééed!* Pes Stékne a odejde z pokoje do kuchyné

a zaba i pikachu za nim.

Zakyné 6. ro¢niku

Obrazek 69 Vyéledné dZungle
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2.2.3.10 Reliéfni krajina

Tato aktivita se skladd z nékolika ¢asti. V prvni Casti se Zaci sezndmi se sadrou
jako materidlem. Hlavnim ukolem zaki bude vytvofit reliéf na dievéné desce nebo
Stvrtce. Zaci budou do sadry vkladat dalsi materialy jako provazky, obvazy, diivka atd.,
¢imz vznikne plasticky reliéf. Mohou experimentovat s vyuzitim nejriznéjSich materiald,

ale i s postupy tvarovani sadry, které je zrovna napadnou.

Cilem je vytvorit krajinu, ptipadné ,,mapu®, kterou popisi. Zavisi na pojeti zaka,
zda se bude jednat o pohled do dalky, o detail, letecky pohled apod. Prace bude zakoncena

reflexi a predstavenim krajiny.

Tip: Na tuto praci je mozné navazat dalsi aktivitou — doplnénim barvy na povrch

objektu.
Casova dotace tvorby: 2—3 vyuc¢ovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VWW-9-1-01  Zdk vybird, vytvaii a pojmenovavad prvky vizudlné obraznych vyjadient
a jejich vztahi, uplatiuje je pro vyjadreni viastnich zkuSenosti, vjemi,
predstav a poznatkii; variuje rizné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledkil.

VW-9-1-04 Zdik vybird, kombinuje a vytvdaii prostiedky pro viastni osobité
vyjadreni.

VWV-9-1-07  Zdik ovéiuje komunikacni uicinky vybranych, upravenych ¢i samostatné
vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.

Pojeti: gnozeo-centrismus, animo-centrismus

Inspirace, klicové pojmy: mapy, krajina, Zemé, pohled do krajiny, letecky pohled,
perspektivni pohled

Mezipfredmétové vztahy: zemépis

Material a pomicky: sadra, sddrovy obvaz, juta, diivka, SiSky, kameny, Stérk, pisek,

o 24

(rukavice)
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Technika/vytvarny problém: experiment v materialu, vyuziti odli$nosti, kompozi¢ni

feSeni
Evokace/motivace

Na zacatku hodiny zaci spole¢né s ucitelem na tabuli nebo papir provedou
brainstorming a nasledné usporadani pojmul na téma ,krajina“. Napomocné jim mohou

byt otazky:

— Coje to krajina? Jak vypada?

— Co si pod timto pojmem predstavuji?

— V jaké krajine bych chtél/a, nebo naopak nechtél/a byt?
— Jak/Z jakého uhlu se na ni divam?

— Vjakém vyucovacim predmétu se s timto pojmem setkate nejcastéji?

Cely brainstorming je doplnény 0 vizualni podporu — prezentace fotografii a
pohledd do krajiny, krajinomalby vytvarnych umélcti (Albrecht Diirer, John Constable,
Antonin Chittussi, mali¥i mistni krajiny Orlickych hor — Jind¥ich Simek a dalsi), ukazky

rtiznych druht map a reliéf apod.

Obrazek 71 Johm Constable Wivenhoe Park, 1816 (Fox, 2016)
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Obrazek 74 Fleissner Richard — Krajina Ceského stfedohoii (Fleissner, 2022)
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Uvédoméni, zadani prace, tvorba

Z4ci se rozdéli do dvojic az trojic kvilli piipravé materialu (sadry), piipadné dalsi
pomoci. Zaci jsou instruovani o postupu piipravy sadry (dle navodu). Na podlozce
vytvareji reliéf podle své predstavy o krajiné za pomoci vrstveni riznych materialt a
sadry. Stiidaji rizné techniky prace — namaceni predmétt do sadry a jejich skladani nebo
postupné liti sadry. Sleduji chovani samotné¢ sadry a rtznych materidll v sadie

namocenych.
Reflexe

Po ukonceni prace Zaci sepisi ke vzniklé praci kratsi souvisly text nebo alesponi
5 myslenek v bodech, co jejich reliéf predstavuje a jaké jsou jejich pocity z tvorby.
Nakonec probéhne ustni diskuse nad vzniklymi reliéfy, oporou zakim mize byt jejich

pisemné zamysleni a nésledujici otazky.

— Co pro mé bylo na této praci zajimavé? Co mé zaujalo?
— Co se mi povedlo?
— Co dopadlo jinak, nez jsem ocekaval/a? Jak bych to resil/a priste?
— Chtél/a bych v této krajiné Zit?
— Jaky je pribéeh mé krajiny?
Prostredi

Tato aktivita je vhodné;jsi pro tvorbu venku. Ve skolnim nebo domécim prostiedi
je vhodné pracovat na mistech, kde se daji snadno setfit kapky sadry. Aktivita je vhodna
pro DV.

Reflexe realizace

Hodinu jsme zapodali brainstormingem nad pojmem krajina. Zaci nejprve bez
napomocnych otazek zkouseli ptispivat mySlenkami k diskusi na zaklad¢ volné asociace.
V nékolika ptipadech dokonce neslo pouze o verbalni projevy, ale doslo na dorozumivani
rukama a gestikulaci, jelikoZ Zaci potiebovali poukazat na nerovnosti povrchu. Zaci se
vesmes shodli na tom, Ze pojem ,,krajina® je ve velmi tzkém vztahu s pojmem ,,povrch®.
S vyuzitim napomocnych otazek jsme se dostali jesté dale v souvislosti se
zemépisem — ke druhiim map, k praci s mapami, k zobrazovani reliéfu na map¢ riznymi

barvami a vrstevnicemi, nakonec az k satelitnim snimktim a leteckym mapam. Pro tyto
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informace jsem méla pfipravenou vizualni podporu, kterou jsem Zzakiim promitla na
tabuli. Leteckymi snimky jsme se dostali k riznym pohledim do krajiny a také

k umélctam, ktefi se studiemi a malbami krajiny zabyvali.

Na zaklade¢ téchto informaci jsme spolecné zformulovali zadani vytvarného ukolu,
jimz bylo vytvoreni reliéfu, ktery bude zosobnovat né¢jaky vyhled do krajiny. Materidlem
pro praci byly opét pfirodniny jako SiSky, skotapky, Sipky atd. spolecné se sadrou, kterd
ostatni materialy zcela nebo ¢astecné pokryje, ¢imz vytvoii imaginarni krajinny prvek.
Béhem této ¢asti jsme si museli jesté ujasnit vyznam slova reliéf, jelikoz jsem si vSimla,
7e 7Zaci trochu znejistéli.

Jelikoz zaci se sadrou nikdy nepracovali, vysvétlili jsme si nejprve zplisoby prace

se sadrovym obvazem, ktery pomohl preklenout prvotni obavy a nejistotu zakl pii praci

S novym materialem, navic vytvotil pevnou zékladnu pro dalsi ndnosy sadry.

KdyZz se zéaci seznamili s vlastnostmi sddrového obvazu a méli promyslenou
zékladni strukturu své prace, dostali jsme se k postupu ptipravy sddrové hmoty. Postup si
velmi rychle osvojili a pustili se tak do experimentovani. Sadru opatrné lili na podlozku,
piesunovali ji zde rukama, vkladali do ni dalsi pfedméty apod. Po preklenuti prvotnich

obav se zaci zcela uvolnili a praci s novym materidlem si naplno uzivali.

Zavéredna reflexe hodiny probéhla pisemnou formou podle planu. Zaci sepsali
dilezité mySlenky a body, které se v jejich krajin€ nachazi. Druhy den jsme se vSak na

jejich zadost k reliéfiim vratili, jelikoZ méli pottebu o nich jesté vice promluvit a popsat

je spoluzaktim.
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Obrazek 75 Vysledné krajiny
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2.2.3.11 Rekni to piskem

Aktivita je slozena ze dvou na sebe navazujicich ¢innosti. Zaci si nejprve ve
dvojicich vyzkousi malbu piskem v kombinaci se zachycovanim své tvorby

fotoaparatem. Nasledné pracuji se ziskanymi fotografiemi, které znovu rozpohybuji.
Casova dotace tvorby: 2 + 2 vyucovaci hodiny
Ocekavané vystupy v RVP (2021):

VV-9-1-01 Zadk vybird, vwtvari a pojmenovava prvky vizudlné obraznych vyjadient
a jejich vztahu, uplatiuje je pro vyjdadreni viastnich zkuSenosti, vjemil,
predstav a poznatkii; variuje riizné prvky a jejich vztahy pro ziskani
osobitych vysledkii.

VV-9-1-02 Zak zaznamendvd vizudlni zkuSenost, izkuSenosti ziskané ostatnimi
smysly, zaznamenava podnéty z predstav a fantazie.

VV-9-1-03 Zak zachycuje jevy a procesy V proméndch a vztazich; k tvorbé uziva
nekteré metody uplatiiované v soucasném vytvarném umeni a digitalnich
médiich — pocitacova grafika, fotografie, video, animace.

VV-9-1-04 Zadk vybird, kombinuje a vytvari prostiedky pro viastni osobité vyjadient.

VV-9-1-05 Zdk rozlisi plisobeni vizudlné obrazného vyjadieni v roviné smyslového
ucinku, v roviné subjektivniho ucinku.

VV-9-1-07 Zdk ovéruje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ¢i samostatné

vytvorenych vizualné obraznych vyjadreni.
Pojeti: gnozeo-centrismus, video-centrismus
Inspirace, klicové pojmy: malba piskem, tibetské mandaly, komiks
Mezipiedmétové vztahy: piirodopis, Cesky jazyk

Material a pomiicky: sklenénéd deska, pisek, (barvivo), uhel, fotoaparat, PC ¢i tablet,

programy na tvorbu videa

Technika/vytvarny problém: piibéhy (barev a) linii v pisku, kresba v pisku, kontrast
mezi tvorbou a zdznamem z tvorby, prace s pfibéhem, vymezeni individualniho prostoru,

feSeni ve skupin¢, komunikace
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Evokace/motivace

Na uvod Zzaci vedou diskuse ve dvojicich az trojicich, ve kterych pracuji

S nasledujicimi otazkami.

— Coje to pohdadka? Co by méla obsahovat?

— Jak si takovou pohadku predstavuji?

— Jaka je moje nejoblibenéjsi situace/scéna z pohadek?

— Je néjaka scéna, kterda mi v pohadce chybi? Jakou situaci bych pridal/a?

— Jaké jsou mé oblibené postavy v pohadce?

body, na které jste prisli ve skupiné.

Zaci se ve skupind domluvi, kterou situaci/scénu by chtéli ztvarnit (Mohou
vymyslet i zcela novou.). Tuto situaci ztvarni pomoci ,,malovani* prstem do pisku nebo

preskupovani pisku na ploSe a soucasného zachycovani zdznamu.
Uvédoméni, zadani prace, tvorba

Z4ci postavi dva stejné velké predméty (dfevéné $paliky, Zidle, cihly...) asi 30 cm
(zalezi na velikosti skla) od sebe. Na tyto ,,sloupky* polozi sklenénou desku. Pod desku
vlozi fotoaparat, ktery bude snimat plochu skla zespodu. S takto pfipravenym ,,stolkem*

s fotoaparatem uz nehybaji.

Na pfipravenou desku Zaci nasypou trochu pisku, se kterym budou pracovat
(V prubéhu prace mohou piidavat dalsi pisek i rizné barvy pisku.). Pisek na skle
libovolné piemistuji a tvofi z n&j konkrétni tvary, véci, postavy aj. Kazdy pohyb,
premisténi pisku na skle zaci zaznamenavaji na fotografii. do aplikace Stop Motion
Studio. V pribéhu prace mohou vysledné video kontrolovat a snimky upravovat.

Vysledné video ulozi na domluvené misto.
Reflexe

Zaci zhodnoti efektivitu prace ve své skuping, jak se jim podafilo ztvarnit svij
zamér a co by potiebovali pro vétsi Uspéch. Na zavér probehne také spolecna prezentace
sekvenci. Zaci piedstavi svou sekvenci spoluzakim, spusti ji na tabuli s projektorem a

okomentuji.
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—  Co jsme vytvorili?

— Jaka byla nase inspirace?

— Jak se nam v praci darilo?

— Co nas pri praci nejvice zaujalo?

— Jak bychom pracovali pristé?
Prostiedi

Aktivita je vhodné€j$i pro praci ve skupinach, proto se hodi spiSe do Skolniho
prostredi, kde je mozna bezprostfedni komunikace a spoluprace. Lze ji ale vyuzit jako

delsi prace ¢i projekt pro jednotlivce na DV.
Reflexe realizace

Na zacatku hodiny jsme s zaky zahdjili diskusi na téma pohadka. (Diskutovali
jsme spolecné, jelikoz Zakl ve tfid€ neni mnoho a vim, Ze se neboji vyjadrit svllj ndzor.)
Shodou okolnosti jsme toto téma zacali probirat i v literatuie, takze zaci mohli propojit
informace s dalsim pfedmétem. Zajimala jsem se tedy o to, jak pohadka vypada, a hlavné
jakou pohadku si predstavi jako prvni. Uvadeli moderni pohadky jako Tti bratfi, Na
vlasku, dale animované pohadky jako Snéhurku a Karkulku. K této diskusi jsem zaktim
promitala na tabuli obrazky znékterych pohadek, které poznavali. Déle jsem promitla
obrazek prevracené pohadky — Trpaslik a sedm Snéhurek, ¢imz jsem zédky na malou chvili
zarazila, ale pak se zacali smat. Tim jsem navazala na dalsi otdzku a ptala jsem se na
jejich oblibenou scénku nebo situaci, kterou maji v pohadce radi, a jakou situaci by do
pohadky pridali, jelikoZ jim tam chybi. Déle jsem Zakim pustila Silenou pohadku na

YouTube. Opét se rozhotela diskuse, jelikoZ se Zaci potiebovali vyjadiit.

Poté jsem se zaku ptala na tvorbu videi a zda znaji zpusob tvorby stopmotion.
Jelikoz to neznali, vysvétlila jsem jim, jak se takové video tvofi. VSe jsme si ukazali i
prakticky na tabletu véetné toho, jak si postavi ,,zakladnu®. A Zaci se pustili do vlastni

tvorby ve dvojicich.
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Obrazek 76 Prubeéh realizace

V pribéhu tvorby Zaci zjistili, Ze malba v pisku neni tak jednoduchéd. Poméhali si
tak riznymi pfedmét (tuZzkami nebo pravitky), které jim pomahaly pfeskupovat pisek na
sklenéné desce. Vytvorena videa Zaci uloZili a poslali na spolecné uloZisté, abychom si je
mohli spole¢né spustit na tabuli. Zaci pfi tvorbé vymysleli vlastni piibshy, kterymi
spusténa videa slovné doplitovali. Zaci uvadéli pii tvorbé i na jejim konci, Ze je prace
bavila, ale byla trochu obtizna. Nakonec jsme ale zhodnotili, Ze se ukolu zhostili velmi

dobte, a i pies obcasné problémy se videa velmi vydafila.
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Ukézky videi je mozné zhlédnout na nasledujicich QR kodech.

Tabulka 3 Tabulka QR koédi odkazujici na prace zakt

QR: Teddy Donut | QR: Piib&h bagety QR: Evoluce QR: Koblizek

2.2.3.12 Zavéreény blok

V zavéru projektu je vhodné se vratit kK ivodnim poznamkam, které si zaci zapsali
do myslenkovych map. Zaci si do map jinou barvou doplni nové nabyté postiehy z
projektu. Zavérecna reflexe probéhne opet formou diskuse, tentokrat pravé na zakladé
zmén, které v mapach provedli. Je vhodné promitnout zaktim fotografie z procesu tvorby
jednotlivych aktivit. Nakonec je tfeba zaklim dat prostor vyjadfit se k realizovanym

aktivitim. Pomoci jim mohou nasledujici otazky.

— Které aktivity vas zaujaly nejvice? V ¢em? Proc?
— Které aktivity vas nezaujaly? Proc?
— Covdas V projektu prekvapilo?

— S jakymi prirodninami se vam pracovalo dobre/Spatne?

Reflexe celého projektu prob&hla kombinovanou formou. Zaci jednak zapsali své
postfehy na papir a jednak jsme o projektu kratce diskutovali. Celkové hodnoceni
projektu ze strany zakl je vesmés pozitivni. Na otdzky, které aktivity je zaujaly nebo
nezaujaly, Zzaci odpovidali, Ze je zaujaly vSechny aktivity. Divodem pry bylo vyuziti
materiala tak, jak to jesté nikdy nezkusili. Dodévali také, které aktivity se jim libily
nejvice. Bylo to zejména tvofeni venku. NejCastéji vyzdvihované byly land-artové
aktivity, tedy Zivot — prirodni mandala a dale Komunikace s prirodou. Jako divody Zaci
uvadéli ptijemné prostiedi venku a kreativni pietvoteni mista, na které ¢asto chodili, ale

nikdy je nenapadlo s misty pracovat timto zpisobem. Déle pak néktefi uvadéli praci
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s hlinou — Mikroorganismy, ve které mohli modelovat prostorové véci, s ¢imz se ve
vytvarné vychové na zdkladni Skole (bohuzel) jesté nesetkali. Podobné divody pak
uvadeli pri praci se sadrou. Nékteri vyzdvihli 1 praci s videem, jako zajimavy napad. U
téchto aktivit zaci tvrdili, Ze by je radi vyzkouseli znovu.

Z mého pohledu se cely projekt vydafil nad ocekavani. Nékteré aktivity byly
piinesou. Musim vSak podotknout, Ze je velké §tésti, ze v této skupin€ Zaki panuji tak
dobré vztahy, jelikoZ Zaci vétSinou spole¢nymi silami zvladli vSe piipravili a vzajemné si
pomahali. Komunikace nevazla ani pfi praci v riznych skupinach a dvojicich, které byly
voleny ndhodné. Podle mého pozorovani soudim, Ze kjednotlivym aktivitdm Zzaci
piistupovali vétSinou s respektem a do prace vkladali opravdu vSe — emoce, nadSeni,

kreativitu.

2.2.3.13 Dalsi inspirace pro tvorbu s prirodnimi materialy

— Fotogram - pracev zatemnéné komoie, piekryvani fotocitlivého papiru
piirodnimi pfedméty (nejlepsi jsou prusvitné nebo hodné ¢lenité pfredméty); po
rozlozeni se na tento papir necha dopadnout silné svétlo; poté je tieba ,,vyvolat*
fotografii v nalezitém roztoku opét ve zcela zatemnéné mistnosti;

— Malba na kameny;

— Malba roztokem hliny;

— Malba ¢ajovymi sacky;

— Malba (barevnymi) pisky — naneseni Klovatiny ¢i jiného lepidla na podklad
a nasledné zasypavani (barevnymi) pisky;

— Lepené lusténiny na podklad do tvaru mandaly;

— Malba voskem na papir ¢i textil — zakryvani ploch, které maji zlstat bilé,
voskem; poté je tieba podklad prettit/zalit nejsvétlejsSim odstinem barvy; po
zaschnuti piekryvani tekutym voskem dalsich ploch, které maji zistat v tomto
odstinu; toto se opakuje, dokud nejsou v podkladu vsechny barvy;

- ,Malba“ sluncem — ,,Sisované* obrazy na slunci — efekt vyblednuti;

— Experiment se soli — solené obrazy malované vodovou barvou — rozpity efekt;

142



Jak vypada chut’ — Zzik si pfed praci kousne do ovoce/zeleniny... tuto chut
prevadi do abstraktni podoby (malba temperou, plastika);

Food art — zak vytvaii kompozici z veskerého dostupného jidla;

Mraky — zak fotografuje mraky na obloze, ve kterych vidi nejriiznéjsi tvary, tyto
tvary v programu pro upravu fotografii obtahne. Z téchto postavicek vytvori
komiks.

Odlévani sadry — odlitek reliéfu v plasteliné/hliné, ztracend forma;

Tvarovani sadrového bloku;

Reliéf z pisku — modelace piskové hmoty vytvorené smichanim pisku s klihem;

Fymaz — zakuiovani.
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Z.avér

Predkladanad diplomova prace prezentuje jeden z moznych zplsobli propojeni
dvou vyucovacich pfedméti na 2. stupni zakladni Skoly — vytvarné vychovy a
prirodopisu. Teoreticka ¢ast nejprve ukotvila oba vyucovaci predméty v oblasti didaktiky
a kurikularnich dokumentd. Nebyl opomenut ani kratky vhled do aktualniho déni pravé
probihajici revize RVP. Dusledky snizeni asové dotace vytvarné vychovy (ve prospéch
informatiky), které z revize vyplyvaji, se mohou vyrazné odrazit na dal$im vzdélavani

zaka.

Teoreticka Cast se dale zabyvala zakladni problematikou obsahové struktury hodin
vytvarné vychovy s cilem vytvofit pevny rdmec vyukovym aktivitdm piedstavenym
v praktické c¢asti diplomové prace. Tato Cast byla zaméfena predevSim na vyuZziti
ruznorodych technik, pfirodnich materialti a jejich kombinaci ve vytvarné vychové,
zejména pak ve vytvarné-didaktickém projektu. Teoreticka ¢ast tak nastinila cestu, kterou
by mél pied hodinou vytvarné vychovy absolvovat kazdy ucitel. Pozornost byla déle
vénovana programovym proudiim, ze kterych dnesni vytvarnd vychova nepochybné
vychdazi, ale také vybranym osobnostem vytvarného uméni, tedy umélctim, jejichz tvorba

muze slouzit jako vychodisko pro nékteré navrhované vytvarné aktivity.

Praktickym vystupem této prace je vytvarné-didakticky projekt Ptiroda v obraze,
jenz byl kompletné ovétren v pedagogické praxi. Jeho ovéreni v 1ze povazovat za klicové
s ohledem na hodnotnou zpétnou vazbu, ktera je v praci patficné reflektovana. Muze tak
slouzit dalSim pedagogtim jako piiklad dobré praxe, jelikoz ptedstavuje efektivni a

ucinné propojeni vytvarné vychovy a ptirodopisu.

Jednotlivé aktivity u zakid rozviji tvofivost, ale zaroven je vzdélavaji v dalSich
oblastech, napf. v ptirodopisu (napi. aktivita Mikroorganismy, Entomologicka sbirka
atd.) i d&jinach uméni (napt. aktivita Jaky byl miij den, Portrét...Jsem to ja? apod.) Zaci
se diky aktivitdm v projektu seznamili s novymi oblastmi vytvarného uméni, s novymi
technikami a zplsoby feSeni vytvarnych problémd, ale pfedevsim s pfirodnimi materialy,
které vyuzivali jinak, nez byli doposud zvykli, experimentovali, nasli nové cesty

vyjadreni.

144



Kratké dotaznikové Setfeni, které bylo také soucasti praktické ¢asti, potvrdilo mé
oCekavani ve vyuziti pfirodnich material na 2. stupni zakladnich $kol. Z odpovédi
pedagogt vyplynulo, Ze zarazovani ptirodnich materidlti do hodin vytvarné vychovy neni
v jejich pedagogické praxi zcela bézné, jelikoz je ucitelé vyuzivaji maximalné jednou do
roka, ¢i viibec. V ptipadé, ze s nimi pracuji, zamétuji se na praci s listy stromi. Nejéastéjsi
technikou je kolaz a (ob)tisky. Tato prace mize dalsim pedagogiim pomoci uchopit praci
s ptirodninami jinak, jelikoZz jim ukazuje zpusoby a cesty ve vyuziti pfirodnin, které byly

ovéfeny v praxi a u kterych lze konstatovat, ze se osvédcily.

Piedkladané vystupy vytvarnych aktivit hodnotim pozitivnd. Zaci na viech
vytvarnych tkolech pracovali snadSenim a velkym zaujetim. Vysledky jejich praci
vypovidaji o tvofivém uchopeni naméti, jak v oblasti vytvarného zpracovani a uplatnéni
subjektivity, tak v oblasti komunikac¢nich U¢inkd. Myslim tedy, Ze se toto spojeni
vytvarného a piirodopisného tématu vydatilo a smysl mé prace byl naplnén. VéEiim, ze

ma prace mize byt inspiraci pro vytvarné pedagogy v praxi.
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