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Anotace

Diplomovéa price je veénovéana vyuziti dramatické vychovy ve vyuce
anglického jazyka na druhém stupni ZS. Teoretickd &ast se vénuje propojeni
vyuky anglického jazyka a dramatické vychovy, dale predstavuje konkrétni
metody a techniky, které je mozné v hodindch anglického jazyka vyuzit, a
v zavéru popisuje zakladni principy nacviku divadelniho piedstaveni ve
Skolach. Prakticka cast je zastoupena vlastnim navrhem ptvodni divadelni hry
v anglickém jazyce pro zaky druhého stupné ZS a naslednou reflexi nacviku
predstaveni podle tohoto scénare, ktery byl provadén se skupinou zakt druhého

stupné ZS Kubatova v Ceskych Budg&jovicich.

Abstract

My diploma thesis describes the possibilities of using drama education in
English language teaching at the secondary school. The theoretical part shows
how English teaching can be connected with drama education. Furthermore, it
presents concrete methods and techniques which can be used in any English
lesson and it describes the basic principles of play rehearsal in schools. The
practical part presents the author’s original theatre script in English for
secondary school students and it also contains a reflection of the process of
staging a theatre performance according to the script, done with a group of

pupils from the Kubatova secondary school in Ceské Budgjovice.
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Uvod

Hlavnim kli¢em pfii vybéru tématu mé diplomové prace byla kreativnost -
snazila jsem se vybrat si takové téma, které by neznamenalo pouze dlouhé
sezeni nad knihami, pfipadné¢ provadéni prizkumu pomoci dotaznikti, které se
snazi zjistit lidské ndzory a postoje. Jako budouci ucitelka anglického jazyka
jsem navic chtéla, aby se ma prace dala v budoucnu zaro¢it v praxi. Proto jsem
se nakonec rozhodla pro propojeni vyuky anglického jazyka s tim odvétvim
lidského védéni, ve kterém se da kreativita nejlépe zuzitkovat — S uménim. Mij
odveéky obdiv k divadlu a herectvi mé pfimél k tomu, abych se zacala vénovat
dramatické vychové. V teoretické casti pfedstavuji hlavni funkce a cile
dramatické vychovy a pomoci konkrétnich technik uvaddim moZznosti jejiho
propojeni s vyukou anglického jazyka. Prakticka ¢ast je zastoupena navrhem
vlastniho divadelniho scénafe v angli¢tiné a naslednou reflexi nacviku
divadelniho pfedstaveni, ktery jsem pravé podle tohoto scénafe provadéla se
zéky ZS Kubatova v Ceskych Budgjovicich.

Pfi studiu literatury Kk této praci jsem postupné zjistovala, ze popis dobrého
vedeni dramatické vychovy je uvadén vétSinou pouze na teoretické roviné. A
ja, prestoze mam nastudovdno dostate¢né mnozstvi literatury o dramatické
vychové€, nemohu fici, ze by se ze mé stal dobry vedouci dramatické vychovy.
V préci jsem se proto snazila hodné vychdzet z vlastnich zkuSenosti, uz nékteré
dramatické techniky, které jsou uvedeny v teoretické casti, jsou mnou
vyzkouSené a provéfené a nejinak tomu bylo i pfi praci na praktické casti této
diplomové prace. VE&im, ze pravé v zaméefeni na mé osobni zkusenosti je ukryt

nejvetsi piinos této prace.



1. Dramaticka vychova

Svou diplomovou praci jsem se rozhodla zaméfit na vyuziti dramatické
vychovy v hodinach anglického jazyka a na nacvik divadelniho pfedstaveni
v angli¢tiné. Hned na tuvod je tieba zdlraznit, ze dramatickd vychova a
divadlo, pfestoze spolu tzce souvisi, nejsou totéz. V této kapitole se pokusim
vysvétlit, co vlastné je dramaticka vychova, jaké plni funkce a jaké jsou jeji

cile. Nacviku divadelniho pfedstaveni bude vénovana samostatna kapitola.

1.1. Co je dramaticka vychova, co neni a jaké jsou

jeji funkce

Jak jiz bylo uvedeno, dramatickd vychova neni divadlo. Pfiprava
divadelniho pfedstaveni a jeho prezentace divakiim neni ani jejim ucelem.
Mezi tim, co se odehravd v dramatické vychove, a tim, co se odehrava pfti
nacviku divadelniho piedstaveni, je rozdil, ktery uvadi mnoho autort piSicich o
dramatické vychové hned na zac¢atku svych publikaci.

,Dramaticka (resp. divadelni) vychova je systém rizeného, aktivniho
uméleckého, socialniho a antropologického uceni deti ¢i dospélych zalozeny na
vyuziti zakladnich principu a postupii dramatu a divadla, se zietelem na jedné
strané ke kreativné-uméleckym (divadelnim a dramatickym) a k pedagogickym
(vychovnym ¢i  formativnim) pozadavkim a na druhé strané k bio-
psychosocialnim podminkam (individudlnim i spolecnym mozZnostem dalsiho
rozvoje zucastnénych osobnosti).“ (Valenta 2008: 40) V dramatické vychove
jde tedy zejména o uceni, a to uceni prostiednictvim dramatu a divadla.

., When employing drama in foreign language teaching, it is possible to
understand drama as a process or as a product.” (HanuSova 2009: 64)
Zatimco divadlo je primarné zaméfené na vznik divadelniho predstaveni,
vV dramatické vychové jde nikoli o hotovy produkt, ale o samotny tvofivy

proces. Divadlo je zde tedy pro pobaveni a pouceni divéka, dramaticka



vychova naopak slouzi k pobaveni a pouceni samotnych hracu. Dulezity fakt u
dramatické vychovy je ten, ze jeji vysledek (produkt) casto nebyva
prezentovan zadnému publiku. Kromé¢ toho byva dramatickda vychova casto
opfena o improvizaci, kdezto u divadla, jehoz cilem je sehrani dramatu, se
herci drzi predem daného scénéfe.

Jelikoz je pti dramatické vychové nejvetsi diraz kladen na tvotivy proces, je
1 ten pfizptisoben vychovnym pozadavkiim; ma-li byt skutecné tvotfivym, pak
je tieba, aby byla détska tvofivost do procesu zahrnuta tim zpiisobem, ze se
déti samy budou na tomto procesu podilet. Dulezitost spolutacasti déti na
tvofivém procesu vyplyva zjeho funkci, mezi které patii v prvni fadé
osobnostni rozvoj hra¢l. Tim je mySlen pfedevSim rozvoj v oblastech
tvofivosti, soustiedéni, vnimani sama sebe, pohybovy a vyrazovy rozvoj a
celkovy projev c¢loveka. Phillipsova (1999) knim pridava také rozvoj
motivace, sebevédomi a skupinové dynamiky ¢i vyvoj ucebniho stylu.
Machkova (2005) k tomu uvadi, Ze osobnostni rozvoj je dulezité podpofit
zejména u nds ve stiedni Evropé, kde mu v ramci celé vychovy a vzdélavani
neni vénovano moc pozornosti. To se podle ni projevuje naptiklad tim, ze pii
obcasnych snahach ucitele zahrnout do klasického vyucovani prvky dramatické
vychovy jsou tyto snahy chapany zaky spise jako vyzva k dovadéni: ,, Deéti
ochotné prijmou nabidku volnéjsiho zpiisobu prace, zaujme je i tematika, ale
obtizné se soustreduji, protoze nejsou uvyklé sebekazni a tvorivé aktivité. (...)
V nasem prostredi se také podstatné vice nez na Zapadé projevuje snaha
upoutat pozornost ,,Saskovanim®, komikou, predvadeét svou ndpaditost a
vtipnost na ukor vnitrnich prozitkit a hlubsiho soustiedeni. * (Machkova 2005:
17) Kromé toho, Ze déti u nas tedy nejsou na tento piistup k vyuce zvyklé,
pretrvava u nas i trend, Ze veSkeré snazeni ¢lovéka je hodnoceno podle jeho

kone¢ného V}’Isledku.l

! Pi§i zamérné snaZeni ,,&loveka“, nikoli pouze zaka, nebot’ tento trend podle mého nazoru
nepostihuje pouze oblast Skolstvi, ale tyka se celé nasi stfedoevropské spole¢nosti, V niZ jsou
lidé hodnoceni zejména (a nékdy pouze) podle vysledku své prace.



Vedle osobnostniho rozvoje je dal$i funkci dramatické vychovy rozvoj
socialni, zahrnujici jednak vnimani ostatnich hraci a naslouchani jim, a jednak
také dulezity fyzicky kontakt. Prostiednictvim dramatické vychovy se hraci
dostavaji do jinych situaci a snazi se jednat tak, jak by oni sami za sebe jednali
v nevsednich situacich, nebo tak, jak by v riznych situacich jednaly osoby
S riznymi individualnimi charakteristikami. Toto modelovani tvoti dalsi okruh
funkci dramatické vychovy - hrac¢i si jeho prostfednictvim trénuji

obrazotvornost, emo¢ni stranku osobnosti a samostatné mysleni.

1.2. Podminky realizace dramatické vychovy

Realizaci jakéhokoli pocinu vzdy podminuji vnéjsi okolnosti. V této
podkapitole bych se rada zminila o téch, které podle Marusaka, Kralové a
Rodriguezové (2008) mohou v zavadéni dramatické vychovy v dne$ni $kole
pusobit potize. Zminéni autoii hovoifi o téchto ptekazkach, které je nutné
odstranit: nedostatek Casu, nenalezeni vhodného prostoru, Spatné chapani
povahy dramatickych obsahtli, vysoky pocet zakti ve skupiné, neukaznénost
zakl, famu, ze déti nezvladnou rolovou hru, a kone¢né sem zafazuji i
nedostatecné kompetence ucitele.

Otazka Casu je dle mého nadzoru nejvétsi potizi, ktera obecné ucitele dost
zatézuje a ktera mize zkomplikovat i snahu o realizaci riiznych dramatickych
celkidi. VySe zminéni autofi pisi, ze nejdilezitejsi je jasné védomi cile, jemuz se
poté da ¢asovy rozvrh podtidit. Znamena to zahrnout do lekce pouze ta cvicenti,
ktera jsou pro dosaZeni tohoto cile dilezitd. Dale navrhuji zapojit dramatickou
vychovu do projektové nebo blokové vyuky a vyc€lenit ji timto zplsobem
prostor i v jinych oblastech vzdélavani.

Misto, kde se bude dramaticka vychova odehravat, by mélo podle autort byt
prazdné, ne vSak piili§ velké, které by branilo vnimani intimity skupiny.
Idealnim prostorem je tedy prazdna mistnost s kobercem. Machkova (2005)

k podminkam prostoru ptidava jeho horizontalni a vertikalni ¢lenéni a uvadi
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mozné pomucky, diky nimz se ho v prostoru da dosdhnout - jsou jimi rizné
paravany, zavesy, nabytek, praktikably apod.

Spatnym chapanim povahy dramatickych obsahti je minéno to, e nelze
propojit dramatickou vychovu s naprosto kazdym ptredmétem. Tykd se to
obecné exaktnich véd, ve kterych sice Ize ,,sehrat scénku‘ pro oziveni hodiny,
ale jedna se spiSe o jeji druhotnou funkci, nebot’ to dilezité, co dramaticka
vychova dava, tedy zkuSenosti z prozitku, se s o¢ekavanymi vystupy naptiklad
V matematice dosti lisi.

Pocet zakt ve tfidé mize byt problémem v pfipad¢, kdy se ucitel snazi
zavést dramatickou vychovu do klasickych vyucovacich hodin, na kterych je
ucast zakil povinna, a s jejichz poctem se toho tudiZz moc udélat ned4d. Marusék,
Kralova a Rodriguezova (2008) uvadi, ze idedlni pocet zakl pro dramatickou
vychovu je patnéct. Zarfazeni dramatické vychovy do vyuky anglického jazyka,
ktera se Casto odehrava v délenych tfidach, je proto v tomto ohledu pomérné
Stastnym feSenim.

Dalsi problém, ktery pfi realizaci dramatické vychovy miiZze nastat, souvisi
s kazni zakt. Myslim si, Ze jediny zpisob usmérnéni chovani zakd je jejich
motivace. Zaujeti tématem nebo jeho zpracovanim je podminka, bez jejihoz
splnéni nema vyznam dramatickou vychovu délat. Marusédk, Kralova a
Rodriguezova (2008) opét navrhuji nékolik zplsobl, jak zaky wvniting
motivovat. Patfi mezi né¢ napiiklad neobvyklost tématu i zplsobu prace,
moznost spoluprace, nabidnuti tvirci svobody atd.

Co se tyce zvladnuti role, veskeré rolové hrani vychazi z détské hry, ktera je
pfirozend, a tudiz ne nezvladnutelna. Autofi publikace uvadi, Ze nastane-li
problém tohoto typu, jedna se o chybu ucitele, nikoli ditéte. V dramatické
vychové je tieba védét, Ze pokud jsme ochotni pfijmout pravidla hry, ktera
dodrzujeme, pak v samotné he nemtizeme ud¢lat chybu.

Poslednim problémem v dramatické vychové€ mulZe byt samotny ucitel,

kterému jsem vénovala samostatnou podkapitolu.
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1.3. Ucitel dramatické vychovy

Dramaticka vychova vede k uéeni a rozvoji zakt hravym zptusobem, ma
vSak dana pravidla, ktera je tfeba pii jejim konani dodrzovat, aby méla smysl a
byla pro hrafe piinosem. Toto se v prvni fad¢ tyka ucitele, respektive
vedouciho tohoto zajmového tutvaru, na kterého jsou kladeny nejvétsi
pozadavky a také znacné naroky, nebot’ vedeni dramatické vychovy je pro néj
v mnoha ohledech mnohem t¢zsi nez vedeni klasické vyucovaci hodiny (ackoli
by se mohlo zdat, ze pravda je opakem, nebot’ zde neni centrem pozornosti on,
ale hraci). Jeho postupovani musi byt predem promyslené.

Ucitel dramatické vychovy by mél: ,, (...) zvladat plynuly prechod mezi vyse
uvedenymi rovinami (zejména rovinou pedagogickou a herni), umét prijmout
roli nejen na zdklade jistych hereckych dovednosti, ale i s védomim jejiho
uplatneni v edukacnim procesu, umét naplanovat dramatickou hru, pracovat
Sni s vedomim cilenosti procesu, umét planovat i jiné herni aktivity, byt
schopen vstoupit do hry, naplanovat lekci; zaroven vSak by mél umeét
improvizovat, vyhodnotit a zhodnotit necekané v roviné lidské, pedagogické i
herni, predpoklddat varianty, byt schopen dramaturgické a reZijni prdce,
vyuzivat principii ozvldstnéni, uplatnéni uméleckych, zejména divadelnich
kritérii v lekci apod. © (Marusak, Kralova, Rodriguezova 2008: 29)

Zkratka pozadavky na ucitele dramatické vychovy jsou dosti velké. Piesto
se domnivam, Ze takovyto ucitel by mél byt predevs§im empaticky ¢lovek, ktery
je schopen zajistit a podporovat dobte fungujici vztahy ve skupiné. Podobné se
na ucitele dramatické vychovy divaji také Maley a Duff (2005), ktefi uvadeéji,
ze nejdulezitéjsi je mit sebevédomy projev bez vahani ¢i nervozity,
doprovazeny dobrou piipravou, ochotou poskytnout pozitivni zpétnou vazbu a
dobrym naladénim, které zajisti i pfijemnou atmosféru ve t¥ide.

Také Machkova (2005) uvadi, ze ukolem ucditele dramatické vychovy je
Vv prvni fad€é podporovat tvorbu dobrych vztahti. VSichni hraci by se méli mezi

sebou znat (a to nejen pouze povrchné), nebot’ se jim poté bude 1épe navazovat
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kontakt v dramatické tvorb¢, nebudou se tolik ostychat atd. Proto je tieba, aby
se hraci co nejvice rozdélovali do skupin, ve kterych se mezi sebou jeste
vSichni Upln€ neznaji nebo spolu jesté nepracovali (kromé toho, ze se vytvoii
dobra parta, dojde mezi hra¢i 1 kjejich vzijemnému obohacovani
prosttednictvim kontaktu S novymi lidmi). ,, Players will often want to form
teams only with their friends and exclude others. If players consistently play in
friendship groups, they will miss opportunities to experience different play
styles, and the group will not advance as it should. “ (Rooyackers 2002: 3)
Rooyackers doporucuje tvofit skupiny na zakladé¢ jakéhokoli nahodného
rozdéleni.

Dobra skupina znacné pfispiva k dobré atmosfére a pozdé¢ji 1 klimatu ve
ttide, velice dllezitym pro Cinnost, pfi které se pracuje s citlivymi emoc¢nimi
obsahy: ,, Smyslové vnimdni je na pohled véci objektivni, protoze je v urcitych
slozkach fyzikalne vyjadritelné a mervitelné. V dramatické vychove vsak nejde o
vinové délky, ostrost videni nebo slysSeni, jak je méri lékari, ale o zpracovani a
uvedomovani si dojmiu z videného, slyseného, hmataného atp.,...“ (Machkova
2005: 31-32)

Z vyse uvedeného vyplyva také fakt, ze pti dramatické vychové jdou slova
jako ,,spravny“ nebo ,,pfesny“ stranou. Ucitel by se mél vyhnout nejenom
posuzovani podle objektivni piesnosti (nebot’ objektivita v dramatické vychové
ani v ramci zadného jiného tvofivého procesu nema misto), ale také jakémukoli
hodnoceni vykonu hraca. Je logické, Ze pokud chceme rozvijet zédkovu
tvofivost, nesmime ho v jeho tvofivém usili omezovat. Rooyackers (2002)
doporucuje zaméfit se pifi hodnoceni vykonu spiSe na otazky, které muze
pokladat jak ucitel, tak ostatni spoluzaci. PoloZenim otdzky se podle n¢j
vyhneme negativnim komentaiam.

Kromé toho, Ze zdk by nemél byt hodnocen, nesmi byt ani jakymkoli
zpiisobem zesméSiiovan, a to nejen ze strany ucitele, ale ani svymi spoluhraci.
O to, aby se hraci vyhnuli hodnoticim stanoviskiim, se musi postarat opét

ucitel.
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Dalsim velkym ukolem postavenym pired ucitele je spravné vedeni
samotného tvofivého procesu. Dle Machkové (2005) by se mél ucitel
predevsim vyhnout jakémukoli ukazovani nebo predvadéni toho, jak si vykon
hract predstavuje: ,, Ukdazani jedné z mozZnosti interpretace neni sice
prezentovano tak zavazné a autoritativné, ale tvorivost potlacuje stejné, a to
tim silnéji, ¢im lepsim je ucitel hercem. V hrdcich to budi dojem, ze lépe to
vyresit ani nemohou, a ze je tedy zbytecné hledat svou vlastni originalni
interpretaci. * (Machkova 2005: 33) Tvofivost je naopak podporovana, kdyz se
ucitel nespokoji s prvnim feSenim situace, kterou mu hraci prezentuji, ale kdyz
vede zéky k tomu, aby o situaci vice ptremysleli a snazili se ji vidét a fesit jeste

néjakym jinym zpiisobem.
1.4. Usporadani lekce a jeji pravidla

Také samotnd struktura lekce dramatické vychovy ma sva pravidla.
Machkova (2005) piSe, Ze hodina dramatické vychovy by méla byt uspotadana
tak, aby na zacatku obsahovala bud’ ivodni cviceni uréené k prolomeni ostychu
nebo motivujici cvi€eni ¢i cviceni zaméfené na soustiedéni, podle toho, jakou
chceme na zacatku vytvofit atmosféru. Plynulost lekce zajistuji jednak
monotemati¢nost hodiny a jednak pomocnd cviceni (jde o takové hry, které
slouzi k vyplnéni ,,prazdnych mist“ napf. pii prestavovani nabytku, volbé
partnert atd.). Zavére¢na cvi¢eni by méla mit spiSe rozumovou povahu nebo
by méla byt zaméfena na fyzicky vykon. Jde o to, aby se zaci emo¢né
,»uklidnili a nechali zazitky z lekce doznit. Na Uplny zavér lekce by méla
probéhnout verbalizovana reflexe. Machkova (2005) uvadi celou fadu
dramatickych her a improvizaci, které se daji vyuzit ve vSech vySe uvedenych
fazich lekce.

Kromé toho, Ze lekce by méla mit vySe uvedenou strukturu, jejiz dodrZzovani
zvysuje efektivnost dramatické vychovy, je tteba v jejim priabéhu dodrzovat i

jind pravidla, tykajici se spoluprace vSech hraci 1 ucitele. ,, Humanizace
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prostoru, jeho primérenost a prijemnost pro c¢loveka je neoddélitelnou soucasti
klimatu a atmosféry pro tvorivost a je ziejmé, Ze estetické prostiedi piisobi i na
naladu cloveka, na jeho ochotu komunikovat a spolupracovat s druhymi, byt
vuci nim vstricny. “ (Machkova 2005: 47) Citovana autorka ma na prostiedi,
vnémz se méd dramatickd vychova odehravat, velké naroky. Kromé toho
zdaraziiuje, Ze je nutné, aby uCastnici pfichdzeli na lekci v€as a nerusili
pozdnimi ptichody. M¢li by se k sobé chovat s respektem a nemuseji se
zapojovat, kdyz nechtéji. Do hodiny by také nemé¢l vstupovat nikdo zvenku,

kdo by ji mohl narusit.

1.5. Dramaticka vychova vs. divadlo

Cilem prvni kapitoly bylo charakterizovat dramatickou vychovu a zddraznit,
ze dramatickd vychova neni divadlo. VySe uvedenym pojednanim o dramatické
vychove jsem nastinila, Ze se od nacviku divadelniho ptedstaveni skute¢né lisi.
Pokladam za velice dulezité uvést, ze ackoli jdou dramatickd vychova
s divadlem ruku v ruce a lze je snadno skloubit dohromady, je tieba mit vzdy
na paméti odliSnost jejich cili. Proto je tieba, aby ucitel, ktery se bude snazit
propojit anglicky jazyk s nékterym z téchto dvou oboril, mél stale na paméti, za
jakym ucelem se vlastné takto rozhodl. KdyZz budeme chtit do vyuky
anglického jazyka zahrnout dramatickou vychovu (k ¢emuz miZeme uzit
naptiklad n€kterou z technik popsanych v nasledujici kapitole), budeme chtit
V prvni fadé€ to, aby si Zaci kromé& jazykovych znalosti odnesli z hodiny také
zkuSenosti, které podpoii jejich psychosocidlni rozvoj tim, Ze si sami vyzkousi
vytvofit nové situace a vyporadat se s nimi. Pravé to je cilem dramatické
vychovy a 1 ucitel anglického jazyka, ktery se rozhodne jeji metody vyuZzivat
ve své praxi, by mé¢l v&dét, Ze dramatickd vychova ma mnohem vétsi potencial,
neZ je pouhé zpestfovani hodiny.

Druhou moznosti je vyuzivat k upeviiovani znalosti anglického jazyka

svych student nacvik divadelniho pfedstaveni. Zde nam vSak pujde o néco
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trochu jin¢ho. Pljde o sdélnou hodnotu, kterou ptipravované predstaveni musi
mit, aby pfedalo smysluplnou informaci divékovi, ktery bude v tomto piipadé
V centru procesu. Zaci nebudou mit takovou svobodu, jako pii provadéni
jednotlivych technik dramatické vychovy, nebot budou svazani jednak
scénafem a jednak ucitelovym usmériiovanim, které bude v tomto procesu
nezbytné. Nauci se vSak jiné dovednosti - vystupovat pfed publikem, vyjadfit
néco tak, aby tomu rozuméla i osoba, kterd nebyla pifitomnd piipravam.
V neposledni fad¢€ Zaci poznaji potlesk od cizich lidi, coz pro n¢ dle mého
nazoru bude mnohem vétsi pochvalou, nez jakou by jim mohl poskytnout
vedouci krouzku dramatické vychovy.

Z knih, které jsem k tomuto tématu precetla, i z mych vlastnich zkuSenosti
mi vyplyva, Ze nejlepsim zptsobem, jak vyuzit dramatického potencialu, je oba
dva tyto procesy skloubit dohromady a stavét postupné divadelni predstaveni
na zakladech, které k tomu poskytla dramatickéd vychova. Ptesto je dilezité mit
stale na paméti, co vlastné zrovna ted’ s détmi chce ucitel d€lat a proc to chce
délat zrovna timto zpusobem. Doufdm, Ze jsem v tomto kratkém zamysleni
podala davod, pro¢ se dramatickou vychovou a nécvikem divadelniho

predstaveni zabyvam odd¢lené, a piesto v ramci jedné diplomové prace.
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2. Metody a techniky dramatické vychovy a jejich

aplikace na vyuku anglického jazyka

Uvodem druhé kapitoly bych chtéla naznadit, co je v dramatické vychové
chapano jako metoda a ¢emu se v dramatickém procesu fika technika. Rozdil
popisuje Valenta (2008). Podle n¢j je hlavnim problémem tohoto dé¢leni fakt,
Ze tyto pojmy ve svém vyznamu casto splyvaji. Za metodu se da oznacit urcity
zpusob nebo postup ¢innosti, a to na vSech trovnich obecnosti - Ize ji chéapat
jako celkovy systém dramatické vychovy ¢i jako jakysi obecny princip systému
nebo jako konkrétngjsi styl prace ¢i skupinu dil¢ich postupd. Na
nejkonkrétnéj$i urovni se d4 metoda vysvétlit jako ,, konkrétni postup, z néjz
vyphyvad v praxi konkrétni cinnost ucitele a zaka.* (Valenta 2008: 47) A pravé
na této Urovni metoda hrani¢i s technikou. Technika je vSak mnohem vice
vazand na praktické provedeni, je to ,,typ metody vyzadujici, aby ucici se
clovék prakticky a osobné jednal. (...) Technika je konkretizace metody, ... "
(Valenta 2008: 48)

Ve své praci jsem se rozhodla pozivat termin metoda jako obecnéjsi,
zastteSujici pojem, ktery zahrnuje urcitou skupinu technik jako konkrétnich

praktickych cviceni.

2.1. Klasifikace metod dramatické vychovy

Metod dramatické vychovy je nepieberné mnozstvi, proto se teoretici
dramatické vychovy snazi o jejich klasifikaci. Jeden ze zpusobt tfidéni té€chto
metod nabizi Valenta (2008), ktery je rozd€luje do ti velkych okruhd: metody
uplné hry, metody pantomimicko-pohybové a verbalné-zvukové a konecné
metody graficko-pisemné a materidlové-vécné. O této klasifikaci se zminuji
(aCkoli pro vlastni portfolio metod pouZivam déleni jiné) proto, Ze podava
uceleny, a presto piehledny pohled na tuto problematiku, a proto, ze zahrnuje

metody, které v mém portfoliu mohou chybét. Uvadim ji zde tedy ne proto,
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abych demonstrovala jeden z mnoha zpisobu jejich tfidéni, ale proto, Ze tato
klasifikace zahrnuje velké mnozstvi metod, na které bych timto zpiisobem rada
poukazala.

Valentovo déleni vychazi z toho, co povazuje u vSech typu tfidéni metod za
spole¢né. Touto spole¢nou véci je tzv. ,materie”, tedy zdkladni hmota (to
hmotné, s ¢im mize dramatickd vychova pracovat). Tato materie je limitovana.
Jeji omezenost urcuji v prvni fadé moznosti lidského téla, dale hmatatelné
dasledky lidské c¢innosti a okolnosti, které ¢lovéka obklopuji. Az v posledni
fad¢ vychazi tfidéni metod z psychickych stavii a procest ¢loveka, kterymi
jsou zejména mysleni, imaginace, emoce i prozivani. Tyto procesy a stavy
nejsou hmotné, a tudiz nejsou do déleni viditelné zahrnuty.
neméla obejit. ,, Postup je zalozen na modelovani bézné, (...) mnohorozmerné
reality Zivota s uzitim aktivit vSech typii (...) (pohyb, rec, psani, manipulace
S predmeéty), tedy na modelovani s uzitim vSech moznych komunikacnich kodu,
modelovanim v poméru 1:1, plnou komunikacni aktivitou, plnou hrou v roli,
zastupovani postavy hracem v riuznych dimenzich jejiho jednani apod.*
(Valenta 2008: 123) Metoda tplné hry je tedy stavebnim kamenem dramatické
vychovy, nebot’ obsahuje vSechny aspekty dulezité pro osobnostni rozvoj zaka,
které by dramaticka vychova méla zahrnovat.

Dalsi skupinou ve Valentové tfidéni jsou metody pantomimicko-pohybové a
verbalné zvukové. Patii do spole¢né kategorie proto, Ze v dramatické vychové
zastavaji stejné dilezité postaveni. Nejsou méné dulezité nez tplna hra, jsou to
spiSe fragmenty, ze kterych se Uplnd hra sklada. Néekteré z téchto metod tedy
nemusi uclitel dramatické vychovy del§i cas pouzivat, a presto budou
zastoupeny prave v uplné hte.

Pantomimicko-pohybové metody vyzaduji pohyb, ne vsak zvuk a fe¢. Tyto
metody ovSem pracuji stejné tak s pohybem jako s ,,nepohybem®, ,.Stronzem* a
V neposledni fadé také s proxemikou a posturikou, ptipadné haptikou. Do této

kategorie Valenta zahrnuje pantomimu vSech typd (Uplnou, ¢astenou,
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dotykovou, mechanickou, narativni, ozvuéenou, ptredavanou, sekvencni,
zrychlenou a zpomalenou, pantomimicky dabing a pieklad, pantomimizaci
prostoru), pohybova cvi¢eni (parafraze pohybem, pohybovy ritudl,
transformovany pohyb, zrcadleni, ziva loutka), proxemické skaly postoja,
pfetahovani, zivé obrazy a kone¢n¢ tane¢ni drama.

Hlavnim principem verbalné-zvukovych metod je tvofeni slov ¢i zvuku.
Tyto metody jsou zalozeny na spravném uzivani slov i paralingvistickych a
extralingvistickych zvuki. Pfispivaji k rozvoji naslouchani a spravné techniky
feCi a jejiho vyrazu. Zarazujeme sem metody rozvijejici mluveny projev
s pravidly (dialog, monolog, diskuze, disputace, dotazovani, hadka, chor,
konverzace, porada, quasipanel, recitace, rozhovor, vyjednavani), volny projev,
metody zalozené na préci s pauzou (ticho), hry typu alej, alter ego, mluvici
predméty, neviditelné hlasy, pfedavana tec, extralingvistické hry, imaginativni
hry, déle brainstorming, ¢teni, dabing, postsynchron, titulkovani, ritual,
zaslechnutou/zastupnou fe¢ a konecné mohou tyto metody zahrnovat i zpév a
jina hudebni vyjadieni.

Tteti velkou skupinou jsou metody, které dopliuji ostatni, vyse uvedené
zakladni postupy. Tyto metody nemaji dramatickou povahu, piesto vSak
pomahaji rozvijet ty schopnosti a dovednosti, které zaci uplatni pii praci se
zakladnimi metodami dramatické vychovy.

Vysledkem uziti graficko-pisemnych metod je graficky projev (pismo,
obraz, kresba, nacrt, narys atd.), ktery vytvari zaci bud’ v rolich (napf. za
urcitou literarni postavu) nebo mimo role. K objektu téchto metod mohou Zaci
pfistupovat jako jejich tviirci, spolutviirci (kdy dané dilo pouze pretvaii), anebo
jejich piijemci (uzivatelé). Tyto metody maji za kol rozvijet ¢innost s danym
objektem (dopisem, mapou atd.). Kromé toho kultivuji projev v jinych
oblastech lidské komunikace a rozvijeji kreativni stranku lidské osobnosti.
Patfi sem prace s riznymi literdrnimi Zanry a stylistickymi utvary (beletrie,
denik, dokument, dopis, dotaznik/test, esej, formulaf, foto/film,

inventai/seznam, inzerat, letdk, liceni, slogan, odborny text, projekty, recenze,
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reflexe, scénéfe, telegramy, zpravy, zivotopisy), grafickymi zobrazenimi
(mapa/plan, myslenkova mapa, obrazy, plakaty, ,role na zdi“, schémata) i s
pouze imaginativnimi zobrazenimi (obrazné piedstavy).

Kone¢né materidlové-vécné metody jsou zaloZeny na praci s materidlem (ne
lidskym t&lem) a jejich vysledkem je trojrozmérny produkt. Zaci se opét
mohou metod zucastnit v rolich ¢i mimo né. Mezi tyto metody zahrnuje
Valenta praci sobjekty - stavbami (zahrnujici upravu hraciho prostoru),
s kostymem, loutkou, maskou, modelovacim materidlem, papirem, prostorem,

rekvizitou, se stroji, se svétlem a stinem a praci se zastupnymi predméty.

2.2. Funkce dramatické vychovy v ramci
cizojazyCné vyuky

Funkce dramatické vychovy byly obecné popsany v prvni kapitole. Nyni
bych chtéla vice ptiblizit vyznam zafazeni metod dramatické vychovy do
vyuky ciziho (v mém ptipadé anglického) jazyka.

Mezi funkce dramatické vychovy patii dva velké okruhy: rozvoj
osobnostnich charakteristik a rozvoj socialnich dovednosti. V ramci
osobnostniho rozvoje podporuje dramatickd vychova schopnost soustfedéni,
predstavivost, fantazii a kreativitu, vnimani a rytmus.

Schopnost zaka soustiedit se je néco, co oceni nejenom vedouci krouzku
dramatické vychovy. Kromé toho, ze ucitel anglického jazyka miize pomoci
téchto metod podporovat soustfedéni zakti ve svych hodindch, budou mit tyto
hry nejvétsi pfinos zase pro zéky a jejich zivot v praxi. Tim chei fici, Ze
jednotlivé metody lze samoziejmé vyuzit jednordzove, pokud se uciteli zrovna
nedafi udrzet ve tfidé potifebné soustiedéni (nebo pokud zkratka potiebuje
nécim lidove feceno ,,zaplacnout™ €as v hoding€), ale daleko vétSi pfinos pro
zivot zakli budou mit, pokud je ucitel bude vyuZzivat dlouhodobé¢, a tim bude

zaky v této schopnosti neustale trénovat.
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Predstavivost, fantazie a kreativita jsou v dramatické vychove rozvijeny tim
zpusobem, Ze pracuji se slovem kdyby. Toto kdyby je pro dramatickou tvorbu
zasadni: ,, KDYBY stoji vidy na pocatku tvurci ¢innosti. (...) Tajemstvi KDYBY
tkvi v tom, Ze nic netvrdi. Ono jen predpoklada, predpoklada k zodpovézeni
otazku. A na tu si herec snazi odpovedet. KDYBY probouzi herce k vnitrni i
vnejsi aktivite a dociluje toho nendsilnym, prirozenym pochodem. “ (Pavelkova
1989: 18)

Z riznych metod, které v dramatické vychové pracuji s vnimanim, jsem do
portfolia metod vyuzitelnych ve vyuce anglického jazyka zaradila pouze jednu.
Je to ztoho diivodu, Ze tyto metody sice podporuji zdka v objevovani a
zkoumani vnéjsiho svéta, ale vétSinou nijak nerozviji jazykové dovednosti, a
proto jsou v béZznych hodinach anglického jazyka viceméné nepouzitelné. Tim
vSak nijak nechci snizovat jejich diilezitost pro zivot. Vyuzit tyto metody je
mozné v dramatické vychové, kterd se kromé jiného snazi pravé o vedeni
clovéka k tomu, aby Castéji vnimal vjemy, které k nému ptichazeji, a to s co
nejveétsi ostrosti. ,, Téchto momenti je pomérné mdlo a uspéchaného,
ohluseného a informacemi presyceného cloveka dnesni doby je treba k plnému
a plastickému vnimani vést zamerné. A to nejen proto, zZe presné a uvédomeélé
vnimani budi estetické city, ale také, ze dodava presnéjsi, uplnéjsi a detailnéjsi
informace o sveté, a koneckonci i proto, Ze pro celou radu cinnosti clovek
potiebuje mit smysly dobre vycvicené a bohaté rozvinuté.“ (Machkova 2005:
65)

Dalsi oblasti vyvoje, se kterou dramatickd vychova pracuje, je smysl pro
rytmus. Pavelkova (1989: 9) chape rytmus jako , organizujici princip
Vv dramatické vychové. Zaroven zduraziuje jeho pfitomnost vSude kolem nas,
staci si uvédomit naptiklad tep lidského srdce, které busi bud’ v poklidném ¢i
rychlém rytmu. ,, Cviceni a hry provadeéné v daném rytmu pomahaji nejen si
dillezitost rytmu uvédomit, ale zdroven napomdhaji na jedné strané ke
zkazneni, na druhé k pohybovému uvolnéni. “ Rytmus anglického toku feci lze

nejlépe demonstrovat na anglické poezii. Na basni miize ucitel ukazat zakim
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pohyblivy vétny prizvuk, nejcastéjsi typy versl, zaci mohou vyhledavat rymy
apod.

Druhym okruhem pfinosti dramatické vychovy je socidlni rozvoj. Jsem
presvédCena o tom, Ze jakékoli ,,tmeleni* kolektivu nendsilnou, hravou formou
najde své uplatnéni nejen v dramatické vychové, ale i v bézné vyuce a zakiim
poskytne platformu pro navazovani novych vztaht v jejich budoucich zivotech.
Vzdyt' socialni a personalni rozvoj je jednou z klicovych kompetenci v RVP.
V dramatické vychové rozvijeji tyto techniky uvédoméni si dulezitosti
kolektivu, utvafeni ptatelskych vztahti a vytvofeni piijemného klimatu ve

skupiné zaki.

2.3. Aplikace technik dramatické vychovy na vyuku
anglického jazyka (portfolio technik)

Nasledujici podkapitola je vénovana konkrétnim technikam, které vyuziva
dramatickd vychova k tomu, aby podpofila psychosocialni rozvoj osobnosti.
Tyto techniky jsou uzpiisobené tak, aby kromé toho rozvijely také jazykové
schopnosti zakt. Timto zpisobem upravené techniky je mozné vyuzit nejen
V dramatické vychové, kterd je vedena v anglicting, ale také v béznych
hodinach anglického jazyka, kde jisté naleznou S$irsi vyuziti. U¢itel anglického
jazyka je ve svych hodinach miZe vyuzivat bez navaznosti na jakékoli téma ¢i
scénaf, a to nejen jako zpestfeni hodiny, ale zejména jako prostfedek, diky
némuz si zaci piijemnou a uc¢innou formou upevni probirané ucivo €1 procvici
vyjadiovaci schopnosti v anglicting.

Techniky jsou ¢erpany z knih ¢eskych autort, které jsou ovSem psany pro
vyuku dramatické vychovy v matetském, tedy Ceském jazyce (u technik je

uvedeno, kym je jejich aplikace inspirovana). Prakticky pifinos mé prace
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spociva krome jiného v tom, ze jsem tyto ceské metody upravila tak, aby byly

pouZitelné pravé v hodinach anglického jazyka.?

2.3.1. Kratké ,,pétiminutovky*

Nasledujici vycet ¢asoveé nenarocnych technik, které dopliuji dramatickou
vychovu a béhem nichz dochdzi k psychosocialnimu rozvoji zakd, je rozdélen
do tfi oddild. Prvni z nich obsahuje skupinu technik, které 1ze pouzit prakticky
s jakoukoli skupinou zakd pocéinaje malymi détmi na prvnim stupni ZS
(ptipadné v mateiskych Skolach). Jsou to techniky, které nevyzaduji, aby zéci
ovladali psany jazyk, a které procvicuji pouze jednoduchou, zakladni slovni
zasobu nebo umoziuji jeji prizpusobeni probiranému ucivu. Ve druhé casti
najdeme techniky zataditelné do nizsich rocnikli druhého stupné. Tyto techniky
jiz vyzaduji, aby zéaci dokdzali v anglickm jazyce psat. VétSinou rozvijeji
ur¢itou oblast slovni zdsoby nebo gramaticky jev. Ve tfetim oddile najdeme
techniky, které doporucuji vyuzivat s vy$S§imi ro¢niky druhého stupné, u
kterych se pozornost presouvd k samostatnému mluvenému projevu. Tyto

techniky obsahuji také naro¢néjsi slovni zasobu.

2.3.1.1. Techniky pro 1. stupei ZS
+ Whoam I? I.

Tuto jednoduchou hru mizeme zaradit pii praci s menSimi détmi a se zaky
na niz§i jazykové urovni. Jeden Zak si zavaZe oci Satkem, ostatni si stoupnou
portiznu kolem né&j. Jedno z ,,vidoucich déti“ (na které ukaze vedouci) fekne
anglicky: ,, Who am I?“, nateZ se zak se zavazanyma ocima snazi uhadnout,
ktery ze spoluzdkii promluvil. Pokud nevi, snaZi se jeho identitu zjistit po

hmatu. Uhadne-li, déti si role vyméni. (Pavelkova 1989: 17)

2 U kazdé techniky je vZzdy uveden Cesky autor, ktery se pro danou techniku stal inspiraci, a
piislu$na strana, na které je mozné tuto techniku najit. Kompletni informace o téchto
publikacich jsou uvedeny v bibliografii na konci prace. Pokud autor neni uveden, jde o
autorcin vlastni napad.
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+ Multiples
Zaci Fikaji postupné anglicky &isla za sebou tak, Ze vzdy vynechaji nasobek
nekterého Cisla, misto néhoz feknou jakékoli anglické slovo, napt. ,,multiple®.
(Pavelkova 1989: 14)
+ Sit down
Ve tiidé jsou Zidle rozmisténé do kruhu. Zidli je vzdy o jednu méné, nez
jaky je pocet zakia. Ucitel fika Ciselnou tadu (one, two, three,...), ptipadné
nasobky raznych ¢isel, a zaci béhem toho chodi okolo zidli. Jakmile ucitel
fekne Cislo, které do ¢iselné fady nepatii, posadi se zaci na zidle tak, aby kazdy
sedél sam na jedné z nich. Zak, pro kterého volna zidle neziistala, vypadava ze
hry a z kruhu se opét jedna zidle odebere. (Pavelkova 1989: 16)
+ Hands and legs

Tato hra je vhodna pro mensi déti pii vyuce ¢asti lidského téla. Rikame
détem, jakou ¢ast téla maji zvednout, pfipadné ¢eho se maji dotknout, napft.
,, Touch your nose. Lift your hand/left hand/right leg...” Po procviceni je
mozné zrychlovat tempo zadavanych tkola. (Machkova 2005: 61)

+ Chinese whispers

Béhem hodiny angli¢tiny nebo krouzku dramatické vychovy v anglictin€ si
s zaky mizeme na uvod hodiny zahrat také klasickou tichou postu. Znama hra,
kdy prvni Zak (piip. ucitel) vymysli delsi anglickou vétu, kterou si Zaci posilaji
potichu déle, nejen stimuluje soustfedénost, ale také Zaky vétSinou dobie
pobavi.

+ Words I.

Tuto techniku mizeme pouzit, zac¢iname-li s zaky probirat zaklady poezie;
jednéd se totiz o jednoduché rytmické cvieni. Pfi soustfedéni na spravny
rytmus lze zpocatku pracovat pouze se slovy. Ucitel vytleska 2-5 dob a zéci
vymysli slovo, které¢ by mélo odpovidajici pocet slabik. VyS$si obtiZznost této
hry je vytleskani vétSsiho poctu dob, k némuz Zaci hledaji odpovidajici vyssi

vétné celky. (Machkova 2005: 106)
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+ Magic things
Tuto hru je mozné zatadit do vyuky popisnych adjektiv v anglicting. Ucitel

si ptredem pfipravi n¢kolik mensich predméth (aby se vesly do ruky) z rizného
materidlu, napt. tuzku, kiidu, plySovou hracku, ru¢nik, knihu, PET lahev
s teplou/studenou vodou, rizné piirodni materidly (list ze stromu, kus
dieva,...) apod., aniz by je Zaci vidéli. Zaci maji ruce za zady. Ugitel si vybere
jednoho zaka a d4 mu do rukou libovolny pfedmét. Dotyény se snazi pomoci
popisnych adjektiv pfedmét p¥iblizit ostatnim zakim tak, aby ho poznali. Zaci
tedy musi tvotit véty typu: ,, It is hot/cold/soft/hard/light/heavy...

+ Different situations

Ucitel vybere nékolik libovolnych anglickych vét (v ptipadé, Ze je hra
vyuzivana v dramatické vychoveé, mlze se jednat o véty znacviCovaného
scénafe). Zaci maji za ukol piedstavit si vzdy odli§nou situaci (napf. ve
svateéni den, v nemocnici, na pohibu, na pouti, v mistnosti plné hovoficich
lidi, doma...), ve které¢ by véta §la fici, a snazi se ji pronést se spravnou

intonaci, vyrazem a hlasitosti.

2.3.1.2. Techniky pro niZi ro¢niky 2. stupné ZS
+ Typewriter

Z4ci se zpaméti naudi kratky anglicky text, napt. vétu ¢i basnicku (¢im delsi
text, tim vice Casu technika zabere). Kazdému z nich je poté ptidéleno pismeno
abecedy. Zaci maji za tikol poskladat naueny text tak, e se sefadi podle toho,
jaké pismeno je jim piidéleno.

Varianta: ve své vlastni praxi jsem zkouSela zadat zakiim vytvofit otazku
., What is your favourite colour? *“ Poté, co se jim podafilo zadanou vétu napsat,
méli za kol vytvofit na tuto otdzku logickou odpovéd’ celou vétou, ovSem opé&t

pouze ze zadanych pismen.? (Pavelkova 1989: 14)

¥ Spravna odpoved’: ,,My favourite colour is white. “
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+ What has changed?

Jednd se o techniku pouzitelnou pii vyuce predptfitomného, piipadné
minulého Casu, nebot’ Zaci maji anglicky popsat, jaka zména nastala ve tfidé.
Jeden zék je poslan za dvefte, zatimco se ve tiidé¢ zmeni nékolik véci: nékdo si
rozepne nebo sunda svetr, pfemisti se rizné véci ve t¥idé atp. Zak poté musi
uhéadnout (samoziejmé anglicky), co se zménilo.

+ Collective story

Klasickou hru, kterou hraji déti pro zkraceni dlouhé chvile, 1ze pouzit i
V hodinach angli¢tiny. Na kus papiru se napiSe ptidavné jméno, papirek se
ptehne tak, aby slovo nebylo vidét, a posle se dal§imu zakovi, ktery ma doplnit
podstatné jméno a opét papirek prehne. Takto se papirek posila dal. Zaci na ngj
postupné piSou monotranzitivni sloveso, podstatné jméno, informaci o misté a
nakonec informaci o ¢ase. Nakonec se papirky rozbali a ptectou.

+ Collocations

Uceni se kolokacim v anglictiné je obtiznd zaleZitost, protoZe jsou
ustalenéjsi a je jich mnohem vice nez v ¢estiné. Presto mize ucitel zakiim tuto
latku zpestfit nasledujici metodou: danou kolokaci ucitel rozd¢€li a napise ji na
listecky papiru tak, aby na jednom papirku bylo vzdy jedno slovo z dané
kolokace. Takto to provede u nékolika kolokaci a papirky poté rozda zakiim
(tak, aby kazdy zak mél jeden papirek s jednim slovem kolokace). Kazdy Zzak
nejprve oznami ostatnim, jakym slovnim druhem jeho slovo je, a poté pomoci
pantomimy ,,zahraje®, co ma napsano na papirku. Ostatni si poznamenaji, co
vidéli, a nakonec se snazi z danych slov utvofit dvojice tak, aby jejich
vysledkem byla spravna kolokace. Pokud zdk nevi, co jeho slovo znamena,
muze mu ucitel poradit.

Navrh kolokaci: a haunted house, a bruised apple, a broken heart, a
handsome man, a pretty woman, shake sb’s hand, a toothless smile, high-
heeled shoes, a long-haired cat, a poisonous mushroom, a spider web, a

goodbye kiss, a heavy smoker, a hard drug.
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+ Collages

Zaci si pfinesou vystifhané nebo vytiiténé uryvky libovolnych anglickych
textli (ofocené ucebnice, Clanky z internetu, novin, casopisti apod...) a
fotek/obrazkti. V malych skupinkdch poté vytvaii kolaz v podobé¢ Casopisu,
novin, planu, billboardu, mohou vytvofit také anglickou nasténku apod.

+ Who is who?

Tato technika je zaméfena na rozpoznani otazky v angli¢ting, na schopnost
vytvofit na ni odpovéd’ a taktéz na schopnost tuto odpoveéd’ napsat. Z hlediska
dramatické vychovy technika rozviji sociabilitu tim, ze pomaha zaklim poznat
zajmy a ndzory ostatnich spoluzak.

Utitel zadavé otazky tykajici se vlastnosti, koni¢kii, schopnosti apod. Zaci si
pisi pouze odpovédi, pisi je vSak celou vétou: ,, Yes, | have got a dog. “ - kratké
odpovédi typu ,Yes, | have.” nestaci. Po zodpovézeni vSech otazek zaci
odevzdaji papir s odpovéd’'mi uciteli, ktery jednotlivé papiry postupné ptecte.
Z4ci se snazi uhadnout, ktery ze spoluzakil na otazky odpovidal.

Navrh otazek, které muze ucitel polozit:
+ Are you a boy or a girl?
+ How old are you?
+ Do you have any brothers or sisters? What is your sister s or brother’s
name?
What is your favourite colour?
Do you have a pet? Which one? What is your pet’s name?
Do you live in a house or a flat?
What is your favourite food?
Do you play any musical instrument? Which one?
Which sport do you prefer most?
What are your hobbies?
Which school subjects do you like? Which not?
Have you ever been to London/Paris/USA/Prague/Croatia...?

-+ F F F FFFFF

What are you doing this evening?
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+ What are you doing this weekend?
+ What did you do last weekend?
Komentar:

Who is who? je zajimava hra, ktera umozni hra¢im lépe se mezi sebou
poznat. Je v§ak podminkou, Ze zaci n€které znalosti o druhych jiz maji. Tuto
hru neni vhodné zafazovat, pokud ucitel zacina pracovat s novou skupinou
zaka, ktefi se mezi sebou jesté vliibec neznaji. Technika také testuje, nakolik se
kolektiv mezi sebou uz znd. V ramci jazykovych dovednosti si Zaci procvici
zejména jednoduché fraze jako napft. | like, | have got apod. Otazky lze také
pfizplsobit probirané latce; bude-li napi. ucitel chtit se zaky procviovat
pfedpfitomny Cas, pak jeho otdzky budou zacinat Have you ever... Podobné lze

formulovat rizné otazky i v jinych slovesnych ¢asech. (Machkova 2005: 125)

2.3.1.3. Techniky pro vys§i ro¢niky 2. stupné ZS
+ Who am I? 1I.

Tato hra je jiz trochu obtiznégji jazykové zvladnutelnd. Hodi se nejlépe pfi
probirani struktury anglickych otazek. Spoc¢iva v tom, Ze jeden zak jde za dvete
a zbyla skupina se mezitim domluvi na jedné konkrétni osob¢ - bud’ na jednom
¢lenu skupiny, nebo na n¢jaké obecné znadmé, slavné osob¢ (napf. postave
Z knihy). Hrac, ktery byl za dvefmi, musi uhadnout identitu osoby tak, Ze
anglicky poklada pouze zjistovaci otazky.

Varianta A: aby se dosahlo toho, Ze si budou zji§t'ovaci otazky procvi¢ovat
vSichni Zaci, uréime pouze jednoho studenta, ktery si pfedstavi vyse uvedenou
osobu a hada cely zbytek tiidy.

Varianta B: misto znamych osobnosti je mozné si piedstavovat také zvitata,
rostliny, véci,...

+ Words II.

Varianta A: Ucitel zadava zakim rdzné otazky, napt. ,, What is your

favourite colour? What did you eat this morning? “. U pokrocilejsich student

je mozné pokladat dopliiovaci otdzky, napt. ,, Where have you been...? What do
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you think...?* atd. Na tyto otazky musi zaci odpoveédét tak, aby nevyslovili
pfedem stanovenou hlasku, napi. samohlasku A. Zaci smi odpovidat jakkoli,
mohou 1 lhat nebo odpovidat vyhybavé, ale je tieba, aby odpovéd m¢éla
logickou navaznost na otazku. Pokud zdk odpovi a v odpovédi uzije
»Zakazanou hlasku, stava se tazajicim.

Varianta B: V ramci slovnich her v angli¢ting je také mozné hrat s détmi
klasicky ,,slovni fotbal* - ucitel fekne libovolné slovo. Na to reaguje prvni zak,
ktery musi vymyslet slovo zacCinajici na pismeno/slabiku, kterym/kterou
koncilo ucitelovo slovo. Timto zpisobem pokracujeme i dale.

Varianta C: Ugitel ur¢i kategorii podstatnych jmen a studenti maji minutu,
aby vymysleli co nejvice slov, ktera do této kategorie patfi.

Varianta D: V angli¢tiné 1ze pouzit také anglickou variantu hry ,,Mésto,
jméno, zvite...*, kdy se urc¢i n€¢kolik kategorii (vétSinou mésto, jméno, zvife,
rostlina a véc), poté se zadd jedno pismeno abecedy a kazdy zdk se snazi
vymyslet jedno slovo ke kazdé kategorii. Vyhrdva nejrychlejsi. (Machkova
2005: 107)

+ Chain narration

Spole¢nym cilem pro vSechny zaky je vytvorit smysluplny pfibéh tak, Ze
kazdy zak fekne vzdy pouze jeho ¢ast, a to bud’ jedno slovo, jednu vétu ¢i delsi
usek obsahujici mySlenku, v zavislosti na trovni jazykovych dovednosti Zaka.
(Machkova 2005: 107)

+ What would he be if he was...?

Metoda je vhodna pro Zaky, ktefi se mezi sebou uz lépe znaji, a rozviji nejen
fantazii a jazykové schopnosti Zakd, ale také jim dava zpétnou vazbu o tom, jak
je ostatni ¢lenové skupiny vnimaji. Hra spociva v tom, ze mezitim, co je jeden
zak poslan za dvete, se ostatni domluvi na jiném c¢lenu skupiny, jehoz musi
hadajici poznat. Béhem hadani vSak poklada pouze otazku ,, What would he be
if he was a tree/a flower/a musical instrument/food/a film character...?*
Ostatni ve skupiné¢ odpovidaji anglicky podle povahy vybraného Zzaka.
(Pavelkova 1989: 20)

29



+ Interpretors

Oborové cile této techniky jsou zejména procviceni prekladu a uvédomeéni si
toho, jaké rozdily a nepiesnosti vznikaji v rtznych piekladech. Techniku
doporuéuji zafazovat az od druhého stupné ZS, kdy jsou Zaci uz schopni sami
sestavit anglickou vétu.

Zaci odejdou za dvefte, ve tiidé ziistane pouze jeden (2ak A), kterému uditel
zada prelozit vétu z CeStiny do anglictiny (zadani odpovida jazykové urovni
zakl). Poté, co ucitel vétu zada, ptichazi do tfidy jeden zak (zék B) ze skupiny
za dveimi, jemuz zak A ucitelem zadanou vétu pielozi opét do CeStiny. Poté
ptichazi do tfidy dalsi zak (zék C), kterému zak B ptelozi tu samou vétu zase
do angli¢tiny. Proces se opakuje, dokud se nevystiida cela skupina.

Komentar:

Zadavané véty by nemély byt piili§ jednoduché, umoziujici pouze jeden
spravny pieklad. Na druhou stranu je ale tfeba vzit v potaz jazykovou uroven
zaku. Tuto techniku proto nebudeme zkouset u zac¢ate¢niku ¢i ve tfide studentd,
ktefi se uci teprve zdkladni véty.

+ Fantasy

Tato technika rozviji mluveny projev zdkd. Je zaloZzena na kostie
libovolného ptibehu, ktery zaci postupné rozviji. Nejdiive si ucitel vymysli
ptib¢h, ktery by mél byt zaloZen na paradoxnich situacich. Piibéh se poté
rozdéli na nékolik ¢asti, které budou Zaci postupné rozvijet tak, aby vznikl
uceleny piibéh.

Névrh na realizaci techniky:

,,Listen to a story I am going to tell you... It was one sunny day in summer.
The day was so hot that all water in rivers and creeks ran dry. Suddenly it
started snowing. “ K dané situaci vymysli ucitel navodné otazky, napft. ,, Why
did it start snowing in summer? Where could it be? Describe the world where
you can see SnOw in summer - what does it look like?* Zaci na otazky

odpovidaji a sami se snazi asociativné doplnit situaci o co nejvice informaci.

30



S pomoci podobnych navodnych otazek rozviji zZaci nejenom svou fantazii, ale

také slovni zasobu a mluveny projev v anglicting.

2.3.2. Pantomima

+ Oborové cile: procviceni slovicek/gramatickych struktur, rozpoznavani
vyznamu napsanych slov.

# Cile v dramatické vychové: rozvoj motoriky, sladéni pohybu se slovnim
vyjadienim, rozvoj fantazie.

Pantomimou lze zpestfit prakticky jakoukoli hodinu angli¢tiny. Lze ji pouzit
nejen pii vyuce riznych témat slovni zasoby, ale také pfi procvicovani riznych
gramatickych jeva (napf. prib&hového casu). Ucitel si pfipravi listecky se
slovickem/vétou, které méa dany zdk pantomimicky piedvést ostatnim, ktefi
hadaji, ¢im predvadgjici zak je nebo co déla. Zaci si mohou ke svému vykonu
prizvat jiného zaka jako asistenta, pfipadné mohou vyuzit rizné rekvizity, ale
nesmi vydat Zddny zvuk, a to ani neverbalni povahy.

Névrh moznych celkl slov/gramatickych struktur pro provadéni pantomimy:

+ Zamé&stnani: a cook, a cashier, a waiter, a tailor, a teacher, a
hairdresser, a driver, a typist, a carpenter, a fireman, a doctor, a
dustman, a dentist, a psychiatrist, a masseur, a policeman, a detective,
a soldier, a journalist, an artist, a singer, a fashion model, a
photographer.

+ Piidavna jména popisujici lidské vlastnosti: confident, hard-working,
mean, optimistic, polite, serious, friendly, shy, generous, talkative, lazy.

% Prubéhovy cas: [ am... shopping, playing volleyball, tap-dancing,
having high-heeled shoes, dancing, crying, chewing, hanging linen,
proposing marriage, writing my diary, getting dressed, drinking
champagne, doing aerobic, riding a bike, singing, laughing, eating a

very big hamburger.
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+ Varianta A: Narrative pantomime

Narativni pantomima je jednou z moznych variant této techniky. Béhem ni
se zaci télem snazi vyjadiit to, co ucitel ¢te. Jde tedy o pantomimu
doprovazenou mluvenym projevem ucitele nebo zaka, ktery vypravi (Cte)
ptibéh. K této praci se vyborné¢ hodi bajky v angli¢ting. V ptfilohdch mizeme
najit K tomuto Gc¢elu vhodnou bajku s nazvem ,, A friend in need is a friend
indeed”.

+ Varianta B: Slow motion

Kromé klasického pantomimického ztvarnéni mohou Zéci pracovat se svym
télem zpomalen¢. Technika spociva v tom, ze ucitel odvypravi zakiim kratky
ptib¢h v anglicting. Jejich tkolem je mu porozumét a snazit se ho pfedvést jako
scénku ze zpomaleného filmu. Technika je zaméfena spiSe na praci s pohybem
(ptipadné¢ hlasem), pro zéky je vSak mnohem zdbavngjsi. Jazykova Cast je
Vv technice zastoupena tim, ze stale vychazime z anglického textu/vypravéni.
Touto technikou je také mozné navézat na ptedchozi variantu, béhem niz se
nejprve piibéh predvede béznou pantomimou a poté se Zaci pokusi veskeré své

pohyby (i repliky, pokud jsou do pantomimy zahrnuty) ,,zpomalit®.

2.3.3. Etudy zaloZené na improvizaci
%+ Oborové cile: rozvoj mluveného projevu zakd.
+ Cile v dramatické vychové: rozvoj motoriky, fantazie, kreativity,
spoluprace.

Improvizaci jsem vénovala samostatnou podkapitolu, a to zejména proto, ze
improvizace je vedle nacvi¢eného piedstaveni tim, co si vétSina lidi predstavi,
kdyz se fekne ,,metody dramatické vychovy*. Myslim si, ze Si zaslouzi vlastni
prostor, nebot’ jsou podle mého ndzoru metodami dramatické vychovy v uz§im
slova smyslu.

Slovnik spisovného jazyka ¢eského uvadi, Ze improvizace je ,, projev, vykon,
zvl. umélecky, tvoreny bez pripravy, spatra; vytvor narychlo pripraveny bez

dostacujicich ndlezitych prostiedki...” (CSAV 2011). Valenta (2008) hodnoti
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improvizaci jako hrani bez scénaie, kde scénar je pfedem dany dramaticky text
obsahujici veskeré repliky postav. Ovsem mezi dvéma pdly - interpretaci
scénafe a volnou improvizaci - existuje Skala dalSich moznosti. Ucitel se
naptiklad miize zamyslet nad tim, kolik informaci poskytne o tématu, na které
bude improvizace probihat, a jestli kni vibec né&jaké téma zadd. Dalsi
moznosti, kterou Valenta nabizi, je tzv. pretext, coz je text, ktery neudava
piesné repliky postav, ale obsahuje pouze neékteré informace, které ma herec do
svého vystupu zahrnout. Takovym pretextem mohou byt naptiklad rizné
literarni ptedlohy.

Improvizace muze byt zcela spontanni, vznikla ,na misté®, tady a ted’, bez
jakékoli ptipravy. Takové improvizaci se fika improvizace volna. Vyskytuje se
pfedevsim v profesiondlnich divadelnich pfedstavenich. V dramatické vychové
prevlada spiSe improvizace planovana, kterd dava dostatek casu na pfipravu.
Improvizace rozviji zédkovu ptedstavivost, schopnost fabulace, umoziuje
pozndvani novych prostfedi a postav, kterymi si zdk miize vyzkouSet byt.
V neposledni fadé¢ improvizace poskytuje uciteli informace o hereckych
schopnostech jeho zaku. (Machkova 2005)

Dle vyse uvedenych autorti tedy dramaticka vychova vyuziva improvizaci.
Podle Mackové (2004) neni improvizace uplné piesné tim, co se v hodinach
dramatické vychovy odehrava. Tato autorka uZiva ve svych publikacich nazvu
»herni jednani®, k ¢emuz ma nasledujici divod: ,, Rozdil mezi hernim jednanim
a improvizaci nespociva v mire pripravenosti, ale v urceni tohoto jednani.
Improvizované jednani pak povazujeme za jednani jevistni ve smyslu
smérované divakiim.“ (Mackova 2004: 105) Herni jednani je zde tedy pouze
pro clovéka, ktery se ho aktivné ucastni, a jeho hlavnim cilem je obohatit

tohoto ,herce” o nové zkuSenosti ziskané¢ diky prozivani, které toto
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jednéani doprovazi (coz je presné to, o co by se dramatickd vychova méla
snazit)".

At uz se jednd o improvizaci €i herni jednani, oboji by se mélo, stejné jako
vSechny vyse uvedené metody a stejné¢ jako veSkera tvaréi Cinnost, fidit
pravidly, ktera je nutné v dramatické vychové dodrzovat a kterd jsou uvedena
Vv prvni kapitole. U metod zaloZzenych na improvizaci bych tuto skute¢nost rada
zduraznila, nebot’ pravé ony skytaji nepfeberné mnozstvi feseni a dilezité u
nich neni to, jak se prezentuji navenek, ale to, jaké zkuSenosti si diky nim
odnasi samotny zak.

Tuto skupinu metod jsem nazvala ,,Etudy zalozené na improvizaci.© Etuda
je bud’ ,, cvicnd hudebni skladba, (...) drobny prozaicky utvar, zprav. razeny v
cyklus, rozvijejici urcité predem dané téma, motivy apod. (...) nebo studie. "
(CSAV 2011)

Etudy v dramatické vychové byvaji kratka improvizacni cviceni, ktera
rozvijeji urcitou zékladni situaci a ktera nejsou urcena divakovi. V etudach se
Casto setkdvame s metodou uplné hry, coz znamend, Ze hrac¢i maji za ukol
ztvarnit danou situaci vSemi moznymi dramatickymi prostfedky, kterymi
nejsou pouze mimika a gestika, ale také hlas, slovni projev, artikulace, haptika,
proxemika atd. Je zfejmé, ze takovato uplna hra v anglictin€, zavisla pouze na
improvizacnich schopnostech zaki, bude pro zaky zakladnich $kol obtizna.
Proto navrhuji, aby Zaci méli pfed samotnym vystupem mozZnost si danou
scénku nejdifve trochu pfipravit. Zaci by si neméli psat scénaf, tedy jednotlivé
repliky postav Ucastnicich se pfib¢hu tak, jak jdou presné€ za sebou, ale méli by

se zamyslet nad tim, kam se asi bude scénka ubirat a co je mozné v dané situaci

* Dalo by se mozna namitnout, 7¢ i ,herni jednani“ v ramci skupiny d&ti zabyvajici se
dramatickou vychovou muze mit divaky, kterymi jsou samotné déti, které se této dramatické
metody samy ucastni a pfi tom sleduji pocinani svych spoluzakd. Dle mého nazoru jde vsak
pfedev§im o to, komu je takovyto vystup primarné¢ uren, a tudiz o to, o co hlavné se
v takovémto jednani budeme snazit - aby bylo jasné, srozumitelné a podéavalo informaci
Cloveéku, ktery se nezucastnil jeho vzniku? Anebo aby toto jednani mélo hodnotu zejména pro
samotného zaka, ktery se ho aktivné ucastni, aby si ho tento zak prozil, a to i na ukor sdélné
hodnoty?
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fici. Na pfipraveni scénky davame zakim 10 - 20 minut v zavislosti na

narocnosti scénky a je na nich, co za tuto dobu stihnou pfipravit. Neni vsak

piipustné, aby zéci své repliky cetli z papiru.

Mozna témata etud:

*

Nakupovani: Na ZS jsou se zaky v angli¢ting asto probirany zakladni
fraze, které se pouzivaji pii nakupu. Obraty typu ,,/ would like a pair of
jeans. Here you are. There is a changing room over there. | will take
them. How much are they?* atp. si piimo fikaji o to, aby byly sehrany
jako kratka scénka.

Telefonni hovor: V rdmci anglické konverzace je mozné zahrat si na
telefonni hovor. S détmi je moZné nacvi¢ovat nezdvaznou konverzaci
dvou kamaradi, ktefi si domlouvaji vylet, ale naptiklad i pravidla
volani zéachranné sluzby/hasi¢i/policisti, reklamaci zakoupeného
predmétu, zamlouvani vstupenek do kina apod.

Dame-li détem dostateény ¢as na piipravu, pak je mozné s nimi
rozehrat planovanou improvizaci na témet jakékoli téma, které je vzdy
mozné prizpusobit pravé probirané latce. Do hodin anglictiny se
vyborn¢ hodi rizné udélosti z britské ¢i americké historie. Za zminku
stoji Machkové (2005: 138) navrh improviza¢niho cviceni, Pozar
Londyna 1666: ,, Vsichni se snazi uhasit ohen a soucasné zachranit ze
svého majetku, co se da. Vetsina prijde o vSechno, zaviddne
malomysinost, konecné se obcané zacinaji domlouvat o opraviach a
nové vystavbé. Kdyz skonci obnovovaci prdce, oslavuji znovubudovani

¢

Londyna hudbou a tancem. *

2.3.4. Rozsahlejsi dramatické lekce

Foreign countries

*

*

Oborové cile: Porozuméni psanému projevu, rozvijeni schopnosti
kritického mysleni a vyjadieni v diskuzi.

Cile v dramatické vychové: rozvoj motoriky, rozvoj fantazie.
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+ Vek zaka: 13 - 16 let.
+ Casovy rozsah: 2 vyu¢ovaci jednotky po 45 minutach.
+ Popis prvni ¢asti lekce (45 min):

Ucitel nejdiive seznami zéky se stereotypy, které jsou tradovany o
jednotlivych narodech, a to tim zptsobem, ze se zaci rozd¢li do Sesti skupin.
Kazda znich obdrzi jeden turyvek (texty uvedeny v ptiloze), ktery si zaci
pro¢tou. Kazdy text se tyka jedné narodnosti a uvadi informace o tom, jak je
dand zem¢& vnimana ostatnimi narody. Prvnim ukolem zakt je pfifadit ke
kazdému uryvku néarodnost, na kterou se podle nich popis vztahuje (moZznosti
jsou: Italy, Germany, Russia, Czech republic, Japan, USA). Poté, co si zZaci
promysli, jakd z vySe uvedenych zemi jejich popisu odpovidd, maji za tkol
vybrat si jednu charakteristiku uvedenou v textu a podle ni vytvofit tzv. zivy
obraz. Tato technika spociva v tom, Ze se zZaci snazi vlastnimi tély vytvorit
jakousi ,fotografii“ (jedna se tedy o ,,Stronzo“, Zaci se nehybou), na niz je
V jednom okamziku vyjadfeno to, co popisuje text. Na pifipravu maji n¢kolik
minut, poté svlij zivy obraz predvedou ostatnim. Na fotografii musi byt
zachyceni vSichni €lenové skupinky, kromé jednoho, ktery mezitim, co zaci
ukazuji obraz ostatnim, ¢te nahlas svéfeny text. Na zavér se celd tiida snazi
prifadit narodnosti ke spravnym texttim.

Nasleduje diskuze, zahrnujici tyto otazky: Do you agree with these
descriptions of the foreign nationalities? Do you agree with the description of
your nationality? What can you tell more about Czech people? Is it good to
make stereotypes like these or not? Why do you think? Is there anything good
about making stereotypes? Why do people make them?

Za domaci tkol dostanou Zaci najit na internetu nebo v tisku podobny popis
jakékoli zemé (vyberou-li si zemi, o které se v této lekci jiz mluvilo, pak musi
najit jiné informace, nez se kterymi se v této lekci pracovalo). Ucitel by mél
zaky ve vybéru trochu usmérnit, je tfeba najit co nejkonkrétnéjsi informace,

které se (alesponl ¢astecné) budou moci dramaticky ztvarnit.
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+ Popis druhé ¢asti lekce (45 min):

Ttida se opét rozdéli do nékolika skupin a kazda z nich si vybere jeden
z textl, které méli zaci za doméci ukol najit. Zacind Uplnd, pripadné castecna
hra. Zaci se proméni v cestovatele na létajicim koberci, ktefi se rozhodli
navstivit néjakou cizi zemi. Maji pfiblizné dvacet minut na to, aby se pokusili
dramaticky ztvarnit jednu, piipadné i vice charakteristik, které jsou uvedeny
V popisu vybrané narodnosti. Je mozné vyuzit metodu Uplné hry, kdy ukol
ztvarni verbaln€ 1 neverbalné, ale je mozné hru vyjadrit pouze pantomimou.
Jejich tkolem je, aby z pozd¢ji predvedené ,,scénky* byli ostatni spoluzéci

schopni uhadnout, v jaké cizi zemi se Gi¢astnici vlastné ocitli.

The Country of the Blind

+ Oborové cile: seznameni a prace s textem H. G. Wellse, The Country of

the Blind, procvi¢ovani mluveného projevu.
Cile v dramatické vychové: spoluprace ve skupiné.

Vék zaku: stiedni $kola, piip. vy$si roéniky druhého stupné Z8S.

-+ F

Casovy rozsah: jedna vyucovaci jednotka - 90 minut.
+ Popis lekce:

Ucitel zah4ji lekci tim, Ze napiSe na tabuli anglické ptislovi ,, In the Country
of the Blind the One-Eyed Man is King,“ a zepta se zakd, co toto pfislovi
znamena a jestli s nim souhlasi. Poté ucitel zakim oznami, ze v dnesni hodiné
se budou vénovat povidce Herberta George Wellse, coZ byl anglicky spisovatel
prvni poloviny dvacatého stoleti, ktery byva Casto oznaCovan za otce science-
fiction.’

Nasledné ucitel rozdéli tfidu do Sesti skupin o piiblizné stejném poctu zaku
a kazdé skupiné rozda jednu ¢ast textu tak, aby kazdy zak mél sviij vlastni text

pfed sebou (Gpravu povidky a jeji rozdéleni do Sesti Casti je mozné dohledat

® Jako zajimavost je mozné zakim také sdélit znamou historku o tom, jak po odvysilani
rozhlasové hry napsané Orsonem Wellesem podle Wellsova romanu Valka svét vypukla
panika, nebot’ byl jeji obsah povazovan za skutecnost.
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v ptiloze). Kazdéa skupina ma nyni za tkol pfecist si svij text (pfeklad slov,
kterym zéaci nerozumi, jim bud’ sdéli ucitel, nebo se ho Zzaci sami snazi hledat
ve slovnicich) a pfipravit si podle n¢j kratkou scénku v podob¢ uplné hry. Smi
pritom doslovné vyuzivat piimou fe¢, ale mohou si také cokoli piidat, upravit
nebo vynechat. Na vysledné scénce by se méli podilet vSichni zéci ve skuping.
Je vhodné dat zakim dostatek Casu, texty jsou docela dlouhé, jazyk neni tézky,
ale pravdépodobné bude obsahovat mnoho slov, kterym Zaci nebudou rozumét.
V zavislosti na jazykové urovni zaki doporucuji na pfipravu ponechat tficet az
Ctyficet pét minut. Je vSak tfeba zakim pred zahajenim jejich prace sdélit, kolik
¢asu na piipravu budou mit, aby si svou praci mohli rozdélit a také aby se
zbytecné nezdrzovali napiiklad hadkami (metoda testuje také to, jestli se Zéci
mezi sebou dokazou v pomérn¢ kratkém cCase domluvit a na zdklad¢ této
domluvy vytvoftit smysluplny produkt).

Nasleduje predvadéni jednotlivych scének tak, jak jdou v textu za sebou.
Ucitel vede zaky, kteti pravé nehraji svou scénku, k tomu, aby davali pozor. Po
pfedvedeni scénky posledni skupiny se ucitel presvéd¢éi o tom, Ze Zaci
porozum¢li obsahu celé povidky.

Posledni c¢asti lekce je tizena diskuze o povidce. V ni by se zaci méli
k povidce vyjadrit. Je mozné zabyvat se podrobnéji jednotlivymi motivy, napf.
koneénym utékem hlavniho hrdiny ztdoli slepcti. Zaci by se také méli
zamyslet nad tim, jak s povidkou souvisi citat uvedeny na zacatku hodiny a
jestli snim mutzeme souhlasit i nyni, po sezndmeni s povidkou. Vzhledem
k v€kové skupiné zakud, pro které je lekce urCena, doporucuji vést i diskuzi

Vv anglickém jazyce.
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3. Nacvik divadelniho predstaveni

Popsat nacvik divadelniho ptedstaveni je ukol nesnadny, ¢i pfimo nemozny.
Literatury o profesionalni dramaturgii a rezii sice existuje dost, avSak
zacinajicim amatérskym rezisérim, kteii maji ¢asto Upln¢€ jinou nez uméleckou
profesi a ktefi podle vSeho tvoii pouze podle svych zkuSenosti a vlastniho
védomi a svédomi, je vénovano jenom malo popsanych stranek.

Jak jiz bylo vySe uvedeno, ptiprava divadelniho piedstaveni se od procesu,
ktery probiha v dramatické vychové, liSi nejvice tim, Ze pocitd s divakem,
kterému musi byt ono predstaveni prezentovano tak, aby mu porozumél.
Zatimco v dramatické vychové ziskdva hra¢ zkuSenosti prostfednictvim
hranych situaci, pfitvorb& inscenace je ziskavéa prostfednictvim komunikace
s divakem.

Dle Mackové (2004) existuje n€kolik vychodisek pro inscena¢ni tvorbu.
Témi mize byt bud’ tzv. pre-text neboli namét, dale rozehrané herni jednani
zaloZené na improvizaci, ve kterém zéaci sméfuji situaci tam, kam sami chtéji, a
na zakladé tohoto jejich sméfovani poté vznikd tzv. rezijni zdmér. Posledni
moznosti, ze které miZe inscenace vychazet, je potom hotovy dramaticky text.
Jelikoz jsem se dramatické vychové a improvizaci jiz dostatecné vénovala
v pfedchozich kapitolach, bude tato kapitola zaméfena zejména na praci

S hotovym dramatickym textem, scénaiem.

3.1. Nékolik poznamek k dramaturgii

Pied samotnym zahdjenim zkousSeni divadelniho ptedstaveni s herci
prochazi zpravidla text, od kterého se bude inscenace odvijet, rukama
dramaturga, jehoz ukolem je vytvofit jakysi mustek mezi autorem a rezisérem.
Tato uloha &asto splyvé s ulohou reziséra, nebo ji reZisér zcela piebira. Uéelem

této podkapitoly vSak neni urCovat, co je ukolem jakého pracovnika, ale spiSe
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podat struény pichled o tom, co se vlastné déje (nebo by se alespoit mélo dit)
pted tim, nez k n¢jakému zkouSeni vitbec dojde.

Na zacatku vsSeho stoji dramaticky text, coz je , kazdy literarni text
zpiisobily pro jevistni provedeni.* (Hofinek 2009: 15) Na takovyto text jsou
samoziejm¢ kladeny urcité naroky, kterych si musi byt védom uz scénérista,
pokud pise scénaf ptimo uréeny pro prevedeni na jevisté, anebo je musi doplnit
pravé dramaturg. Dle Hotinka (2009) jsou hlavni pozadavky na scénar tii.
V prvni fadé ma takovyto text obsahovat dynamickou realitu - jeho obsah by
mél byt zaméfen na procesy, déje, nikoli na stavy a obrazy. Znamena to, Ze
tento obsah by mél jit ztvarnit nejen verbalné, ale také by mél umoznovat
ztvarnéni neverbalni, které feCovy projev doplni.

Dal$im pozadavkem na dramaticky text je koncentrovanost dramatickych
realii. Je jasné, ze Cas a prostor, jez vymezuji dramaticky dé&j, nemuze
odpovidat redlnému Casu a prostoru tak, jak ho vnima potencialni divak. A tak
se v dramatickych textech setkavdme s tim, ze se napiiklad cely déj odehrava
v ramci jednoho roku; ve skutecnosti se ale musi vejit do dvouhodinové
inscenace. Aristoteles ve starovékém Recku vyfesil tuto rozporuplnost znamou
dramatickou jednotou mista, Casu a dé&je. Je vSak nasnadé€, Ze tento zpusob
zpracovani latky jiz neodpovida realité, nebot’ jen malo situaci se da timto
zpusobem doopravdy ztvarnit.

Tteti, neméné dulezitou podminkou scénafe je jeho srozumitelnost a
poutavost. Ty nam muze zaruCit intenzita napé€ti, rozporny charakter déje ¢i
konflikt.

Takto napsany scénatf se dostava do rukou dramaturga, jehoz tkolem je
vypracovat dramaturgicky rozbor a poté spoleCné srezisérem vytvorit
dramaturgicko-rezijni koncepci. Dramaturgicky rozbor znamena ,, podrobné a
vSestranné pochopeni textu.* (Hotinek 2009: 30) Tento rozbor ovSem nelze
délat bez znalosti kontextu, a to zejména dobového, ktery se vznikem scénaie
souvisi. Logicky se tento kontext dohledava ptedevsim u dramatickych text

star§itho data. Po prostudovani vSech spolecenskych vlivi, které se vznikem
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scénafe souvisely, mlze analyza zacit od postav a jejich psychologického
zobecnéni, pokracuje pies hledani hlubsiho vyznamu textu a jeho hlavni
myslenky a nakonec se urCuje zanr dramatu. VSechny poznatky, které
dramaturg diky této analyze sesbira, poté vedou k vytvotfeni dramaturgicko-
rezijni koncepce, kterd ,,je vychodiskem inscenacni tvorby v uzsim smyslu a
zahrnuje jak urcitou vyznamovou interpretaci dramatického textu, tak i urcity
zpusob jeho scenického ztélesnéni, tj. inscenacnimu zameéru odpovidajici
divadelni zanr, vyrazové prostredky, druh vyrazové stylizace atd.* (Hotinek
2009: 39)

Pti ptipravé divadelniho pfedstaveni v rdmci dramatické vychovy se asi
neda predpokladat, ze ucitel v roli reziséra bude mit pokazdé pfi ruce poradce
s funkci dramaturga, a pfesto je tato prace pii ndcviku amatérského vystoupeni
vykonavana. Zabyva se ji vétSinou ucitel, avSak jeho poradcem nebyva
dramaturg, ale samotni zaci, které se snazime pfimét k tomu, aby o svych
postavach pfemysleli a podobnou analyzu byli schopni vytvofit sami. Praveé
zde se demonstruje smysl dramatické vychovy jako vychovy, kterd nema
diktovat zakim, kam si maji pfi nacviku stoupnout, co maji fict a jakym
zpusobem, ale nechava Siroky prostor pro to, aby si zaci vytvotili svou vlastni

koncepci a podle ni se (také sami) snazili o ztvariiovani jednotlivych situaci.

3.2. Zakladni principy inscenacni tvorby

Mackova (2004) uvadi né€kolik zakladnich principt, s nimiz bychom pfi
ptipravé divadelniho piedstaveni méli pocitat. V prvni fad€ je to zaméfenost na
procesy. Je tfeba si uvédomit, Zze pro divadelni ztvarnéni neni pfili§ vhodné
zatazovat statické obrazy nebo osamocené stavy oprosténé od procesi, které se
kolem nich udély. Procesy jsou dynamické, ¢imz vice plsobi na divédkovy
emoce. ,,Zobrazovani stavii spise nez procesu pak vede ke sniZeni
pravdepodobnosti jevistniho jednani. To, co se na jevisti odehrava, musi u

divaka vyvolat pocit vérohodnosti: ,, Ano, tak by to mohlo byt (...)." Snaze
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uverime tomu, co se odehraje ,, pred nasima oc¢ima*“, sndaze uverime stavu, kdyz
vidime, jak k nému doslo. “ (Mackova 2004: 141)

Dalsim dtlezitym principem je pravdépodobnost. Toho, aby veskeré situace
na jevisti pusobily co nejpravdépodobnéji, mizeme dosdhnout naptiklad tim,
ze u zaku aktivné vyvolavame predstavy podobnych situaci, které uz nc¢kdy
zazili, nebo toho, jak by se vdané situaci pravdépodobné zachovali.
S pravdépodobnosti souvisi také konkrétnost. Zaci by pii praci se scénafem
nebo s namétem meéli védét, co danym situacim ptfedchazelo, jaky je vlastné
kontext situace. Konkrétnost slouzi k tomu, aby herci védé€li, pro¢ jejich
postava jedna tak, jak jedna. Tim pochopi jeji motivaci, kterd prozrazuje
mnohé o celé psychice postavy.

Kdyz jsme pochopili svou postavu, nastava faze procesu, béhem niz dochézi
K piijeti postavy. Mackova (2004) uvadi dvé moznosti sziti se s postavou. Prvni
z nich je napodoba vnéjsich projevu této postavy, na jejimz zakladé budeme
potom hledat, co dané akty chovani vypovidaji o jejim prozivéani, co asi
takovato postava citi, kdyz se chova danym zpusobem. Druhou moznosti je
postupovat opacné - od vyvolani vnitinich prozitkl postavy, podle nichz poté
hledame zptisoby ztvarnéni vnéjsich projeva.

Pfijatd postava uz muize feSit problémy. Mackova (2004) si vSima
dramatického problému na dvou Urovnich: problém jako konflikt dvou nebo
vice postav na jevisti a problém ztvarnéni, neboli inscenaéni problém, tedy
otazka, ,,jak prevést téma, namét do situace jevistniho jednani.* (Mackova
2004: 151) Pfi tomto ztvarnovani problému bychom si méli v§imat nejen
verbalni stranky, kterd zahrnuje napiiklad artikulaci, intonaci apod., ale méli
bychom si také uvé€domit, Ze dramatizace znamena pievedeni psané¢ho textu na
jeviste, a divaci tudiz pii piijimani zakédované informace nevyuzivaji pouze
auditivniho kanalu, ale také (a pfedevs§im) kanalu vizudlniho. Pifi prevadéni
dramatického textu na jeviSté tedy dochazi k vizualizaci. A ta by méla byt

zastoupena vyrazem a jednanim, tedy neverbalni komunikaci. Zatazeni
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neverbalni komunikace do inscenacni tvorby povazujeme za velice dilezitou
vec.

Problémem jako konfliktem na jevisti se zabyva Zdenék Hotinek (2008),
ktery vychazi z psychologického pojeti konfliktu, které dale upravuje pro
divadelni uméni. Z psychologického hlediska je konflikt definovan Vv Sir§im
pojeti. Podle psychologa Kiivohlavého (2008) se konflikt vyskytuje na urovni
intrapersonalni, interpersonalni, skupinové i meziskupinové. Hofinek vSak pro
divadelni uméni zuzuje vyznam konfliktu: , KFivohlavého rozdéleni je pak
treba zjednodusit v tom smyslu, Ze vyloucime z pojmu dramaticky konflikt
intrapersonalni konflikty, které sice jsou s to dynamizovat jednani dramatickeé
postavy (...), pripadné i vytvorit dramatické situace, ale nemohou samy o sobé
uvést v chod dramaticky dej. Aby se z konfliktu intrapersondlniho stal vskutku
dramaticky konflikt, musel by se ndzorné projevit jako vnéjsi spor mezi
konfliktnimi strankami lidské osobnosti, napr. rozdélenim rozporné osobnosti
do dvou dramatickych postav. “ (Hotinek 2008: 88)

Pro divadelni uméni Hofinek slucuje vSechny ostatni konflikty do jedné
skupiny konfliktl interpersondlnich, které v rdmci divadelniho uméni rozdéluje
jinym zpasobem, a to na konflikt hlavni (klicovy) a dale konflikty vedlejsi a
epizodni. Hlavni konflikt urcuje hlavni myslenku dila a spojuje linii hlavnich
situaci dramatu, je tim, o co vlastné¢ v dramatu jde. Vedlejsi konflikt tvofi
vedlejsi problematiku, anebo mize také vzniknout uvniti protikladnych tabort.
Byva spjat s vedlejSim motivem ¢i vedlejsi postavou, miva vSak pfimou vazbu
na konflikt hlavni. Epizodni konflikty jsou drobné spory, které mohou byt
vypustény, aniz by se ztratila logika piibchu. Jejich funkce je zpravidla
charakteriza¢ni, zpomalovaci apod.

Zakladni jednotkou dramatu, ktera se sklada z jednotlivych konfliktd, je
situace. Predpokladem situace je setkdni. Pokud dojde k setkani, muze
vzniknout také situace, kterd vychazi z komunikace mezi témi, kdo se setkali.

Kazdad situace méd potom své subjekty a svlij predmét. Neni to jednotka
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statickd, ma napéti, ma pohyb, vnitini dynamiku. Situace vznikaji paraleln¢
s konflikty. Stejnym zplsobem se rozdé€luji na hlavni, vedlejsi a epizodni.

Z hierarchie konfliktd a situaci vyplyva také hierarchie postav. I ty se dle
svého podilu na posunovani déje d€li na hlavni, vedlejsi a epizodni.
Uvédoméni si struktury dramatu je nedilnou soucésti jeho piiprav. Pomaha
zaktim pochopit d¢j, motivaci jednotlivych postav i jejich ukol v daném
pribéhu.

Podobné jako na konci kazdé dramatické lekce, i kazda cast nacviku
divadelniho piredstaveni by dle Mackové (2004) méla obsahovat reflexi. Tato
reflexe ovSem ani zde nebude obsahovat evaluacni vyrazy jako ,,dobie* a
»Spatné“. Pfi inscenaénim procesu hodnotime, jestli dané ztvarnéni bylo
»zietelné® €1 ,,srozumitelné® nebo “nesrozumitelné* pro divéka, ktery se tohoto
nacviku neucastnil.

Vyse uvedené informace jsou zakladnimi principy, které by se daly zobecnit
pro jakykoli nacvik divadelniho pfedstaveni. Pfi jeho pfipraveé se dale miizeme
zamyslet nad doplilujicimi prvky, které mohou piedstaveni obohatit, ucinit
srozumitelngj§im, které mohou vice ptisobit na emoce a které mohou pomoci
snadnéjSimu porozuméni inscenaci. Jsou jimi kostymy, rozdéleni divadelniho

prostoru, osvétleni, kulisy a hudba.
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4., Scénar a reflexe nacviku divadelniho

predstaveni

Cilem praktické ¢asti mé diplomové prace bylo napsat scénai v anglicting
pro zaky druhého stupné zakladnich Skol a poté se podle tohoto scénaie pokusit
zrealizovat divadelni predstaveni. V nésledujici kapitole bych proto rada
predstavila svou praktickou praci se scénafem, ktery jsem psala asi ptl roku
béhem jara a léta 2012. Soucasti prace je také reflexe nacviku divadelniho
predstaveni podle tohoto scénafe, ktery jsem provadéla se zaky ZS Kubatova
v Ceskych Budgjovicich.

Hlavni metodou pouzitou ve vyzkumu bylo pozorovani zaki Sestych a
sedmych tfid vySe uvedené zdkladni Skoly a jejich prace pfi nacviCovani
divadelniho predstaveni, které probihalo vzdy hodinu jednou tydné. Své
pozorovani jsem si peclivé zapisovala a diky témto zapiskim jsem nasledné
sepsala reflexi, jez vypovida o mych vlastnich zkuSenostech z vedeni nacviku
divadelniho ptedstaveni. Reflexe obsahuje také zpétnou vazbu od samotnych
zaku, ktera byla ziskana diky dotaznikové metodé€, pii niz byli zaci pozéadani,
aby pisemné odpovédéli na otazku ,,Co mi pfinesl nacvik divadelniho

predstaveni?*

4.1. Scénar

Jedna se o divadelni scénat v anglickém jazyce, zanrové zataditelny mezi
pohadky, ktery je primarné uren zakim druhého stupné zakladnich Skol.
Obsahuje deset mluvicich postav a pocita také s ,,némym* komparzem. Sklada
se z dvanacti scén a kratkého tivodniho a zavére¢ného monologu vypravéce.
Scénai je psan jednodusSim jazykem, jehoz urovenn by méla odpovidat
jazykové urovni zaki na druhém stupni zakladnich $kol. Je sestaven tak, aby
obsahoval jednodussi anglické fraze a jednotlivé gramatické struktury, které

jsou na druhém stupni ZS probirany.
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Je pravda, Ze kdyz jsem scénaf psala, neméla jsem jesté promyslenou jeho
strukturu, nevédéla jsem od zacatku, co bude hlavni zépletkou. Riizné napady
na vyvrcholeni a zakonceni jsem dostavala az béhem samotného psani.
Nicméné piiblizné rozvrzeni roli, které budou ve scénéii vystupovat, bylo
viceméné jasné uz od zacatku. Vystupuje v ném nékolik hlavnich postav. Jsou
to vladci ¢ty ro¢nich obdobi, z nichz dva méli byt kviili genderové rovnovaze
puvodné kralové a dvé kralovny (pocitala jsem vSak stim, ze se na jeho
realizaci bude podilet spiSe div¢i kolektiv, coz se nakonec ukazalo byt
pravdou). Dale je to kral Casu, ze kterého jsem nakonec udélala ducha Casu, a
to jednak proto, aby ve scénafti nebylo tolik krali a jednak proto, Ze jeho funkci
vlastné€ ani tak neni ¢asu vladnout, jako spiSe pouze dohliZet na to, aby bézel. |
pro n&j plati ve scénafi Casto opakovana replika ,, time cannot be ruled.

Nejdilezitéjsi postavou je vSak Henry. Henry je pravdépodobné hlavni
postava scénaie, 1 kdyz se zpoCatku muze zdat, ze je ji Zimni kralovna, a to
jednak proto, Ze zachrana zemé¢ lezi z nejvétsi €asti na jeho bedrech a jednak
proto, Ze se ve scénafi objevuje nejcastéji a jeho text je bezesporu nejdelsi.

Ostatni postavy uz jsou postavami vedlejSimi. Piestoze nejsou némé, jejich
ukolem neni do pifibéhu zasahovat, ale pouze poukazovat na to, jaké
charakterové vlastnosti hlavni postavy (pfedev§im Zimni kralovna) maji. John
a Antonio jsou postavami, které by mohly byt vyskrtnuty, aniz by to zasahlo do
logiky pifibéhu. Nicméné Johniv dialog s krdlovnou otevird cely piib¢h a
upozoriuje divaka hned na zacatku na to, Ze Zimni kralovna je krutd a bez
slitovani, a pasaz s Antoniem je ve scénaii zejména z toho divodu, aby se
Zimni kralovna dozvédéla o tom, Zze Henry znd jeji tajemstvi. Co se tyce
komotiho, ten je ve scénafi opravdu pouze ,na ozdobu“. Tato postava
umoznuje vydovadét se pfi jeho ztvariovani - komoii milZze byt zZenStély,
stary, hloupy, ..., ¢imZ mize dodat inscenaci trochu humoru.

Podobné jako postavy, také dvanéct scén, které cely scénaf tvoii, se da

rozdelit na hlavni a vedlejsi, paralelné s tim, jaké postavy v nich vystupuji.

46



Hlavni scény jsou takové, které posouvaji d€j doptedu, vedlejsi scény jsou ty,
jez dé&j naopak zpomaluji.

Jazykova tprava scénafe je prizptisobena znalostem zaki druhého stupné
zékladnich Skol, a to jak po strance slovni zasoby, tak gramatickych struktur, se
kterymi se tito zaci obvykle setkavaji.

Scénat obsahuje tyto gramatické struktury:
* otazka, rozkazovaci zplsob, zéapor,
pritomny ¢as prosty a prub¢hovy,
minuly ¢as prosty a prubéhovy,
budouci ¢asy tvofené pomoci struktur to be going to a will,
ptedpfitomny Cas prosty a prubchovy,
pfedminuly ¢as prosty a pribéhovy,
modalni slovesa (can, could, should, may, must),
tazaci dovétky,
vztazné véty,

prvni a druha podminka,

- F F F F F FFFF

nepiima fec,

L

pasivum.

Klicova slova, se kterymi by se zaci méli seznadmit jest¢ pred zahdjenim
jakékoli prace se scénafem, jsou: believe (v.), belong (v.), cave, cellar,
chamberlain, country, courtier, field, ghost, govern (v.), guest, key, knight,
narrator, plant, prison, prisoner, punish (v.), rule (v.), save (v.), serve (v.),
strange, try (v.), understand (v.), wind (v.).

Scénat obsahuje také n€kolik zdvofilostnich nebo jinych ustalenych frazi, se
kterymi maji Zaci moznost se seznamit: have mercy on me, | would be glad
to..., none of your business, let me introduce..., I would love to..., put things in

order.

47



Time governors/Time cannot be ruled
(A play with twelve scenes)

Characters:

Winter Queen (a bad, but very beautiful woman)
Summer Queen (a nice, beautiful, smiling woman)
Spring Queen (a childish, nice girl)

Autumn Queen (a wild beautiful woman)

Henry (Winter Queen’s First Knight)

Ghost of Time (Governor of all time in the world)
Chamberlain (Winter Queen’s servant)

John (a farmer)

Antonio (a painter)

Narrator

Courtiers (dancing people in Winter Queen’s castle)

Narrator: (enters) Once upon a time there was a queen. She was
bad and cruel, but very beautiful. She governed a land
fully covered with snow and ice. Her name was Winter

Queen.

SCENE 1 - A hall with a throne in Winter Queen’s Castle

Henry and Chamberlain stand next to the throne. Courtiers (in winter clothes)
walk slowly around the hall. Winter Queen enters, comes up to the throne, sits

down and beckons to the door. John enters.

John: My good queen! (kneels down) Please, have mercy on
me and my family!

Chamberlain: You fool, shut up! Don’t you know that the queen speaks
first? (looks at Winter Queen)
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Winter Queen:

Chamberlain:
John:

Chamberlain:

Winter Queen:

John:

Chamberlain:

John:

Winter Queen:

John:

Winter Queen:

John:
Henry:

John:

Henry:

John bows and exits.

(gestures Chamberlain to stop speaking and beckons to
John)

Speak! What do you want from Her Majesty, you rascal?
Your Majesty, have mercy on me and give me some
work! I’'m a farmer, but I haven’t been working since this
everlasting winter started. Now | cannot work in my
fields and I have no food for my children.

Your queen cannot change the weather.

(smiling cruelly)

I know, my queen. | ask only for some work to do.

It is your problem. There is no work for you! Winter is
the best you can have!

But, please...

(stiff bearing) As you have heard, there is no way for
you. You have no food for your children? You should
have thought about this beforehand.

Your Majesty, I beg you...

If it is all, 1 will go to bed. I feel very tired. Good bye.
(exits)

(turns to Henry) Sir...

(to John) Don’t be afraid, I have an idea. You could help
our gardener.

Oh, dear Sir, thank you. I’d be glad to have this job, but
tell me, what does your gardener do when there are no
plants in your garden?

He cares about the snow. It is obvious, isn’t it?
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Chamberlain:

Henry:

Chamberlain:

Henry:

(to Henry) Dear Sir, | think that the Queen has decided
differently.

Monsieur Chamberlain, | think that this is none of your
business.

(slowly leaving, he then turns back to Henry) As you
like. I am going to tell the Queen that you do not want to
be her First Knight anymore. (exits)

Gol... Who would want to be the First Knight of the
cruel and cold lady governing a dead land?!

SCENE 2 - A ball at Winter Queen’s Castle

Courtiers are dancing. Winter Queen is sitting on the throne watching the

dancers. Henry and Chamberlain are standing next to the throne. Spring

Queen and Autumn Queen (with masks on their faces) are standing aside.

Summer Queen (with a mask on her face) enters, starts watching other people

and is looking for someone. Henry notices Summer Queen and goes up to her.

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Young lady, may I ask you for a dance?

(nods her head and goes dancing with Henry) Who are
you, Sir?

| am the Queen’s First Knight. For you, my name is
Henry. And what is your name?

Er... Amelia. I am... I am the Queen’s guest from
Summer Country.

Summer Country... Where is that?

Well, it is a very small country far away from here.

Music stops playing and Henry and Summer Queen quit dancing.

Summer Queen:

Thank you, Henry.
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Summer Queen leaves Henry and joins Autumn and Spring Queens. Henry gets
closer to the Queens and listens to their dialogue.

Autumn Queen: Who was that?

Summer Queen: Her First Knight.

Spring Queen: Don’t speak to anyone. It could be dangerous!
Autumn Queen: Now we are all. We can go.

All exit.

SCENE 3 - Time Cave with the magic clock

In the middle of the scene there is a big clock. Spring Queen, Summer Queen
and Autumn Queen take their masks off.

Autumn Queen: This is a safe place.

Summer Queen: At last we are together again. | hope our sister did not see
us.

Autumn Queen: Well, what are we going to do? Do you have a plan?

Spring Queen: In our situation? What can we do?

Summer Queen: We have to find the Ghost of Time.

Spring Queen: Find the Ghost of Time? Do you think he is here?

Summer Queen: He must be here because he is serving her.

Spring Queen: But it is not...

Steps can be heard behind the stage.

Autumn Queen: Hush! Somebody is coming!

Summer Queen: Hurry!

The Queens quickly disappear. Henry enters and looks around.
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Henry: What a strange place! Where am 1? (suddenly he looks at
the magic clock) A beautiful clock...

Henry goes nearer to the magic clock and watches it.
Henry: (exclaiming) Amelia! (when there is no answer, he

shouts again) Amelia! ... Strange things... (exits)

SCENE 4 - A hall with a throne in Winter Queen’s Castle

Winter Queen is sitting on the throne. Henry and Chamberlain are standing

next to the throne. Courtiers (in winter clothes) walk slowly around the hall.

Antonio enters and bows.

Chamberlain:

Winter Queen:

Antonio:

Winter Queen:

Antonio:

Winter Queen:

Antonio:

Winter Queen:

Your Majesty, let me introduce this man who wants to
speak to you.

(to Antonio) Who are you?

My good queen, my name is Antonio.

And what are you doing here?

| came to tell you that you are the most beautiful lady 1
have ever seen.

(nervously) And what do you want?

| am a painter. | can paint your portrait.

| do not need a new portrait, | have lots of them.

Antonio: But none is as artistic as my paintings.
Chamberlain: Didn’t you understand? We need no painter!
Henry: Your Majesty, maybe we could employ him.

Winter Queen:

Henry:

Winter Queen:

(angrily) What for?1?

Not to paint your portrait. But he could paint some rooms
here in the castle. Like the sad place above this hall...
(frowning) Which place?
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Henry:

Winter Queen:

Chamberlain:
Winter Queen:

Chamberlain:

The strange room where there is nothing except a
beautiful big clock. It should be painted.

How did you get there? Oh, but... it is not possible... no,
not possible...

Oh, my queen, are you all right?

I am not! I must go. I must go to check something... (to
Chamberlain) Finish it! (exits)

As you have heard, there is no job for you.

SCENE 5 - A prison in Winter Queen’s Castle

Ghost of Time is standing in the corner. Winter Queen enters.

Ghost of Time:
Winter Queen:
Ghost of Time:
Winter Queen:
Ghost of Time:
Winter Queen:
Ghost of Time:

Winter Queen:
Ghost of Time:

Winter Queen:

Ghost of Time:

Winter Queen:
Ghost of Time:

How long are you going to keep me in prison?

Give me your magic key and I will release you.

Do you mean the key that winds the magic clock?
Exactly.

| am not going to do it.

So you have chosen.

Time cannot be ruled. If you had the magic key, you
would destroy the flow of time.

(frowning)

(importantly) Everything has its own time for living -
things, plants, animals, people, and even you.

No, not me. You are my prisoner. Winter is everlasting
because you cannot move the magic clock! I am
immortal and you cannot change it!

Maybe you are and maybe not...

What are you saying?

The only thing you have got is the time you had

seemingly stopped.
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Winter Queen:
Ghost of Time:

Winter Queen:

Ghost of Time:

Winter Queen:

Ghost of Time:
Winter Queen:

Give me the key, or...

Or you will destroy me...? You know you cannot do
that.

| do not want to destroy you; | just want the magic key.
If you do not give me the key, I will not release you.

One day people will set me free.

(bursts out laughing) People! People are happy - they are
living immortal lives! They are not dying!

They are living immortal lives in cold and poverty.
Nobody can set you free! (exits)

SCENE 6 - Time Cave with the magic clock

There is a big clock in the middle of the scene. Henry is standing in the cave

and is watching the clock.

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

It has been stopped...

(enters)

Amelia! You came! I was afraid that my servant hadn’t
given you my message.

He had. But Henry, | cannot meet you like that.

Amelia, | just wanted to see you.

How do you know about this place?

| saw you coming here.

Henry, don’t look for me anymore.

But - why not? Who are you? Strange things have been
happening since | first saw you.

Please, don’t ask me. I cannot tell you.

Amelia, | know that you are preparing something against
the Queen.

(looking scared) How do you know?
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Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

Summer Queen:

Henry:

I could hear what you were saying... But I want to help
you!

I would love to believe you... But maybe you could help
me after all...

How?

You said that strange things had been happening... What
exactly did you mean exactly?

Well,... this place is strange. The way you disappeared
when I first saw you is even stranger,... the cruel winter
which lasts so long... and the strange things around our
Queen... People say that she has got a very mysterious
prisoner who nobody can visit.

A mysterious prisoner...?

Yes, but it is only one of the many strange things about
the Queen. | do not know much about it. Maybe Mr.
Chamberlain would know more about the man who lives
in the deepest cellar of the castle.

It is not a man, Henry. But | cannot tell you more. Good
bye, Henry. And do not look for me, please. (exits)

Amelia...

SCENE 7 - Time Cave with the magic clock

Spring Queen, Summer Queen and Autumn Queen enter.

Spring Queen:

Summer Queen:
Autumn Queen:

Summer Queen:

Spring Queen:

Why did you call for us, sister?

We must do something.

Do you know where the Ghost of Time is?

Yes, | do. He does not serve Winter Queen, he is her
prisoner.

How do you know?
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Summer Queen:

Autumn Queen:

Spring Queen:

Autumn Queen:

Summer Queen:

Everybody speaks about strange things around the
Queen.

Well, but where is he? And can we help him?

We must try at least.

No, it is very dangerous for us. The Queen must not get
to know about us here!

Maybe there is a man who could help.

Spring and Autumn Queen: (in surprise) A man?

Summer Queen:
Autumn Queen:

Summer Queen:

Spring Queen:

Summer Queen:

Yes. He serves the Queen. But he is... my friend.

Your friend serves our sister?

He serves her but he does not like her. | believe him.
And you must as well.

What do you want to do?

| am going to tell him to find the Ghost of Time in the

deepest cellar of the castle.

SCENE 8 - The prison in Winter Queen’s Castle

Ghost of Time is sitting on the floor with his head in his hands. Henry enters.

Henry:
Ghost of Time:
Henry:
Ghost of Time:

Henry:

Ghost of Time:

Henry:
Ghost of Time:

Hello...

(looks up)

You are...

Ghost of Time. Who are you, Sir, and why did you
come?

| am Sir Henry and | came because you are the only
person who is able to save this land from Winter Queen’s
tyranny.

Who is sending you?

My lady. I do not know who she is...

You serve a lady you do not know?
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Henry:

Ghost of Time:

Henry:

Ghost of Time:

Henry:

Ghost of Time:

Henry:

Ghost of Time:

Henry:

She is so beautiful and so... shining... her golden hair...
and she is the only person | know who wants to finish
Winter Queen’s rule.

That must be Summer Queen.

A queen? Amelia?

Your lady is one of four sisters who were born by the
Time Cave to govern the seasons. Her name is not
Amelia. She is a sister of Winter Queen - the Queen who
decided to govern on her own. She had imprisoned me
and | cannot move the magic clock which rules the time
in the world.

Winter Queen had decided to govern on her own... That
is why the winter is so long!

Do you want to save your lady as well as your country?
Of course | do.

(takes out the magic key) This is the magic key which
can move the magic clock in the Time Cave. (gives the
key to Henry)

I will put things in order. (exits)

SCENE 9 - Time Cave with the magic clock

Henry carries the magic key to the magic clock. Winter Queen enters. She is

Winter Queen:

Henry:
Winter Queen:

smiling.

Henry! Excellent job! Thank you. Give me the key,
please. (holds out her hand)

The key does not belong to you, my queen.

Henry, you must give me the key. Do it and I will not

punish you.
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Henry:

Winter Queen:

Henry:

Winter Queen:

Henry:

Winter Queen:

You will not punish anybody. This clock will put your
rule to an end.

Don’t do it. You do not know what will happen. You will
move the time - and everything will perish. Even you.
Do you want to die, Henry?

(hesitates) I will die...?

(nods her head) Yes, if you move the clock, you will die
together with all the people who are living immortal lives
now.

But you must not rule anymore! You had destroyed so
many lives! You stopped the time and suddenly there is
no food, and no work for people! Nobody can govern
time. Your rule must not last more than three months in a
year! (inserts the key into the clock)

Nol!!

SCENE 10 - Castle garden with spring green trees and flowers

Spring Queen and Summer Queen enter.

Spring Queen:

Summer Queen:

Spring Queen:

Summer Queen:

Spring Queen:

Summer Queen:

Spring Queen:

Summer Queen:

Ghost of Time:

Sister, you were right! He did it. Look! These are trees
and flowers! I could not see them for so long! It is spring
again - the time of love!

(nervously) Yes, it is spring and you are the Queen now.
Isn’t it beautiful?

Yes, it is.

What happened to you? You look nervous.

(looking for someone)

Who are you looking for?

Where is Henry?

(enters)

58



Spring Queen:

Summer Queen:

Ghost of Time:

Summer Queen:

Ghost of Time:

Summer Queen:

Ghost of Time:

Summer Queen:

Ghost of Time:

Summer Queen:

Ghost of Time:

Summer Queen:

Spring Queen:

Ghost of Time:
Spring Queen:
Ghost of Time:
Spring Queen:
Ghost of Time:

All exit.

Ghost of Time! Is it really you? I am so glad to see you
again!

Ghost of Time, what happened? Where are all the people
| know? And where is Henry?

(gloomily) My lady, the time has changed.

(frightened) What does it mean?

(after a while) It means that it is spring after a very, very
long winter...

How long was the winter?

It was longer than the life of one man.

Henry is... dead...?

(says nothing)

(sadly) Where is he?

In the Time Cave.

(exits)

(to Ghost of Time) Dear friend, | do not understand.
Winter Queen had stopped time and he renewed it. So
why is he... dead?

Your sister could never stop time.

What? She did it!

No, she just slowed it down.

(angrily) I understand nothing of what you are saying!
Time cannot be ruled.

SCENE 11 - Time Cave with the magic clock

Henry lies on the floor with his eyes closed. Summer Queen enters and kneels

down to Henry.
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Summer Queen: Henry... I would have never wanted you to do a thing
like that if I had known this!

Spring Queen and Ghost of Time enter.

Spring Queen: Oh no, he is really dead... But why... why?
Summer Queen: I know why. Nobody can govern time, not even Winter
Queen. She stopped time here, but meanwhile, in other

places, it was still running. And now all living creatures

must pay.

Spring Queen: Dear sister, if you really love him so much, he will come
alive again.

Summer Queen: What are you saying?

Spring Queen: Maybe time cannot be ruled. But love cannot be ruled

either. If love is strong, it can overcome death.

Summer Queen: My love is strong. But what do you want to do?

Spring Queen: I am Spring Queen. And spring is full of love... By this
strong power and by the power invested in me, | am

giving life to this man now.

Henry: (opens his eyes)
Summer Queen: Henry...

Henry: What happened?
Summer Queen: Henry, you are alive!

Spring Queen and Ghost of Time exit.

SCENE 12 - Castle garden with spring green trees and flowers

Spring Queen and Ghost of Time enter.

Spring Queen: Dear friend, what will happen with Winter Queen?

Ghost of Time: She will govern winter.
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Spring Queen:

Ghost of Time:

Spring Queen:

Ghost of Time:

Spring Queen:

Ghost of Time:

Spring Queen:

Ghost of Time:

Spring Queen:

Ghost of Time:

Spring Queen:

Narrator:

She will still govern...? It is not fair. She should not
govern anymore!

Winter Queen must govern winter.

I know that winter is a very important season, but...
There would be no balance without winter.

So she will not be punished?

She will govern three months in a year. (after a while)
My queen, it is time to say goodbye.

Where are you going?

To a place where this key (shows the magic key) cannot
be misused.

Where is that?

(smiles sadly) It is not important. | wish Your Majesty to
have a peaceful spring time. Goodbye, my queen. (exits)
(sadly) Goodbye,... my friend.

(enters) Henry and Summer Queen’s love was stronger
than death and lasted for a long time. Winter Queen went
on governing cruel winters, but she had never found the
magic key. Ghost of Time disappeared with the key and
has never been seen again. Since that time spring has
been replacing winter and autumn has been replacing
summer and time, without its governor, is still running at

its own pace.
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4.2. Reflexe nacviku divadelniho predstaveni

Nasledujici podkapitolu bych rada vénovala reflexi toho, jakym zptisobem
jsem se sdétmi snazila nacviCit divadelni pfedstaveni na zakladé vySe
uvedeného scénafe. Predstaveni jsem cvicila s détmi ze zékladni Skoly
Kubatova v Ceskych Budgjovicich. Krouzek dramatické vychovy, ktery na
zaklad¢ této diplomové prace vznikl, probihal pravidelné kazdy tyden jednu
hodinu a navstévovali jej prevazné zaci Sest¢ a sedmé tiidy této Skoly.
Nacvicovali jsme od poloviny listopadu a piedpokladané zakonceni krouzku,
kter¢ vyvrcholi pfedvedenim divadelniho piredstaveni vefejnosti, je
naplanované na cerven. Je tedy zfejmé, ze nacvik tohoto predstaveni stale
probihd, zakoncit jej do terminu odevzdani této prace bohuzel nebylo
zZ casovych diivodi mozné.

Kdyz krouzek zacal, planovala jsem, Ze se ndm celé ptfedstaveni podaii
secvi¢it do konce dubna, nepocitala jsem ovSem s ponckud niz$i urovni
znalosti anglického jazyka, kterou zaci vykazovali. Je pravda, Ze nejvétsi
zdrzeni a také nejvétsi prace s divadelnim piedstavenim spojend vznikla praveé
kvili obtiznosti anglického jazyka, kterym byl scénaf psan a ktery délal détem
nejveétsi problém. Nemyslim si vSak, ze je chyba ve scénafi, jak jsem jiz uvedla
vyse, text jsem se snazila psat tak, aby odpovidal pfedpokladanym znalostem
anglického jazyka u zakti druhého stupné zékladnich Skol. Spise si myslim, ze
jsem pro prilezitost nacviku predstaveni méla vybrat Zaky osmych, pifipadné
devatych t¥id.®

Mou pivodni vizi krouzku dramatické vychovy, ktery jsem zacala na ZS
Kubatova vést, bylo vedeni skute¢né dramatické vychovy v anglictin€, v niz by
si zaci vyzkouseli nékteré z technik uvedenych ve druhé kapitole, které bych
mohla timto zptsobem otestovat v praxi. Druhou ¢ast hodiny jsem méla

V planu vyplnit pravé nacvikem divadelniho pfedstaveni. Timto zpisobem jsem

® Studentky osmé tiidy nam ve druhé poloving nacviku poméhaly a prace s nimi probihala diky
jejich znalostem anglického jazyka mnohem rychleji.
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krouzek vedla asi Ctyii tydny, béhem nichz jsem vsak zjistila, Ze vedeni
dramatické vychovy je samo o sobé asové velice narocnou zalezitosti. Béhem
pulhodiny, kterd na ni byla urCena, se zkratka nedala stihnout zrealizovat ani
jedna technika tak, jak by to spravné meélo byt, aby si z ni zaci odnesli cenné
zkuSenosti. A pokud se nékteré ztechnik realizovaly, pak bez potiebné
evokace, diky které by se zaci zklidnili a zaméfili pfi ni svou pozornost na dané
téma, stejné jako bez jesté dilezitéjSi fadné sebereflexe. Zbyvalo tedy jen
nahodilé stfidani rtiznych technik, aniz bychom $li pii jakékoli z nich poradné
do hloubky, coz samozfejmé postrddalo pravy smysl dramatické vychovy.
Kromé toho zbyvajici ptlhodina byl stejn¢ kratky ¢as na samotny nacvik. A
béhem pllhodiny jsme leckdy nestihli ani jednu scénu precist a prelozit. Proto
jsem od technik brzy upustila a zacala se pfi hodinach vénovat pouze nacviku,
coz se ukazalo mnohem pfinosnéj$im a diky ¢emuz se nam, jak doufam, podati

do konce skolniho roku zrealizovat celé predstaveni.

4.2.1. Upravy scénaie

Hned prvni hodinu se ukazalo, Ze obtiznost scénaie bude pro zaky skutecné
vyssi, nez jsem pivodné predpokladala. Kdyz jsem si sepisovala svou prvni
pfipravu, pocitala jsem stim, Ze si scénaf spoleéné precteme a pielozime
pfipadna slova ¢i fraze, kterym déti nebudou rozumét. Béhem ptilhodiny jsme
vSak stihli pfecist a doslova pielozit (coz bylo nutné, nebot’ Z4ci vétSinou textu
nerozum¢li) jedinou scénu. Proto prvni zména, kterou jsem ud¢lala, byl piepis
veskerych scénickych poznamek do ceStiny. A jelikoz Cteni textu, kterému
pramélo rozuméli, asi nebylo pro déti zrovna zdbavné, rozhodla jsem se, Ze se
scénafem budeme pomalu ,,prokouséavat®, a to po jednotlivych scénach.

Tak, jak jsme si scénaf pomalu béhem jednotlivych hodin prochazeli,
dochézelo v ném k dal$im zménam v samotnych replikach. Casto dochazelo ke
Cast na zakladni minulé, pfitomné a budouci tvary. Obecné se vSak da fici, ze

tdchto zmén nebylo mnoho. Slo spiSe o ojedinglé situace, ve kterych se zakiim
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text naptiklad Spatn¢ pamatoval nebo kdy se danou gramatickou strukturu jesté

neucili apod.

4.2.2. Rozdéleni roli

Vytesit problém, kdo ze zakt bude hrat jakou postavu, bylo zpocatku docela
narocné. Ve skupiné se mi seSly prevazné divky, z nichz kazda chtéla hrat
kralovnu. V tomto ohledu se zdal scénar byt idedlnim, nicméné kralovny v ném
byly pouze Ctyfi, které chtélo hrat osm divek. Problém jsem nakonec vyteSila
tak, aby byly vSechny spokojené: dvéma kluktm, ktefi se na krouzek také
ptihlésili, jsem svéfila role Henryho (hlavni muzska postava) a dvojroli Johna a
Antonia (dvé vedlej$i muzské postavy, z nichz kazdéa vystupuje pouze v jedné
scéné) a na krdlovny roc¢nich obdobi jsem vytvoftila alternace, takze se jednu
roli ucily vzdy dvé divky. Zbyvalo obsadit role komotiho a vladce casu.
Komofiiho nikdo nechtél hrat, tak jsem se nakonec rozhodla do jeho role
angazovat sebe. Zvladce casu vSak bylo nutné udé€lat také kralovnu.
Pfiznavam, ze ptib&éh se tak stal trochu piefeminizovanym, avSak na jeho
logickou vystavbu to nemélo vliv.

Béhem nacviku se pocet dochézejicich zakti hodné proménoval. Mnozi
odesli, protoze na né byl jazyk scénafe skute¢né¢ moc obtizny, jiné piiprava
predstaveni zkratka nezaujala. Nékteré déti byly nahrazeny témi, které mohli
chodit aZ od druhého pololeti. Z krouzku bohuzel odesli také oba chlapci, pro
coZz madm docela pochopeni vzhledem k charakteru scénate, ktery je opravdu
blizky spiSe divkam. Vysledkem toho nyni je, Ze na piipravé pifedstaveni se
podileji pouze divky. Alternace nakonec nebudou potiebné, nebot’ pocet déti je
nyni ustalen na odpovidajicim poctu roli (pouze Johna a Antonia bude hrat
jedna divka). Co je vSak tieba zduraznit, je fakt, ze déti, které v krouzku zbyly
a navs$tévuji ho pravidelné, tato prace bavi, a jsem presvédcena o tom, Ze se t&si

vvvvvv

zkuSenosti pro n¢ bude.
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Bez povSimnuti zatim zGstala jedna role, kterou jsem 1 ja nechdvala
neobsazenou docela dlouho; jde o vypravéce, ktery se na scéné objevuje pouze
na zacatku a na konci pfibéhu. Nechtéla jsem, aby byl specialné obsazen,
protoze jeho text je celkem kratky a dité, které by ho hralo, by si moc divadla
neuzilo. Rozhodla jsem se proto uz na zacatku zkouseni, ze ho zkratka ¢asem
obsadi n¢kdo ze zaki, kdo bude mit pocit, Ze jeho role je moc malé - tim jsem
si ovSem na sebe upletla bi¢, nebot’ bylo demokraticky vétSinoveé rozhodnuto,
ze vypravéce odiika komofi. Soucasnym pldnem je tedy to, ze postava
vypraveéce jako takového bude vysSkrtnuta a jeho text (alespon prvni ¢ast na
zacatku ptibéhu) misto néj odiika komofi.

Scénat pocitd 1 s vedlej$imi, némymi rolemi. Jde o dvofany, ktefi hraji
v kazdé scéné, kterd se odehravad na zamku Zimni kralovny. Pivodné jsem
pocitala s tim, Ze tyto role dostanou alternace, které v konkrétnim predstaveni
nebudou hrat své hlavni role. Jak ovSem déti z krouzku ubyvalo, tento plan
nebylo najednou mozné uskutecnit, a pokud méli ziistat dvofané na zamku
zachovani, bylo nutné sehnat nové déti, které by némé role odehraly. Nakonec
jsem se rozhodla zachovat tyto vedlejsi role pouze ve druhé scéné, kde se
odehrava ples na zamku Zimni kralovny. Tyto postavy by mély na tomto plese
tancit. Pro tuto pfileZitost jsem oslovila dévcata z prvniho stupné, kterym jsem
vymyslela jednoduchou tanec¢ni choreografii na kratkou ¢ast Vodni hudby
Georga Fridricha Handela (vybér hudby v tomto pfipadé neni zamérny, hledala
jsem klasicistni skladbu, na kterou by se dalo tan¢it). Mensi déti jsem vybrala
hlavné z toho diivodu, Ze si tanceni uZziji vice nez starsi déti, kterym se tancit
nechtélo. A jelikoZ jde o ples maskarni, budou tyto déti pfevleceny za sné¢hové

vlocky, které ,,tan¢i* na plese, ktery potadd Zimni kralovna.

4.2.3. Charakterizace
Jak jsem jiz popsala vySe, pii rozdélovani roli jsem se détem snazila vyjit
vsttic. Mym cilem bylo, aby si role rozebraly samy, podle toho, jaké postava

by se jim nejlépe hréla, aby byly pozdéji 1€pe schopny ji na scéné vytvofit.
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Postavami jsme se zacali vice zabyvat, az kdyz jsme méli cely scénar
ptelozeny a zaci védeli, o Cem je a jaké charaktery se v ném objevuji. Je
pravda, ze vnéjsi projevy postav jsou z velké Casti v mé rezii.” PH nasi praci
jsem se vSak snazila i o to, aby Zaci svym postavam rozum¢li, aby chapali
jejich vnitini motivaci a snazili se do nich vzit a aby pozd¢ji vznikla moznost
na zéklad¢ tohoto jejich chapéani vytvofit také vnéjsi chovani jejich postav.
Tuto ,,empatii* k postavam jsem se snazila vytvofit nékolika cvicenimi. Jednim
Z nich bylo napiiklad zaméteni se na emoce postav. S détmi jsme si prosli cely
scénaf, ptiCemz jsme si fikali, jaké emoce se daji v jednotlivych situacich najit.
Jinym ukolem zdkd bylo promyslet si nejprve nckolik charakterovych
vlastnosti své postavy. Myslim si, Ze docilit toho, aby Zaci pochopili, pro¢
jejich postava jedna tak jak jednd, se ndm podaftilo (coZ ovSem nebylo tézké uz
proto, ze scénaf je po zanrové strance pohadkou, kde jsou postavy cernobilé a
jejich psychika, pokud vibec néjaka existuje, rozhodn€¢ neni nijak slozité
rozvinutd). Od zacatku jsem déti upozornovala na to, Ze je sice dobré znat to,
co postava skryva uvnitf, ale Ze tuto informaci divdk mit nebude a ze my mu ji
musime prostiednictvim naseho chovani zprostiedkovat. A pravé tvorba
vnéjSich projevli postav uz tak snadnd nebyla, a to z mnoha divodu.
Uvédomuji si, ze jednim z nejdilezitéjsich piicin je fakt, Ze ja sama nejsem
zadny rezisér ani herec, ba dokonce ani uclitel dramatické vychovy. DalSim
ditvodem jsou minimalni zkuSenosti déti s hereckou tvorbou i jejich zabrany, o
nichZ jsem jiZ psala vySe. Nicméné téchto potiZi, se kterymi se nic udélat neda,
jsem se snazila si nevSimat a radéji jsem premyslela nad tim, jak zaky pfivést

K tomu, aby se sami alespoil pokusili o ztvarnéni vnéjSich projevi svych

’ Snazim se sice davat détem prostor pro jejich tvorbu a jsem pro kazdou malickost, se kterou
déti prijdou, Ze by ji v pfedstaveni chtély mit. Je to vSak zejména proto, Ze tohoto tvofeni a
hrani z jejich strany moc neni. Na tomto misté bych chtéla pfipomenout dulezitost samotné
dramatické vychovy (na kterou bohuzel nemam v této praci s détmi ¢as), ktera uc¢i hrace mimo
jiné také tvofivosti, spontaneité, je v ni prostor pro to, aby se odnaucili strachu z moZnosti
zkouset rizné situace ztvarnit mnoha zpiisoby, nékdy i nezvyklymi. Pfi naSich zkouskach se
snazim déti k tomuto odstranovani zabran vést, i kdyz to neptinasi velké vysledky (coz je ale
vzhledem K jejich véku celkem pochopitelné).
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postav. Poté, co se zaci nad svou postavou zamysleli a pochopili jejich
motivaci, jsme se spolecné snazili u kazdé postavy najit obecné rysy jejiho
vnéjSiho chovani, kter¢ by danym vlastnostem odpovidaly, a na nékolika
konkrétnich replikdch jsme si demonstrovali konkrétni ptiklady ztvarnéni.
Jindy méli Zaci za ukol na jedné replice demonstrovat nékolik, vétSinou
odlisnych az protichtidnych emoci (ukol znél: feknéte danou repliku, jako byste
byli naStvani/zamilovani/smutni apod.). Tam, kde si déti opravdu nevédé¢ly
rady, jsem jim zkousSela sama dat piiklad toho, jakym zptisobem mohou dany

charakter ztvarnit.

4.2.4. Umisténi na scénu

Zpisob uvedeni jednotlivych scén na jevisté se kompletné formoval béhem
jednotlivych hodin, pfimo na mist¢ uréeném pro hrani divadla. Konkrétni
provedeni jsem neméla doptedu nijak pfipravené, takze hodné zalezelo na
zacich, jakym zplsobem svou postavu ztvarni. Pfi této praci projevily déti
nejvice kreativity. Mym ukolem bylo pouze neustile upozoriiovat na to, ze
postava nesmi byt statickd, ze role neznamena, ze postava piijde a néco
odiikava, ale ze je u toho také tieba se né¢jak tvarit, néjak pohybovat nebo néjak
stat, sedét apod. Pfi tomto tviréim procesu jsme se spolecn€ s détmi snazili
vymyslet, co bude dana postava na jevisti vlastn¢ dé€lat, nebot’ ze zkuSenosti
vim, Ze je velice tézké jen tak stat pred publikem.

Kdyz méame stat pted publikem, které nas pozoruje, pfipadaji mi nejhorsi
prazdné ruce a fakt, ze ¢lovek nevi, kam je dat. V nasi inscenaci se proto velice
Casto vyskytuji postavy, které néco drzi v ruce, at’ uz je to komotiho hiilka,
Skrabosky s pomocnou hiilkou, které ro€ni obdobi drzi na maSkarnim plese a
které si nechavaji jesté v nasledujici scéné, nebo Stétce, které drzi Antonio pii
rozhovoru se Zimni kralovnou.

Véc do ruky je vSak pouze prvni pomoci. Je jasné, ze mnohem ptirozenéjsi
je Clovék, kdyz nemusi stat vibec. Zde nebyl problém s umisténim Zimni

kralovny, kterd vétSinu Casu sedi na trGnu. Nestoji také John, ktery pfi
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rozhovoru s kralovnou kle¢i na jednom koleni. Pfi prvnim rozhovoru ro¢nich
obdobi v Jeskyni ¢asu sedi Jarni krdlovna na kameni. Ve vézeni sedi Duch ¢asu
na zemi. A kdyz nebylo mozné postavy jakymkoli zpisobem ,,posadit®, mohly
se alespon o néco opirat, podobn¢ jako Jarni kralovna, ktera timto gestem navic
vyborn¢ ukazuje svilj nedivérivy postoj k planu svych sester.

Jinou moznosti, jak se vyhnout nepfirozenému postoji byla chtize. Pti jejim
zavadéni jsme vSak byli dost opatrni, nebot’ scéna, na které déti budou hrat,
neni moc velka, a navic si uvédomujeme, Ze ne kazdy si na ni mize
pochodovat, kam se mu zachce, aby na jevisti nevznikl nechtény zmatek.
Z tohoto divodu jsme se drzeli pravidla, ze po scén¢ bude vzdy v jeden
okamzik chodit pouze jedna osoba (pokud to nevyzaduji jiné okolnosti). Chlize
jsme vyuzili hlavné ve scénach odehravajicich se v Jeskyni ¢asu, kde casto
dochdzi k setkdvani né¢kolika lidi, ktefi nemaji moznost si nékam sednout.
Proto se ve tfeti scéné prochdzi Podzimni kralovna, ktera si prohlizi podivnou
jeskyni.

Pfi uvadéni predstaveni na scénu je dilezité neustale zakiim opakovat, aby
mluvili nahlas a pomalu. Vyraznou artikulaci jsme zkousSeli nacvicit Septanim a
odeziranim ze rtil, avSak upozoriiovani na spravnou vyslovnost a na to, aby déti
mluvily nahlas, musi byt intenzivni. Pfi nasi praci uz od zacatku chci, aby se
déti nebaly vyslovnost pfehanét. Snazim se o to uz proto, Ze misto, kde budeme
nasi hru uvadét, je velkd vstupni hala, kudy nejenom Ze neustile nékdo
prochazi, ale navic se v ni zvuk dost rozléha, takze pokud v ni nékdo promluvi,

uz neni dobfe slySet jiného.

4.2.5 Choreografie

V naSem piedstaveni budou déti také tancit. MaSkarni ples, ktery porada
Zimni kralovna, jsem do scénafe umistila proto, aby Henry a Letni kralovna
méli moznost se poznat. A na plese se obvykle tanci.

Pivodné jsem zamyslela, Ze na plese budou tancit pouze Henry a Letni

kralovna. Jak jsem vSak jiz uvedla vySe, pozd¢ji se ukézalo, ze dévcata ze tieti
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tiidy budou ochotné s nami hrat, a tak se naucila jednoduchou choreografii,
kterou jsem pro n¢ ptipravila. Cela skladba ma minutu a ¢tvrt, neni tedy dlouha
a v predstaveni bude ptisobit jako roztomilé zpestieni.

Henrymu a Letni kralovné jsem vSak tanec neodpustila. Jednak bude, stejné
jako tanec sn¢hovych vlocek, zpestienim pifedstaveni a jednak je nutny pii
seznamovani téchto dvou postav. U tohoto tance vSak jesté nemam upln¢ jasno.

Pravdépodobné budou tancit pomalejsi valcik.

4.2.6. Hudba

K celkovému tvaru naseho jevistniho pocinu patii i pfidana hudba. Zminuji
ji ve zvlastni podkapitole, protoze i o ni jsem uvazovala od zac¢atku veskerych
ptiprav, byt jsme s ni zacali pracovat az v poslednich hodinach.

Nejprve bylo tieba urcit, kam vSude bude tfeba hudbu umistit. V naSem
mist je maskarni ples. V dalSich scénach se hudba hodi, nebot’ tvoti podklad
k emocionalnimu naboji, kterym Vv nich obsazené situace disponuji. Kromé
dokresleni situace ma v nasi inscenaci hudba také dulezitou funkci jakéhosi
spojovatele, ktery drzi predstaveni dohromady. Scénaf je totiz rozdélen na
dvanact pomérn¢ kratkych scén, které se rychle stfidaji a u kterych je nutné
néjak je od sebe odd¢lit. K tomuto tikolu ndm poslouZi opona, za kterou je také
nutné nékolikrat vymeénit kulisy mezi jednotlivymi scénami. Tim pddem nam
vznika hluchy prostor, kdy se nic nedé€je a ktery jsme se rozhodli vyplnit prave
hudbou. Kone¢né je tieba hudbu umistit také na zacitek a na konec
pfedstaveni.

Po zhodnoceni toho, kam vSude bude nutné ptidat hudbu, bylo tieba vybrat
konkrétni skladby. Prostor, ve kterém jsme s détmi od zacatku zkousSeli, byla
hudebni tfida s pianem, které mé plivodné piivedlo na mySlenku Zivé hudby.
Sama na klavir hraji, takze jsem pfemyslela o tom, Ze bych predstaveni timto
nastrojem doprovodila. Od napadu jsem vSak pozdéji ustoupila, nebot’ by to

znamenalo, Ze naSe piedstaveni bude vazano na mistnost s pianem nebo
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klavirem a nebylo by mozné ho realizovat nikde jinde nez v hudebné. A jak
jsem se pozdéji dozvédéla, v ZS Kubatova se veskera divadelni predstaveni
odehravaji ve vstupni hale, kterd je celkem velkym prostorem, kam se da
zavesit opona €i kulisy a kam se vejde mnoho divaka. Kdyz vSichni zéci trvali
na tom, ze chtéji hrat pravé v tomto prostoru, nakonec jsem od myslenky
klavirniho doprovodu upustila.

Do pfedstaveni jsme se tedy nakonec rozhodli zapojit hudbu
reprodukovanou. V dne$ni dobé existuje nepieberné mnozstvi moznosti, jak
sehnat hudbu jakéhokoli stylu. Z obrovského vybéru bylo tedy nejdiive nutné
urcit, kterym smérem se ma hudba vlastn¢ odebirat, jaky styl se bude k nasi
pohadkové inscenaci hodit. Nakonec jsme urcili nékolik klasicistnich
skladateli, zjejichz tvorby jsme ucinili kratky vybér, tvofici podklad ke
scénam, u nichz je hudba nedilnou soucasti. Klasicistni hudba se sice
k pohadkovému Zanru hodi, avsak ke dramatickym situacim se nehodi vzdy.
K nékterym scénam bylo tfeba vybrat hudbu tajemnéjSiho charakteru, celé
pfedstaveni si zaslouzi zase slavnostngj$i zakonceni. Pro tyto tcely se nam
hodi keltska hudba, kterou jsme S tou klasicistni hudbou zkombinovali a
z téchto dvou styli nakonec vytvofili celkovy hudebni podklad pro nasi
inscenaci.

Na zacatek, kde hudba tvoii podklad pod vypravé€ovym tvodem, jsme se
rozhodli tematicky zafadit Zimu z Vivaldiho Ctvera roénich obdobi. Tato
skladba hraje nekolik vtetfin ptfed tim, nez pted oponu vyjde vypravéc (tedy
komotii), ktery do hudby odtikava svou repliku. Pfichazi také Zimni kralovna,
ktera se projde na predscéné. Poté oba odchazeji, otevira se opona s prvni
scénou a hudba utichne.

Po skonceni prvni scény se opona zavira jenom na chvili, nebot’ neni tieba
meénit kulisy. Pfipravi se pouze sné¢hové vlocky, které zacinaji tancit svou
choreografii na Vodni hudbu Georga Friedricha Héndla, jez zacina hrat jeste

pfed otevienim opony. Kdyz vlocky dotanci, zacind hrat valcik, ktery tvofi
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podklad pro rozhovor Henryho a Letni kralovny i pro jejich nasledny tanec.®
Hudba po chvili ptestane hrat, Letni krdlovna odchazi za svymi sestrami na
kraj scény, kde probéhne jejich kratky rozhovor. Scéna konc¢i a opona se
zatahuje a ihned zaCina hrat keltskd skladba tajemného charakteru, ktera
vypliuje ¢as, béhem n¢hoz probihd za oponou prestavba. Tato skladba vSak
pokracuje a hraje potichu dal i béhem celé treti scény i po jejim skonceni, kdy
je tteba opét udélat piestavbu. Skonci az teprve se zacatkem Ctvrté scény.

Nasleduje delsi ¢ast inscenace, béhem niZz hudba neni potieba. Je to z toho
divodu, ze pata scéna se hraje pred oponou, a mize tudiz zacit okamzité¢ po
zavieni opony za Ctvrtou scénou. Behem pété scény probihd za oponou
pfestavba, takze i1 Sestd scéna pokraCuje okamzité a nevznikaji zde Zadné
prostoje. Jelikoz se sedma scéna odehrdva na stejném misté jako Sestd, rozhodli
jsme se tyto dvé scény sloucit do jedné. Je zde moznost plynulého navazani,
takze pfechod mezi témito dvéma scénami nebude nijak znatelny, a neni ho
tedy tfeba feSit. Osma scéna se opét odehrava pied oponou, takZe je mozné
plynule, bez pteruSeni pokracovat az do devaté scény.

V devaté scén¢ vrcholi napéti, v nasledujici scéné vSak uz panuje viceméné
vyfeSena harmonie. Tento zlom je tfeba hudbou podpotfit, je vSak tézké vybrat
jednu skladbu, ktera by tento zlom demonstrovala. Proto, pokud na konec
devaté scény vibec néjakou hudbu budeme davat, vybereme skladby dv¢.
Prozatim se pocitd se ctvrtou vétou Beethovenovy Devaté symfonie pro
vyvrcholeni napéti na konci devaté scény a, opét tematicky, s Vivaldiho Jarem
ze Ctyf roénich obdobi pro naslednou piestavbu a za¢atek desaté scény. Treti
véta Jara ma vesely charakter, proto ji zafazujeme na zacatek desaté scény, pro
pfestavbu a zacatek jedenacté scény jsme vybrali ze stejné skladby vétu

druhou, kterd vyjadiuje smutek ze smrti hlavniho hrdiny.

¥ V ptivodnim scénaii probiha rozhovor téchto postav béhem tance. Vzhledem k narognosti
skloubeni fe€i a tance jsme vSak tuto scénu upravili tak, aby jejich rozhovor probéhl jesté
predtim, nez za¢nou tancit.
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Naésleduje posledni scéna a slavnostni zakonceni, ke kterému jsem vybrala
pisen, kterou slozil Fredie Mercury, Who wants to live forever. Verze této
skladby pouzita v naSem piedstaveni je pirezpivana zpévackou a ke konci silné
graduje. Uvazujeme o tom, Ze ji na konec naseho predstaveni dame, ackoli jde
o skladbu moderni, nebot’ se do n¢j hodi tematicky a nebot’ pravé svou
modernosti vraci divaka z pohadky zpét do bézného Zivota. Pti d€kovacce si ji

navic mohou zazpivat i herci, coz umocni slavnostni efekt.

4.2.7. Vytvarna stranka

Po vytvarné strance pocitdme v nasem piedstaveni s kulisami a kostymy. Na
zakladni Skole Kubatova probihd pravidelné kazdy rok krouzek dramatické
vychovy sméfujici k pfedvedeni divadelniho pfedstaveni. Tento krouzek vede
ucitel vytvarné vychovy, se kterym zaci pripravuji pro sva predstaveni i kulisy.
Tento pan ucitel byl velice laskavy a nabidl ndm zaptjceni kulis, které se
svymi zaky vyrobil. Mlizeme si tedy ve Skole zapujcit kulisy pro jeskyni a
zahradu.

Sal na zdmku Zimni krdlovny vytvofime pomoci bilych zavést, které
zavésime na zadni konec scény, a trin pro kralovnu bude tvofit zidle, pies
kterou ptfehodime latku.

Do Jeskyné Casu jsme vyrobili hodiny, které jsou namalované na kartonu.
Jsou to hodiny ukazujici Ctyfi ro¢ni obdobi, s pohyblivou rafi¢kou, ktera bude
ve tieti, Sesté, sedmé a devaté scéné sméfovat k zim¢ a v jedendcté scéné
K jaru.

Zbyva nam piipravit kulisy pro vézeni. To se vSak odehrdvéa na pfedscéné
pfed oponou, kde neni moc mista, takZze jeho ztvarnéni bude spiSe
minimalistické. Zatim pfemyslime o tom, Ze na karton namalujeme zed
s pfikovanym fetézem, pred kterou bude sedét Duch Casu.

Ani s kostymy si nemusime délat velké starosti, protoze $iti damskych
kostymi pro rizna divadelni pfedstaveni je mym konickem. VétSinu kostymi

jsem tedy nasla u sebe doma, né€které z nich je tieba pouze trochu upravit. Pro
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letni a zimni kralovnu mame v planu pouzit tipytivé vanoc¢ni lamety, pro jarni a
podzimni krdlovny vyrobime zpapiru kvétiny a barevné listy, které
priSpendlime na Saty. Panské kostymy mame v pldnu vypajcit v ptijcovné

kostymii Jiho¢eského divadla, ktera sidli v Novém Vrate.

4.2.8. Zpétna vazba

V jedné z poslednich hodin jsem své zaky poprosila, aby se ke krouzku,
ktery navstévuji, sami vyjadiili. M¢li se zamyslet nad tim, co jim dala
dramatickd vychova, co se jim libilo nebo k ¢emu maji naopak né&jakou
poznamku. Aby se nestyd¢€li vyjadfit sviij ndzor, ponechala jsem jim moZznost
napsat tuto zpétnou vazbu anonymné. Vyjadiené nazory jsou pirepsané nize.
Obecné z nich vyplyva, Ze déti nacvik divadla bavi, pouze, jak jsem jiz od
zacatku predpokladala, byl po n¢ obtiznéjsi jazyk scénare.

., Diky dramatickému krouzku jsem se naucila vice anglicky. Hodné mé
bavi... Je na ném velika legrace. Text je sice trochu obtiznéjis, ale slecna Jana
md s nami trpélivost, tak jsem se to naucila.

,,Dramaticky krouzek mé hodné bavi. Bylo tézké se naucit scénar, ale
nakonec jsme se to vsichni naucili, protoze jsme hodné trénovali. S Janou je
sranda. @

,, Tento dramaticky krouzek mne naucil vetsi zajem o anglicky jazyk. Slecna
Jana je mild, tim padem zde je i dobra atmosféra. Ze zacatku jsme zde
S kamoSkou byly privedeny nasim ucitelem. Zalibilo se nam tu, takze tu stdle
Jjsme a bavi nas to. "

,»Na tomto dramatickém krouzku jsem se naucila nestydet se, hrat a rozumet
lépe anglictine. TakzZe jsem se naucila mluvit hlasitéji.

, V tomto dramatickéem krouzku jsem lépe zacala rozumet anglictine.

‘

Procvicila jsem si prekladani vét a recitovani. *
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4.3. Zhodnoceni

Na pocatku mé praktické prace stdlo psani scénaie a jeho dramaturgicka
uprava pro konkrétni skupinu osob, kterda podle n¢j méla pod mym vedenim
nacvicit divadelni pfedstaveni. Touto skupinou byli Zaci Sestych a sedmych ttid
zékladni skoly. Vzhledem k jejich jazykové urovni, ktera byla o néco nizsi, nez
byly puvodni piedpoklady, dle kterych jsem scénaf psala, bylo nutno jako
prvni ucinit dramaturgické upravy scénare tykajici se jazyka. Proto byly
scénické poznamky prelozeny do Ceského jazyka a nckteré repliky byly
zjednoduseny.

Nasledovala prace na spolecném piekladu hry, kterd zabrala (opét kvili
jazykové trovni zakt) pomérné velké mnozstvi ¢asu. Kdyz byli Zaci seznameni
s hlavni mySlenkou hry i s vyznamem jednotlivych replik, snazila jsem se o to,
abychom spole¢né se zaky vytvofili podrobnou analyzu dramatu, podobnou té,
o které se zminuji v teoretické Casti, v podkapitole o dramaturgické praci, a
ktera se tykala zejména psychologické motivace postav. Na zékladé diskuze,
diky které¢ jsme se snazili tyto postavy charakterizovat a pochopit, nakonec
vznikla dramaturgicko-rezijni koncepce, ktera odpovidala klasické pohadce,
kde dobro vitézi nad zlem, motivace postav je jasna uz od zacatku a jejich
psychologie neni slozita.

Nésledoval samotny nacvik divadelniho ptedstaveni, pfi kterém jsem se
snazila vyuzit principl inscenacni tvorby, o nichz se zmifuji ve tieti kapitole.
Na principu dynamicnosti je vystaven uz samotny scénaf, ve kterém samotné
jednani postav posouva d¢j, jsou v ném omezeny statické repliky vypravéce na
struény uvod a zaver’, postavy svymi slovy jednaji. Principu pravdépodobnosti
a konkrétnosti bylo dosaZeno zejména jiz uvedenou analyzou postav. Kromé

rozboru vnitini charakteristiky postav jsme se s détmi snaZili zanalyzovat také

% Vypravédova funkce je celkové spise esteticka nez informaéni. Vypravég je ve scénafi hlavng
proto, aby pohadka mohla zacit typickym ,, Once upon a time... ““. Jeho epilog tvoii symetricky
ramec, do kterého je cely ptibeh zasazen.
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strukturu scénafe, jeho hlavni, vedlejsi a epizodické konflikty, situace a
postavy.
Vysledkem mé praktické c¢asti je, ze divadelni predstaveni se z Casovych

divodi nestacilo nacvicit celé. Jeho dokonceni je naplanované na ¢erven 2013.
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Zavér

V mé diplomové praci jsem se zabyvala propojenim dramatické vychovy
s vyukou anglického jazyka. Uvedla jsem cile, funkce a podminky realizace
dramatické vychovy, pfedstavila jsem moznosti vyuziti jejich metod v ramci
cizojazyycné vyuky a popsala hlavni principy nacviku divadelniho pfedstaveni.
Na zaklad¢ nastudované teorie jsem se posléze snazila nacviCit divadelni
predstaveni v angliéting se zaky druhého stupné ZS.

Nacvicovani predstaveni bylo pro mé velikou zivotni zluSenosti. Uvédomila
jsem si, ze ptiprava anglického pfedstaveni s détmi vibec neni snadnou
zalezitosti, at’ uz kvili organiza¢nim problémlm, jako jsou napt. ustanoveni
¢asu, kdy se budou moci vsichni Zzaci schazet, mistnost, v niz se dd nacvicovat
apod., nebo kvili nedostatku zkuSenosti s herectvim ¢i nepfiméfené jazykoé
urovni zaki.

Nejvyznamnéj$im poznatkem pro mé byl fakt, Ze dramatickd vychova je
velice narocna na ¢as. Podle mého nédzoru je na vedeni samotné dramatické
vychovy (v Ceském jazyce a bez nacviku divadelniho ptedstaveni) zapotiebi
minimaln¢ dvakrat tolik Casu, neZ jsme méli my. V tomto ohledu se vSak nabizi
jista feSeni ucitelim, ktefi vedou dramatickou vychovu s détmi, které navic
jesté uci a se kterymi se tudiz mohou vidat a leccos feSit v ramci klasické
vyu€ovaci hodiny. Ucitel napiiklad mize do vyucovaciho procesu zapojit
slovicka ze scénafe, mlize se zabyvat hlubsi analyzou postav nebo muize
celkové Zaky na dramatickou vychovu pomalu pfipravovat. KdyZ navic ucitel
bude své Zaky znat, 1épe odhadne jejich jazykové moZnosti, kterym posléze
bude moci vice ptizpisobit vybér (nebo tvorbu) scénafe.

Veliké naroky jsou kladeny také na ucitele dramatické vychovy. Uvédomuji
si, ze moznd nebylo §tastnym feSenim pasovat se do role reziséra a herce
zaroven. S minimalnimi divadelnimi zkuSenostmi bylo ndro¢né samotné vedeni
déti. Kdyz jsem se poté ocitla v roli komotiho, ztracela jsem casto vnéjsi

nahled na scénu, neuméla jsem v jednu chvili skloubit pocity a prozivani
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postavy s tim, jak je tato postava (a s ni i cela scéna kolem) vnimana zvenku.
Tato situace se asi neda vyfteSit jinak, nez stalym vénovanim se dramatické
vychové, coz bude s sebou pfindset nové a nové zkusenosti a co jednou mozna

zpusobi, ze se z nezkuSen¢ho novacka jednou stane osttileny ucitel dramatické

vychovy.
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Summary

The aim of this diploma thesis is to describe how English teaching can be
connected with drama. The theoretical part of the thesis is divided into three
chapters, in which drama education, its methods and techniques and scripted
drama are described. In the practical part, we can find an English author script
which has been written for secondary school pupils. It also contains a reflection
of the process of staging a theatre performance according to the script.

The main aim of the first chapter is to describe the differences between
drama education and the theatre, which are sometimes incorrectly considered
to be the same. The important difference is in the purpose: whereas the theatre
subordinates everything to the spectators, drama education is focused on the
player and his or her experience. Drama education has got many functions,
especially psychological and social development of the players. It includes
creativity, concentration, self-perception as well as the perception of other
people, motoric and expressional development, empathy and physical contact.
There are several conditions which should be fulfilled when a teacher wants to
work with drama education methods. These are: enough time, suitable place,
right understanding of dramatic subject matters, the number of pupils in the
group, pupils’ behaviour and the teacher’s competences. Conditions related to
the teacher of drama education are the most important; the teacher must be
empathetic, because he or she supports the formation of good and healthy
relationships. The teacher has to completely avoid evaluative expressions and
conduct the creative process in a proper way. The dramatic lesson should have
a clear structure. At the beginning there should be an introductory exercise for
concentration, motivation or an ice-breaker. The final exercises should be
either intellectual or aimed at a physical performance (for emotional calming).
At the very end a verbalized reflexion is needed.

In the second chapter, the difference between a method and a technique is

explained and the complete classification of drama education methods is given
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there. We can also find there methods and techniques of drama education
which can be used directly in any English lesson. These methods and
techniques were taken from Czech drama educators and were arranged for
usage during English teaching. The portfolio contains short “five-minute”
exercises, pantomime exercises and exercises focused on planned
improvisation. There are two elaborated dramatic lessons at the end of the
chapter.

The third chapter theoretically describes the rehearsal of a theatre
performance. We can find there a short reflection about dramaturge work
which is needed in professional theatre. In drama education, this work is done
by the teacher and pupils. Then this part is followed by principles governing
every rehearsal. Firstly, we have to focus on processes which are dynamic and
which allow non-verbal performance. Secondly, the performance should be
probable and concrete. We can achieve these two qualities by explaining the
wider context of the script or of the characters’ history to the pupils, so they get
to know their character, understand his or her motivation and are able to
perform their behaviour. If we know our character, we can start solving
problems. The last important thing is to realize the structure of the dramatic
text. Situations, conflicts as well as characters have got their own hierarchy;
they are divided into main, supporting and episodic situations, conflicts and
characters.

The practical part of this diploma thesis contains a script in English which
has been written for secondary school students. It is a fairy-tale about Winter
Queen who stopped time because she wanted to govern forever. Its main
thought - that time cannot be ruled - is also its title. The script is followed by
the analysis, in which the most important language contributions of the script
are given. The author of this thesis has been rehearsing for the performance
according to this script and her work has been reflected in the last part of this

thesis.
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The main contribution of this diploma thesis is that it presents a number of
possibilities how drama can be used during English teaching. This way of
teaching English is not only funnier, but it positively influences the

psychological and social development of the pupils.
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Priloha 1: Bajka ,,A friend in need is a friend indeed”?

“Once upon a time there lived a lion in a forest. One day after a heavy meal. It was sleeping under a
tree. After a while, there came a mouse and it started to play on the lion. Suddenly the lion got up with
anger and looked for those who disturbed its nice sleep. Then it saw a small mouse standing trembling
with fear. The lion jumped on it and started to kill it. The mouse requested the lion to forgive it. The lion
felt pity and left it. The mouse ran away.

On another day, the lion was caught in a net by a hunter. The mouse came there and cut the net. Thus
it escaped. Thereafter, the mouse and the lion became friends. They lived happily in the forest
afterwards.

Moral: A friend in need is a friend indeed.”

10 <http://www.english-for-students.com/A-friend-in-need-is-a-friend-indeed.html>

85



Priloha 2: Texty k dramatické lekci Foreign Countries

Text 1 - Italians™!

»ltalians are warm, welcoming people who love to relax, celebrate and socialise with family and
friends. And celebration and relaxation usually take place around the table either at home or in a
restaurant, where they can enjoy the traditions of the Italian cuisine.

Italians have a passion for eating but also for talking.

In Italy conversation is an art form. As you walk in the streets or stop at a café in one of the many
squares, you will notice Italians of all ages engaged in intense and animated discussions on a wide variety
of topics ranging from family, work, politics, gossip, food, wine and sports, especially soccer.

From the largest cities to the most rural of villages, there is one place that remains the central meeting
point of Italian culture — the piazza (square). No matter how big or small a piazza may be, you can be sure
there will always be a people sitting, strolling, walking, talking and interacting with one another. Piazzas
are also the main focal points for festivals, gatherings, celebrations and political events.

The only times during the day that the piazzas and streets around Italy may be deserted are around
12.30-14.00 and 19.30-21.30. These are the times when Italians are home enjoying a meal.

To the real Italian, lunch is a 1 to 2 hour affair with traditionally a two to three course meal, which
explains why most things halt for two hours during the day. Stores shut down, banks close, and the streets
are empty.

At around 2 o’clock people start to emerge from their houses and populate the streets again until
around 19.30 when it is time for dinner.

After dinner, the streets come to life again as Italians stroll around the piazza to work off their meal or
head off for their evening engagements.*

Text 2 - Americans'?

“When people visit the US, they usually notice immediately the friendliness and openness of
Americans and the extreme ease of social relationships. This casual friendliness should not be mistaken
for deep or intimate friendships, which are developed over a long period of time.

In the US, people often say, "Hi, how are you?" or "How are you doing?" and then do not wait for a
response. This is a polite phrase, not really a question. You can respond by saying "Hi," or "Fine, thanks."

You may also hear an American say, "Drop by anytime" or "Let's get together soon." These are
friendly expressions, but they may not be meant literally. While they may be sincere, people are busy and
do not always follow through on the invitation. It is polite to call someone on the telephone before
visiting, unless you live in a dormitory where things are more casual. It is also acceptable to call a new
acquaintance to see if she or he would like to go to a campus or community activity with you.

Casual social life is especially evident in college and universities, because everyone is there for a
relatively short period of time to pursue studies or research. The ease of casual relations are sometimes
troubling to some international students and scholars who have left their own friends and family at home
and are learning to live in a new place. They naturally are looking for new friends and may sometimes
find it very difficult to develop close relationships with Americans because they cannot seem to get
beyond a very superficial acquaintance.”

Text 3 - Czechs®

“Well, what is really a problem is that in general people don't speak English or any other foreign
language. That is strange, for this country is in the middle of Europe having lots of tourists. It's difficult to
ask direction, buy something in a shop, even in tourist districts. Waiters only speak Czech and when they
speak English (or think that they are doing so) it is a problem to make anything out because of bad
pronunciation.

Another shocking thing is the habit of blowing nose loudly in public, some people say it is normal in
Czech culture, but it took me some time to get used to it.

1 <http://www.study-in-italy.it/about/italian-lifestyle.html>
12 <http:/iglobal.upenn.edu/isss/handbook/like>
13 <http://community.justlanded.com/cs/Ceska-Republika/forum/What-do-you-like-or-1>
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Czecks are polite but seem indifferent and negatively ironic. When you see them in the street or in
trasport there are absent minded smiles on their faces, and for a newcomer it may seem that they have
smoked something illegal (if drugs are illegal there) and went to the world of dreams... But soon after |
noticed this strange expression on my face too (becoming Czech probably).”

Text 4 - Japanese™

“It's no myth that Japanese people love Karaoke. The country is dotted with Karaoke establishments
offering private Karaoke boxes. Japanese "pubs" aren't pubs at all but rather a place for old guys to sing
Japanese folk songs.

The Japanese love to travel. Japanese tourists can be found in every corner of the world. From
Waikiki beach, to Banff hot springs, to Paris brand shops, to African safari Japanese tourists are
everywhere. Japanese also frequently travel domestically and hotels in Japan are often geared to the
domestic market rather than international travellers. For this reason it is hard to find English speaking
staff in Japanese hotels.

Japanese gossip magazines are just as bad, if not worse, than their American or European
equivalents. In Japan, there are dozens of weekly tabloid magazines jam packed with sensational stories
that are at most half true. Nobody in Japan seemed to worry about the effects of these magazines until
someone stated translating them into English.

Here is another stereotype about Japan that is generally true. The Japanese are incredibly diligent
workers and the quality and effort of their work is astounding.”

Text 5 - Russians®®

“If you get invited to the home of any Russians, you will see that Russians make the most welcoming
hosts imaginable and love entertaining. It's nice to take flowers for the hostess, but make sure there is odd
number of blooms - usually three is ok. An even number is for funerals! When you arrive, you'll probably
be asked to take off shoes at the door (this is a sign of respect to the hostess who keeps the house clean).
You may be given slippers to wear, but socks alone are fine.

Russian food is pretty wholesome and they really do like big portions! If you say "Oh no, thanks,
that's enough", you may have to repeat it at least three times, because when you're offered something, it's
polite to refuse for the first time. Then you'll be offered the same almost immediately again. So be
prepared to say 'no’ firmly but politely several times before your host realizes you mean it. You don't have
to say 'please’ and 'thank you' every time you want something passed to you; a simple smile is enough.

At the table, the atmosphere is usually relaxed and it's common after a glass or two of vodka (downed
in one gulp!) to tell funny stories and jokes. When you are about to drink vodka, a common toast is 'Za
zdorovye'l! Remember that many Russians consider themselves experts in three things: politics,
economics and medicine. Steer clear of these in conversation, unless you're willing to listen to a diatribe
about some burning controversial issue! Bear in mind, too, that Russians can be oversensitive to being
contradicted. Good topics for discussion are culture, arts, traveling, work and hobbies. Russians are happy
to chat for hours about family and some personal issues (sometimes even very personal). Be prepared for
Russians to start criticizing American eating habits and junk food, by the way! They are very proud of
their own cuisine.”

Text 6 - Germans*®

1.“They are very good bike riders — nay, they are exceptional bike riders. They manage to look elegant
whilst freewheeling down cobbled streets, pashminas blowing out behind them. They are also highly
adept at riding with umbrellas.

2.They love meat. In all its incarnations.

3.Germans can drink. And not just write themselves off, vomit in the bath tub at 2am, wedge in a kebab
and back it up the following night, a la American/English/Australian binge drinkers ... I mean drink.
While the rest of the world is vomiting in the bath tub, the Germans are calmly ingesting their 57th

1% < http:/Iwww.japan-talk.com/jt/new/15-japanese-passions>
15 <http://www.travelallrussia.com/russian-culture/the-russians-r32.html>
16 <http://www.uberlin.co.uk/what-i-know-about-germans/>
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shot and washing it down with a beer, their cheeks a little rosy, their eyes a little glazed, but their
livers working as smoothly as a German made automobile.

4.This is because Germans start drinking young. They are allowed to drink ‘soft alcohol’ at 16 (so
clearly start drinking it much earlier) and ‘hard alcohol’ at 18. By the time we’re all losing our shit
with the Breezers, the Germans are enjoying a much more tempered relationship with alcohol ... and
the benefits of a much more match-fit liver.

5.1f there was a study done on countries and how well they dance in a club/bar situation, Germany
probably wouldn’t be in the top ten for general skill. But would they would absolutely ace the
enthusiasm component.

6. They love their dogs. Often their dogs catch the bus with them and sometimes their dogs even dine
with them in restaurants.

7.1t saddens me to report there seems to be a higher instance of socks and sandals paired together in
Germany, than in other countries.

8.Germans love football. Love it. In fact the most passionate you will ever see a German is when they
are watching, talking about, thinking about, dreaming about or playing, football.”
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Priloha 3: Texty k dramatické lekci The Country of the Blind (H. G.
Wells)*

Text 1

Pointer's narrative is the best. He tells how the little party worked their difficult and almost vertical
way up to the very foot of the last and greatest precipice, and how they built a night shelter amidst the
snow upon a little shelf of rock, and, with a touch of real dramatic power, how presently they found
Nunez had gone from them. They shouted, and there was no reply; shouted and whistled, and for the rest
of that night they slept no more.

As the morning broke they saw the traces of his fall.

(..)

And the man who fell survived.

(..

He decided he must have fallen, and looked up to see, exaggerated by the ghastly light of the rising
moon, the tremendous flight he had taken. For a while he lay, gazing blankly at the vast, pale cliff
towering above, rising moment by moment out of a subsiding tide of darkness.

(..)

He was awakened by the singing of birds in the trees far below.

(..)

At times his progress was like clambering along the face of a wall, and after a time the rising sun
ceased to strike along the gorge, the voices of the singing birds died away, and the air grew cold and dark
about him. But the distant valley with its houses was all the brighter for that. He came presently to talus,
and among the rocks he noted--for he was an observant man--an unfamiliar fern that seemed to clutch out
of the crevices with intense green hands. He picked a frond or so and gnawed its stalk, and found it
helpful.

About midday he came at last out of the throat of the gorge into the plain and the sunlight. He was
stiff and weary; he sat down in the shadow of a rock, filled up his flask with water from a spring and
drank it down, and remained for a time, resting before he went on to the houses.

They were very strange to his eyes, and indeed the whole aspect of that valley became, as he regarded
it, queerer and more unfamiliar.

(..

The houses of the central village were quite unlike the casual and higgledy-piggledy agglomeration of
the mountain villages he knew; they stood in a continuous row on either side of a central street of
astonishing cleanness, here and there their parti-coloured facade was pierced by a door, and not a solitary
window broke their even frontage. They were parti-coloured with extraordinary irregularity, smeared with
a sort of plaster that was sometimes grey, sometimes drab, sometimes slate-coloured or dark brown; and it
was the sight of this wild plastering first brought the word "blind" into the thoughts of the explorer. "The
good man who did that," he thought, "must have been as blind as a bat."

Text 2

He descended a steep place, and so came to the wall and channel that ran about the valley, near where
the latter spouted out its surplus contents into the deeps of the gorge in a thin and wavering thread of
cascade. He could now see a number of men and women resting on piled heaps of grass, as if taking a
siesta, in the remoter part of the meadow, and nearer the village a number of recumbent children, and then
nearer at hand three men carrying pails on yokes along a little path that ran from the encircling wall
towards the houses. These latter were clad in garments of llama cloth and boots and belts of leather, and
they wore caps of cloth with back and ear flaps. They followed one another in single file, walking slowly
and yawning as they walked, like men who have been up all night. There was something so reassuringly
prosperous and respectable in their bearing that after a moment's hesitation Nunez stood forward as
conspicuously as possible upon his rock, and gave vent to a mighty shout that echoed round the valley.

The three men stopped, and moved their heads as though they were looking about them. They turned
their faces this way and that, and Nunez gesticulated with freedom. But they did not appear to see him for
all his gestures, and after a time, directing themselves towards the mountains far away to the right, they

Y <http://www2.hn.psu.edu/faculty/jmanis/hgwells/country-blind.pdf>
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shouted as if in answer. Nunez bawled again, and then once more, and as he gestured ineffectually the
word "blind" came up to the top of his thoughts. "The fools must be blind," he said.

When at last, after much shouting and wrath, Nunez crossed the stream by a little bridge, came
through a gate in the wall, and approached them, he was sure that they were blind. He was sure that this
was the Country of the Blind of which the legends told. Conviction had sprung upon him, and a sense of
great and rather enviable adventure. The three stood side by side, not looking at him, but with their ears
directed towards him, judging him by his unfamiliar steps. They stood close together like men a little
afraid, and he could see their eyelids closed and sunken, as though the very balls beneath had shrunk
away. There was an expression near awe on their faces.

"A man," one said, in hardly recognisable Spanish. "A man it is--a man or a spirit--coming down from
the rocks."

But Nunez advanced with the confident steps of a youth who enters upon life. All the old stories of
the lost valley and the Country of the Blind had come back to his mind, and through his thoughts ran this
old proverb, as if it were a refrain:-

"In the Country of the Blind the One-Eyed Man is King."

"In the Country of the Blind the One-Eyed Man is King."

And very civilly he gave them greeting. He talked to them and used his eyes.

"Where does he come from, brother Pedro?" asked one.

"Down out of the rocks."

"Over the mountains | come," said Nunez, "out of the country beyond there--where men can see.
From near Bogota--where there are a hundred thousands of people, and where the city passes out of
sight.”

"Sight?" muttered Pedro. "Sight?"

"He comes," said the second blind man, "out of the rocks."

The cloth of their coats, Nunez saw was curious fashioned, each with a different sort of stitching.

They startled him by a simultaneous movement towards him, each with a hand outstretched. He
stepped back from the advance of these spread fingers.

"Come hither," said the third blind man, following his motion and clutching him neatly.

And they held Nunez and felt him over, saying no word further until they had done so.

"Carefully," he cried, with a finger in his eye, and found they thought that organ, with its fluttering
lids, a queer thing in him. They went over it again.

"A strange creature, Correa," said the one called Pedro. "Feel the coarseness of his hair. Like a llama's
hair."

"Rough he is as the rocks that begot him," said Correa, investigating Nunez's unshaven chin with a
soft and slightly moist hand. "Perhaps he will grow finer."

Nunez struggled a little under their examination, but they gripped him firm.

"Carefully," he said again.

"He speaks," said the third man. "Certainly he is a man."

"Ugh!" said Pedro, at the roughness of his coat.

"And you have come into the world?" asked Pedro.

"Out of the world. Over mountains and glaciers; right over above there, half-way to the sun. Out of
the great, big world that goes down, twelve days' journey to the sea."

They scarcely seemed to heed him. "Our fathers have told us men may be made by the forces of
Nature,"” said Correa. "It is the warmth of things, and moisture, and rottenness--rottenness."”

"Let us lead him to the elders," said Pedro.

(...)

"l can see," he said.

"See?" said Correa.

"Yes; see," said Nunez, turning towards him, and stumbled against Pedro's pail.

"His senses are still imperfect,” said the third blind man. "He stumbles, and talks unmeaning words.
Lead him by the hand.”

"As you will," said Nunez, and was led along laughing.

It seemed they knew nothing of sight.

Text 3

And they thrust him suddenly through a doorway into a room as black as pitch, save at the end there
faintly glowed a fire. The crowd closed in behind him and shut out all but the faintest glimmer of day, and
before he could arrest himself he had fallen headlong over the feet of a seated man. His arm, outflung,
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struck the face of someone else as he went down; he felt the soft impact of features and heard a cry of
anger, and for a moment he struggled against a number of hands that clutched him. It was a one-sided
fight. An inkling of the situation came to him and he lay quiet.

"I fell down," be said; | couldn't see in this pitchy darkness."

There was a pause as if the unseen persons about him tried to understand his words. Then the voice of
Correa said: "He is but newly formed. He stumbles as he walks and mingles words that mean nothing
with his speech.”

Others also said things about him that he heard or understood imperfectly.

"May | sit up?" he asked, in a pause. "I will not struggle against you again."

They consulted and let him rise.

The voice of an older man began to question him, and Nunez found himself trying to explain the great
world out of which he had fallen, and the sky and mountains and such-like marvels, to these elders who
sat in darkness in the Country of the Blind. And they would believe and understand nothing whatever that
he told them, a thing quite outside his expectation. They would not even understand many of his words.
For fourteen generations these people had been blind and cut off from all the seeing world; the names for
all the things of sight had faded and changed; the story of the outer world was faded and changed to a
child's story; and they had ceased to concern themselves with anything beyond the rocky slopes above
their circling wall. Blind men of genius had arisen among them and questioned the shreds of belief and
tradition they had brought with them from their seeing days, and had dismissed all these things as idle
fancies and replaced them with new and saner explanations. Much of their imagination had shrivelled
with their eyes, and they had made for themselves new imaginations with their ever more sensitive ears
and finger-tips. Slowly Nunez realised this: that his expectation of wonder and reverence at his origin and
his gifts was not to be borne out; and after his poor attempt to explain sight to them had been set aside as
the confused version of a new-made being describing the marvels of his incoherent sensations, he
subsided, a little dashed, into listening to their instruction. And the eldest of the blind men explained to
him life and philosophy and religion, how that the world (meaning their valley) had been first an empty
hollow in the rocks, and then had come first inanimate things without the gift of touch, and llamas and a
few other creatures that had little sense, and then men, and at last angels, whom one could hear singing
and making fluttering sounds, but whom no one could touch at all, which puzzled Nunez greatly until he
thought of the birds.

He went on to tell Nunez how this time had been divided into the warm and the cold, which are the
blind equivalents of day and night, and how it was good to sleep in the warm and work during the cold, so
that now, but for his advent, the whole town of the blind would have been asleep. He said Nunez must
have been specially created to learn and serve the wisdom they had acquired, and that for all his mental
incoherency and stumbling behaviour he must have courage and do his best to learn, and at that all the
people in the door-way murmured encouragingly. He said the night--for the blind call their day night--
was now far gone, and it behooved everyone to go back to sleep. He asked Nunez if he knew how to
sleep, and Nunez said he did, but that before sleep he wanted food. They brought him food, llama's milk
in a bowl and rough salted bread, and led him into a lonely place to eat out of their hearing, and
afterwards to slumber until the chill of the mountain evening roused them to begin their day again. But
Nunez slumbered not at all.

Instead, he sat up in the place where they had left him, resting his limbs and turning the unanticipated
circumstances of his arrival over and over in his mind.

Every now and then he laughed, sometimes with amusement and sometimes with indignation.

"Unformed mind!" he said. "Got no senses yet! They little know they've been insulting their Heaven-
sent King and master . . . . .

(..)

"Yaho there, Bogota! Come hither!"

At that he stood up, smiling. He would show these people once and for all what sight would do for a
man. They would seek him, but not find him.

"You move not, Bogota," said the voice.

He laughed noiselessly and made two stealthy steps aside from the path.

"Trample not on the grass, Bogota; that is not allowed."”

Nunez had scarcely heard the sound he made himself. He stopped, amazed.

The owner of the voice came running up the piebald path towards him.

He stepped back into the pathway. "Here | am," he said.

"Why did you not come when | called you?" said the blind man. "Must you be led like a child?
Cannot you hear the path as you walk?"

Nunez laughed. "I can see it," he said.
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"There is no such word as see," said the blind man, after a pause. "Cease this folly and follow the
sound of my feet."”

Nunez followed, a little annoyed.

"My time will come," he said.

"You'll learn," the blind man answered. "There is much to learn in the world."

"Has no one told you, 'In the Country of the Blind the One-Eyed Man is King?"

"What is blind?" asked the blind man, carelessly, over his shoulder.

Text 4

He thought of seizing a spade and suddenly smiting one or two of them to earth, and so in fair combat
showing the advantage of eyes. He went so far with that resolution as to seize his spade, and then he
discovered a new thing about himself, and that was that it was impossible for him to hit a blind man in
cold blood.

He hesitated, and found them all aware that he had snatched up the spade. They stood all alert, with
their heads on one side, and bent ears towards him for what he would do next.

"Put that spade down," said one, and he felt a sort of helpless horror. He came near obedience.

Then he had thrust one backwards against a house wall, and fled past him and out of the village.

He went athwart one of their meadows, leaving a track of trampled grass behind his feet, and
presently sat down by the side of one of their ways. He felt something of the buoyancy that comes to all
men in the beginning of a fight, but more perplexity. He began to realise that you cannot even fight
happily with creatures who stand upon a different mental basis to yourself. Far away he saw a number of
men carrying spades and sticks come out of the street of houses and advance in a spreading line along the
several paths towards him. They advanced slowly, speaking frequently to one another, and ever and again
the whole cordon would halt and sniff the air and listen.

The first time they did this Nunez laughed. But afterwards he did not laugh.

One struck his trail in the meadow grass and came stooping and feeling his way along it.

For five minutes he watched the slow extension of the cordon, and then his vague disposition to do
something forthwith became frantic. He stood up, went a pace or so towards the circumferential wall,
turned, and went back a little way. There they all stood in a crescent, still and listening.

He also stood still, gripping his spade very tightly in both hands. Should he charge them?

The pulse in his ears ran into the rhythm of "In the Country of the Blind the One-Eyed Man is King."

Should he charge them?

He looked back at the high and unclimbable wall behind--unclimbable because of its smooth
plastering, but withal pierced with many little doors and at the approaching line of seekers. Behind these
others were now coming out of the street of houses.

Should he charge them?

"Bogota!" called one. "Bogota! where are you?"

He gripped his spade still tighter and advanced down the meadows towards the place of habitations,
and directly he moved they converged upon him. "I'll hit them if they touch me," he swore; "by Heaven, |
will. I'll hit." He called aloud, "Look here, I'm going to do what I like in this valley! Do you hear? I'm
going to do what I like and go where 1 like."

They were moving in upon him quickly, groping, yet moving rapidly. It was like playing blind man's
buff with everyone blindfolded except one. "Get hold of him!" cried one. He found himself in the arc of a
loose curve of pursuers. He felt suddenly he must be active and resolute.

"You don't understand," he cried, in a voice that was meant to be great and resolute, and which broke.
"You are blind and | can see. Leave me alone!"

"Bogota! Put down that spade and come off the grass!"

The last order, grotesque in its urban familiarity, produced a gust of anger. "I'll hurt you," he said,
sobbing with emotion. "By Heaven, I'll hurt you! Leave me alone!"

He began to run--not knowing clearly where to run. He ran from the nearest blind man, because it was
a horror to hit him. He stopped, and then made a dash to escape from their closing ranks. He made for
where a gap was wide, and the men on either side, with a quick perception of the approach of his paces,
rushed in on one another. He sprang forward, and then saw he must be caught, and swish! the spade had
struck. He felt the soft thud of hand and arm, and the man was down with a yell of pain, and he was
through.

Through! And then he was close to the street of houses again, and blind men, whirling spades and
stakes, were running with a reasoned swiftness hither and thither.
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He heard steps behind him just in time, and found a tall man rushing forward and swiping at the
sound of him. He lost his nerve, hurled his spade a yard wide of this antagonist, and whirled about and
fled, fairly yelling as he dodged another.

He was panic-stricken. He ran furiously to and fro, dodging when there was no need to dodge, and, in
his anxiety to see on every side of him at once, stumbling. For a moment he was down and they heard his
fall. Far away in the circumferential wall a little doorway looked like Heaven, and he set off in a wild
rush for it. He did not even look round at his pursuers until it was gained, and he had stumbled across the
bridge, clambered a little way among the rocks, to the surprise and dismay of a young llama, who went
leaping out of sight, and lay down sobbing for breath.

(...)

He crawled along by the stream, shouting, until two blind men came out to the gate and talked to him.

"l was mad," he said. "But | was only newly made."

They said that was better.

He told them he was wiser now, and repented of all he had done.

Then he wept without intention, for he was very weak and ill now, and they took that as a favourable
sign.

They asked him if he still thought he could see."”

"No," he said. "That was folly. The word means nothing. Less than nothing!"

They asked him what was overhead.

"About ten times ten the height of a man there is a roof above the world--of rock--and very, very
smooth. So smooth--so beautifully smooth . . "He burst again into hysterical tears. "Before you ask me
any more, give me some food or I shall die!"

He expected dire punishments, but these blind people were capable of toleration. They regarded his
rebellion as but one more proof of his general idiocy and inferiority, and after they had whipped him they
appointed him to do the simplest and heaviest work they had for anyone to do, and he, seeing no other
way of living, did submissively what he was told.

Text5

Very tentatively and timidly he spoke to her of sight.

Sight seemed to her the most poetical of fancies, and she listened to his description of the stars and
the mountains and her own sweet white-lit beauty as though it was a guilty indulgence. She did not
believe, she could only half understand, but she was mysteriously delighted, and it seemed to him that she
completely understood.

His love lost its awe and took courage. Presently he was for demanding her of Yacob and the elders in
marriage, but she became fearful and delayed. And it was one of her elder sisters who first told Yacob
that Medina-sarote and Nunez were in love.

There was from the first very great opposition to the marriage of Nunez and Medina-sarote; not so
much because they valued her as because they held him as a being apart, an idiot, incompetent thing
below the permissible level of a man. Her sisters opposed it bitterly as bringing discredit on them all; and
old Yacob, though he had formed a sort of liking for his clumsy, obedient serf, shook his head and said
the thing could not be. The young men were all angry at the idea of corrupting the race, and one went so
far as to revile and strike Nunez. He struck back. Then for the first time he found an advantage in seeing,
even by twilight, and after that fight was over no one was disposed to raise a hand against him. But they
still found his marriage impossible.

Old Yacob had a tenderness for his last little daughter, and was grieved to have her weep upon his
shoulder.

"You see, my dear, he's an idiot. He has delusions; he can't do anything right."”

"I know," wept Medina-sarote. "But he's better than he was. He's getting better. And he's strong, dear
father, and kind--stronger and kinder than any other man in the world. And he loves me--and, father, |
love him."

(..)

Then afterwards one of the elders, who thought deeply, had an idea. He was a great doctor among
these people, their medicine-man, and he had a very philosophical and inventive mind, and the idea of
curing Nunez of his peculiarities appealed to him. One day when Yacob was present he returned to the
topic of Nunez. "I have examined Nunez," he said, "and the case is clearer to me. | think very probably he
might be cured.”

"This is what | have always hoped," said old Yacob.

"His brain is affected," said the blind doctor.
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The elders murmured assent.

"Now, what affects it?"

"Ah!" said old Yacob.

This," said the doctor, answering his own question. "Those queer things that are called the eyes, and
which exist to make an agreeable depression in the face, are diseased, in the case of Nunez, in such a way
as to affect his brain. They are greatly distended, he has eyelashes, and his eyelids move, and
consequently his brain is in a state of constant irritation and distraction."”

"Yes?" said old Yacob. "Yes?"

"And | think | may say with reasonable certainty that, in order to cure him complete, all that we need
to do is a simple and easy surgical operation--namely, to remove these irritant bodies."

"And then he will be sane?"

"Then he will be perfectly sane, and a quite admirable citizen."

"Thank Heaven for science!" said old Yacob, and went forth at once to tell Nunez of his happy hopes.

But Nunez's manner of receiving the good news struck him as being cold and disappointing.

"One might think," he said, "from the tone you take that you did not care for my daughter.”

It was Medina-sarote who persuaded Nunez to face the blind surgeons.

"You do not want me," he said, "to lose my gift of sight?"

She shook her head.

"My world is sight."

Her head drooped lower.

"There are the beautiful things, the beautiful little things--the flowers, the lichens amidst the rocks,
the light and softness on a piece of fur, the far sky with its drifting dawn of clouds, the sunsets and the
stars. And there is you. For you alone it is good to have sight, to see your sweet, serene face, your kindly
lips, your dear, beautiful hands folded together. . . .. It is these eyes of mine you won, these eyes that hold
me to you, that these idiots seek. Instead, | must touch you, hear you, and never see you again. | must
come under that roof of rock and stone and darkness, that horrible roof under which your imaginations
stoop . . . no; you would not have me do that?"

A disagreeable doubt had arisen in him. He stopped and left the thing a question.

"l wish," she said, "sometimes--" She paused.

"Yes?" he said, a little apprehensively.

"l wish sometimes--you would not talk like that."

"Like what?"

"I know it's pretty--it's your imagination. | love it, but now--"

He felt cold. "Now?" he said, faintly.

She sat quite still.

"You mean--you think--1 should be better, better perhaps--"

He was realising things very swiftly. He felt anger perhaps, anger at the dull course of fate, but also
sympathy for her lack of understanding--a sympathy near akin to pity.

"Dear," he said, and he could see by her whiteness how tensely her spirit pressed against the things
she could not say. He put his arms about her, he kissed her ear, and they sat for a time in silence.

"If | were to consent to this?" he said at last, in a voice that was very gentle.

She flung her arms about him, weeping wildly. "Oh, if you would," she sobbed, "if only you would!"

(..)

"To-morrow," he said, "l shall see no more."

"Dear heart!" she answered, and pressed his hands with all her strength.

"They will hurt you but little," she said; "and you are going through this pain, you are going through
it, dear lover, for me . . .. Dear, if a woman's heart and life can do it, | will repay you. My dearest one, my
dearest with the tender voice, | will repay."

Text 6

He did not turn aside as he had meant to do, but went on and passed through the wall of the
circumference and out upon the rocks, and his eyes were always upon the sunlit ice and snow.

He saw their infinite beauty, and his imagination soared over them to the things beyond he was now
to resign for ever!

He thought of that great free world that he was parted from, the world that was his own, and he had a
vision of those further slopes, distance beyond distance, with Bogota, a place of multitudinous stirring
beauty, a glory by day, a luminous mystery by night, a place of palaces and fountains and statues and
white houses, lying beautifully in the middle distance. He thought how for a day or so one might come

94



down through passes drawing ever nearer and nearer to its busy streets and ways. He thought of the river
journey, day by day, from great Bogota to the still vaster world beyond, through towns and villages,
forest and desert places, the rushing river day by day, until its banks receded, and the big steamers came
splashing by and one had reached the sea--the limitless sea, with its thousand islands, its thousands of
islands, and its ships seen dimly far away in their incessant journeyings round and about that greater
world. And there, unpent by mountains, one saw the sky--the sky, not such a disc as one saw it here, but
an arch of immeasurable blue, a deep of deeps in which the circling stars were floating . . . .

His eyes began to scrutinise the great curtain of the mountains with a keener inquiry.

For example; if one went so, up that gully and to that chimney there, then one might come out high
among those stunted pines that ran round in a sort of shelf and rose still higher and higher as it passed
above the gorge. And then? That talus might be managed. Thence perhaps a climb might be found to take
him up to the precipice that came below the snow; and if that chimney failed, then another farther to the
east might serve his purpose better. And then? Then one would be out upon the amber-lit snow there, and
half-way up to the crest of those beautiful desolations. And suppose one had good fortune!

He glanced back at the village, then turned right round and regarded it with folded arms.

He thought of Medina-sarote, and she had become small and remote.

He turned again towards the mountain wall down which the day had come to him.

Then very circumspectly he began his climb.

When sunset came he was not longer climbing, but he was far and high. His clothes were torn, his
limbs were bloodstained, he was bruised in many places, but he lay as if he were at his ease, and there
was a smile on his face.

From where he rested the valley seemed as if it were in a pit and nearly a mile below. Already it was
dim with haze and shadow, though the mountain summits around him were things of light and fire. The
mountain summits around him were things of light and fire, and the little things in the rocks near at hand
were drenched with light and beauty, a vein of green mineral piercing the grey, a flash of small crystal
here and there, a minute, minutely-beautiful orange lichen close beside his face. There were deep,
mysterious shadows in the gorge, blue deepening into purple, and purple into a luminous darkness, and
overhead was the illimitable vastness of the sky. But he heeded these things no longer, but lay quite still
there, smiling as if he were content now merely to have escaped from the valley of the Blind, in which he
had thought to be King. And the glow of the sunset passed, and the night came, and still he lay there,
under the cold, clear stars.
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Priloha 4 - Fotograficky material z nacviku divadelniho predstaveni se
Zaky ZS Kubatova

S20=1"

Zimni krélovna, Henry a John
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Zleva: Letni kralovna, Podzimni kralovna a Jarni kralovna s kouzelnymi

hodinami

97



&

Kralovna ¢asu ve vézeni
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Kouzelné hodiny
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