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UvVOD

Bakalatska prace na téma: ,,Divadlo jako vzdélavaci instituce v ramci
spolecenskych veéd* v ivodu poukaze na historii divadla a jeho vzdé€lavaci funkci
napfi¢ historickymi epochami. Dale se vénuje edukativni cinnosti divadla v
soucasnosti. V podkapitolach je na tuto vzdéladvaci ¢innost pohlizeno z pohledu
dramatické vychovy a jejiho zatazeni do soucasné vyuky na Skolach. V poslednich
dvou kapitolach teoretické casti je popsana metoda praktického vyufovani se
zaméfenim na projektovou metodu. Déle je také osvétlen obsah a cil vzdélavaciho
oboru zaklady spolecenskych véd i1 spolu se strucnym rozborem vzdélavaciho
systému v Ceské republice.

Hlavnim cilem a pfinosem této bakalafské prace je poukazat na opodstatnéné
misto divadla ve vzdélavacim procesu v dneSnim virtudlnim svété. Pro lepsi vyuziti
poznatkli nabytych v divadelnim prostfedi je v praci navrZzen projekt - workshop k
vybrané divadelni inscenaci. Vybrané dilo pro tuto bakalaiskou praci je divadelni hra
Bila nemoc autora Karla Capka z repertoaru Vychodo&eského divadla v Pardubicich.
Workshop je zaméfen na rozvoj vybranych tematickych okruhtt z Ramcového
vzdélavaciho programu pro gymnézia ve vzdélavacim oboru Obcansky a
spoleCenskovédni zéklad, pficemz propojuje a rozviji u studentt kritické uvazovani a
napliuje o¢ekavané vystupy v ramci sledovani chovani divadelnich postav. Celkoveé
se také zamétuje na rozvoj kooperace mezi studenty, protoze je cely koncipovan jako
skupinova prace s dirazem na komunikaci a spolupraci mezi studenty. Coz vede
k rozvoji klicovych kompetenci.

Prace jako celek by se mohla stat piikladem dobré praxe pro budouci
pedagogy, ktefi budou moci sami tento model vyuzit ve svych hodinach.

V teoretick¢ casti prace je Cerpano piedevSim z odbornych publikaci
dotykajicich se tématu historie divadla, ale také z pedagogickych ptirucek a publikaci

pro rozvoj projektové vyuky v edukacnim procesu dneska.



TEORETICKA CAST

1 HISTORIE VZDELAVANI DIVADLEM

1. 1 Pojem divadlo

., Divadlo je modalné-geneticka a funkcni oblast umeéni. Pojmenovani md
v cestiné poslednich dvou stoleti mnozstvi vyznamu v nejriiznéjSich kontextech, i
metonymickych i metaforickych. Mysli se jim zejména: divadelni budova, divadelni
sal a divadelni prostor i jeho cdast, divadelni soubor a povolani divadelnikii, rovnéz
pak instituce a pravnicky subjekt, dale téz misto néjakého deni (popr. toto deni samo),
publikum, dale i synonymum pojmu drama, umélecky druh a jeho dila apod. !

Z definice divadla vychazi mnoho moZznosti vysvétleni. Pro tuto praci je pouzit
pojem divadla jakozto uméni. Nikoli vSak jako samotnd instituce, ale spiSe jako
drama a jeho dopad na spole¢nost.

Divadlo mélo v minulosti kromé své funkce kulturni, sdélovaci, komunika¢ni
a zabavni, také funkci vzdélavaci. V urcitych historickych obdobich, jako naptiklad
za cil lidi nejen bavit, ale pfedevsim vzdélavat. Napiiklad v Cechach v obdobi
Nérodniho obrozeni bylo divadlo jednim z prostfedkil, jak ceStinu prezentovat a
pfedné ji také ndrodu znovu naucit. Je tedy potfeba si hned v ivodu uvédomit, ze

zpracovavané téma ma jistou tradici jiZ v minulosti.

1. 2 Pocatky divadla

Divadlo je zvla§tnim druhem uméni, zalozenym na akci herce a reakci divéka.
Vzniklo v dobé kamenné spolu s fe¢i a myslenim jako vysledek ,,védomé a zamérné
¢innosti ¢loveka“.2

Teorii vzniku divadla je nékolik, jednou z nich je teorie ritualniho ptvodu.

Ritual a divadlo mohou pouzivat mnoha stejnych prvki, ale rozdil mezi nimi zavisi

1 PAVLOVSKY, Petr, Zdikladni pojmy divadla, s. 69.

2 KAZDA, Jaromir, Kapitoly z dé&jin divadla, s. 11.



nakonec na jejich funkci. Za prvni ,,divadelni pfedstaveni 1ze povazovat uz pravéké
ritudlni tance, kdy napft. predvadeéli lov, uctivali bozstva, obétovali Ci provadéli tance
spojené¢ s plodnosti apod. Ritudl vzdy vedl Saman, ktery byl povazovan za
nejmoudiejSiho z kmene — tedy pocatky rezie. Ritudl provadéla urcitd ¢ast kmene a
zbyla ¢ast dohliZela nebo jen piihlizela — ¢lenéni na herce a divaka. Pouzivali rizné
masky, prevleky. Ritudl byl doprovdzen hudbou, nejcastéji bubny. Ditlezité byly
pohybové prvky — zejména napodobovani pohybu zvifat, ale také tanec ¢i akrobatické
prvky.3

Dal$i moznou teorii vzniku divadla je vypravéCstvi. Podle této teorie je
vypravéni a naslouchani ptfibéhim jednim ze zékladnich potéSeni Ccloveka.
Pfipominana udalost (lov, bitva ¢i jiny svatek) je ozivena mimetickym projevem
vypravéce, jeho ztélesnovanim a posléze tim, Ze kazdé role se chopi jiny herec. 4

Divadlo je v téchto obdobich ¢asto spojovano i s magii. Nedilnou soucésti
téchto praktik byl i mytus, ktery mél Casto ritual ozivit, ale nemél pobavit. Ritudly a
jiné praktiky udrzovaly vztahy a predstavy o fadu svéta. Mély tedy do jisté miry
vychovnou funkci. A casto byly zdrojem vzd€lavani kmene, protoze pomoci
vypravéni i rituall se pfedavala dalsi generaci zkuSenost 1 moudrost kmene.

Divadelni prvky pak nalezneme i u obfadi a nabozenskych oslav ve
starovékém Egypté a Mezopotamii. OvSem nejblize se k soucasnému typu divadla

piiblizujeme aZ v obdobi antického Recka, kdy doslo k oddéleni divadla od obiadu.’
1. 3 Divadlo v antice

Dosud jsme se bavili o divadelnich prvcich v ritudlech, obfadech C¢i
vypravénich. Se zvlaStnim slovem pro ¢innost, o kterou se zajimdme, se poprvé
setkdvame v antickém Recku. Recko je v tomto ohledu vnimano za ,kolébku

divadla“. Rekové sice divadlo nevynalezli, ale p¥ibliZili se k hranici samostatného

3 BROCKETT, Oscar G., Déjiny divadla, s. 12.

4 Tameés, s. 13.

5 Tamtéz, s. 13-14.
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kulturniho jevu. Ze zarode¢nych stadii se tu konstituoval prvni uceleny a dozraly tvar,
jemuz Rekové dali podobu svépravného uméni a ustavili jej jako spoledenskou
instituci.6

Divadlo vzniklo z nabozenskych oslav boha Dionysa, kdy hudbu, tanec a zpév
doplnily tzv. Zivé obrazy, které pozd&ji ziskaly dramaticky déj. Roku 534 pi.n.l. pfi
prvnich Velkych dionysiich odd¢lil Thespis od sboru sélistu, a tak vznikl dialog mezi
solistou a nacelnikem sboru. K s6lovému herci pfidal pozdé€ji Aischylos druhého a
Sofoklés tietiho. Tti herci za pomoci stfidani masek a moznosti uzit statista ¢i figurin
hraly vSechny postavy, véetné Zen. Hralo se bez napovédy, coz vytvarelo velké naroky
na pamét’ hercli. Kvili maskam se od hercli vyzadovala pfesna vyslovnost a piesné
uméni prace s hlasem. Dokonal4 akustika pak byla podminkou divadla.?

Recko tedy zadalo cestu pro sou¢asné vnimani divadla. Odsud jsou znami
autofi tragédii jako napi. Aischylos, Sofokles, Euripides a za komedie napf.
Aristofanes. Recké i fimské tragédie braly inspiraci zejména v narodni mytologii.
Casto vidime rtizné variace piibéht. Komedie &asto vychazely ze soucasnych
dobovych udalosti, které byly b&Zné pro méstany. Rimané z fecké tradice pievzali
fadu véci, ale zbavili se masek a zacali se li¢it. Pfedstaveni zahrnovalo zpév, tanec,
pantomimu a improvizovany dialog. Neméli omezeny pocet hercii a zenské role
zaCaly hrat zeny - hereCky. Mezi vyznamné fimské autory fadime napt. Plauta. I
presto se v Rimé& osvédéil jiny druh zabavy a amfiteatry velmi brzy zadali vyuZivat
pro souboje a jiné zabavy.8

Antika pro divadlo velmi znamenala a proto se k ni i v pozdé&j§im obdobi
autofi vraci. Zejména k Aristetolové Poetice, kterd polozila zéklady pro cely dalsi

vyvoj divadla. Presto v tomto obdobi o vzdélavaci funkci nelze hovofit. Divadlo

6 BERNARD, Jan, Co je divadlo, s. 72-73.

TKAZDA, Jaromir, Kapitoly z déjin divadla, s. 34.

8 Tumtéz, s. 34-35.
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plnilo zejména funkci spoleCenskou a zabavni. V nékterych piipadech i politicko-

proklamacni.?

1. 4 Divadlo evropského stiedovéku

Stiedovék s sebou piinasi nové rozdéleni spolecnosti a to do tfi skupin —
§lechta, duchovenstvo a poddani. Slechta a duchovenstvo byly vladnouci t¥idou.
,»Velké divadlo® antiky bylo postupné zapominano, posléze zakazovano az zcela
vymizelo.

Zejména predstavitelé kiestanské cirkve méli k divadlu zprvu zaporny postoj.
Odpor vymezovali zejména proti zdivadelnéni poprav, sexu na scéné ¢i zndzornéni
vSech druhti perverzi. KnéZzi si postupem casu uvédomili, Ze divadlo by bylo mozné
vyuzit 1 jinak. To lze sledovat zejména s vyvojem bohosluzeb (msi). Divadlo dostalo
novy obsah.10

Slechticka kultura zahrnovala piedev§im rytiiskou lyriku a epiku, ktera
inspirovala divadlo, vytvarné umeéni, hudbu i tanec. Tedy vSe, co slouzilo k pobaveni
a rozptyleni §lechty. Rytifskym heslem byla state¢nost, vérnost a zboznost. Milostna
touha vSak byla nadfazena manzelstvi a ospravedliiovala mnohé. Laska a Cest davaly
boji smysl. 11

Stfedovéké divadlo, tak zacalo vznikat ze tii zdroji: potulni komedianti,
navazujici na nepferusenou tradici antické frasky, to je pozdé&ji prerod v divadlo
svetské. Divadlo cirkevni, které se opét vraci k vyuziti divadelnich prvkt zejména pti
mSich a obfadech. A nakonec divadlo Skolské a vzdélanecké, které predznamenava
vznik dramatu a zahrnuje prvni literarni dramatické pokusy, na které pozdéji navazi
v renesanci. 12

Nabozenské divadlo slouzilo zejména k pouceni divaka. Cirkev jej vyuzivala

9 KAZDA, Jaromir, Kapitoly z déjin divadla, s. 34-35.
10 Tamtéz, s. 80-81.
I Tumtes, s. 81.

12 BERNARD, Jan, Co je divadio, s. 84.
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pfi kazéni, ale také naptiklad k vysvétleni vyznamnych svatkt atd. Divadlo slouzilo
k tomu, aby véfici pochopili, o ¢em knézi mluvi a uméli si to lépe predstavit
v bézném zivoté. Kdyz se divadlo preneslo pied chram, dochdzelo k propojeni této
tématiky s lidovou zabavou, ale cirkev stale dohlizela, aby tyto produkce byly

zdrojem poznani a pouceni.!3
1. 5 Divadlo novovéku

Pocatek velké promény divadelnich tvarti je spojen s nastupem nové déjinné
epochy, souhrnné nazyvané novoveék. Objevné cesty rozsitily zemépisné znalosti i
lidské obzory. Jednalo se o obdobi velkého rozvoje véd a radikalnich zmén platnych
pfedstav o svété, zejména objevy astronomie, kdy ptichdzi dikazy o heliocentrickém
uspofadani naSi casti vesmiru, coz vyvratilo cirkevni dogmata. Vynalez knihtisku
v roce 1445 usnadnil a urychlil vyménu informaci a myslenek. Probudila se tedy
aktivita, touha poznévat a vynalézat, objevovat a piehodnocovat dosavadni poznatky
a predstavy. Lidé méli touhu tvofit. A to v§e poznamenalo i divadlo.!4

Renesance znamena navrat k odkazu antiky. Spolecnost zaziva velky rozvoj.
Rozviji se femesla, obchod, védy a pfedev§im uméni. Jedinec je chéapan jako
osobnost, kterd se ma snazit rozvinout vSechny své fyzické i duSevni schopnosti.
Renesance je obdobim manufaktur, zptistupnéni vzdélani (knihtisk, méstské Skoly),
zamotskych plaveb, pocatki kapitalismu a kolonialismu. Renesance zacina v Italii,
kde se az do poloviny 16. stoleti bavime pfedevSim o amatérském divadle. Vse
vychazelo z katolickych tradic. Ale pravé zde zacina brzy reforma. Divadlo je z ulic
pfenaseno do interiérii a praveé v Italii vznikaji prvni divadelni domy. Jevisté a hlediste
jsou stavéna po vzoru antické predlohy. To dalo vzniknout tzv. kukatkovému
divadelnimu prostoru — divdk sedi v hledisti a sleduje déni na jevisti a mezi nimi je

pomyslna ctvrtd sténa. Tou dobou se proti tomuto sméru zacina v Italii rozvijet

13 KAZDA, Jaromir, Kapitoly z déjin divadla, s. 80-86.

14 BERNARD, Jan, Co je divadio, s. 95 - 96.
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improvizovana komedie masek — Komedie dell’arte.!3

Nejznamé;jsi etapou renesan¢niho divadla az do soucasnosti je vyvoj v Anglii.
Zde vrcholi Alzbétinskd doba a prostor pro divadlo je velmi pfiznivy. Z tohoto obdobi
pochazi divadelnici jako Christopher Marlowe (Maltsky zid, Parizsky masakr),
Thomas Kyd (Spanélska tragédie), Ben Jonson (Alchymista, Mistr Pleticha) &
William Shakespeare. Dila Williama Shakespeara se stala nejhranéj$imi dily napftic
celou historii divadla. Dramatici v této dob¢ tvoii tragédie i komedie, kde se odrazi
svobodna viile hrdinii. Casto se navraci k minulosti a vyporadavaji se tak s tématikou,
kterd ovlivnila d&jiny jejich naroda. Divadlo v tomto obdobi slouzi lidem spiSe
k pobaveni, ale tato dila se pak postupem ¢asu stavaji zakladem vzd¢lanosti. 16

Renesance v Ceskych zemich je nejvice spojena se jménem Jan Amos
Komensky a jeho divadelni komedii Diogenes cynik znovu nazZivu. Na naSem Uzemi
v tomto obdobi pifevlada Jezuitské Skolské divadlo, které slouzilo zejména
k vychové.17

Baroko vznika s rozporem rozumu a citu, reality a touhy. Zacinaji se
vyhrafiovat ndzory na herectvi, inscenace a vznikaji pojmy jako dramaturgie a rezie.
Nejveétsi proménu zaznamenava hudebni divadlo, a to hlavné opera. Vedle vazné
opery serie se zacina objevovat komicka opera buffa. Opery maji zejména italsky
dialekt. NejznaméjSim libretistou této doby je Pietro Metastasio. Opery jsou velmi
nakladnou podivanou zejména pro Slechtu a bohat$i méstanstvo. Divadlo se tedy
zacina stavat vice komercni zalezitosti. Z tohoto obdobi jsou skladatelé jako Ch. W.
Gluck, G. B. Pergolesi, W.A. Mozart. V Némecku se mezitim vyviji hnuti Sturm und
Drung (hnuti boufe a vzdoru), které se silné¢ vymezovalo proti tamnimu vladnoucimu
racionalismu a chtélo navrat k emocim. Autofi kladli diiraz na cit a fantazii. Toto hnuti
siln¢ ovlivnilo a pfedznamenalo pfichod romantismu do Némecka. Autofi tohoto

obdobi jsou napiiklad Friedrich Schiller (Loupeznici, Uklady a ldska, Marie

IS KAZDA, Jaromir, Kapitoly z déjin divadia, s. 95-108.
16 Tumtés, s. 109-124.

17 Tamtéz, s. 125-129.
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Stuartovna) a Johann Wolfgang Goethe (Faust).!8

Francie se nejdéle zmitala na pomezi mezi renesanci a barokem. Tvrdy styl
baroka, ktery nutil autory piimocafe definovat emoce a prozitky postav, autory
svazovaly. Postupné se tedy ve Francii styl baroko pierodi v klasicismus, ktery
s sebou ovSem piivede mnohem vice pravidel. Zejména striktni dodrzovani troji
jednoty (mista, Casu a déje) podle Aristotelovi Poetiky. Do tohoto obdobi fadime
autory jako Pierre Corneille (Cid), Moliére (Zdravy nemocny, Lakomec) a Jean Racine
(Ifigenie v Aulide)."?

Obdobi novoveku piineslo pro kulturu velky pokrok. Z tohoto obdobi pochazi
nejvice uvadénych klasickych dél v soucasné dobé. NejhranéjSimi autory se stal

Schiller, Goethe, Shakespeare ¢i Moliére.
1. 6 Cesty k modernimu divadlu

Romantismus se projevil ve vSech odvétvich uméni. Typickou postavou jevisté
romantického divadla byl pronasledovany a véznény hrdina, casto vnitiné rozervany,
ktery obétovanim Zivota vyzyval k odporu proti tehdejsi spolecenské skute¢nosti nebo
svou vnitini krizi fesil unikem z civilizace do ptirody, do minulosti, do sni nebo
mystiky. Romantické divadlo nelze posuzovat jednoznacné — v nékterych ptipadech
pusobilo spolecensky negativné a vyutstovalo v odvraceni se od spolecenskych
problému k irealit¢ a mystice, ale v ne€kterych pfipadech naopak svou pronikavou
analyzou skute¢nosti burcovalo k odporu a aktivité. 20

Romantimus zasahl celou Evropu. Nejsilngjsi ptfedzvést mél ovSem
v Némecku diky hnuti Sturm und drang. Autofi na toto hnuti postupné navazuji a
rozviji dale v romantismus. Takovym néslednikem této linie je Heinrich von Kleist
(Katynka z Heilbronnu, Rozbity dzban) a Christian Dietrich Grabb (Vévoda Theodor

vob Gothland). V zemich ptezivajiciho a utuzeného feudalismu, jako bylo carské

18 BERNARD, Jan, Co je divadio, s. 115-132.
19 KAZDA, Jaromir, Kapitoly z déjin divadla, s. 142—154.

20 BERNARD, Jan, Co je divadlo, s. 132—134.
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Rusko, se projevil romantismus zvIa$t' vyraznymi basnickymi dramaty, naplnénymi
patosem protestu a odporu proti konzervativnimu tmaistvi a spole¢enskému tutlaku.
Radime sem autory jako napiiklad Alexandr S. Puskin (Boris Godunov, Evien
Onégin), M. J. Lermontov (Maskarada) a Alexandr S. Gribojedov (Hore z rozumu).

Francie se v tomto obdobi nachazi po silném spoleCenském otiesu.

V umélecké inteligenci silil duch odporu proti kapitalismu, jehoz rozpory a negativni
stranky postihovaly zejména oblast kultury. Roz€arovani, uzkost, vnitini krize a
rozervanost, ale také ptiklad individualng se boufici osobnosti, nabité strhujici energii,
charakterizovali ptfedni dramatickd dila tohoto obdobi. Hovofime o autorech jako
Victor Hugo (Cromwell), Alexandr Dumas (Jindrich III. a jeho dvir)
Realismus vyzvedl dramaticky text jako zavazné vychodisko inscenace. Naméty se
vybiraly ze soucasnosti. Soucasny, historicky podminény clovék byl hlavnim
predmétem zajmu. Dochdzelo nejen k proménam textu, ale 1 prostoru a herectvi.
Inspirace, ale i1 kontrola Zivotem — to byly devizy realistického herectvi této epochy.
Vyvrcholenim herecké reformy byla prace K. S. Stanislavského. Jeho zdmérem bylo,
aby se herec do své postavy vcitil a dokdzal ji prozit. Vyznamnymi autory tohoto
obdobi jsou mezi divadelniky naptiklad Anton Pavlovi¢ Cechov (77 sestry, Visiiovy
sad, Racek), George Bernard Shaw (Pygmalion), Henrik Ibsen (Nora, Divoka kachna)
nebo Eugene Labiche (Slamény klobouk, Kasicka).2!

V tomto stoleti zaziva rozmach i ¢eské divadlo. Velky vliv Narodniho obrozeni
dopada i na Ceskou kulturni scénu. Spisovatelé zacinaji psat v ¢esting, do divadel se
postupné také vraci ¢estina ve smyslu probuzeni a oziveni jazyka. Soucasné to slouzi i
k vzdélavani publika, protoze pro mnoh¢ je ¢estina cizim jazykem. V tomto obdobi se
objevuji autoti jako Vaclav Tham (Bretislav a Jitka), Josef Kajetan Tyl (Strakonicky
dudak, Jan Hus, Palicova dcera) a Vaclav Kliment Klicpera (Divotvorny klobouk, ZIy
Jjelen, Hadrian z Rimsi?). Objevuiji se snahy o zalozeni divadla, kde by se hralo pouze
v cesting. Tyto snahy vrcholi dne 11. €ervna 1881, kdy bylo Narodniho divadlo

slavnostné otevieno Smetanovou Libusi. V srpnu 1881 divadlo vyhotelo a znovu

21 BERNARD, Jan, Co je divadlo, s. 143-148.
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otevieno bylo 18. listopadu 1883 opdt Smetanovou Libusi. Erou Narodniho divadla se
zacinaji psat déjiny ¢eského moderniho divadla.??

Dvacaté stoleti, v€k prudkého rozvoje védy a techniky, v€k velkych valek a
hlubokych spole¢enskych promén, poznamenalo pronikavé vyvoj divadla. Divadlo se
dostavalo do velké krize. Vyvstavaly otazky ohledné jeho funkce i podoby. Dvacaté
stoleti se pro divadlo stalo velmi revoluénim a plnym zmén a uprav. VSechny
dosavadni podoby byly roztiistény a divadlo ziskava vice politickou a avantgardni
tvaf. Proménuje se nejen dramatika, ale také styl herectvi. Nejvice reforem se
odehrava v Némecku, Anglii a Francii. Nejvétsimi pritkopniky reforem (zejména téch,
které se tykali scény a herectvi) jsou Svycar Adolph Appia a Angli¢an Edward Craig.
Na jejich reformy navazuje pozdéji Max Reinhard, Paul Claudel ¢i Leopold Jessner.
V tomto obdobi tvoii autofi jako napiiklad Bertolt Brecht (Matka Kurdz a jeji deéti,
Baal, Kavkazsky kiidovy kruh), Michail Bulgakov (Mistr a Markétka), Albert Camus
(Caligula) a Federico Garcia Lorca (Dum Bernardy Alby).2

V Cechéach se divadlo také zmitalo v revoluénich vinach, ale pomaleji nez
tomu bylo v zahrani¢i. V Narodnim divadle se vystiidali dva prikopnici Ceské
divadelni rezie Jaroslav Kvapil a Karel Hugo Hilar. Postupem se od nich vyvinula
cela dalsi generace rezisérii jako napiiklad E. F. Burian, Otomar Krejca, Jifi Frejka,
Jindfich Honzl a celd fada dalSich. Nejznaméj$imi autory tohoto obdobi v ceském
divadle je Karel Capek (R.U.R., Bild nemoc, Matka) a Frantisek Langer (Periférie).2

Divadlo tohoto obdobi lze tedy shrnout jako velky experiment. Ale zejména
toto obdobi mélo nejvétsi vliv na divadlo, jak jej zname dnes. U nés vznikla velka sit’
divadel nejen prazskych, ale také oblastnich, které funguji v mnohych ptipadech az do
soucasnosti. Vznikly herecké Skoly. Divadlo zacalo slouzZit nejen k pobaveni, ale 1

jako spolecenska, politicka a vzdélavaci instituce.

22 BERNARD, Jan, Co je divadlo, s. 194 - 198.
23 Tamtéz, s. 147 - 177.

24 Tamtéz, s. 196 - 214.
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2 DIVADLO VZDELAVACI INSTITUCI
SOUCASNOSTI

Dnes ma divadlo vyhradné funkci kulturni a zdbavni. Z divadla se vybudoval
zejména v Ceské republice uréity fenomén. Pocet divadel a navitdvnost za posledni
desetileti rapidné roste, jak dokazuji statistiky ministerstva kultury Ceské republiky.
JenZe z tohoto faktu vyplyva 1 jiny disledek a to je komercializace divadla. Z divodu
velké konkurence a snahy naldkat co nejvice divakil, se divadla ¢asto uchyluji ke
komerénimu repertodru. Na dramaturgickych planech se jen ziidkakdy objevi autor
z povinné literatury. Tato pfedstaveni vyhledavaji zejména Skoly, protoZze v ramci
rozsifeni vyuky je divadlo idedlnim prvkem. Skoly tato piedstaveni vyuZivaji
pfedevsim pro vzdélavaci Gcely, nikoli jen pro zabavné. Lze ovSem z tohoto hlediska

divadlo povazovat za vzdélavaci instituci?

2. 1 Divadlo dnes

Divadlo v soucasné dobé¢ je velmi slozité pojmenovat. Nejedna se totiz uz o tii
zakladni rozdéleni na Cinohru, balet ¢i operu. Soucasna divadelni scéna je velmi
pestra. Spadd do ni ¢inohra, muzikaly, opery, operety, balet, pohybové divadlo,
tane¢ni divadlo, loutkové scény, avantgarda, performance, ¢erné¢ divadlo a mnoho
dalSich. Nékteré styly existuji separatné. Nékteré se misi. Mezi nékterymi je velmi
tenka hranice pro rozliSeni.?

Nejvétsim rozmachem moderni doby je samoziejm¢ modernizace, ktera
postihuje i divadelni uméni. V operach jsou sice nakladné scény, ale opousti se od
dobové honosnosti, baletni techniky se modernizuji a obohacuji o akrobatické prvky,
¢inohra se zase odchyluje od tradice klasikil. Pokud uz se klasika uvadi, tak jsou texty
upravovany, pirendseny do aktuadlni doby nebo dokonce piepisovany. V divadlech jsou
oblibené scény pripominajici tovarny, konstrukce, leSeni. Diky modernim osvétlenim

se dostdva do poptedi tzv. light design. Svétla zacinaji hrat v inscenacich velmi

25 SOTEK, Milan, Cinohra na pomezi s ¢inohrou [online] Praha: Divadelni noviny 2019. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/cinohra-na-pomezi-s-cinohrou.
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dilezitou roli. 26

Kazda profesionalni scéna uvede v primeéru, podle statistik Ministerstva
kultury Ceské republiky, p¥iblizné 6 inscenaci za sezonu. Kdyz budeme vychazet ze
statistik Ministerstva kultury v CR, je v sou¢asné dob& 175 divadel, coz znamena, Ze
roéné v CR vznikne 1050 inscenaci. Cislo je to velké. V tomto mnoZstvi jsou oviem
zahrnuty inscenace vSech zanrli, coz necini z ¢isla jiz tak velkou hodnotu. Divadla se
musi v ramci téchto hodnot prosadit.27

Z toho diivodu dochéazi v nejvétsi mife ke komercializaci divadel, kterd se
snazi divaky naldkat na komedie, které jsou lehké, s jednoduchou déjovou linkou a
bez piedpokladu jakékoliv znalosti. Z divadel vSak zcela nevymizela snaha o kvalitni
uméni. Celd fada divadelnich scén jde opacnou cestou a divaky si ziskavaji ndroénymi
vécmi, které je potfeba ukazovat a délat. Mezi témata téchto inscenaci se velice Casto
odrazi soucasna politika, téma korupce, téma nenavisti, odlouceni, samoty, socialnich
siti, sebevrazd, smrti v§eobecné, rasové 1 nabozenské nesnasenlivosti a dalsi.

Modernizace a pfizplisobovani jsou velmi slozité a drzet krok s dobou je
naro¢né. Divadelnimu uméni se musi uznat, ze krok drzi velmi dobie. Vznikaji stale

nové styly. A za¢ind 1 vznikat otazka, co vSechno je vlastné divadlo?

2.2 Vzdélavani divadlem - divadelni lektori a workshopy

Divadla si stale vice uvédomuji potiebu pfitdhnout mladého divaka do tohoto
prostiedi. Proto se vétSina divadel uchyluje k vytvareni studentskych abonma a
podobnych akci. Nejjednodussim zptasobem ovSem zlstava dostat studenty a zaky do
divadla se svymi pedagogy na dopoledni ptedstaveni.

Aby se poptavka po urcitych predstavenich zvedla nebo aby divadlo mohlo
Skolam nabidnout néco zcela jiného nez divadla jina, vznikaji riizné programy.

Naptiklad Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé zalozilo Ateliér pro déti a

26 SOTEK, Milan, Cinohra na pomezi s ¢inohrou [online] Praha: Divadelni noviny 2019. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/cinohra-na-pomezi-s-cinohrou.

27 Statistika ministerstva kultury CR [online], Praha: Statistika kultury CR 2018. Dostupné z: https://
statistikakultury.cz/wp-content/uploads/2018/11/Statistika 2017 divadla.pdf.
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mladez, kde pracuji divadelni lektofi, ktefi pfipravuji workshopy a rtizné akce pro
deti, zaky zakladnich Skol i1 studenty stfednich a vysokych Skol. Jednim z ukola
Ateliéru je piipravit workshopy ke vSem inscenacim, které ma Narodni divadlo
moravskoslezské v soutasném repertoaru a které jsou $koldm nabizeny. Skoly pak
maji moznost si k pfedstaveni tento workshop zvolit a divadelni lektor ho s danymi
ttidami ¢i jen tfidou pfed piedstavenim absolvuje. Pomuze tak studenty i1 zéky
pfipravit na to, co je cekd. Ukdze jim, ¢eho si maji vSimat, zasadi autora do
historického kontextu a predpfipravi padu pro jejich kritické vnimani. Ateliér pro déti
a mladez ma pod svym patronatem i studentsky divadelni soubor, pofada akce jako
Noc s Andersenem, kdy spi déti ptimo v divadle. V praxi se Ateliér natolik osveédcil,
ze v soucasné dobé je nedilnou soucésti Narodniho divadla moravskoslezského.28

S podobnou praxi se ale mizeme potkat i v Narodnim divadle v Praze.
Narodni divadlo také nabizi celou fadu workshopu, dilen s herci a tvirci a diskuzi
s dramaturgy pro Skoly pfed ¢i po predstaveni. VSe zastituji platformou nazvanou
ND+.29

Dochazi tedy k propojeni inscenace se vzdélavacim programem. V zahranici
nejsou tyto praktiky vyjimkou a pro divadla jsou b&Znou praxi. V Ceské republice se
tato sit taktéz rozifuje. Skoly stile vice vyhleddvaji moznost mimoskolniho

vzdélavani a moZznost rozsifeni vyuky a divadla jsou jednou z moZnosti.

2. 3 Dramaticka vychova

V prvni fad¢ se jedna o estetickou vychovu, které je dnes jiz pevné zakotvena
v RVP nejen pro zakladni vzdélavéani, je tedy klasickou soucésti vyuky Zzaku.
Dramatickd nebo chcete-li divadelni vychova je Casto zaménovéana s divadelnim
predstavenim. Zatazeni je velmi problematické a zalezi na thlu pohledu z jakého tuto
vychovu chceme klasifikovat. Mezi zakladni funkce nezpochybnitelné patti rozvoj

kreativné-uméleckého mysleni zakh, ktery je vSak usmériiovan vychovnymi

28 programy pro $koly [online] Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské. Dostupné z: https://
www.ndm.cz/cz/stranka/778-akce-divadla-prednasky.html.

29 ND+ [online] Praha: Narodni divadlo. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/ndplus.
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(pedagogickymi) pozadavky vedouciho nebo vyucujiciho.3? Jak jiz bylo naznaceno,
ocekavanym vystupem neni pouze findlni forma divadelni exhibice, ale i1 spolecensky
a hlavn¢ individualni rozvoj danych jedinct, ktefi jsou metodami dramatické vychovy
edukovani a popouzeni k rozvoji svych estetickych dispozici.3!

Pro divadelni vychovu je neoddiskutovatelné¢ nutné vyuzivat prvky jak
dramatu, tak i1 divadla. Konkrétné se jedna o zakladni myslenky jako tieba, Ze vSe se
déje formou hry, kdy je vytvarena fikce, kterd v§ak miize byt podlozena skute¢nymi
fakty.3? Dulezitou a podstatnou c¢asti tohoto celého procesu je potfeba vymanit
edukovanou osobu z komfortni zony sebe sama a donutit ji projevovat se jinak nez by
bylo ve skutecnosti moZzné a piijatelné. Konkrétné mizeme mluvit o pfeneseni se
svym uméleckym a estetickym myslenim ptes hranici redlného a mozného.33 Divadlo
je instituce nebo prostiedi, kde je v tomto sméru vSe povoleno a nic neni Spatné.
Stietavaji se zde vSak dva zakladni procesy, které se casto mohou dopliiovat, ale také
jdou casto proti sob€. Jednd se o proces dramaticky, kde je vyuzivano divadelné
dramatickych prostfedkll k poznani reality, Zivota nebo zkuSenosti, coZ je predev§im
vyuZzivano pro dramatickou vychovu ve Skolstvi. A déle o proces inscenacni, kde je
téma rozvijeno hlavné po umélecké strance a je sméfovano k formé divadelni

incenace.34

80 VALENTA, Josef, Metody a techniky dramatické vychovy, s. 40-41.
31 MACHKOVA, Eva, Metodika dramatické vychovy, s. 15.
32 VALENTA, Josef, Metody a techniky dramatické vychovy, s. 42—43.
33 SLAVIK, Jan, Tvorba jako zpiisob pozndvani, s. 440—443.

34 VALENTA, Josef, Metody a techniky dramatické vychovy, s. 42-45.
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3 PROJEKTOVE VYUCOVANI

3.1 Vznik a vyvoj projektového vyucovani

Rozvoj projektového vyucovani, ¢i jeho vznik lze vztahovat k zacatku 20.
stoleti a to konkrétné ve Spojenych stitech americkych. AvSak prvni projevy a
naznaky projektové vyuky mizeme pozorovat jiz tieba u J. A. Komenského v 17.
stoleti.35 V disledku prudkého rozvoje nejen védy, ale celkové i spolecnosti bylo
poteba pfipravit mladou generaci tak, aby byla schopna v novych nastolenych
podminkach obstat.36

Jako teSeni tohoto stavu se zdala byt teorie tzv. progresivni vychovy, jejiz
pocatky datujeme jiz ke konci 19. stoleti. Tato teorie se opira hlavné o myslenky
Rousseaua a Frobela. Dilezitou osobou pro rozvoj téchto myslenek byl tehdejsi
teditel univerzitniho tstavu School of Education F. W. Parker, jehoz rozvinul hlavni
predstavitel pragmatické pedagogiky John Dewey. Jednim ze zdsadnich hesel
Deweyho bylo: ,,learning by doing®, coz jednoduse znamena ucit se ¢inem. Dewey
sam pozménil nahled na chapani Skoly. Tvrdil, ze Skola ma byt chdpana jako soucast
zivota, nikoliv pouze jako pfiprava na zivot37 , Uvedte skolu ve styk se Zivotem a
vSecko uceni nutné se dostane do vzajemného vztahu 33 Pfisel také s myslenkou, Ze
proces uceni skrze pozorovani ¢i vlastni zkuSenost vyplyva z biologické podstaty
kazdého jedince. Na zakladé téchto dvou zakladnich cinnosti se Cloveéku utvari
postoje a urcité vzorce reakci na vSechny okolnosti, které se béhem zivota vyskytnou.
Kazdy novy zazitek je, podle Deweyho, formovan jiz prozitym zaZzitkem, ale také
doptedu jiz ovliviuje dalsi - novy, ktery bude nasledovat.3°

Z Deweyho feSeni problémi vychazi William Heard Kilpatrick, ktery mimo

35 SVOBODOVA, Radka a kol., Projektové Fizeni a projektové vyucovani: aneb Jak na vyukové
projekty podle zasad projektového rizeni

3 DVORAKOVA, Markéta, Projektové vyucovani v ceské skole, s. 9.
37 Tamtéz, s. 9 —12.
38 DEWEY, John, 1904, s. 80.

39 HANUS, Radek — CHYTILOVA, Lenka, Zdzitkové pedagogické uceni, s. 37-38.
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jiné vymezil pojem projektového vyucovani jako nejlepSi uplatnéni Deweyho
mysSlenek k teorii pragmatické pedagogiky. W. H. Kilpatrick ovlivnil praxi na skolach
velmi hluboce, a to diky tomu, Ze se nezamétoval pouze na vzdélani zaki a studentt,
ale také skolil a vzdélaval samotné vyucujici a feditele skol. Celkové vSak Kilpatrick
vnimal projektové vyucovani jako pomoc k vychové€ charakteru nez k rozvoji novych
poznatkli. I proto tvrdil, ze projekt by mél feSit hlavné obecny a spolecensky
vyznamny problém, jehoz feSeni rozviji vnitini motivaci k prekondvani prekazek,
které se v prubéhu vyskytnou.40

Progresivni vychova se prosazovala také v Evropé a tedy i v Ceskoslovensku,
kdy se stala jednim z hlavnich vychovnych nastrojii pro rozvoj demokracie.
Nahrazovala a reformovala tzv. herbatovskou Skolu, ktera v ocich kritikii dbala na
detailnost a mechanické uceni. Mezi hlavni kritiky herbatovské Skoly u nds patfil
Josef Ulehla, kterému vadilo potlaovani piizozenosti vyvoje ditéte jako je jeho
zvidavost. Proto prosazoval, aby se déti ucily dle vlastnich zajmi bez vétsi
pozornosti, kdy se méla rozvijet hlavné détskd samocinnost a samouceni.4!

Rozvoj projektového vyucovani jako takového zastavila druhd svétova valka,
kdy byly mnohym teoretikiim, ale 1 praktikiim, zboteny ideély. Dalsi rozvoj ve svété
nastal v 50. - 60. letech. U nés doslo ke znovuobjeveni uc¢eni formou projekti az po
roce 1989, kdy se projekt stal novou moznosti pro smysluplnéjsi zplisob vyuky a také
novym impulsem pro motivaci zakti. Zasadnim inicidtorem pro opétovné vyuzivani
projektu jako vyukové metody je u nés Jitka Kasova, a to hlavné diky svému projektu

,.Skola trochu jinak*.42
3. 2 Projekt

,, Komplexni prakticka uloha (problém, téma) spojend se Zivotni realitou, kterou je

nutno resit teoretickou i praktickou cinnosti, ktera vede k vytvoreni adekvatniho

40 DVORAKOVA, Markéta, Projektové vyucovani v ceské Skole, s. 12—13.
4 Tamtéz, s. 29.

42 HASKOVA, Eliska, Aplikace projektového vyucovdni zdkladii spolecenskych véd v mimokolnim
vzdélavani, s. 21.
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produktu. “43

Cilem projektu je, aby si studenti dali u¢ivo do SirSich souvislosti a upevnili si
ho. Je nutné, aby pro né byl projekt vystavén motivaéné¢ a aby méli o dané téma
zajem. Ackoliv je vyucovani pomoci projektu ¢asto chapano jako nahrada klasického
frontdlniho vykladu, ne vzdy se projekt bez vykladu obejde. Casto je potieba
studentim néco vysvétlit nebo dovylozit, aby byli schopni efektivné a spravné
pracovat v ramci zadaného projektu. Podstatnym efektem projektu by mélo byt to, ze
si studenti davaji u¢ivo do mnohem S$irich souvisloti nez by bylo mozné v ramci
klasické vyuky.44

Projekt by mél vzdy spliovat téchto sedm zakladnich rysu:
» Vychazi z potieb a zajmu ditéte
* Vychazi z konkrétni a aktualni situace, ktera se neomezuje jen na prostiedi skoly
* Je interdisciplinarni
* Je to ptfedevsim podnik zaka
* Prace by méla ptinést konkrétni produkt nebo vystup
 Zpravidla probiha ve skupiné (miize 1 individualné-samostatna prace)

» Zaclenuje skolu do Sirsi vefejnosti*

Projekt ma bezesporu také velkd pozitiva nejen pro studenty, ale také pro
ucitele. Diky praci na projektu se vyucujici stava jakymsi poradcem, zacind déti
poznavat jako celky se vSemi pozitivy a negativy, nikoliv jen podle znalosti jeho
vyuCovaciho predmétu. Déle také ucitel rozviji své organizacni dovednosti a také
muze vyuzivat novych moznosti v oblasti hodnoceni studentt. 46

Tato metoda vSak ma také svd negativa. Mezi ty nejzasadnéjsi patii hlavné

43 MANAK, Josef — SVEC, Vlastimil, Vyukové metody, s. 168.
44 NOVOTNY, Jan, Projektova vyuka a aspekty tvorivosti v edukacnim procesu, s. 19-20.
45 ZORMANOVA, Lucie, Obecnd didaktika, s. 116-117.

46 Tumtéz, s. 118.
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casova narocnost, ktera mlze jak dit¢, tak ucitele znacné zatizit jiz v tak nabitém
Skolnim roce. Ddle je této metodé¢ vytykand nesystematicnost vyuky, kdy je
zapotiebi informace nejprve ziskat a po té je nasledné uplatnit v ramci daného
projektu. To je ostatné jeden z nejsilnéjSich argumetl proti stoprocentnimu zavedeni
do vyuky a nahrazeni tim klasické frontalni vyuky.#” DalS§im problémem muze byt
zakova Caste¢na neznalost vSech potifebnych informaci nebo nedostatecné vybaveni
potfebnymi kompetencemi. Poslednim velkym uskalim, které zatezuje hlavné

vyucujiciho je objektivnost pii hodnoceni projekti. 48

47T MANAK, Josef — SVEC, Vlastimil, Vyukové metody, s. 170.

48 ZORMANOVA, Lucie, Obecnd didaktika, s. 118.
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4 OBSAH A CiL VZDELAVANI ZAKLADU
SPOLECENSKYCH VED

4.1 Systém vzdélavani CR

Od 1. ledna 2005 vstoupil v platnost novy Skolsky zakon ¢. 561/2004 Sb. o
predskolnim, zakladnim, stfednim, vy$sim odborném a jiném vzdélavani, ktery mimo
jiné stanovuje a zavadi cile a zdsady vzdélavani pro Zaky od 3 do 19 let veku.
Dokumenty pro vzdélavani jsou tvofeny jak stidtem, tak i jednotlivymi Skolskymi
zafizenimi. Statni normy jsou ve dvou rovinach, tou prvni je narodni program
vzdélavani (NPV), ktery utvari vladni strategii v oblasti vzdélavani, odrazi
celospolecenské zajmy a piinasi konkrétni podnéty pro praci Skol. Druhou rovinou
jsou Ramcové vzdélavaci programy, které celkovy obsah vzdélavani deli do
jednotlivych etap vzdélavaciho systému (predskolni, zakladni, stfedni,...). Skoly si
samostatné v navaznosti na statni kurikularni dokumenty a v souladu s nimi vytvari
vlastni $kolni vzdélavaci programy (SVP), které slouzi k tvorbé obsahu vyuéovani na

dané Skole. 4

4. 2 Obcansky a spoleCenskovédni zaklad dle RVP G

Vzdélavaci obor Obcansky a spolecenskovédni zéklad (OSZ) je zalenén dle
RVP pro gymnazialni vzdélavani do vzdélavaci oblasti Clovék a spoleénost. Hlavnim
cilem OSZ je zdky seznamit se zdkladnimi poznatky, procesy, fungovanim a
strukturou spole¢nosti. Obsah vzdélani OSZ se Casto promita v mnoha rovinach a
proto lze mluvit o multidisciplinarni povaze oboru. Objevuji se zde aplikované
poznatky z psychologie, sociologie, politologie, pradva, mezinarodnich vztahd,
filosofie, etiky a religionistiky.>°

Vzdélavaci oblast Clovék a spoleénost cili na rozvoj ziskanych poznatki v

499 NVP a RVP MSMT, [online] http://www.vzdelavani2020.cz/narodni-program-vzdelavani-cr-bila-
kniha.html.

50 HORSKA, Viola, Pojeti vzdélavaciho oboru Obcansky a spolecenskovédni zdklad v RVP GV,

[online] https://clanky.rvp.cz/clanek/o/g/596/pojeti-vzdelavaciho-oboru-obcansky-a-spolecenskovedni-
zaklad-v-rvp-gv.html/
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zakladnim vzdélavani. Je kladen dlraz na rozvoj dilezitych myslenkovych operaci,
praktickych dovednosti a védomi svého ,,ja* kazdého Zdka. Neméné dilezity je rozvoj
kritického mysleni, hlavné v kontextu sou¢asné spoletenské skute¢nosti. Zak by mél
byt také veden k posuzovani a aplikovani riiznych feseni problému. Celkové také
sméfuje a vychovava zdka k respektu k zdkladnim principim demokracie a tedy
piipravuje zéka na odpovédny obcansky zivot. Krom¢ OSZ je tato oblast rozvijena
také v dalsich vzdélavacich oborech jako Déjepis a Geografie.

Vzdélavaci obsah pro obor OSZ je €lenén do Sesti samostatnych tématickych

okruhti:
« Clovék jako jedinec
« Clovek ve spole¢nosti
* Obcan ve state
* Obcan a pravo
* Mezinarodni vztahy, globalni svét
« Uvod do filosofie a religionistiky 5!

Tématické okruhy jsou koncipovany tak, aby pro ucitele tvofily soustavu
opérnych bodl pro jejich vyuku a bylo moZzno tak maximalné rozvijet didaktické

moznosti uciva. Dohromady utvaii promysleny systém, ktery respektuje a napliuje

vymezeny ocekdvany statut kazdého absolventa gymnazii.s2

51 RVP G MSMT, [online] http://www.nuv.cz/file/159.

52 HORSKA, Viola, Pojeti vzdélavaciho oboru Obcansky a spolecenskovédni zdklad v RVP GV,
[online] https://clanky.rvp.cz/clanek/o/g/596/pojeti-vzdelavaciho-oboru-obcansky-a-spolecenskovedni-
zaklad-v-rvp-gv.html/
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PRAKTICKA CAST

5 PROJEKTOVE VYUCOVANI

Pro pfipravovany workshop formou projektu bylo od prvopocatku stézejni,
kterého tématu se bude tykat. Bylo zapotiebi propojit vyuku s divadelnim prostredim,
a proto se autor prace rozhodl, Ze bude vyhledana aktudlné uvadéna inscenace z
repertoaru Vychododeského divadla v Pardubicich (dale VCD), ktera by byla pro
studenty atraktivni a byli by schopni téma hry plné rozklicovat na zakladé svych,
dosavadnim studiem nabytych, informaci. Zaroven téma inscenace musi, alesponi
Castecné¢, navazovat na spolecenskovédni zaklad, ktery se na skolach studenti uci. Po
rozsahlé uvaze a zamysleni jako téma projektu byl vybran rozbor hry Karla Capka -
Bil4 nemoc.

Zvolené téma koresponduje s ucivem, které vychazi z Ramcového
vzdélavaciho programu pro gymnazia (dale RVP G) a je soucasti vzdélavaciho oboru
Obcansky a spoleCenskovédni zdklad, kdy vybranymi tematickymi okruhy jsou:
Clovék jako jedinec, Clovek ve spole&nosti a Ob&an ve staté. Konktrétné se jedna o
ucivo: Osobnost Cloveka —  jeji typologie, vyvoj a formovani, psychologie v
kazdodennim zivot€é — rozhodovani o Zivotnich otazkach, naroCné zivotni situace,
socialni struktura spole¢nosti — socialni utvary, socidlni nerovnost, jedinec ve skupiné
(vztahy, role,...), socidlni fenomény a procesy — socialni problémy (extremismus,...),
stat — formy statu, lidska prava — poruSovani a ochrana lidskych prav, ideologie —
znaky, funkce a prehled vybranych ideologii.

Pti tvorbé workshopu bylo tfeba vychazet z informaci ziskanych pfi psani
teoretické Casti bakalarské prace z odbornych publikaci. Také bylo vSak neméné
podstatné Cerpat ze zkuSenosti ze samotného zkouSeni inscenace a rozboru textu
rezisérem na zkouskach ve VCD, kde autor prace ptisobi jako herec. Dobry workshop
by mél studenty bavit a i to byl jeden z cili pfi jeho tvorbé. Dal$im cilem, ktery s
piredchozim souvisi, bylo dodrzet nékteré osvédcené metody. Mezi né patii snaha

1

studenty motivovat ,,vnitiné na zaklad¢ jejich prozitkti. Dale skupinova, avsak dobfie
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promyslend, prace, kde by doslo ke vzajemné kooperaci studenti mezi sebou. Dalsim
cilem, aby bylo moZzné workshop realizovat v malém poctu ptislusnych pedagogi, je
zapotiebi vSe peclive pfipravit a promyslet pfedem a pii samotém prabéhu workshopu
nechat pracovat zaky a jen na n¢ dohlizet pfipadné davat jednotlivelim rady ke splnéni
ukolt. Pfi tvorbé samotného workshopu autor prace mimo jiné vychézel také z
poznatkli o zazitkové pedagogice. Celkova koncepce projektu je rozpracovana a
popsana pomoci metodickych listl, viz nize, kde je vSe rozdéleno na jednotlivé
aktivity.

Dale bylo zapottebi ziskat souhlas pro realizaci samotného projektu jak od
$kolnich instituci, ale také od feditele VCD Mgr. Petra Dohnala. Rovnéz byli osloveni
pedagogové a herci, aby i oni se mohli vyjadfit a poptipadé i usmérnit nebo pomoci
doladit n€které aktivity.

Projekt je k dispozici vSem Skolam, které navstivi inscenaci Bild nemoc ve
VCD, pokud by o n&j mély zajem, a to az do konce uvadéni inscenace. Po derniéie
nebude problém projekt dale vyuzivat diky nahranému zdznamu Capkovy hry z prken
pardubického divadla. Po domluvé s Mgr. Zdenikou Rejmanovou bylo projektové
vyucovani vyzkouSeno se ¢tvrtym ronikem pardubického gymnéazia Mozartova.

Vznikly projekt méa byt doplitkem vyuky, ktery mé za cil zpestfit vyuku a

obohatit nejen studenty, ale také pedagogicky doprovod.

29



6 SOUBOR METODICKYCH NAMETU

6. 1 Metodicky list ¢. 1: Vizitka

Téma ¢innosti: Osobnost cloveéka — jeji typologie, vyvoj a formovani

Tematicky okruh: Clovék jako jedinec

Cilova skupina: studenti étvrtého roéniku SS

Cile: Studenti na zékladé sledovani divadelni inscenace jsou schopni rozliSit urcité
typy osobnosti ¢lovéka a vliv na jejich vyvoj v krizovych situacich.

Ocekavané vystupy dle RVP G:

., Zdk objasni, pro¢ a jak se lidé odlisuji ve svych projevech chovani, uvede piiklady
faktoru, které ovliviiuji prozivani, chovani a cinnost cloveka“ (RVP G, 2007, s. 40,
[online]).

., Zdk na prikladech ilustruje vhodné zpiisoby vyrovnavani se s ndrocnymi Zivotnimi
situacemi“ (RVP G, 2007, s. 40, [online]).

Klicové kompetence: kompetence komunikativni, kompetence socidlni a personalni,
kompetence ob¢anska

Metoda: metoda slovni - vysvétlovani, diskuze, metoda prakticka - vytvarné prace
Organizaéni forma: skupinova

Pomiicky: papiry, pastelky, fixy, ntizky

Cas: 10 minut

Pribéh aktivity: Prvni aktivita odstartuje cely projekt. Je pro jeho nasledny pribéh
velmi dulezitad. Studenti se shromazdi ve tfidé nebo v mistnosti, kde bude workshop
probihat. Po pfivitdni probéhne sezndmeni studentli s pribéhem nasledujicich
n¢kolika minut. Studenti jsou rozdéleni do Ctyf skupin a po té nasleduje kratka
instruktdz k prvni aktivité. Kazdé skupiné je pfidélena jedna hlavni postava z
inscenace. Studenti maji za tkol vytvarné vyjadfit jeji osobnost a pokusit se
identifikovat pfi¢iny zvratu v jejich chovani. Pfidélované hlavni postavy jsou Dr.
Galén, Prof. Sigelius, baron Kriig a Marsal. Po dokonceni vytvarnych praci si ve
skupinach vyberou jednoho mluvciho, ktery vzdy piedstavi postavu, kterou se snazili

ve skupiné vystihnout a zdivodni ostatnim jednotliva vyobrazeni. Na zavér probéhne
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zhodnoceni a debata nad chovanim hlavnich postav z inscenace v krizovych situacich
jejich Zivota a také nastinéni jinych moznych feseni danych problémd.

Reflexe: Po kratkém rozdéleni do skupin byla kazdé skupiné piidélena jedna hlavni
postava. Studenti zadani pochopili velmi zdhy a dali se do prace. Tuzek se chopila
samoziejm¢ dévcCata, kterd zaCala vykreslovat riizné, n¢kdy az zbytecné slozité
symboly. Casova dotace na tuto aktivitu byla dostadujici, ale v&iim, e pokud by &asu
bylo vice, tak by i ony ,,vizitky* vypadaly Iépe a byly by mnohem propracovangjsi.
Zajimava byla nasledna diskuze nad vytvofenymi vizitkami. V té se slova chopili
hlavné chlapci, ktefi se snazili jednotlivé vykreslené symboly obhajit v kontextu
incenace, ale 1 smySleni a presvédCeni zadané postavy. Bylo vidét, Ze nejlepsi
postavou pro tento ukol je suveréné ,,Marsal“. Skupina, kterd ho méla pridéleného,
studenty bylo vystihnout ,,Prof. Sigelia®“, kterého studenti, jak sami pfiznali po
prabéhu incenace spiSe vyteésnili a tak nebyli moc schopni posoudit jeho vlastnosti a
presvédceni.

Zdroj: autor prace

6. 2 Metodicky list ¢. 2 : Dialog s problémem

Téma ¢innosti: Psychologie v kazdodennim Zivoté

Tematicky okruh: Clovék jako jedinec

Cilova skupina: studenti étvrtého roéniku SS

Cile: Studenti jsou schopni z déjové linky incenace vypozorovat a predikovat
rozhodovani ¢tyt hlavnich postav (lidskych osobnosti) o zivotnich otazkach a chovani
v naro¢nych Zivotnich situacich

Ocekavané vystupy dle RVP G:

., Zdk porovnd osobnost v jednotlivych vyvojovych fazich Zivota, vymezi, co kazda
etapa prindsi do lidského Zivota nového a jaké Zivotni ukoly pred clovéka stavi* (RVP
G, 2007, s. 39, [online]).

., Zdk vylozi, jak clovek vnima, proziva a pozndva skutecnost, sebe i druhé lidi a co

miize jeho vnimani a poznavani ovlivitovat“ (RVP G, 2007, s. 39, [online]).
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Kli¢ové kompetence: kompetence k feSeni problému, kompetence k uceni
kompetence komunikativni, kompetence socidlni a personalni

Metoda: metoda inscenacni

Organizac¢ni forma: skupinova

Pomiicky: papir a tuzka

Cas: 10 minut

Pribéh aktivity: Dle prvni aktivity studenti zdstavaji ve ctyfech skupinach. Kazda
skupina ma svého mluvciho, ktery se vtéli vzdy do ptidélené hlavni postavy. Ostatni
ze skupiny dostanou vzdy jeden problém a nasledné vedou dialog s mluvéim pied
ostatnimi. Mluv¢i by mél za hlavni postavu se k problému vyjadfit a zaujmout
stanovisko, které je schopny v nasledné debaté vysvétlit. Zvolené problémy pro
ostatni Cleny ze skupiny jsem navrhl: chiipka, nevéra, penize a bild nemoc. Mluvéim
by ke spravnému vyjadieni k problému za postavu méla pomoci piedchozi aktivita,
kde budou osobnosti a postoje ¢ty hlavnich postav jasné definovany studenty.
Zavérem vedouci workhopu vybere nejlepsi ,,diskutéry* (herce) a odméni je drobnym
motivacnim darem.

Reflexe: Studenti, rozdéleni do skupin, si ze svych fad odd¢lili fe¢niky. V ptipadé
téchto skupin bylo zajimavé, Ze se jednalo o divky. Divky (mluv¢i) odstoupily stranou
a mezitim skupiny mély moznost na ptipravu tkolu. Ze strany studentii a skupin doslo
k vytvoteni jakési tiskové konference. Kdy za konkrétni problémy studenti ze skupin,
co by novinafi, kladli dotazy studentkam neboli mluv¢im. U kazdého problému méli
narok maximalné€ na dvé otazky. U problému penize byly poloZeny otazky: ,, Proc je
spolecnost rozdelena na chudé a bohaté?* a ,,Da se problematika chudoby néjak
vyresit? “ U problému chiipka byly poloZeny otazky: ,,Jaké jsou planované ndklady
na reSeni prevence proti chiipkové epidemii?“ a , Lze povazovat chripku za
nebezpecnou a oznacit ji za epidemii? “ U neveéry: ,, Co je podle vas nevera? “ a ,, Proc¢
se podle vaseho nazoru lidé k nécemu takovému uchyluji? ““ A nakonec otazky ohledné
Bilé nemoci: ,,Jaké nebezpeci znaci pro spolecnost Bila nemoc? “ a ,, Bojite se ji?“.
Na tyto otazky pak néasledné za své postavy odpovidali mluv¢i. Nejvyraznéjsi kontrast

odpovédi byl mezi odpovéd'mi ,,Marsala“ a ,,Galéna®. Nejdéle se mluvci zastavili u
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tématu pencz a nasledné Bilé nemoci. Velky problém nejen skupindm, ale i mluvéim
Cinila otazka ohledné chiipky. Bylo pro n¢ slozit¢ promitnout si tento problém do
kontextu doby a piibéhu Bilé nemoci, ale pfesto si s danym problémem poradili.
Dialog s problémem tedy u studentd odhalil schopnost vyhledavani problematiky
v inscenaci Bilé nemoci a schopnost se nad problematikou v tomto kontextu zamyslet.

Zdroj: autor prace
6. 3 Metodicky list ¢. 3: Zeb¥i¢ek hlavnich postav

Téma ¢innosti: Socilni struktura spolecnosti

Tematicky okruh: Clovék ve spole¢nosti

Cilova skupina: studenti étvrtého roéniku SS

Cile: Studenti jsou schopni sefadit hlavni postavy na zebficek spolecenského spektra
podle jejich provedenych ¢int, jejich smysleni, hodnot a spole¢enského postaveni.
Ocekavané vystupy dle RVP G:

., Zdk objasni podstatu nékterych socidalnich problémii soucasnosti a popise mozné
dopady socialné-patologického chovadni na jedince a spolecnost” (RVP G, 2007, s.
40, [online)).

., Zdk posoudi iilohu socialnich zmén v individudlnim i spolecenském vyvoji, rozlisuje
zmeny konstruktivni a destruktivni“ (RVP G, 2007, s. 40, [online]).

Klicové kompetence: kompetence k feSeni problému, kompetence k uceni
kompetence komunikativni, kompetence socidlni a personalni a kompetence pracovni
Metoda: metoda slovni - vysvétlovani, diskuze,

Organizacéni forma: skupinova

Pomiuicky: papir, tuzka

Cas: 15 minut

Prubéh aktivity: Studenti jsou nadale ve skupindch a kazd4 skupina ma za tkol
sefadit Ctyfi hlavni postavy podle jejich uznavanych hodnot a spolecenského
postaveni. Vnitroskupinovou diskuzi nad prolinanim lidskych hodnot a spolecenského
postaveni vznikne tzv. Zebficek spolecenského spektra hlavnich postav incenace Bila

nemoc. Studenti maji za ukol shromazdit argumenty pro svou volbu na papir a
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nasledné po predstaveni svého Zebticku zdivodnit ostatnim, pro¢ sefadili postavy
praveé timto zpusobem. Aktivita by méla ve skupinach vyvolat diskuzi nad zivotnimi
hodnotami a postoji. Na zavér aktivitity se k celé véci vyjadii vedouci workshopu,
ktery shrne vystupy sdélené tfidou a také v rychlosti zpriméruje zebticky a sestavi
tedy zebficek postav od dané edukované tiidy.

Reflexe: Tato aktivita se studentim podle zadani zdala velmi jednoducha, ale jak
sami pfiznali po skonceni, bylo to pro n¢ velmi slozité porovnat hodnoty hlavnich
postav a sefadit je do ZebtiCku. Vzdy narazili na problém, Ze at’ je postava v jejich
ocich jakékoliv je pro né velmi slozité si predstavit, jak by si vybrali lidé ve 30. letech
20. stoleti. Diskuze proto ve skupindch byla velmi rozsahlé a ¢asto 1 trochu boufliva.
Nakonec se vSichni domluvili a spole¢né jsme prosli jednotlivé Zebticky. Zajimavé
bylo, Ze studenti si mysli, Ze i v dneSni dob¢ by byl v drtivé vétsine Zebticek stejny
jako tehdy.

Zdroj: autor prace
6. 4 Metodicky list ¢. 4: Manifesty

Téma Cinnosti: Socidlni fenomény a procesy

Tematicky okruh: Clovék ve spole¢nosti

Cilova skupina: studenti ¢tvrtého roéniku SS

Cile: Studenti jsou schopni na zékladé ziskanych informaci vytvofit projev (manifest)
hlavni postavy. Nasledné jsou studenti schopni na zakladé ptfednesenych projevi
identifikovat a predikovat mozné situace, které by nastaly, kdyby u moci byla dana
hlavni postava z incenace.

Ocekavané vystupy dle RVP G:

., Zak uplatiuje spolecensky vhodné zpiisoby komunikace ve formdlnich i
neformalnich vztazich, pripadné neshody ¢i konflikty s druhymi lidmi 7esi
konstruktivnim zpiisobem “ (RVP G, 2007, s. 40, [online]).

., Zdk posoudi iilohu socidlnich zmén v individudlnim i spolecenském vyvoji, rozlisuje
zmeny konstruktivni a destruktivni“ (RVP G, 2007, s. 40, [online]).

Klicové kompetence: kompetence k feSeni problému, kompetence k uceni
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kompetence komunikativni, kompetence socidlni a persondlni, kompetence pracovni a
kompetence ob¢anska

Metoda: metoda slovni - vysvétlovani, diskuze, metoda pisemné prace

Organizaéni forma: skupinova

Pomiicky: papir, tuzka

Cas: 15 minut

Pribéh aktivity: Kazda skupina dostane od vedouciho workshopu ptidélenou jednu
hlavni postavu z incenace. Postava musi byt jind nez v minulych aktivitach, aby bylo
podniceno nové uvazovani nad odliSnym smyslenim a presvédCenim dané postavy.
Kromé postavy skupina dostane piidélen také socidlni problém a jsou jim takeé
sdéleny hlavni mySlenky, ze kterych by mél dany projev vychéazet (extremismus
(Marsal) - projev o roding, kriminalita (baron Kriig) - projev o pracovnich
prilezitostech pro lidi ve zbrojaiskych (zlo¢ineckych) tovarnach, nezaméstnanost (Dr.
Galén) - projev o socidlni nerovnosti a masmédia (Prof. Sigelius) - projev o
ovlivilovani médii). Projevy by nemély byt del$i nez deset vét, a to 1 z ¢asového
hlediska aktivity. Vytvotfené projevy po skonceni ¢asového limitu prede vSemi piecte
skupinou zvoleny mluv¢i. Nasledné celé plénum studentii hlasuje, kterou hlavni
postavu by dle jejich manifestu (projevu) volili a pro¢. Pfed ukoncenim aktivity jesté
dojde k diskuzi studentii s vedoucim workshopu o tom, co by mohlo nastat v
situacich, kdyZz by zvolili dané¢ho hlavniho hrdinu.

Reflexe: Studenti zlstavaji ve stejnych 4 skupindch a stranou jsou mluvéi. Studenti
v tomto ukolu pracovali separatné ve svych 4 skupinach. Jejich tikolem bylo sepsat
projev (minimaln¢ 10 vét). Skupiny si mezi sebou vyménily postavy podle toho, které
skuping se nejvice libily odpovédi postavy na otazky v tkolu €. 2. V téchto skupinach
a s rozdélenymi postavami si jesté pied sepsanim proslovu stanovili, jakou politickou
ideologii zastavaji jednotlivé postavy. Spole¢né diskutovali o tom, na jaké skupiny a
pro¢ by se zaméfila jejich postava v tomto projevu. Snazili se urcit, kdo je jejich
nejvetsi oponent. A jakou volebni skupinu mohou zaujmout. Na zékladé této spolecné
diskuze poté sepsali projevy. Nejdelsi projev mél ,,Marsal“, kdy se studenti skutecné

velmi Uzce napojili na skupinu rodin a snahu potlacit kriminalitu vyhlazenim vSech,
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kteti ji pachaji. Byl to projev nejdels$i a na zavér nejvice diskutovany. Studenti tuto
postavu v zavéru své prace prirovnavali k Donaldu Trumpovi ¢i Andreji BabiSovi.
Dalsi projev, ktery studenty podnitil k velké debaté byl ,,Galén*. Projev o socialni
nerovnosti, snaze vynulovat rozdily mezi bohatymi a chudymi dostatkem prace a
moznosti vzdélani, studenty skute¢né¢ nadchnul. Velmi casto se ve sklofiovani
s pojmem mir a prace od studentd ozyvala navaznost na Zuzanu Caputovou,
kandidatku na prezidentku Slovenské republiky. Nejvétsim problémem byl projev pro
Sigelia, protoZze zde méli problém studenti zejména s jeho politickym zamétfenim a
ideologickym zafazenim. Pfesto se jim nakonec podatilo kratky projev sestavit a
vytvorit. Hlavni hlasovani by nakonec vyhral ,,Marsal“, protoze podle studentti by
oslovil nejvétsi mnozstvi volicl a tento projev byl také nejvice zaméteny na ovlivnéni
nazoru. ,,Galén“ skoncil hned tésné¢ na druhém misté, chyb€li mu na ,,Marsala“ 3
hlasy.

Zdroj: autor prace
6. 5 Metodicky list €. 5: Desatero nového statu

Téma €innosti: Stat

Tematicky okruh: Obcan ve staté

Cilova skupina: studenti ¢tvrtého roéniku SS

Cile: Studenti jsou schopni na zaklad¢ ziskanych informaci vytvofit 10 zdkladnich
pravidel pro nové vznikly stat. S vyuZitim znalosti z pfedeSlych Cinnosti a ze
zhlédnuti inscenace jsou studenti schopni tyto pravidla uzplsobit dle presvédceni
hlavnich postav (jimi zastavanych idei) ze hry.

Ocekavané vystupy dle RVP G:

., Zdk vymezi, jakou funkci plni ve staté vistava a které oblasti Zivota upravuje* (RVP
G, 2007, s. 40, [online]).

., Zdk rozlisuje a porovnava historické i soucasné typy statit (forem vidady)“ (RVP G,
2007, s. 40, [online]).

Kli¢ové kompetence: kompetence k fteSeni problému, kompetence k uceni

kompetence komunikativni, kompetence socidlni a personalni a kompetence ob¢anska
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Metoda: metoda slovni - vysvétlovani, diskuze, metoda pisemné prace — tvorba
desatera

Organizaéni forma: skupinova

Pomiicky: papir, tuzka

Cas: 10 - 15 minut

Prubéh aktivity: Z piedchozi aktivity rozda vedouci workshopu jednotlivé projevy
skupinam a to tak, ze je rozd¢€li do protikladu tomu, co vytvareli v pfedchozim tkolu
(skupina Marsal dostane projev Galéna apod.) Skupiny maji za kol vytvotit 10
zékladnich pravidel (desatero) nového statu, ktery by vznikl, kdyby se dana postava z
projevu dostala k moci. Studenti by méli vychazet jednak z poznatkii samotného
desatera z ktestanstvi, dale také ze zdkladnich pravnich listin kazdého statu a v
neposledni fadé také z poznatkli o dané osobnosti, jejim piesvédceni apod. Vytvorena
desatera po ukonceni prace piecte skupinou zvoleny mluvci. Nasledné dojde k
diskuznimu porovnani vytvorenych dokumentt.

Reflexe: Podle vysledku voleb si kazda skupina vybere svého kandidata a vytvofi
,»stat“. Jejich ukolem pak bylo sestavit zdkladni desatero nového statu. Na ptipravu
m¢éli studenti 15 minut. Ani jedna ze skupin za tento ¢asovy Usek nedokézala pripravit
celé desatero. Dvé skupiny (Prof. Sigelius a baron Kriig) skonc¢ili s 5 zdkony. Skupina
,Dr. Galéna* meéla hotovych 7 zdkonli a skupina ,,Marsala® 8 zakoni. Jedin€ u
skupiny ,,Dr. Galéna" se nachazeli zakony zminujici mir, svobodu cestovani a
komunikace a rovnocenné podminky pro vSechny. U ,Mar$ala“ se objevila branna
povinnost, kontrola médii i cestovani, omezeni pro urCité skupiny a rasy. Studenti si
v tomto ukole vedli dobfe a vysledkem bylo o¢ividné rozd€leni na demokraticky stat a
totalitu. Studenti se také v tomto ukole hodné napojili na shlédnutou inscenaci a
pouzili fadu poznatki z Bilé nemoci.Ve vzajemné diskuzi pak dosli studenti k zavéru,
ze ide4lnim modelem by méla byt demokracie, ale nikoli demokracie jak ji znaji dnes,
nybrz jak ji znaji teoreticky.

Zdroj: autor prace
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6. 6 Metodicky list €. 6: Identifikace ideologii

Téma ¢innosti: Ideologie - znaky, funkce a ptehled ideologii

Tematicky okruh: Obcan ve staté

Cilova skupina: studenti tvrtého roéniku SS

Cile: Studenti dokazi identifikovat, pojmenovat a charakterizovat politické ideologie.
Ocekavané vystupy dle RVP G:

., Zdk objasni podstatu a vyznam politického pluralismu pro Zivot ve staté, uvede
priklady politického extremismu a objasni, v cem spociva nebezpeci ideologii“ (RVP
G, 2007, s. 41, [online]).

., Zdk rozlisuje slozky politického spektra, porovnava pristupy vybranych politickych
seskupeni k reseni riiznych otazek a problémii kazdodenniho Zivota obcanut* (RVP G,
2007, s. 41, [online]).

Kli¢ové kompetence: kompetence k feSeni problému, kompetence k uceni
kompetence komunikativni, kompetence socialni a personalni

Metoda: metoda slovni - vysvétlovani, metoda diskusni

Organizaéni forma: skupinova

Pomiicky: papir, tuzka

Cas: 5 - 10 minut

Prubéh aktivity: Na zédklad¢ ziskanych informaci z diskuzi pfi workshopu a také z
divadelniho pfedstaveni studenti ve skupindch identifikuji a pojmenuji u vSech Ctyt
hlavnich postav jednotlivé politické ideologie (nacismus, liberalismus, socialismus/
komunismus, fasismus). Nasledné¢ maji za ukol vSechny ideologie jednotlivé
charakterizovat a snazit se k nim najit paralelu v soucasném svété. Na zavér této
aktivity dojde k porovnani vysledki mezi jednotlivymi skupinami, které je
moderovano vedoucim workshopu. Nepostradatelnou soucasti aktivity je 1 zavérecna
diskuze se studenty nad vzeslymi vysledky a porovnani jejich vlastnich usudk.
Reflexe: Tato aktivita jako jedina Cinila studentim z pocatku trochu problém. Bylo
pro n¢ tézké identifikovat néjaké politické ideologie. Problémem mozZzné byla také

neznalost uciva o ideologiich, protoze studenti pomotavali v nasledné diskuzi i
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jednotlivé ideologie dohromady. Nakonec si studenti poradili tak, Ze ke kazdé postave
ptidélili néjakou politickou stranu z Ceského politického spektra a na principech
zvolené strany studenti byli schopni ideologie de facto popsat a v plénu jsme nakonec
ideologie spravné pojmenovali. Objevovali se tyto ideologie: konzervatismus,
liberalismus, faSismus, nacismus, komunismus, environmentalismus).

Zdroj: autor prace
6. 7 Metodicky list ¢. 7: Summit (diskuze) o lidskych pravech

Téma cCinnosti: Lidska prava - definice, poruSovani a ochrana

Tematicky okruh: Obcan ve staté

Cilova skupina: Studenti étvrtého ro¢niku SS

Cile: Studenti jsou schopni vyjmenovat a nasledn¢ definovat zakladni lidsk4 prava,
dle Listiny zakladnich prav a svobod. Dale dokazi také identifikovat porusovani prav
jak v dneSnim svéte, tak také ve zhlédnuté inscenaci.

Ocekavané vystupy dle RVP G:

., Zdk obhajuje svi lidskd prdava, respektuje lidska prava druhych lidi a uvazlive
vystupuje proti jejich porusovani“ (RVP G, 2007, s. 41, [online]).

., Zdk uvede okruhy problémii, s nimiZ se miize obéan obracet na jednotlivé stdtni
instituce, zvlada komunikaci ve styku s urady* (RVP G, 2007, s. 41, [online]).
Klicové kompetence: kompetence k feSeni problému, kompetence k uceni
kompetence komunikativni, kompetence socidlni a persondlni, kompetence obcanska
Metoda: metoda slovni - vysvétlovani, metoda diskusni, metoda brainstorming -
zaznamenavani jednotlivych prav na tabuli

Organizac¢ni forma: hromadna

Pomiicky: dle vybaveni ué¢ebny (kfidy, fixy na flipchart,...)

Cas: 15 - 20 minut

Prubéh aktivity: Na zavér celého workshopu probéhne summit (debata) na vazné
téma, které je celosveétove potieba neustale probirat a pfipominat. Studenti jiz opusti
své skupiny a pod ,taktovkou* vedouciho workshopu probéhne hromadna diskuze

vSech zucastnénych studentii ohledné lidskych prav. Diskuze bude mit dvé faze. V té
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prvni budou studenti chodit psat na tabuli jednotliva zakladni lidska prava a vzdy by
se méli pokusit dané pravo vysvétlit a identifikovat ho ve svém zivoté a tim postupné
dojit k tomu, Ze v Ceské republice jsou zakladni lidska prava respektovana. Druhd
faze diskuze opét protne workshop s divadelni inscenaci Bila nemoc, kdy tkolem
diskuzniho pléna bude oznacit ta lidské prava, ktera jsou v divadelni hfe porusovéana a
kym. V zavéru aktivity bude vSe zhodnoceno vedoucim workshopu a také bude
jsou jejich prava, nebo prava lidi z jejich okoli porusovana a kratce je studentiim
predstavena agenda Ombudsmana.

Reflexe: Konkrétné z této aktivity jsem meél nejvétsi obavy, ale nakonec dopadla
skoro nejlépe ze vSech. Studenti byli velmi aktivni a az jsem byl zaskocen jejich
znalosti zakladnich lidskych prav. Prvni ¢ast byla tedy velmi svizna a uSetfil se tim
¢as na premysleni studentli pro utfidéni nazorti k diskuzi ve druhé casti. Studenti
opravdu velmi zdatn¢ se snazili mezi sebou debatovat a argumentovat a myslim, ze je
to i celkem bavilo. Cas bohuZel mezitim vyprsel a tedy byly na zavér jen jednou vétou
shrnuty pravomoce a osoba Ombudsmana.

Zdroj: autor prace
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ZAVER

V teoretické Casti této bakalaiské prace je nejprve popsana historie vzdélavani
divadlem, kde jsou zminény hlavni historické etapy, které byly pro vyvoj divadla, ale
1 kultury jako takové, stézejni.

Po historickém vyvoji nésleduje jedna ze stézejnich kapitol této prace, ktera se
vénuje divadlu jako vzdélavaci instituci soucasnosti, kde je neprve pfemitano o tom,
co divadlo v dne$ni dobé vlastné je nebo znamenda. Nésledné jsou v podkapitole
popsany projekty, které byly vytvofeny pro vetsi moznost edukace divadlem pro
soucasnou mladez, ale i dospélé divaky. Zminéna je také dramatickd vychova a jeji
zéasady a prvky pro vzdélavani pomoci divadelnictvi jako celku.

Dalsi kapitola této prace se vénuje inovativni metod¢ ve vzdélavani, kterou je
projektové vyuCovani. Nejprve je popsana historie a vznik této metody spolu s
hlavnimi pfedstaviteli, kterymi byli J. Dewey a W. H. Kilpatrick. Po té je popsana
pfimo metoda projektu i se svymi zakladnimi prvky. Zminéna jsou jak pozitiva
metody, tak i negativa.

Posledni kapitola teoretické casti se vénuje soucasnému vzdélavacimu
systému Ceské republiky a konkrétngji pak oblasti Obc&anského a spole¢ensko
védniho zakladu, ktery vychazi z Rdmcového vzdélavaciho programu pro gymnazia.

Praktické cast je rozdélena na dva oddily. V tom prvnim je konkretizovano
projektové vyucovani, které bylo pro tuto praci a tento projekt vytvoreno. Ve druhé m
oddilu jsou ptedstaveny metodické listy, podle kterych byl cely projekt rozplanovan.
Jsou zde detailn€ popsany vSechny iniciované aktivity 1 s reflexemi, které jsou
podstatnym kritériem pro pfipadné uvedeni projektu do vyuky. Projekt byl proveden
se studenty 4. rocniku gymnazia a jednou vyucuyjici.

Véfim, ze projekt bude déale vyuZzivéan i dalSimi tfidami nejen na pardubickém
gymnaziu, kde byl testovan. Bylo by skvélé, kdyby se projekt stal soucasti vyukového
programu Vychodoceského divadla v Pardubicich a mohla ho tedy jakakoliv skola
vyuzit pro své studenty, kterym by to pomohlo upevnit a zopakovat nejen ucivo

Zakladt spoledenskych véd, ale také napi. Ceského jazyka.
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Toto téma okolo divadla a vibec edukace divadlem mé& velmi inspirovalo a
napliiovalo. Myslim si, Ze takovéto projekty mohou byt zajimavym zpestfenim
kazdého pfedmétu a jen zaleZi na specifikaci oboru. Pro mé osobné bylo propojeni
divadla, spolecenskych véd, literatury a trochu déjepisu idedlnim prostredim pro
vytvofeni projektu, ktery muize mit pozitivni efekt pro studenty stfednich Skol.
Domnivam se také, Ze projektovd metoda by dnes méla byt jiz nedilnou soucasti
kazdé vyuky, protoze odchazi od staletimi daného stereotypu uceni a studentiim

nabizi novy rozmér studia, ktery pro n¢ jist¢ bude pfinosem a mize se stat i zabavou.
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