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Uvod

Ve své bakalarské praci se zabyvam praci s transparentnimi materialy, konkrétné jsem pro
svou praci zvolil material skla a jeho jedinecnou vlastnost obtiskovat nejriznéjsi struktury.
Moznost reflektovani struktury v tomto ptipadé vnimam jako jednu z nejzajimavéjSich
vlastnosti, které prave sklo mize nabidnout. Diky své kiistalové Cistoté, optickym a
fyzikalnim vlastnostem nabizi tento material zcela jedinecné moznosti tvart, pruhledt a
prusvitt, které ze struktur, jez do skla vetkneme vytvareji naprosto zasadni prvek daného

objektu.

Ke zpracovani tohoto tématu jsem se rozhodl, jelikoz se sam vénuji zpracovani skla, jakozto
materialu, ktery mne zcela fascinuje jeho nevycCerpatelnou Skalou pouziti a také z divodu
toho, Ze se i ve své€ vlastni tvorbé snazim pracovat s ruiznymi, povét§inou piirodnimi
strukturami a tvary, které bud’ pfimo vyuzivam nebo se jimi snazim inspirovat. Tyto aspekty

bych rad vyuzil ve své praci a dal tomuto sméru komplexnéjsi ramec.

Takovato prace je také Casto praci s nahodou, kterou mizeme jen z Casti ovlivnit, ovSem ktera

mne velmi vyhovuje.

V nésledujicich kapitolach budu rozebirat stru¢nou historii skla, jeho zpracovani a kulturu
kolem sklafstvi obecn€, pficemz budu klast diraz na vyvoj a pouzivani sklarskych forem,

které jsou s nasi sklafskou historii neodmyslitelné spjaté.

Dale se vénuji pocatkiim vytvareni dekoru a struktur ve skle, jeho vrcholné dobé a

postupnému piechodu od figurativnosti k abstrakci.

Kapitola Umélci a inspirace se vénuje reSersi v umelecké scéné zabyvajici se praci s

ptirodnimi strukturami a ndhodnymi procesy v umélecké tvorbe.

V praktické casti popisuji samotnou realizaci prace, od prvotnich myslenek, az po
technologickou stranku vyroby finalniho produktu. V prubéhu celé prace jsou také zahrnuty
materialové zkousky raznych struktur a jejich vliv na vysledné chovani objektu. Dale se

zabyvam myslenkou instalace a dal§iho mozného vyuziti vyslednych objektt.



1 Vymezeni pojmu

1.1 Transparence

Prahlednost byla jiz zobrazovana na obrazech v starovekém Egypté kolem roku 1600 pf. n. 1.
Motivaci tehdy pravdépodobneé bylo zachyceni vzacnych poloprahlednych materiald, jako je
hedvabi a bavlna, noSenych faraony a ¢leny jejich dvora.' Prihledné materialy, jako napftiklad
sklo, vdéci za svoji schopnost transparence své specificky usporadané molekularni mfizce.
Jelikoz ma sklovina velkou viskozitu a k jeho ochlazeni z kapalného do pevného skupenstvi
dochazi velmi rychle, nestaci se molekuly hmoty zformovat do pravidelné krystalické miizky.
Prihledné mohou byt kapaliny nebo plyny, které maji molekuly vzdalené relativné daleko od
sebe. V pfipadé pevnych latek s usporadanou krystalickou mfizkou mohou byt vyjimkou
pouze krystaly, které maji naopak miizku uspotradanou tak dokonale, ze vytvari miniaturni
kanaly, kterymi prochazi svétlo. Pruhlednost je tedy i otazkou svétla dopadajiciho nebo
prochazejiho danymi objekty. Témito objekty mlze svétlo prochazet aniz by se nekteré jeho
vlnové délky odrazily nebo byly pohlceny v materialu.*?

Moznosti pruhlednosti se v uméni Casto vyuziva ve spojeni s prasvitem k vytvareni
zajimavych vizualnich efekti za pomoci svétla a stinu. Téchto efektt nejvice vyuzivalo
Kalifornské umeélecké hnuti vzniklé v 60. a 70. letech 20. stoleti nazyvané Light and Space.
Toto hnuti je spojovano s op artem (optickym uménim), minimalismem a geometrickou
abstrakci. Umélci hnuti Light and Space pracuji primarné se svétlem, objemem a méfitkem.
K deformovani a riznym Gpravam té€chto faktorti pouzivaji prave transparentnich materialt
jako je sklo, neon, pryskyfice nebo akrylaty. Instalace byly casto podminény vzhledem a
tvarem prostoru do kterého byly uréeny. Tento prostor se snazi deformovat za pouziti
nasméfovani toku pifirodniho svétla, pfidanim umeélého zdroje svétla do prostoru i
architektury, nebo hrou se svétlem za pomoci riznych transparentnich ¢i odrazovych prvka.

Jako ptiklad umélcti pracujicich v duchu tohoto hnuti mizeme uvést naptiklad Roberta

' Sayim, Bilge & Cavanagh, Patrick. (2011). The Art of Transparency. i-Perception. 2. 679-96.
10.1068/i0459aap. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/233397385_The_Art_of_Transparency

2 Pro¢ je sklo priihledné?. mujRozhlas. Posloucham, co chci [online]. [cit. 02.05.2023]. Dostupné z:
https://www.mujrozhlas.cz/zvedavosti/proc-je-sklo-pruhledne

3 fyzmatik.pise.cz: Pro¢ je Gisté sklo prihledné? [online]. ©2017. [cit. 15.4.2023]. Dostupné z:
https://fyzmatik.pise.cz/1025-proc-je-ciste-sklo-pruhledne.html


https://www.researchgate.net/publication/233397385_The_Art_of_Transparency
https://www.mujrozhlas.cz/zvedavosti/proc-je-sklo-pruhledne
http://fyzmatik.pise.cz
https://fyzmatik.pise.cz/1025-proc-je-ciste-sklo-pruhledne.html

Irwina a jeho instalaci “Light and Space” v Berlinské LAS (Light Art Space).** Na Ceské
scéné muzeme uveést jako autora vyuzivajiciho vlastnosti transparentnich materiala
vytvarnika Pavla Korbicku. Jeho dila reaguji na prostor, do kterého jsou dila uréena a
zvyraziiuji tak jeho skryté kvality a nové fady. Divak si diky tomuto uméleckému zasahu
uvédomi jedineCnost prostoru ve kterém se nachazi. Pravé diky své monumentalité a
narusovani prostoru galerie, nejsou dila Pavla Korbicky pouhym sochatfskym objektem ale
vtahuji divaky do samotného procesu.® Pruhlednost materiald mizeme chapat jako jakysi
ctvrty rozmér hmoty, ve kterém se stfetava vnéjsi a vnitini prostor ve vlidném, smitlivém
spojeni, definujici vysledny transparentni objekt. Toto spojeni je odstupiiovano mirou
propustnosti daného materialu a mirou svétla které objektem prochézi. Transparentni
materialy vnasi jiz svou podstatou do umeéni jisty prvek tajemna. Napftiklad katedralova
vitrazova okna jsou jednim ze stézejnich prvki magie prostora sakralnich budov.
Transparence také ovliviiuje celkovou praci s prihlednymi materialy. Cim méné prahledny
material je, tim vice je umocnén pocit hmotnosti a masivnosti tvaru a objektu. Jako ptiklad
muiizeme uvést skla lithyalinova nebo hyalitova. Tyto skla popiraji veskerou prahlednost pro
umocnéni specifické barevnostni struktury a masivnosti, kterou vzbuzuji. Pokud se podivame
na designérskou praci s témito druhy skla, zjistime, ze slovo masivnost a hmotnost je zde
zcela na mist€, a ze vzory zpracovani tohoto skla miizeme hledat spise ve zpracovani kamene
nebo mramoru. V opacném pojeti jsou materialy Ciré, bezbarvé, jejichz podstata je az

nehmotného charakteru.’

4 Light and Space - Wikipedia. [online]. [cit. 10.3.2023] Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Light_and_Space

® Light and Space | LAS ART FOUNDATION. LAS ART FOUNDATION [online]. Copyright © Foto [cit.
02.05.2023]. Dostupné z: https://www.las-art.foundation/programme/robert-irwin

8 Vytvarnik Pavel Korbi¢ka z FaVU tvori svételné plastiky, do nékterych je mozné vstoupit - Lidé —
Zpravy z VUT. Zpravy z VUT J[online]. [cit. 28.4.2023] Dostupné z:
https://www.zvut.cz/lide/lide-f38102/vytvarnik-pavel-korbicka-z-favu-tvori-svetelne-plastiky-do-nekteryc
h-je-mozne-vstoupit-d184549?aid_redir=1

7 SINDELAR, Dusan. Estetika sklarské tvorby: uéebnice pro véechna studijni zaméfeni oboru
vytvamého zpracovani skla a pomocna kniha pro stiedni uméleckopriimyslové $koly. Praha: SPN,
1974. (s.22)
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Obrazek 1.: Robert Irwin, Light and Space

Obrazek 2.: Pavel Korbicka, DEFLECTION, Tunel Vision. Dim uméni mésta Brna, 2019

1.2 Struktura

V prvnich tadcich si pojd'me definovat, ¢im struktura je, nebo jak s ni budeme nasledné
pracovat. Prvni definice fika, ze struktura je soubor stalych vlastnosti a charakteristik
materialu, které se méni v disledku vnéjsich a vnitinich promén. Druha definice se zamétuje

na to, ze struktura je soubor charakteristickych znaka, které urcuji, jak je material usporadan
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a jaka je jeho vnitini stavba. Treti definice uvadi, ze struktura je viditelnymi znaky
vytvarného uméni, které jsou specifické pro dany material a jeho zakladni vlastnosti. Ve své
praci bych s timto rozdélenim pracoval tak, ze fyzikalni vlastnosti materialt jejichz ptinos
vyslednému objektu bude signifikantni natolik, Ze na ném bude moci byt zalozeny cely
vizualni koncept dila, nazyval bych tento jev “strukturou”. Znaky vysledného objektu, které
pouzity material pouze zprostiedkovava jako nosic, jako naptiklad tvar, hrubost nebo
hladkost formy, povrchové zvrasnéni atd. nazyvejme “texturou”. Napiiklad Mad’arsky malif
Laszl6 Moholy-Nagy pojmem textura mysli jakykoliv pfirozené vznikly povrch jakékoliv
struktury.® Vytvafenim textur v uméni se at’ uz védomé nebo nevédomé vénovali lidé jiz od

prvnich uméleckych kroki.

2  Transparentni materialy v uméni

Rady umélct se jiz od pogatku zpracovani transparentnich latek snazi o implementaci jejich
specifickych vlastnosti a jisté “tajemnosti” do umeéni, jak jsem jiz popsal v kapitole
“Transparence”. V umelecké tvorbé byly diive materialy jako jsou plasty a sklo ve velkém
pouzivany, v dnesni dobé€ je jejich pouziti patrné spiSe v primyslovém odveétvi zpracovani
materiala jako je vyroba PET lahvi, obalt a sklenéného uzitkového zbozi. V ptipadé skla
limituje jeho pouziti v umeéni vysoka cena jeho zpracovani a asova narocnost tohoto procesu,
tedy 1 vyssi celkova cena pro spotiebitele. V ptipadé€ plastt je umélecké vyuziti limitovano
technologiemi a také vzrustajicimi environmentalnimi, biologickymi a medicinskymi
obavami z nadmérmého pouzivani umélych hmot. Jako jeden z prvotnich naznaka masového
vyuzivani plastickych hmot v uméni mizeme uvést dilo “Torso” (1926) a “Head” (1923)
ruského umeéleckého sochare Antoina Pevsnera. Toto dilo slozené z plastu je jakymsi jeho
propojenim mezi malbou a sochatstvim. Hlava samotna je v podstaté kubisticky rozlozeny
objekt rozdéleny na vertikaly a horizontaly, ktery diky profilu a prahlednosti pouzitého
materialu vytvafi vyslednou hmotu a prostor.” Jednim z ptelomovych dél v pouziti
plastickych hmot v umeéni je dilo ruského konstruktivisty Nauma Gaba “Linear Construction
No. 17 slozené z akrylatu a nylonovych vlaken. Hlavnimi uméleckymi z4jmy Nauma Gaba

byly veliCiny prostoru a Casu. Jeho cilem bylo vytvofit objekt vyjadiujici univerzalnost a

8 MOHOLY-NAGY, Laszl6. Od materialu k architekture. Praha: Triada, 2002. Delfin (Triada). ISBN
80-86138-29-1. (s. 34)

® ‘Head’, Antoine Pevsner, c.1923—4 | Tate. Tate [online]. Copyright © ADAGP, Paris and DACS,
London 2023 [cit. 29.03.2023]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/pevsner-head-t02241
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nekonec¢no. Kritik uméni Herbert Read popisuje prace Nauma Gaba jako pohyb mezi
viditelnym a neviditelnym, hmotnym a nehmotnym a jako krystalizaci nejCistsi citlivosti.
Dalsim bodem, ktery se tedy od tématu transparence a pruhlednosti lehce vymyka, je pocatek
pouzivani akrylovych barev rozpustnych ve vode okolo roku 1955. Diky témto relativné
rychle schnoucim barvam, které umoziiuji malovat ostré hrany, typické pro zanry jako je
naptiklad Op-art. Zastupcem tohoto sméru v malbé je Bridget Rileyova a jeji dilo

“Current” '

Ve své praci jsem si nicmén¢ zvolil jako vychozi material sklo. Jeho zpracovani se vénuji
nekolikatym rokem a je to tedy odvétvi designu ve kterém se chci rozvijet. Sklo jsem si také
vybral ze zcela praktickych divodu, jelikoZz jeho vyroba neni zdravotné zavadna a jako
material je skoro cely jeho objem recyklovatelny, coz jsou pro mé smefovani i design
dnesnich dni velice stézejni aspekty. Sklo v sob¢ také nese jakousi nalepku solidniho,
luxusniho materialu a snim 1 spojenou jistou davku respektu a ucty k nému. DalSim aspektem
je magicnost, ktera sklo obklopuje jiz od pocatku jeho zpracovani a za sebe si myslim, ze
neni mnoho materialt, které skytaji takovouto skoro mystickou auru. Zaroven diky své
fyzikalni podstaté prechlazené kapaliny je to idealni nosi¢ a sbéraC nejriznéjsich textur, které

dokaze zachytit za kapalného stavu a udrzet ve stavu hmotném.

Obrazek 3.: Antoine Pevsner, Head.
Obrazek 4.: Naum Gabo, Linear Construction No. 1

' Umélohmotny lesk | | A2 — neklid na kulturni fronté. A2 — neklid na kulturni fronté [online]. Copyright
© 2005 [cit. 29.03.2023]. Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2016/2/umelohmotny-lesk
Preklad z: Plastic Shine: From Prosaic Miracle to Retrograde Sublime - Journal #65. e-flux [online].
Copyright © 2015 e [cit. 29.03.2023]. Dostupné z:
https://www.e-flux.com/journal/65/336456/plastic-shine-from-prosaic-miracle-to-retrograde-sublime/
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3 O skle jako materialu

Sklo jako surovina je nesmirné krasny, ov§em zradny material, asi nejlépe jeho metaforickou
podstatu popsal Vlastimil Vondruska ve své knize Sklatstvi kde piSe: “je stejné jako Zena. Je
krasné, podnécuje fantazii, je tajemné, ale také tvrdohlavé a neposlusné.”" Myslim, ze
kazdy, kdo mél s timto materialem tu Cest pracovat, toto tvrzeni potvrdi. Pokud se budeme
dale drzet metafory pana doktora Vondrusky, tak stejné tak, jako kazda zena neni stejna ani u

skla tomu neni jinak.

A¢ je vyrobni postup a pocatecni surovina u vSech druhi skel totozna, tim mysleno sklafsky
pisek, pridava se k nému dalsich né€kolik desitek chemickych prvka, které vysledné sklo
definuji. Napfiklad v pramyslové vyrobé skla se jich pouziva néco kolem 40, ty se ov§em do

skla vnadeji sklaiskymi surovinami, kterych maze byt az 250."

Jelikoz je ma prace zameérena na zachovani tvaru a struktury v transparentnich objektech,
nemohu zde nevyzdvihnout vlastnosti, kterymi je pro takovouto praci sklo pfimo predurceno.
Jsou to vysoka viskozita za tepla, pracovni teplota na huti je okolo 800 °C, a tvarova a
strukturalni stalost po ptechlazeni. Sklo dnes tedy neni definovano jako pevna, kapalna ¢i
plynna latka, ovSem jako pfechlazena kapalina, ktera stale tecCe. Pokud bychom ale chtéli
zachytit pohyb této kapaliny, museli bychom Zit nékolik miliont let."*Samotny vznik skla
probiha pfi teplotach podstatné vysSich nez je zminénych 800 °C teploty pracovni. Sklo v
dnesnich podminkach, v modernich pecich s plynovym, ¢i elektrickym otopem, s modernimi
zaruvzdornymi materialy vznika pii teplotach dosahujicich 1500 °C, u specialnich
borosilikatovych skel typu SIMAX az 1700 °C."* AZ pfi takto vysoké teploté se rozpada
krystalicka mfizka kiemicitého pisku. Tento proces trva neékolik hodin podle druhu skla,
posléze se teplota snizuje, takzvané “sejiti” na pracovni teplotu. Prave pii tomto pozvolném
ochlazovani skloviny, vznika nova krystalicka mfizka, transparentniho, homogenniho,

kiehkého materialu, skla.'

" \VONDRUSKA, Vlastimil. Sklaistvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. ISBN
80-247-0261-4. (s.15)

12 \/ONDRUSKA, Vlastimil. Sklafstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. ISBN
80-247-0261-4. (s.17)

13 STEDRA, Milan. Zaniklé sklaistvi na Podblanicku. Vlasim: Cesky svaz ochranci pfirody, 2022.
ISBN 978-80-87964-31-6.

4 MODERNIZACE VYUKY NOVE ZRIZENEHO ATELIERU DESIGNU SKLA. [online]. Copyright ©
DocPlayer.cz [cit. 02.04.2023]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/20798497-Modernizace-vyuky-nove-zrizeneho-atelieru-designu-skla.htmi

15 \/ONDRUSKA, Vlastimil. Sklafstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. ISBN
80-247-0261-4. (s.30-31)
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4 Strucéné o historii

4.1 Pocatky vyroby skla

Sklo jak ho zname dnes, proslo bezmala 4000 lety vyvoje. Z pocatku Slo spise o vedlejsi
produkt keramické vyroby a uzivalo se jen pro sklovitou glazuru, ktera byla nanaSena na
keramické Sperky a nadoby. Prvni zminky o vyrobcich pouze ze skla mizeme dohledat v
Mezopotamii a Syrii 3000 let pi.n.l. Pfevazné jde o vyrobu koralkt a desti¢ek pouzivanych
jako amulety. Jedny z prvnich nadob ze skla vyrobenych technikou ovinovani hlinéného jadra
jsou datovany kolem roku 1600 pi.n.l. a byly nalezeny na uzemi dnesniho Irdku a Iranu. Ve
starovékém svété dosahlo nejvyssi arovné sklarstvi Egyptské a to nejspise z divodu taZeni do
Syrie a Palestiny odkud Egyptané vzali mistni sklafe a technologie. Egyptané zprvu
pouzivali utavenou sklovinu (nejspise takzvanou “fritu”) rozemletou na prasek jako piimés
do barev.'® Posléze za€inaji uzivat sklo k vyrobé nadobek, koralkd, drobnych plastik s
nabozenskou tematikou a napodobeniny drahokami. Sklenéné drahokamy se vyuzivali k
dekoraci nabytku (napf. triinu faraona Tutanchimona).'” Egyptské vyrobky se posléze stali
velmi zadanym artiklem a Egyptané zahajili masivni export do v§ech koutti v té dobé
znamého svéta, tudiz tyto vyrobky mizeme nalézat v celé oblasti Stfedozemi ale i na naSem

uzemi.
4.2 Rozmach sklarstvi na nase uzemi

Dosud nejstar§im nalezenym sklenénym artefaktem na ¢eském uzemi pochazi z doby
bronzové ve 2. tisicileti pt. n. 1. Jedna se o drobné fajansové koralky o priméru 5 - 6 mm
zhotoveny technikou zaskrcovani dlouhé trubicky. Tyto vyrobky k nam byly, v této dobé,
nejspise importovany z oblasti vychodni Evropy coz dokazuje velmi dobte fungujici obchod
se sklem jako velmi luxusnim artiklem.'® Kolem 7. stoleti pf. n. 1. se vyroba skla pfesouva i
na nase Uzemi. Zejména na uzemi Italie a posléze Rakouska se toto femeslo uchytilo velmi
dobte. Zde 1ze piedpokladat, ze uméni zpracovavat sklo pfislo s Fénickymi a Asyrskymi

sklari. Hlavné v Italskych méstech se vyrobé skla velmi dafilo a tak se zde vyrabéli malé

6 PIJOAN, José. D&jiny uméni. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-7176-765-4. (5.118)

7 \JONDRUSKA, Vlastimil. Sklafstvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. ISBN
80-247-0261-4. (s.75)
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ATELIERU DESIGNU SKLA. [online]. Copyright © DocPlayer.cz [cit. 16.02.2023]. Dostupné z:
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dzbanky zvané “oinochoé” z riznych barevnych odstint skla. Odsud se posléze sklaistvi
dostava pres Alpy na izemi dnesniho Rakouska, kde je dolozena vyroba skla v okoli
meéstecka Hallstatt, které bylo velice bohaté diky obchodu se soli. Historicky prvnimi
dolozenymi sklafi na uzemi Cech jsou Keltové, u nas konkrétné kmen Boji. Uméni sklaistvi
si nejspiSe piinesli ze severni Italie, ktera byla v té dob€ nejlepsi moznosti k ziskani
zkusenosti s vyrobou skla, materiala i sklari, ktefi mohli vyrabét produkty podle Keltskych
navrhd. Hlavnim artiklem vyroby byly v té dob& nové sklen&né naramky. Na tizemi Cech
pracovali dilny na oppidech ve Strakonicich u Berouna, Starém Hradisku a zatim nejstarsi

sklatska dilna v Néméicich nad Hanou."”

Posléze, diky velkému rozmachu vyroby skla na pfelomu 1. stoleti pf. n. I. a 1. stoleti n. 1.
vznikaji prvni sklarny na Gzemi Rimské fiSe a dale se pak rozsifuji po dalsich Rimskych
koloniich na izemi evropskych zemi jako je Francie, Spanélsko, Némecko a Svycarsko. V
téchto zemich se sklo a sklarské remeslo rozsifuje hlavné ve vétsich méstech a vojenskych
taborech diky dobré ekonomické situaci Rima v této dobé a jeho nové nabité zalibs v

luxusnéj§im zbozi, jimz sklo zcela jisté bylo.”

Po 5. stoleti vyroba skla severné od Alp zcela upada diky padu zapadofimskeé fise a st€hovani
narodu a vraci se az okolo 6. stoleti v ne pfilis slozité technické a femeslné forme sklarstvi
franckych kment. Z tohoto obdobi mizeme datovat i nalez jednoho z nejvétsich soubort
sklenénych koralki v Evropé. V jeskyni Byci skala na Morave bylo nalezeno pies 4500
sklenénych a fajanskovych koralka riznych druht a typa.*! Tyto koralky jsou tvofeny
technikou roztaceni skloviny na kovové tyCce, tato technika vytvareni koralkt se do dnesnich

dni prili§ neproménila, ptikladem miize byt vyroba vinutych perli nad sklarskym kahanem.

Na Ceském uzemi se zacina sklafstvi ve vét§im méfitku rozvijet az po 13. stoleti, do této
doby se vyrabély pouze mensi vyrobky jako koralky do rizencu &i prsteny.? Posléze se na

nasSem uzemi zacina vyrabét sklo uzitkové, ploché, urcené k vyrobé vitrazi, sklenéné okenni

19 HISTORIE VYROBY SKLA. PhDr. Alena Podzemna MODERNIZACE VYUKY NOVE ZRiZENEHO
ATELIERU DESIGNU SKLA. [online]. Copyright © DocPlayer.cz [cit. 18.02.2023]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/11290929-Historie-vyroby-skla-phdr-alena-podzemna-modernizace-vyuky-nove-zr
izeneho-atelieru-designu-skla.htm

20 \VONDRUSKA, Vlastimil. Sklaistvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. ISBN
80-247-0261-4. (s.75)

21 HISTORIE VYROBY SKLA. PhDr. Alena Podzemna MODERNIZACE VYUKY NOVE ZRiZENEHO
ATELIERU DESIGNU SKLA. [online]. Copyright © DocPlayer.cz [cit. 18.02.2023]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/11290929-Historie-vyroby-skla-phdr-alena-podzemna-modernizace-vyuky-nove-zr
izeneho-atelieru-designu-skla.htm

22 \/ONDRUSKA, Vlastimil. Sklaistvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. ISBN
80-247-0261-4. (s.93-94)
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terciky a sklo technické, které si jiz ve své dobé zacinalo ziskavat svétovou piizen a to 1 diky
novym technologickym postupim jako napfiklad zcela odlisné slozeni skloviny. K odklonu
od takzvané antické technologie dochazi na izemi evropy okolo 1. tisicileti naseho letopoctu,
nejspise kvuli nedostatku surovin pro tavbu sodného “antického” skla. Takto vznika sklo
draselné, které poklada zaklad odlisnosti zaalpské a stfedozemni produkce.” Na rozdil od
skla ,, Benatského typu“ se sklo zaalpskeé lisi také svym slozenim a to hlavné co se tyce
surovin podporujicim taveni, které ovliviiuji 1 vysledné fyzikalni vlastnosti skla a tim 1 styl
jeho produkce. Zatimco jizné od Alp se diky pfistupu k mofti pouziva jako hlavni , tavivo*
popel moftskych rostlin obsahujici sodu, kdy je vysledné sklo Ciré a dlouho tvarné (tzv. dlouhé
sklo nebo sodné sklo), v zaalpské produkci, ktera tyto zdroje postrada se pouzival popel ze
dfeva listnatych stroma takzvané , potase”. Toto sklo je o poznani tuzsi s kratsi dobou
tvarnosti (tzv. kratké sklo nebo draselné sklo). Prave diky této skutecnosti zde vznika
specificky styl zpracovani skla at’ jiz po strance rafinacni, ve které je vyhodou tvrdost
sodnodraselného skla, jeZ je idealni k brouseni a dal§im technikdm post procesu.*** Nebo po
strance hutni, kdy se diky rychlejsimu chladnuti skla mtze vyrabét rychleji a ve vétsich
poctech, tyto faktory zcela nahravaji dvéma sortimentiim skla a tim jsou skla uzitkova, nebo
naopak skla luxusni, brousena. A¢ jsou tyto smeéry produkce velmi odli$né, kladou stejné
naroky na jeden specificky faktor, kterym je zakladni tvar. Odchylky ruéniho zpracovani jsou
zde nepfipustné a tak se pomalu dostavame k zasadnimu bodu zaalpské produkce i mé
bakalarské prace, timto bodem jsou sklarské formy a jejich materialy, zanechéavajici
specifické struktury na skle. Tyto materialy a jejich struktury se pokusim popsat a zmapovat v

nasledujici kapitole.
5  VWyuzivani textury specifickych materiall

Jelikoz i ma bakalatska prace je zalozena z velké Casti na tvaru a textufe, budu se v
nasledujicich fadcich moji prace zabyvat zachycovanim a vyuzivanim textury riznorodych
materiald, jez jsou ve vétsiné piipadd hlavnimi nositeli vySe zminénych faktort. K zachyceni

textury urcitého materialu dochazi zpravidla pti doteku skla s povrchem. Pokud takovyto

2 DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (s.25)

2 STEJSKALOVA SKOUMALOVA, Lenka, Jaroslav POLANECKY, Klara HULMAKOVA a Milan
KRAJICEK. Sklo ve vytvarné a designérské praxi. VV Praze: Ceské vysoké uéeni technické, 2018.
ISBN 978-80-01-06529-7. (s.12)
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povrch neni spravné oSetien nebo pokud neni forma rota¢ni dochazi k otisku a zachyceni
textury daného materialu. K takovémuto zachyceni textury dochazi ve vétsin€ piipadi ve
sklarské formé, ktera maze byt vyrobena z mnoha materiali, mit mnoho specifickych vyuziti
a podob. Sklarska forma je 1 diky své kulturné historické podstaté zaalpského sklarského
prumyslu jednim z ¢asto opomijenych symbolt, kterému je, podle mého soudu, spravné
vénovat samostatnou kapitolu. V nasledujici kapitole budu rozebirat hlavni materialy

pouzivané ve sklarstvi, specifické textury, které zprostiedkovavaji a praci s nimi.
5.1 Drevo

Mezi hlavni materialy mizeme uvést dievo, které musi byt tvrdé, nejlépe z pomalu
rostoucich dfevin, jez nemaji tak vyrazné letokruhy. Nejvhodnéjsi a dlouhodobé
nejvyuzivanéjsi dfevinou je tak buk a hruska.?® Dfevéné formy jsou nejspise nejdéle
vyuzivanym typem forem. Je to predev§im diky vlastnostem dieva, které diky vazani vlhkosti
a postupnému vypalovani pti styku s horkym sklem vytvafi paru. Ta funguje jako separacni
vrstva mezi sklem a dfevem, tudiz je vysledek zcela dokonale hladky a forma nepotiebuje
dodatecné upravy vnitiniho povrchu. Diky postupnému vypalovani dieva a tedy ubyvani
formy se postupné meéni tvar vnitini dutiny, tudiz jsou dfevéné formy vhodné pfi vyrobé
mensich sérii (200 — 800 kusit) nebo vyrobka, které se jiz nemaji nasledné zpracovavat
lesténim nebo brousenim.?” Timto zplisobem vyuziti dfeva pii praci ziskame zcela Cisty,

hladky povrch, ktery je nejspiSe nejzadan€jsim vysledkem.

2 Dostat sklo do formy. Jak se rodi tvar?. [online]. Copyright © MOSER, a.s. 2023 [cit. 07.03.2023].
Dostupné z: https://www.moser.com/cs/o-moseru/blog/dostat-sklo-do-formy-jak-se-rodi-tvar

27 MJODERNIZACE VYUKY NOVE ZRIZENEHO ATELIERU DESIGNU SKLA. [online]. Copyright ©
DocPlayer.cz [cit. 07.03.2023]. Dostupné z:
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Obrazek 5.: Ukazka vysledné struktury dievéné rotacni formy

Opacnym pfistupem vyuziti dieva a dfevénych forem je zcela zdmérné zachycovani textury.
V prubéhu procesu se diky kontaktu dieva, skla a vysoké teploté skelné hmoty vypaiuje
veskera zbytkova vlhkost dieva, diky tomu se mezi sklem a dfevem prestava tvofit separacni
parni vrstva a sklo tak mize zachytit jeho specifickou texturu. Jako priklad této techniky lze
uvést praci vyznamného japonského architekta Kenga Kumy, ktery nasel inspiraci v
tradicnim zpusobu konzervace stavebniho dfeva nazyvaném Shou-Sugi-Ban nebo spravné;jsi
Japonsky vyraz Yakisugi.?® Dfive Japonsti stavitelé konzervovali dfevo vystavenim do
kontaktu s mofskou vodou a v ni obsazenou soli. Tento systém nemohl uspokojit vysokou
poptavku po takto oSetfeném dieve a tudiz musel byt vynalezen dalsi zptasob konzervace,
tentokrat ohném. Stavitelé zjistili, ze nejlepsi vysledky pfi hoteni poskytuje japonsky cypfis.
Tento novy proces nazvali Yakisugi. "Yaki" znamena spaleny nebo oSetfeny teplem. "Sugi"
nebo znamena cypfis§ (Cryptomeria japonica). Na Zapadé je tento druh cypfise 1épe znamy
jako japonsky cypiis. "Drevéna prkna" zastupuje slovo "ita". Vysledna kombinace tfi slov je
“yakisugi-ita”, coz doslovné piekladame jako spalené cypfiSové prkno.”” Tento postup

spociva v hotfeni povrchu dieva a umoziuje zachovat jeho krasu a pevnost bez potieby

2 Lasvit | Lift Everyone [online]. Copyright © [cit. 29.04.2023]. Dostupné z:
https://www.lasvit.com/designer/kengo-kuma

2 Is it Shou Sugi Ban or Yakisugi? | Degmeda. Shou Sugi Ban, Charred Wood, Yakisugi | Degmeda
[online]. Copyright © [cit. 29.04.2023]. Dostupné z:
https://degmeda.eu/is-it-shou-sugi-ban-or-yakisugi/
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dalsiho oSetfeni, ¢imz pfispiva k ekologickému sméru v architektufe. Diky adaptaci této
metody na staletou techniku ru¢niho foukani skla vznika jedinecny moderni design, ktery

kazdému kousku skla dodava originalni charakter.

Obrazek 6.: Ukazka vysledné struktury dfevéné, nerotacni formy za pouziti techniky Yakisugi

5.2 Kov

Dals§im velmi Casto pouzivanym materialem je kov, ten se pouziva v situacich ve kterych je
zapotiebi vyroba velkého nakladu kust bez zmény tvaru. Proto formy kovové najdeme
nejCastéji pii strojni vyrobe skla. Hlavnimi materialy pro vyrobu téchto forem jsou dnes
litina, tvarna litina, ocelolitina, kovana nerez ocel 17 a sklafsky bronz. Z nichz se pouze litina
nehodi na pro vyrobu dila pfichazejicich do pfimého kontaktu se sklem.* Jelikoz kov
neabsorbuje vlhkost jako vySe zminéné dfevo a neni tedy schopen vytvaret parni separacni
vrstvu mezi sklem a materialem formy. Vyuziti klasické nerotacni kovové formy ilustruje
studio deFORM na svém dile HEX uréeném pro sklarnu BOMMA, tyto Sestitthelnikové tvary
nejenze zachycuji tvar inspirovany piirodnimi krystaly ale i specifickou texturu vytvarenou
pomoci dotyku ochlazujiciho se skla a kovové formy.’! Tuto texturu mizeme Casto spatiit na
lisovanych vyrobcich, kdy je zapfi¢inéna prudkym ochlazenim skla o povrch kovové formy.
Zde je nicmén¢ vnimana jako vyrobni vada.

Diky tomuto nedostatku se musi kovové formy uréené pro vyrobu rotacnich tvaru s hladkou

povrchovou strukturou opatfovat specialnim kluznym grafitovym natérem, ktery pfi styku se

%0 Sklarské formy - Material - NEDFORM. Sklaiské formy, ventily, hofaky, laboratorni pfistroje, detekce
- NEDFORM [online]. Dostupné z: http://test28.nowonet.com/material

31 deFORM. deFORM: HEX for Bomma [online]. Dostupné z:

https./ivwww. studiodeform.com/hex-for-bomma
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sklem uvoliiuje plyny simulujici paru z dfevénych forem.* Diky své vydrzi se kovové formy
pouzivali a stale pouzivaji hlavné pro tlacné, reliéfni vyrobky. Tuto technologii pfeneseni
dekoru na sklo zname jiz z 1. stoleti. Tento zptsob vyroby dovoloval levngjsi vyrobu
mnohem vétsiho mnozstvi reliéfné zdobenych piedméti.* Svého nejvétsiho rozmachu
dosahla vyroba do kovovych reliéfnich forem okolo poloviny 19. stoleti kdy se hlavnim
svétovym vyrobcem a exportérem stavaji Spojené staty americké, které touto technikou
napodobuji anglické brousené sklo. Na na§em tizemi se tomuto artiklu vénovala ve vét§i mife
sklarna v Novém Svété. V dnesni dobé se pouziti kovovych forem zazilo spise na
prumyslovou vyrobu skla ve velkych sériich na sklafskych automatech. Jako priklad vyuziti
kovovych forem v umélecké sfére designu mizeme uvést tvorbu Jaroslava Bejvla, absolventa
Stiedni uméleckoprimyslové skoly sklaiské v Kamenickém Senové, nyni uznavaného
sklarského vytvarnika. Ve své praci RE-FORMY vyuziva staré kovové formy pro techniku
lisofoukani navrzené v 60. a 70. letech designérem Vaclavem HanuSem. Tyto staré staré
formy pouzivéa jako formy pied tvaru, ktery je nasledné€ rozfukovan a je z n€ vytvaren zcela
novy objekt s texturou starého, jiz nepouzivaného dekoru.’**

Specifickym druhem kovovych sklatrskych forem jsou formy optické. Jsou vyrobeny z
kovovych drata ¢i nozi rozmisténych do ptudorysu kruznice. Jejich funkci je vytvofit na
predtvaru kusu rozdilnou tloustku stény ¢imz vytvaii vysledny opticky dekor. DalSim typem
optické formy jsou celokovové formy s hroty, které do skla tvofi malé vpichy, do nichz se po

opétovném nabrani skla uzavie vzduchova bublina. Takovato bublina je dokonale Cista a Cira.

2 MODERNIZACE VYUKY NOVE ZRiZENEHO ATELIERU DESIGNU SKLA. [online]. Copyright ©
DocPlayer.cz [cit. 30.04.2023]. Dostupné z:
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3 DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (5.189)

3 Jaroslav Bejvl - RE-FORMY - CZECHDESIGN. O ¢eském designu vime vée — CZECHDESIGN
[online]. Copyright © CZECHDESIGN 2003 [cit. 31.04.2023]. Dostupné z:
https://www.czechdesign.cz/kalendar-akci/jaroslav-bejvi-re-formy

% Sklen&né RE-FORMY Jaroslava Bejvla — CT24 — Ceska televize. CT24 — Nejddvéryhodn&;si
zpravodajsky web v CR — Ceska4 televize [online]. Copyright © Ceska televize 1996 [cit. 31.04.2023].
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Ukazky struktur zanechavanych kovovymi formami
Obrazek 7.: Jaroslav Bejvl, RE-FORM,
Obrazek 8.: Vazy Pletivak
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5.3 Sadra

Sadrové formy se pouzivaji ve sklarstvi k vytvareni malosériovych vyrobka nebo taveni skla.
Vyroba sadrové formy je pomérné jednoduchou zalezitosti a tak se velmi ¢asto pouzivaji pri
vzorovani, nebo pokud je ve vysledném produktu zaddouci struktura sadrové formy. Na rozdil
od pouziti v keramice a porcelanu, kde se vyuziva vlastnosti sadry odsavat vodu, je tato
vlastnost pfi pouziti ve sklarstvi na §kodu. Diky zbytkové vlhkosti sadrové formy ve spojeni s
teplem vyvijenym sklem mize dochazet k rozpinani kapaliny a nasledné destrukci formy.
Tedy pro pouziti ve sklafstvi musi byt sadrova forma zcela vysusena. Dalsim aspektem je
vydrz, ktera je u sadrovych forem omezena na nékolik kusti. Vyhodou je mozné zaformovani
velmi slozitych tvart, kdy mizeme nafouknuty nebo utaveny tvar nechat ve formé a celou ji
nechat i se sklem projit chladicim procesem. Posléze vysledek jemné “vysekat”, takto vyuzita

forma se ale da logicky pouzit pouze jednou. Dalsi vyhodou je moznost 3D tisku sadrové

36,37.38

hmoty do tvaru negativni formy.

Obrazek 9.: Ukazka textury sadry v technice tavené plastiky, objekt Squid

% Glass Blow Mold : 3 Steps (with Pictures) - Instructables. [online]. Copyright © 2023 Autodesk, Inc.
[cit. 14.05.2023]. Dostupné z: https://www.instructables.com/Glass-Blow-Mold/

%7 [online]. Dostupné z: https://link.springer.com/article/10.1007/s40940-022-00176-y

38 HERAINOVA, Marcela. Keramické suroviny a jejich Gprava. [Prahal: Silikatovy svaz, 2002.
Uc&ebnice pro stfedni odborné Skoly (Silikatovy svaz). ISBN 80-903113-2-6.
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5.4 Mycelium

Mycelium je shluk propletenych vlaken nazyvanych “hyfy”, ktery je charakteristicky hlavné
pro houby a nékteré bakterie, nékdy nazyvan také jako podhoubi. Vyhodou tohoto nové
pouzivaného materialu je jeho relativn€ snadné vyroba, ktera spociva v implantaci mycelia do
organického materialu nejlépe obsahujiciho celulozu. Timto organickym “odpadem”
mycelium po tfech az péti dnech proroste a vytvoti tak jednotny objekt, ktery je po vysusSeni
nehotlavy a velmi pevny. Zpracovanim tohoto materialu v umeélecké roving se u nas zabyva
hlavné studio LLEV vytvarniki Evy a Marcela Mochalovych. Jejich praci s myceliem
muiizeme pozorovat v kolekcich INNATURA a SYMBOLL. Tyto kolekce jsou unikatni svoji
technologii zpracovani mycelia v podobé¢ sklatskych forem. Takovéto formy jsou zcela
recyklovatelné, velmi levné a zanechéavaji na vysledném vyrobku svoji nezaménitelnou
strukturu. Obé tyto kolekce byly predstaveny na Designbloku 2021 jako soucast vystavy
studia LLEV s nazvem “Mother Nature”. Dalsi kolekci je kolekce MYCEELIUM obsahuyjici

39,40

sérii bytovych dopliik ze samotného mycelia.

Obrazek 10.: Struktura mycelia, objekty studia LLEV s nazvem SYMBOLL

% Péstuji podhoubi a vyrabégji z n¢j designové kousky. Studio LLEV predstavuje novou cestu
udrzitelného designu | Vitava. Cesky rozhlas Vlitava [online]. Copyright © 1997 [cit. 14.05.2023].
Dostupné z:

https://vitava.rozhlas.cz/pestuji-podhoubi-a-vyrabeji-z-nej-designove-kousky-studio-llev-predstavuje-n
ovou-8592691

40 Jonline]. Copyright © LLEV [cit. 14.05.2023]. Dostupné z: https://llev.cz/
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5.5 Papir

V moji sklafské praci se vénuji vyuziti recyklovaného papiru tzv. “papirmasé”, konkrétné
vyrobé sklarskych forem. Tento termin je odvozen od francouzského papier-maché,
prelozeno do ¢eského jazyka toto znamena “rozzvykany papir” nebo “papirova hmota”. Jedna
se o rozmélnény papir smichany s riznymi pojivy jako jsou napiiklad skrob, klih nebo
arabska guma.*' V mé praci s timto materidlem jsem jako pojivo pouzil lepidlo na tapety.
Jako vhodny papir se ukazaly byt noviny a dal$i nizkogramazni papiry. Papir jsem rozemlel
na velmi jemnou hmotu aby ji bylo mozné lit do formy kolem jadra. Vysledkem byla po
ztuhnuti a vyschnuti velmi tvrda, tvar drzici forma z papiroviny do které bylo mozno foukat
sklo bez dodatecné opory. Formu jsem pouzil jako tlacnou, coz mélo za nasledek obtisknuti
struktury vypalujici se papirové formy do skla. V této specifické strukture jsou vidét

jednotlivé “hrudky” rozemletého papiru a tak vysledek ptisobi velmi ptirodnim charakterem.

Obrazek 11.: Ukazka struktury experimentalni techniky foukani skla do recyklované formy z
“papirmase”, sada uzitkového skla PAPIR

41 [online]. Dostupné z:
chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.e-monumentica.cz/sites/default/file
s/clanky/2016-1_Sikolova.pdf
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6  Prvnitextury

Vytvateni dekoru na sklo ma dlouhou historii, sahajici az do antického Recka a Rima, kde
bylo sklo vyuzivano k vyrobé riznych ozdobnych predmétt. Nicméné dekorace skla se stala
skutecné popularni az v renesanci a baroku, kdy se vyvinuly rizné techniky zdobeni skla,
jako naprtiklad leptani, malba, zlaceni a mnoho dalSich. Dekor je velmi Gzce vazan na tvar
daného vyrobku, i na jeho funkci u daného vyrobku. Dekor mize mit Cisté pragmatickou
funkci v zakryvani nebo naopak vyzdvihovani vad materialu jako vytvarného prostifedku.

V ptipadé zakryvani vad materialu musi byt dekor dostatecné intenzivni aby dosahl
pozadovaného zakryti nedokonalosti. Tohoto postupu zakryvani vad dodate¢nou strukturou
bylo ve velké mife vyuzivano zejména v produktovych fadach pouzivajicich dekorativni
prvky typu gotizujici arkada, hvézdice, klinové fezy a dalsi. Od této produkce se v dnesni
dobé vice ¢i méné upousti, 1 pres fakt, ze vyrobcim dovolovala pouzivani mén¢ kvalitnich
sklovin.** Tento faktor je ovSem dnes jiz prekonan diky vyspélym technologiim taveni skla,
lepSim izola¢nim materialim pece jako jsou dinas, kysely Samot a Samot, diky kterym muze
byt teplota skla a nasledné cefeni konstantni. DalSimi prvky jsou vyspélé materialy tavicich
panvi a van a prvotni suroviny pro vyrobu skla obecné, jako jsou sklarské pisky nebo
napftiklad cullety. Kvalitu téchto cullet dokazuje 1 fakt, Ze z nich je mozno pouze v malé

mobilni peci utavit velmi kvalitni sklo bez vyraznéjsich defektt.*’

Obrazek 12.: Sklenény koralek Jaromér

2 SINDELAR, Du$an. Estetika sklaiské tvorby: uebnice pro vdechna studijni zaméreni oboru
vytvamého zpracovani skla a pomocna kniha pro stiedni uméleckopriimyslové $koly. Praha: SPN,
1974. (s.106-110)

43 pomma cullet - Bomma (Cesky). Bomma - brings emotions into space [online]. Copyright © bomma
2022 vSechna prava vyhrazena. [cit. 14.02.2023]. Dostupné z: https://www.bomma.cz/cz/cullet/
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6.1 Sklo Antické

Jelikoz se prvni vyrobky ze skla zacali vyrabét technikou ovinovani hlinéného jadra je tedy
na misté zacit s kapitolou vénovanou dekoru pravé zde. Tyto vyrobky maji, diky zvolené
technice ovijeni piskového nebo hlinéného jadra svij specificky strukturovany povrch, ktery
muzeme povazovat za jakysi zacatek tvorby dekoru ve skle. Tato technika byla velmi pracna
a pomala. Spocivala v nasazeni hlinéného jadra (smeés pisku, hliny a slamy) na kovovou ty¢,
které se posléze bud’ celé namocilo do skla nebo se postupné ovijelo rozzhavenym sklenénym
vlaknem. Poté se produkt nahtival a vyhlazoval na kamenné desce. Nekdy se pfidavala
dekorace v podobé¢ barevnych sklenénych niti, Cesanych do girlandovych nebo prekrizenych
motiva, které se nasledné zavalovali do do povrchu nadoby. Po vychladnuti produktu se
hlinéné jadro Skrabalo ven.** Dekor na t&chto produktech neni uméle tvofeny, je vysledkem
dostupné technologie té doby a také vlastnostmi materialu. Je zajimavé, jak se pies vSechny
obdobi vyvoje skla a struktur na néj aplikovanych, designéii znovu navraci k podstaté
samotného materialu a jak je tento fakt vefejnosti cenén. (((Takovyto pfistup k vytvareni
tvaru a struktury podfizené zvolenému materialu mizZeme ilustrovat na praci Maxima
VelCovského s nazvem “Frozen”. Tento uzitny objekt je tvoren nalévanim skla na predtvar na
kterém sklo samovolné chladne a vytvafi tak vysledny tvar i1 specificky stuptiovity dekor,
ktery pocita s nedokonalostmi skla a nefizenym procesem vyroby.*

V této dobé se zacina rozvijet i dalsi z technik urcujici smétovani trendu dekoru, ktery
posléze ovladne nékolik stoleti sklafské tvorby a tim je brouseni a ryti skla. Techniky
brousSeni a ryti jsou star$i nez zpracovani skla a né€které postupy byly znamy jiz ze zpracovani
drahych kament a z vybrusovani uzitkového vybaveni z jadeitu a dalSich nerostd. V této
technice doslo nejdale Cinské fezacské a brusicské uméni, vychazejici ze stovek let tradice
opracovavani horského ktist'alu, jelikoz se zde dlouhou dobu vyrabélo vyhradné sklo lité do
formy. Sklo bylo vétSinou bilé, opakni, prejimané barevnym kiis§talem. Az s nastupem
novovéku za¢ina sklafstvi v Cing pouzivat jiz staleti znamou sklafskou pistalu. Diky této

odlisnosti se zde oviem rozvinuly techniky fezani a brouseni skla na velmi vysoké urovni.*®

e, e

4 DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (s.12)

45 Frozen. Lasvit | Lift Everyone [online]. Copyright © [cit. 14.02.2023]. Dostupné z:
https://www.lasvit.com/product/frozen-cooler-base-size-uranium/CG014CA-0XX00-1000S1

4 HISTORIE VYROBY SKLA. PhDr. Alena Podzemna MODERNIZACE VYUKY NOVE ZRiZENEHO
ATELIERU DESIGNU SKLA. [online]. Copyright © DocPlayer.cz [cit. 14.02.2023]. Dostupné z:
https://docplayer.cz/11290929-Historie-vyroby-skla-phdr-alena-podzemna-modernizace-vyuky-nove-zr
izeneho-atelieru-designu-skla.htm
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zde zdobi hrubym nebo jemnym brousenim zhotovovanym nadrcenymi polodrahokami ¢i
diamanty pouzivanymi jako brusivo.

Toto femesIné umeéni se posléze presunulo i do umeéni sklafského a tak se k technice ovijeni
hlinéného jadra piidava i technika vybruSovani nadob z bloku skla. Tato technika se
zdokonalila kolem 7. az 5. stoleti v Mezopotamii, kdy jsou datovany mélké misky s
hlubokym brusem. Takovéto misky se vyrabi i po obsazeni Babylonu PerSany a s nimi se dale
§ifi do Reckého svéta. Posléze se Mezopotamské sklafstvi odmlGuje a na prosperité nabira
sklarstvi Syrské. Vyrabi jednoduché produkty technikou taveni ve formé, které jsou ovSem
dokoncovany brusem. Techniky brousSeni skla se dale zdokonaluji a dosahuji svého
prozatimniho vrcholu v nové vzniklé Alexandrii. Z Alexandrie se sklo po obchodnich trasach
dostava do dnesni Italie, Recka i dale na zapad. Jako jeden z piikladd jiz mistrné zvladnutého
femesla dekorace skla brusem mizeme jmenovat takzvanou “Portlandskou vazu” z pielomu
letopoctu, z tmaveé modrého skla, které je nasledné prejimano bilymi vrstvami. Vaza je
zdobena mistrné zvladnutymy figuralnimi motivy, jez diky prusvitnosti a priahlednosti i takto
opakniho skla, vybrouseného do tenké stény utvari vyslednou modelaci a hloubku postav
vyobrazenych v dekoru. Tato vaza byla vzorem pro vyrobce porcelanu a brouseného
piejimaného skla od pocatku 18. stoleti.*’ Jako ukazku této vyuZité inspirace, mizeme uvést
vazu z topasového skla vrstvenou emailem zhotovenou roku 1890 v Anglii rytcem
Thomasem Woodalem** Okolo 2. stoleti n. 1. diky vyvoji odbarvovani skloviny nahrazuje
barevné sklo, sklo dokonale ¢iré.* Tomu se pfizptsobuje i brus skla a poklada tak zaklady
dalSich etap vyvoje estetiky struktury a dekoru aplikovanych na sklo. Posléze se brouseni
presouva z vychodu i do zapadnich &asti Rimské fige, kde jsou dokladem tohoto vlivu
takzvané “fondi d"oro”. Jedna se o dvousténné medailony, v nichz je dekor tvofen rytim do
zlaté folie, ktera je vkladana mezi stény vyrobku.” Okolo 4. stoleti za¢ina, i diky postupnému
upadku fimské fise upadat 1 kvalita sklarského femesla. Z této doby se nicmén¢ dochovalo
nékolik exemplait takzvané “vasa diatreta”, mistrovsky brousenych vaz anglicky zvanych
“cage cup”. Tento nazev je velmi vypovidajici, jelikoz vnitfek vazy je obklopen kleci, nebo

siti tvofenou velmi tenkymi liniemi brouseného skla, které je soucasti vazy. Dodnes se o této

47 Portlandska vaza. [online]. [cit. 10.02.2023]. Dostupné z: https://hmn.wiki/cs/Portland_Vase

48 DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky privodce déjinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (s.184)

49 DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (s.14)

50 Vetro dorato - Wikipedia. [online]. [cit. 10.02.2023]. Dostupné z:
https://it.wikipedia.org/wiki/\etro_dorato
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technice vedou spory, ackoli vétSinova odborna spoleCnost sdili nazor, ze byla vaza utavena
ve formé& a posléze mistrné vyfezavana z masivu skla.’'
Tento postup vyroby ilustruje a popisuje fezacka Silvie Stiibrna na svém osobnim webu. Zde

odkryva moznou techniku vyroby tohoto slozitého dekoru.™
6.2 Vrchol dekorativnosti

Po del$im utlumu vytvareni slozitéjSich dekort ve stfredoveékém sklafstvi, které se spise
soustfedilo na sklo uzitkové, lesni, se znovu objevuje ve stfedni Evropé sklo fezané. Tento
novy rozkveét byl zpuisoben nejspise diky Habsburské zalibé a odbéru vyrobka Milanskych
kamenoryteckych dilen, které ctily nejnovéjsi trendy v oblasti renesancni glyptiky. Témito
dilnami byly napfiklad rodiny Misseronit, Saracchit a Castruci.> Jako doklad této zaliby
muzeme uvést pozvani Ottavia Miseroniho do Prahy cisafem Rudolfem II. a jeho
jmenovanim dvornim cisafskym fezaCem drahokamu. Posléze zde Ottavio Miseroni zaklada
fezacskou skolu a tim poklada pomyslny zakladni kamen brusic¢ského femesla na naSem
uzemi, které je spojeno s pocatky novovekeé viny fezaného skla. Diky témto okolnostem se
stava z Rudolfinské Prahy centrum pozdni renesance a zaalpské glyptiky. Jako jednoho z
hlavnich protagonisti fezaCského femesla mizeme jmenovat Caspara Lehmanna, ktery
ptichéazi do Prahy okolo roku 1588. Roku 1609 dostava od Rudolfa II. privilegium na fezani
skla. Je tedy jednim z prvnich fezactu skla nové doby. Po smrti Rudolfa II. roku 1612 je
propustén z dvorskych sluzeb, umira v chudobé zanechavajic po sob¢ jediné signované dilo a
to takzvanou prazskou cisi s alegoriemi Potestas, Nobilitas, Liberalis datovanou k roku
1605.% K rozvoji a rozsifeni fezani skla v obdobi pozdni renesance a nastupujiciho baroka
jisté pomohl 1 vynalez lehkého ryteckého strojku pohanéného slapanim. Tento stroj
umozioval fezaci nepietrzitou praci bez potieby vyuziti jiné pohonné sily pro roztaceni
ryteckych kolecek. V této dobé se hojné pouziva pouze estetického dekoru bez vyssi uzitné
funkce. Tvar ve vétsin€ ptipadu nekoresponduje s dekorem a je tak pouze jeho jakymsi
nosi¢em. Piikladem muze byt prace Norimberskych rytct rodiny Schwanhardtovych.

Rodinna rytecka dilna ve které pracovalo z vétsi Casti celé osazenstvo rodiny, vyrabejici

5" DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (s.16)

52 \letro dorato - Wikipedia. [online]. [cit. 10.02.2023] Dostupné z:
https://it.wikipedia.org/wiki/\etro_dorato

3 Jak vznika diatreta :: Vasa diatreta. Vasa diatreta [online]. Copyright © 2012 V8echna prava
vyhrazena. [cit. 02.05.2023]. Dostupné z: https://diatreta.webnode.cz/jak-vznika-diatreta/

54 Glyptika — Wikipedie. [online]. [cit. 10.02.2023]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Glyptika
5% DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (s.95)
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produkty se Stihlymi rostlinnymi motivy zakoncenymi slune¢nicovymi kvéty. Tento dekor
tato dilna vyrabi v podstaté velmi stereotypné po nékolik let. Jednim z charakteristickych
motiva prace této dilny jsou vyjevy krajiny s vodni plochou, skalami a lovci. Tyto dekory
byly zhotoveny pfevazné fezbou diamantovym hrotem. Okolo 20. let 18. stoleti se motivy
fezané do skla rozsifuji hlavné do hloubky materialu. Toto rozsifeni je zptisobeno postupnym
pfechodem na Ceské kiidové sklo, které je do Norimberskych brusiren dovazeno od poc¢atku
18. stoleti.” Sklo v takovémto stylu se vyrabi s lehkymi zménami az do konce 70. let 19.
stoleti. V této dobé zacina v evrop€ masivni narast zajmu o umeéni vychodni, zvlasté pak
uméni Japonska a Ciny. Tento novy styl, Eerpajici inspiraci prevazné studiem piirody, kterou
posléze prenasi do tvaru i dekoru, ovlivnil zprvu pfevazné Francouzskou sklarskou tvorbu. Ta
se tak mohla zbavit piiliSné zavislosti na historizujicich tvarech a dekorech hojné
vyuzivanych do té doby. Tyto nové tendence formujici vSeobecné uméni se ve sklarské tvorbé
projevily nejzasadnéji v tvorbé Emila Galého a Louise Comforta Tiffanyho, ktery se stava
jakymsi etalonem pro pojem Secesni sklo. Posléze se rychle §ifi po Evropé, Anglii a velkou
mérou zasahuji Spojené staty americké, kde se t€si velké oblibé. Timto je pfipravena ptda
pro nastup nového umeéleckého stylu Secese, jez se snazi vSemoznymi zpusoby vymanit z
probihajici industrialni revoluce a udrzet kvality ru¢ni vyroby a zpracovani drahych materialt

pii Zivoté >™®

Obrazek 13.: Barokni ryty pohar

% DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (5.97)

5 DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (5.196)

% KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V Praze: Vysoka $kola umélecko-primyslova, 2004.
ISBN 8086863034. (s.64-88)
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6.3 Prechod od figurativnosti k abstrakci

Ackoliv se Secesni styl snazi vSemozné uplatnit rukodelné kvality 1 v bézné produkci
zasahujici od architektury az po navrhy pfiboru, stava se diky své ornamentalit€ narocné na
vyrobu a zalib€ v pouzivani drahych materiala dostupny spise stiedni a vys$si vrstvé
obyvatelstva. Casteéné se tedy vymezuje vici Ruskinovym vizim kvalitniho uZitkového
vyrobku pro kazdého a stoji tak proti stale vice popularni primyslové vyrobe. Secesni
ornament a dekor Cerpa inspiraci pfevazné ve fauné a flofe a usiluje o propojeni s prirodnimi
formami. Tyto formy ovSem pouze nenapodobuje a nekopiruje ale dava zde prostor vlastni
imaginaci a tedy tim i jisté davce abstrakce tvaru i dekoru.” Piikladem této tvorby, ktera se
inspiruje v prirodnich tvarech a texturach ale zachovava si jistou davku abstraktniho
zobrazeni muzou byt iridované vazy od Louise Comforta Tiffanyho, které Cerpaji svoji
vyslednout texturu z technologie irizovani nebo vaza z huti v Klasterském mlyné, jez je také
zdobena irizovanim, ovS§em s pfidanou hodnotou tvaru, ktery je vysledkem deformace
samotného materialu skla.®! Postupy irizovani a vytvafeni tvaru za pouziti pfirozené
deformace skla mizeme brat také jako postupy veskrze abstraktniho uvazovani umélct své
doby. Postupem Casu se zacinaji proti velmi floralnim, dekorativnim tvarim a dekorim
objevovat nové tendence. Tyto tendence fesili spiSe nez otazku dekoru, racionalni podstatu
tvaroslovi. Postupnymi kroky se tedy dostavame k modernistickému pojeti designu, jehoz
sméfovani mizeme definovat heslem architekta Louise Sullivana “Form follows function”.
Diky tomuto sméfovani se zaCina vytvaret jasna delici rovina mezi uzitkovou tvorbou a
tvorbou umeleckou. V této dobé je styl secese jiz prekonan a prevlada filozofie tvorby
zalozena na rozumu. Vyznamné se do této nové prumyslové filozofie zapsala celosvétova
krize ve 30. letech, ktera pouze prohloubila problémy drahé, umelecké produkce a nutila
sklarny vyrabét levnéjsi, jednodussi zboZi vyhovujici poptavce své doby.**** Po druhé
svétove valce zafina nova éra sklafstvi, posilnéného hlavne vyrobou levného uzitkového
zbozi vyrabéného na automatech. Zajimavosti ovSem je, ze 1 v této nelehké povalecné dobé
vznika hlad po uméleckych predmétech. Cena téchto uméleckych, ru¢né€ vyrabénych kust

neni nijak mala a tudiz musi mit protivahu v kvalité vysledku nebo v prestizi spojené se

5 PIJOAN, José. D&jiny uméni. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0217-4. (s.55)

8 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z d&jin designu. V Praze: Vysoka $kola umé&lecko-priimyslova, 2004.
ISBN 8086863034. (s.64-88)

8 DRAHOTOVA, Olga. Evropské sklo: sbératelsky priivodce dé&jinami evropského skla. Praha: Artia,
1985. (5.204)

62 \/ONDRUSKA, Vlastimil. Sklaistvi. Praha: Grada, 2002. Remesla, tradice, technika. ISBN
80-247-0261-4. (s.165)

8 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z d&jin designu. V Praze: Vysoka $kola umé&lecko-priimyslova, 2004.
ISBN 8086863034. (s.64-88)
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znackou, ¢i jménem autora. Nastava tedy doba autorské produkce, ktera si maze dovolit
experiment. Umélctim a jejich pracim, které jsou na takovémto konceptu zaloZeny a soucasné

jsou inspiraci pro mou vlastni praci se budu zabyvat v nasledujici kapitole.

Obrazek 14.: Vaza z huti Klastersky mlyn

7 Umélci a inspirace

V této kapitole bych se rad vénoval umélciim a jejich pracim, které pracuji se strukturou,
texturou, pruhlednosti a nahodnymi procesy v uméni se zaméfenim na sklarskou tvorbu. V
soucasnosti se pozice designéra skla stale méni, designér se stava soucasti velkosériovych
projektt, kde design hraje zasadni marketingovou roli. Inovace produktovych fad je hlavnim
motorem velkych firem a naprostou potiebou pro udrzeni spotiebitele, ktery stale ceka na
nové a nové vyrobky. Tento trend mizeme nicméné vidét v jakémkoli odvétvi designu at’ jde
o sklarskou produkci, design nabytku a interiéru nebo po automobilovy prumysl. Designéfi
jsou tedy nuceni k vyrobé produktt, které jsou sice inovativni a pfinosné nicméné musi davat
prostor pro dalsi, nové predméty. V tomto odvétvi designu, kde je kladen diiraz na velké série
masové produkce v ocekavani ziska s tim spojenych, je velice tezké prosadit inovativni
napady a neni zde velky prostor pro experiment. Ve sklafstvi se nastésti, i pres veskery
prumyslovy vyvoj, udrzela velka ¢ast ru¢ni produkce, ktera svoji daleko ptiznivéjsi vstupni
cenou a moznosti vzorovani nabizi plidu pro experimenty v této kategorii designu. Ruc¢ni

prace, originalita, neopakovatelnost, kvalita a jméno autora je jen par z mnoha faktoru
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urcujicich na druhé strané vyslednou cenu vyrobku, ktera se muze vySplhat ke stovkam tisic
korun za autorské dilo. I ptes tento fakt, je 1 dnes rucni prace, mozna vice nez kdy drive,
chapana jako néco exkluzivniho, neopakovatelného, jako vyjimecné mistrovské dilo s
piidanou hodnotou, kterou jsou néktefi odhodlani akceptovat.** V nasledujicich odstavcich
budu probirat umélce, jejichz dila odpovidaji tomuto smySleni autorského ptistupu,
malosériové vyrobé zalozené na experimentu v pouzivani novych materialt ¢i technik vyroby
produktt. V této kapitole budu takeé rozebirat dalsi inspira¢ni zdroje, které mne vedou k

vysledku své vlastni prace.

84 PELCL, Jifi. Design: od myslenky k realizaci = from idea to realization. V Praze: Vysoka Skola
uméleckopriimyslova v Praze, c2012. ISBN 978-80-86863-45-0. (s.89-91)
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7.1 Tapio Wirkkala

Finsky designer a ikona finského designového stylu, ktery zménil celkovy pohled na design
uzitkovych predmétt a sehral dulezitou roli pfi expanzi severského stylu do zbytku Evropy.
Jeho design 1 instalace praci jsou Cisté a jednoduché s Cetnymi odkazy k severské krajiné. Ve
své praci propojuje Cisté, strohé linie funkcionalistické moderny s dynamikou organickych
tvart. Tyto dve veliCiny definuji vysledny styl Tapia Wirkkaly, ktery je jednoduchy, Cisty,
uzitkovy ale i citlivy, plny ucty k pfirodé i materialu. Wirkkala proslul svymi navrhy
uzitkového skla, které zpracovaval na sklarné Littala jako jsou vaza Chanterelle nebo vaza
LiSejnik.®® Pro mne osobné Wirkkalova prace piedstavuje nejcistsi esenci propojeni piirody a
designu, ve kterém je mistrn€ vyuzivano dokonalosti pfirodnich tvar utvarenych po mnoho

let vyvoje.

Obrazek 15.: Tapio Wirkkala, Chantarelle
Obrazek 16.: Tapio Wirkkala, LiSejnik

85 [online]. Dostupné z: https://www.upm.cz/tapio-wirkkala-ikona-finskeho-designu/
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7.2  Vladimir Boudnik

Jednou z mych inspiraci pro tuto praci byla i tvorba Vladimira Boudnika. Konkrétné takzvana
“aktivni grafika”. K této grafické poloze dospél diky své praci v tovarn€. Zprvu zpracovaval
své matrice pro tisk za pouziti techniky suché jehly, nasledné ovSem piichazi s napadem
vyuzit nahodné otisky opotfebeni. Pouziva mechanickou destrukci matrice za pomoci
vtlacovani dalSich odpadnich materialti nebo postupnou korozi samotného kovu. Touto
technikou balancujici na hranici avantgardy a undergroundu prispiva velice silnym
vyrazovym prvkem svétové povalecné abstrakci®®®’ Zejména tato technika mne inspirovala v
premysleni nad Gcinnosti a krasou pfirodnich, nefizenych procesu, které se daji vyuzit v
umeélecké tvorbé. V téchto procesech spatiuji jedinecnou a neopakovatelnou krasu ptimého
dotyku pftirody, kdy je umélec pouze zprostredkovatelem mezi okem divéka a neviditelnou
silou vytvarejici umélecky artefakt. Zarover je to proces, kdy umeélec predava jistou ¢ast
odpovédnosti za vysledné dilo samotnému materialu a jeho danym vlastnostem, které mohou
byt do velké miry nepfedvidatelné. Vysledny esteticky dojem je tedy velmi ovlivnén

otevienosti divaku k tomuto “vyzkumnému” stylu tvorby.

Obrazek 17.: Vladimir Boudnik, Dfevéna

% Vladimir Boudnik, Aktivni grafika (Horizontaly a vertikaly, Stopy materialu), 1959-1966 -. Artmap
[online]. Dostupné z:
https://www.artmap.cz/vladimir-boudnik-aktivni-grafika-horizontaly-a-vertikaly-stopy-materialu-1959-19
66/

7 Vladimir Boudnik — Kompletni soupis grafického dila. Vladimir Boudnik — Kompletni soupis
grafického dila [online]. Dostupné z: https://vladimirboudnik.cz/
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7.3 Véaclav Cigler

Vaclav Cigler je vyznamnou postavou v oblasti umeleckého skla a jeho prace s optickym
sklem ho fadi mezi pfedni ¢eské umelce v tomto oboru. Jeho tvorba se vyznacuje inovativnim
a experimentalnim pfistupem k vyuziti skla a jeho optickych vlastnosti.

Od Sedesatych let se intenzivné zabyval tvorbou brousenych objektd z optického skla, které
vyuzivaji zakladni geometrické tvary a pretvareji okolni realitu. Jeho prace se zameétuje na
vztahy mezi svétlem, prostorem a sklenénou materii. Jeho objekty jsou Casto slozité a
precizné vybrousené, s dirazem na dokonalé zpracovani povrchu skla.

Ciglerovo dilo s optickym sklem zahrnuje rizné typy objektt, od abstraktnich a
minimalistickych tvari po komplexni instalace a svételné efekty. Jeho prace je ovlivnéna
modernim uménim a konceptualnim myslenim, coz se projevuje ve snaze vyjadfit vztah mezi
¢lovékem, prostfedim a optickym vnimanim. Inspiraci je pro mne prace s “vrozenymi”
vlastnostmi skla, s optickym lomem svétla a lomem obrazu, ktery ptes sklo prochazi. Jako

ukazky del jsem zde pouzil dilo Jdkobiiv Zebrik a Sklenény sloup obé z roku 2004.

BRTLEST
Obrazek 18, 19.: Objekty z optického skla. Vaclav Cigler, Jakobuv zebtik a Sklenény sloup
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7.4  Kengo Kuma

Jiz vySe zminény japonsky architekt nachéazejici inspiraci v technice konzervace stavebniho
dreva, Yakisugi. Praci tohoto umélce zde mam uvedenou diky moji fascinaci v adaptaci této
prastaré techniky na zcela novy material a vyuziti. Tato prace ma pro mne také vyznam
technickych kulturnich pfesaht jez se spojily pravé v uméni a to jest tato stara technika
oSetfeni dfeva pouzivana hojné praveé v Japonsku a foukani skla, které je jednim z nasSich
signifikantnich femesel. Zaroveri jde o naprosto piesné pochopeni obou technik a materialt.
Kdy je spalené, vysusené dievo silnym, idealnim nosi¢em a sklo je vynikajicim materidlem

pro zachyceni a uchovani vzniklé textury.

B S R e

S s L e B o P

Obrazek 20.: Kengo Kuma, vaza Yakisugi
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7.5 LLEV

Jiz zminéné designové studio Evy a Marcela Mochalovych mne nadchlo hlavné diky svym
vyzkumnym piistupem k designu. Jsou to hlavné kolekce skla foukané do forem z mycelia
jako SYMBOLL a SYMBIOOSA. Tyto kolekce jsou velice signifikantni svoji strukturou,
ktera je hlavnim prvkem téchto objektl. I zde je pro mne velice inspirativni otevienost obou
umélct k samotnému procesu foukani do ptirodniny jako je mycelium. Diky pouzivani forem
jako nerotacnich se postupné vypaluji, méni texturu i tvar a je nutné byt k tomuto pfistupu
otevieny. I pfes tyto fakta prijala verejnost tyto kolekce velice kladné€ a studio LLEV s nimi

vyhralo nekolik prestiznich cen.

Obrazek 21.: LLEV, kolekce Symboll
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Prakticka ¢ast

8 Popis mySlenek

Jak jsem jiz psal v odstavcich vySe, ma prace je zamétena na zachyceni struktury materialu a
jejiho vyuziti jako samotného nosného prvku objektu. V této praci jsem chtél vyuzit sklo jako
pomyslny fotograficky 3D material, ktery zachyti a udrzi strukturu a tvar snimaného
materialu objektu. Chtél jsem nalézt moment, ve kterém budu moci vyuzit zasadnich
vlastnosti skla. Posléze mne zaujaly vykotlané stromy a jejich duté vnitiky, které obsahuji
strukturu, ktera je diky svému pfirodnimu puvodu nestala a také do jisté miry ukryta pred
naSimi zraky. Fakt toho, Ze ve své podstaté zhmotiiuji néco nevidéného mne velice bavil. Tyto
vykotlané kmeny stromi jsem nasledné vyuzival jako sklarské formy. Je to postup vyroby, ve
kterém se snazim byt spiSe pozorovatelem a objevitelem nez designérem. Snazim se pouze
nachazet zajimavé momenty, zachycovat je v materialu a nasledn€ jim vymyslet vyuziti
pokud je to tfeba. Jedinym designérskym zakrokem v tomto procesu je tedy nalezeni vyuziti
vysledného objektu. Postupnym studiem tohoto procesu jsem doSel az ke studiu Japonského
Sintoismu, ktery je mi velice blizky ve vnimani piirody a jeji dokonalosti. Tato filozofie mi
pomohla s jistym duchovnim presahem, ktery jsem v této praci vnimal jiz od zacatku. Dutinu
stromu jsem vnimal jako misto pro dusi stromu. V Sintoismu je pro toto slovo “Kami”, které
oznacuje duchy nebo bozstva, ktefi obyvaji rizné prvky piirody, jako jsou stromy, hory, feky,
vodopady, kameny a dal§i. Tudiz samotnou praci i pfipravu beru jako jakysi ritual,
vychazejici z mého vnimani pfirody a umeéni, které se, jak jsem diky této praci zjistil, velmi

shoduje s Sintoistickym pojetim.

9 Popis techniky a vyroby

Prvotni ¢asti je vybér vhodného stromu k realizaci vyrobku. Pro mne je limitnim faktorem
hlavné velikost a objem daného kusu. Tuto praci realizuji v diln€ Zderika Kunce na jeho
mobilni peci, kterd ma objem panve 25 kg skla a §itku pracovniho otvoru okolo 40 cm. S

témito faktory se musi jesté pred zaCatkem samotné vyroby pocitat a pfizpsobit se jim.

Dal$im krokem je uprava samotného kmene pro techniku foukani skla. Pfi foukani skla je

dulezité aby ve formé nebyly zadné proti tvary, které by mohly branit naslednému otevieni
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formy. Na toto musime myslet zejména pfi fezani kmene na polovinu. Déle je pak nutné
odstranit veskeré vrostlé vétve, které prorustaji celym kmenem, a o které by se vyrobek mohl
zaklinit.

Tento ptiklad nazorné ilustruje jak musi byt pfiprava komplexni a dopfedu promyslena,
jelikoz tyto vrostlé vétvicky musime odstranit jiz na zacatku procesu vyroby hlavné diky
technologii chlazeni, ktera se nachazi az na samotném konci. Zde je nutné zminit dva
rozdilné technologické postupy chlazeni skla a to 1) chlazeni v komorovych chladicich
pecich, kde vyrobek setrvava ve vétsin€ pripadi do druhého dne, nebo 2) v pasovych
chladicich pecich kde je vyrobek vychlazen v fadech nekolika hodin. V nasem ptipadé
pouzivame klasické komorové chladici pece tzv. tamprovny. Jak jsem jiz psal, vyrobek se
zde, podle nastavené chladici kiivky, pozvolna ochlazuje na pokojovou teplotu v fadu vyssich
jednotek az desitek hodin z po¢atecni teploty okolo 450 stupiit celsia a tudiz je nezadouci
jakakoli ptitomnost organického materialt, ktery by ve vétsi mife mohl zptsobit pozar. Z
tohoto divodu je dulezité dutinu kmenu pfipravit na vyrobu tak, abychom byli schopni
vyfouknuty sklenény vyrobek ve spravny ¢as vyjmout. Timto postupem se nemusime do tak
veliké miry fidit u zminénych pasovych chladicich peci, kde je mozné, diky o mnoho
rychlej§imu procesu chlazeni, vyrobek do pece vkladat i s formou. Nicméné je 1 tak nutné
pocitat s notnou davkou dymu, tudiz bych tento zdmér vzdy konzultoval s vlastnikem a za

sebe snad ani nedoporucoval v zajmu vSech zucastnénych.

%

ke i

Obrazek 22.: Fotografie surového vykotlaného kmene
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9.1 Foukani vyrobku

Vyroba nasledné zacina tavenim sklenénych cullet, pouzivame sklenéné cullety Bomma. Ty
se tavi pfi teploté okolo 1000 C° 3 hodiny. Sklo je posléze dokonale protavené a Ciré, i pies
taveni v mobilni peci, kde toto neni vzdy pravidlem. Nasledné je na nahtatou pistalu
nanesena prvni vrstva skla, které je profouknuto a lehce zchlazeno tzv. “nopl”. Na “nopl” je
nanesena dalsi vrstva, ta je profukovana a tvarovana do tvaru banky tvz. “kerbl”. “Kerbl” po
zchlazeni obalim dalsi, tenkou vrstvou skla, tu posléze profukuji a vytvarim tak zaklad tzv.
“némecky kerbl”. Pti rozfoukéavani a tvarovani této zakladni bariky musim urcit pfesnou
velikost s pfipoctenim posledni vrstvy, ktera po zchlazeni nasleduje. Po nabrani posledni
vrstvy skla, sklo tvarujeme “svalaky” do takzvaného predtvaru, ktery by mél svym tvarem a
velikosti jiz pfipominat tvar vysledny. Finalni rozfukovani tvaru probiha v dutiné¢ kmene

12 PR 2

vmeéstnat do vSech zahybu dutiny stromu a po jeho vychladnuti, které nastava v fadu sekund,
zachytit jeji tvar 1 strukturu. Zde jsem zuzitkoval Japonskou techniku vypalovani dieva
Yakisugi a pfed samotnym foukanim skla jsem nechal kmen vyschnout a posléze vypalil
hotakem. Sklu poté nebrani unikajici para z navlhlého dieva v rozpinani do nejmensich

detailti. Po vyjmuti vyfouknutého objektu z formy ho umistuji do chladici pece.

LY

Obrazek 23, 24.: Ukazka vyroby
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9.2  Brouseni vyrobku

Vyslednému, zchlazenému objektu je potfeba ufiznout horni ¢ast tzv. “kopnu” a nasledné
vyrobek brousit. BrouSeni probiha v nékolika fazich délenych podle hrubosti brusiva. Prvni
fazi je hrubé brouseni na hladinarském kotouci za pouziti karborundového brusiva, které na
brusny kotouc volné stéka s vodou. Tato faze je velice rychla diky hrubosti brusiva a je tedy
potieba davat pozor aby jsme neubrousili velkou ¢ast vyrobku. Také tenkosténné vyrobky
neni dobré brousit timto brusivem, jelikoz generuje velké vibrace a vyrobek by tak mohl
prasknout. Toto se mi stalo u jednoho kmene, kde sklo vyplnilo vydut a vyfouklo se do
tenkosti, tudiz jsem musel zacit az u druhé faze brouseni na jemné&jsim brusivu (jemné&jsi
karborund). Tento proces je sice o poznani pracnéjsi co se tyce délky brouseni, nicméné
daleko bezpecnéjsi. Pokud bych tyto objekty pouzival jako zavésna svitidla a tedy chtél aby
byla co nejleh¢i, zvolil bych tento postup.

Nasleduje jiz zminéna faze jemnéjsiho karborundu, po ni nasleduje samovani vnéjsi a vnitini
hrany vyrobku. V tomto pfipad€, kdy je pudorys vyrobku tvarovan dutinou kmenu s
mnozstvim zahybu a zzeni, je tato ¢ast procesu obzvlasté slozita jak na presnost brusu tak na
mnozstvi vybaveni. V. mém piipadé jsem napiiklad pouzil az 5 velikosti diamantového
kotouce. Samovani hran je stézejni bod v celém procesu brouseni. M¢lo by se provést jeste
pred dalsi fazi, kterou je brouseni na tzv. mikrozrnu. V této fazi se mize stat, ze se vyrobek
pritiskne na kotou¢, brusivo se zasekne o ostrou hranu vyrobku a vyrobek nam vytrhne z
ruky, tomuto predejdeme dobife osamovanymi hranami. Po mikrozrnu piichazi jesté lesténi
pemzou a pokud je zapotiebi vysoky lesk tak lesténi oxidem ceriCitym tzv. cérem. V tuto

chvili je vyrobek hotov a je pfipraven k dal§im Gpravam, kterych mize byt nespocet.

Obrazek 25.: Rozdil textur lesténého a nele§téného povrchu na sklenici
Obrazek 26: Ukéazka hrubého brouseni
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Vysledky prace

Obrazky 27, 28.: Vysledné objekty
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Zaver

V zavéru bych se chtél ohlédnout za vysledky a zpracovanim své bakalarské prace. Mym
cilem bylo prozkoumat jakym stylem pracovali umélci s pojmem struktury a transparence v
historii. V prvni Casti prace se zabyvam definici téchto dvou pojmu a konkrétnim prikladim
pocatku prace s prahlednosti a strukturou. Uvazuji zde o vlivu transparence a transparentnich
materiali na uméni a jeho proménu vlivem téchto jevu.

Ve své praci se posléze zamétuji na sklo a sklafskou tvorbu, ktera je mi blizka, je jednim z
hlavnich nositelt prihlednosti a dlouhou dobu byla také jedinym odvétvim, které s timto
fenoménem pracovalo. Zabyvam se zde stru¢nymi pocatky vyroby ve svéteé i na naSem tzemi

a porovnanim rozdilt stylt vyrobku i vyroby.

Prave stylem vyroby se nase produkce velice 1isi a tudiz se v dalsi kapitole pfesouvam k
samotnym materialim, které jsou pfi praci se sklem stézejni. Sklo zde beru jako médium,
schopné zachytit a udrzet okolni strukturu, ktera posléze ovliviiuje samotnou pruhlednost,
funkci a estetickou hodnotu vyrobku. V této kapitole rozebiram zndmé i méné znamé
materialy vyuzivané pii sklarské tvorbé. K nim piikladam fotografie svych soucasnych praci 1
praci z let minulych, na kterych jsem si mohl vyzkousSet, jak rozdilné materialy ovliviuji
vysledny objekt.

V dalSich kapitolach zkoumam jak s témito faktory pracovali a pracuji sklafsti vytvarnici od
samotnych poc¢atkd vyroby az do soucasnosti. Chtél jsem definovat dobové trendy v uméni a
skle, jejich promény a vlivy na vyuzivané struktury a praci s nimi. Ve své praci si jako
inspiracni zdroj i jako pfiiklad jednoho ze soucasnych trendi vybiram soudobé umeélce, ktefi
vyuzivaji experimentalniho pfistupu ve své praci, pracuji se strukturou samotného materialu
nebo vyuzivaji jeho specifickych pfirozenych vlastnosti. Od této inspirace se dale odviji moje
vysledna prace. Chtél jsem v ni vyuzit potencial skla jako nosice struktury a tvaru, ktery
muze byt proménlivy a pomijivy. Pfi vymysleni pouzité techniky foukani skla do hnilobnym
procesem vytvorené dutiny stromu jsem postupoval spiSe jako objevitel nahodného
ptirodniho procesu a jeho uvadé¢ do materialového svéta, spise nez designér. Tato pozice mi
velice vyhovovala, kazdy kus je originalnim dilem pfirodniho, ndhodného procesu a tudiz je
takovato prace velice zdbavna a kreativni. V tomto procesu spatiuji potencial pro vyrobu
Siroké skaly produktd nebo volnych objektd, na kterych budu ve své budouci praci pracovat.

Ve vysledné instalaci objektt pouziji foto a video dokumentaci z postupu vyroby.
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