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1 Uvod

Audiovizualni pfeklad nejen s rozmachem streamovacich platforem zacal v posledni dobé
ziskavat na mnohem vétsi popularité. Prave diky této oblibenosti se ¢im dal vice pozornosti

vénuje také jeho kvalité.

Audiovizualni preklad nebyl v minulosti povazovan za tfadny pieklad, a jelikoz
zahrnuje sva specificka omezeni (Casova a prostorova), mnoho autort jej oznacovalo spise
za adaptaci (Diaz Cintas a Remael, 2021, s. 3). Jak uvadi Diaz Cintas a Remaelova (2021,
s. 3), je to jeden z davodi, pro¢ se této oblasti translatologie vénuje vétsi pozornost az
v poslednich letech. Kdyz se pouzije termin pieklad, vétSina populace si predstavi psany
text (O’Sullivan, 2013, s. 2). U audiovizualniho ptekladu jde vSak také o jeho
multimodalitu, o propojeni vSech slozek audiovizualniho materialu, které by prekladatelé
audiovizualniho obsahu neméli opomijet (O’Sullivan, 2013, s. 2). Naptiklad Pérez-
Gonzalez (2014, s. 185) upozortiuje, ze se prekladatelé obvykle piili§ zaméfuji na pouze
jazykovou ¢ast audiovizualnich prekladii. Audiovizualnimi texty a typy audiovizualniho
prekladu se zabyvaji Zabalbeascoa (2008), Gambier (2013), Diaz Cintas a Remaelova

(2014) a Chaume (2004), a proto t€émto pojmum vénuji samostatnou kapitolu.

V Ceské republice je nejznamé&j§im autorem, ktery se zabyva audiovizualnim
prekladem, konkrétné titulkovanim, Miroslav Posta (2011). Na Slovensku jsou to pak
napiiklad Emilia Perez, rozena Janecova, a Edita Gromova (Gromova a Janecova, 2013),

jez se zabyvaji praxi v audiovizudlnim pirekladu na Slovensku.

Pravé zminénd multimodalita ataktéz sémiotika hraji vyraznou roli v ramci
audiovizualniho pifekladu. Pfedlozena diplomovéa prace se zabyva piedev§im vizudlni
slozkou. Proto je sémiotice audiovizualnich text( a audiovizualniho prekladu vénovana
samostatna kapitola, ktera vyuziva poznatki predev§im Gambiera (2013) a Chauma
(2004). V ni jsou rozebrany jednotlivé znakové kody tzv. filmového jazyka, které jsou
potieba pfi prekladu taktéz vzit v potaz, jelikoz bez jejich zohlednéni nemiiZze vzniknout

koherentni audiovizualni text v cilovém jazyce.

Divodem pro zafazeni vizualni slozky do této diplomové prace a nasledné
i do hodnoticiho modelu byla m4 domnénka, ze vizualni slozce neni pii piekladu obvykle
vénovana nalezita pozornost. Néekdy muize divak taktéz nabyt dojmu, ze vizualni slozka

neni brana v potaz vibec. Do vizualni slozky jsou v ramci predloZené diplomové praci
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fazeny dvé kategorie, vizualni verbalni koheze a koherence a vizualni verbalni prvky.
Tento vycCet neni vyCerpavajici a do vizualni slozky jich mize spadat vice, predlozena

diplomova prace se vSak zabyva témito dvéma aspekty.

Vizualni verbalni koheze akoherence jsou koncepty vychazejici ztextové
lingvistiky s pfesahem do vizualni slozky. Vizualni kohezi, tedy propojeni verbalni
informace s vizualni informaci, rozebird podrobnéji Baumgartenova (2008), z jejichz
poznatki vychazi kapitola zaméfena na tuto Cast vizualni slozky. O souhfe verbalni slozky
s vizualni slozkou se zminuje taktéz Posta (2011), ktery uvadi ptiklady typické pro pieklad

do cestiny.

Vizualnimi verbalnimi prvky jsou mysleny rizné typy texti v obraze, které jsou
podrobnéji rozebrany v prislusné kapitole podle Foxové (2018). O jejich prekladu se
zminuji taktéz Ivarsson a Carrollova (1998, s. 97, VP): _Casto se musi taktéz prekladat
slova, ktera nejsou vyslovena, tedy text, ktery se objevuje v obraze aje nezbytny
pro divakovo pochopeni scény.“! Kromé téchto autorli se témto vizualnim verbalnim
prvkim vénuji taktéz Diaz Cintas a Remaelova (2021). Ti zmiruji, ze titulkafi maji ¢asto
k dispozici dialogové listiny, a upozoriuji na skute¢nost, ze ,,[d]ialogové listiny podobné
jako slovniky nejsou neomylné a [neomylni] nejsou ani jejich autofi. Pokud se postésti
a distribucni ¢i produkeni spolecnost listinu poskytne, titulkafi by méli byt opatrni, jelikoz
tyto dokumenty obvykle neobsahuji texty, které nejsou soucasti dialogti, napt. [jednotlivé
&asti] novin, popisky, pisné, hlasy z radia a podobné.“? (Diaz Cintas a Remael, 2014, s. 78,
VP). Dale jsou uvedeny jednotlivé strategie jejich piekladu podle Foxové (2018), ktera se

taktéz zaméfuje na to, jak k prekladu téchto prvki mohou audiovizualni prekladatelé

pristupovat.

Jelikoz se predlozena diplomova prace vénuje kvalité audiovizualniho prekladu se
zaméfenim na zminénou vizualni slozku, je nezbytné uvést také poznatky z praxe
audiovizualnich prekladateld, pfedev§im mam na mysli dostupnost vizualni slozky
pii audiovizualnim prekladu. Této dostupnosti je tedy vénovana samostatna kapitola, ktera

obsahuje data z facebookové skupiny, ve které se sdruzuji profesionalni titulkari. Taktéz

1 Often, words that are not spoken must also be translated, e.g. text that appears in the picture and is essential
to the viewers’ understanding of the scene.

2 Dialogue lists, like dictionaries, are not infallible, and neither are their compilers. So, in the lucky event
that one of these lists is provided by the distribution or production company, subtitlers ought to be careful
since these documents usually forget to include texts that are not dialogue — i.e. newspapers, captions,
songs, radio voices, and the like.
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v této kapitole Cerpam zrozhovort s lidmi z prekladatelské praxe, s profesionalnim
prekladatelem a také s globalni manazerkou prekladatelské agentury. Cituji taktéz reakci
profesniho uskupeni Jednota tlumocnikii a prekladateld na rozhovor s touto zastupkyni

prekladatelské agentury.

Jak bylo zminéno jiz na zacatku, ¢im dal vétsi pozornost si zasluhuje i kvalita
prekladu. Hodnoceni kvality prekladu je tedy taktéz soucasti predlozené diplomové prace.
V kapitole vénované této oblasti je tak uvedena jeho historie a taktéz relevantni teorie
ajejich autofi, mezi které patii napiiklad Honig (1997), O’Brienova (2012) a Zehnalova
a kol. (2015).

Pro hodnoceni kvality piekladu jsem vyuzila hodnoticiho modelu FAR Jana
Pedersena (2017), ktery je zaméfen na titulky. Pfednosti tohoto modelu je uzptsobeni
pro interlingvalni neboli piekladové titulky, jelikoz pravé tento typ titulkd je nasledné
v této praci analyzovan. Jako jednu z jeho nevyhod mohu uvést skute¢nost, ze model
pracuje pouze s chybami, za které dostavaji titulky minusové body, a tedy nijak nebere
v potaz povedena piekladova feSeni. Jednim z cila predlozené diplomové prace je tento
model predstavit a nasledn€ uzptsobit a rozsifit o zmifiovanou vizualni slozku. Kapitola 8
upraveny model FAR pro ¢estinu, ktery vznikl v ramci diplomové prace Nikol Kaletové
(2020). Nasledné tyto modely okomentuji a uvadim novy rozsifeny model FAR, ve kterém
navrhuji zmény a do kterého pridavam kategorie vychazejici z vizualni slozky. Vysledny
model, ktery aplikuji vramci analyzy, je predstaven v tabulkové formé spolecné
s definicemi jednotlivych chyb a hodnotami minusovych bodt. Vyslednou kvalitu danych
titulkth uvadi tzv. kvalitativni percentil, ktery je vypocten dle vzorce pomoci zminénych

minusovych bodu.

Jako pfedmét analyzy jsem zvolila titulky k seridlu Lucifer, konkrétné se jedna
o Sest vybranych epizod serialu a k nim pfislusné titulky profesionalni i amatérské. Tyto
dvé verze cilovych textd jsem zvolila kvili moznosti srovnani jednotlivych
prekladatelskych feseni a také kvili domnénce, Ze se bude Casto vyskytovat rozdil v jejich
kvalité. Profesionalni titulky pochéazi ze streamovaci sluzby Netflix, zatimco amatérské
titulky jsou z webu Edna.cz. Cilem je také zjistit, s jakou kvalitou titulkd se tak divak
obvykle setkava a kterou teoreticky povazuje za normu. Divaci mohou preferovat

profesionalni titulky napfiklad kvili oekavané vyssi kvalité jiz z jejich samotné podstaty,
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ale také mohou davat prednost amatérskym titulkiim, které jsou v dob€ publikovani daného

audiovizualniho materialu rychleji dostupné oproti titulkim profesionalnim.

Vyzkumné otazky analyzy zni nasledovné: 1) Jak jsou analyzované titulky kvalitni?

a 2) Jakou roli v hodnoceni a vysledné kvalité analyzovanych titulkti hraje vizualni slozka?

Dale uvadim podrobny popis prubéhu analyzy a predev§im jednotlivé chyby
v danych kategoriich spolecné s komentafem a navrhem nového feSeni. V konecné fazi
predstavuji vysledky analyzy pomoci tabulek a graft, které vychazeji z vypoctenych
kvalitativnich percentilti pro jednotlivé epizody serialu a pro jednotlivé hodnotici kategorie

modelu. K témto vysledkiim pfidavam vlastni komentar.

Jelikoz se jedna z vyzkumnych otazek zabyva roli vizualni slozky v hodnoceni
avysledné kvalité¢ analyzovanych titulki, prikladam taktéz grafy a tabulky znazorfiujici
rozdil pii zapocteni kategorie vizualni slozky. Do této kategorie spadaji chyby ve vizualni
verbalni kohezi a koherenci a vizudlnich verbalnich prvcich. V ramci praktické cCasti

uvadim klasifikaci téchto chyb na zakladé poznatki z teoretické Casti prace a praxe.
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2 Audiovizualni text a audiovizualni preklad

Audiovizualni preklad ziskal na popularité s rozvojem televize, internetu a streamovacich
sluzeb. V poslednich letech jej zacali rozliSovat i odbornici z oblasti translatologie jako
samostatny obor a predmét vyzkumu (Gambier, 2013, s. 45). Pro audiovizualni pieklad je
ale nejdrive nutné definovat si audiovizualni text. Zabalbeascoa (2008, s. 21, VP) definuje
audiovizualni text jako ,,komunika¢ni akt zahrnujici zvuky a obrazy*>. Tento typ textu je
charakterizovan prave tim, ze je doplnén audiovizualnim materialem. Toto propojeni bude
podrobnéji rozebrano pozdé€ji. Audiovizudlni preklad se tedy zabyva prekladem

audiovizualnich texta.

V minulosti se pro tento typ piekladu vyuzivalo nékolika termint, jako je filmovy
preklad, v angli¢ting€ film translation nebo screen translation (Gambier, 2013, s. 46).
V soucasnosti se nejcastéji vyuziva terminu audiovizudlni preklad. S dal§im terminem
pfisla Reissova (2014, s. 43), vyznamna translatolozka, ktera na aspekt audiovizualnich
textd poukazala jiz v roce 1971, kdyz zavedla ve své teorii textovych typt samostatnou
kategorii pro audio-medialni text, ¢cimz zddraziuje jeho multimodalni charakter. Tomuto
typu textu vytvoftila vlastni kategorii kvili jeho komplexite, zavislosti na médiich a souhie
vice koda (Reiss, 2014, s. 43). To vSe ukazuje na rozdilnost a komplexni charakter

audiovizualnich texta.

V nasledujicich kapitolach budou kratce predstaveny zakladni typy audiovizualniho
prekladu a podrobnéji rizné aspekty, které hraji v tomto typu piekladu zasadni roli, ktera
se ovSem né&kdy prehlizi. Zejména to bude sémiotika aznakové kody a jejich vliv

na preklad.
2.1 Typy audiovizualniho prekladu

Audiovizualni preklad zahrnuje hned nékolik druhti. Mezi nejznaméjsi a nejrozsifené;jsi
vSak patii titulkovani, dabing a voice-over, které jsou ale také svym zplisobem omezené.
Gambier (2013, s. 49, VP) rozdéluyje tyto typy do dvou skupin, kdyz rozliSuje mezi
prekladem mezi kody** a , prekladem mezi jazyky, z Sehoz vyplyvaji zmény v kodech.

Tato diplomova prace se bude predevS§im zabyvat druhym zminénym typem a také

3 a communication act involving sounds and images
4 translation between codes
3 translation between languages, which also implies changes in codes
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zahrnutymi zménami v kodech. Gambier (2013, s. 50-51) zminuje sedm druht
interlingvalniho audiovizualniho ptekladu, nejvétsi pozornost vSak budu vénovat tfem
hlavnim druhtim, které oznaCuji také Diaz Cintas aRemaelova (2014, s. 8)
za nejvyznacnéjsi.

Jednim z takovych typu je interlingvalni titulkovani. Jeho specificnost spociva
v tom, ze zahrnuje zménu modu, tedy zménu z mluveného méddu do psaného modu
(Gambier, 2013, s. 50). Diaz Cintas a Remaelova (2014, s. 8, VP) definuji titulkovani jako
,preklad v podobé psaného textu, ktery je obvykle promitan ve spodni ¢asti obrazovky
a snazi se popsat puvodni dialog mluv¢ich ataktéz dodateCné prvky, které se objevuji
v obraze (napisy, vlozeny obsah, graffiti, cedule a dalsi), a informace obsazené ve zvukové
stopé (pisné, zvuky mimo obraz)“®. Je tfeba zdiiraznit, ze Diaz Cintas a Remaelova (2014,
s. 8) zminuji ,,dodate¢né prvky* z obrazu a zvukové stopy, které musi byt otitulkovany,
zatimco v definici titulkovani Gambiera (2013, s. 50) tato informace chybi. Gambier (2013,
s. 50) na druhou stranu neopomiji tkoly dnes§niho titulkatre nad ramec samotného prekladu,
které zahrnuji naptiklad schopnost pracovat s titulkovacim softwarem a schopnost adaptace
a kondenzace, ktera souvisi predevs§im s asovymi a prostorovymi omezenimi. Témto

omezenim se podrobnéji vénuji Diaz Cintas a Remaelova (2014).

V nékterych zemich mé vSak mnohem vétsi zastoupeni dabing oproti titulkovani
(Gambier, 2013, s. 46). Oproti titulkovani dabing nevyzaduje zménu moédu, jelikoz spociva
v ,,nahrazeni pivodniho znéni hlasovou stopou [obsahujici nové znéni dialogu v cilovém
jazyce], které se snazi co nejpresnéji dodrzovat ¢asovani, frazovani a pohyb rti pivodniho

“7 (Luyken et al., 1991, s. 311, VP). Omezeni v dabingu zahrnuji isochronii, ktera

dialogu
fika, ze délka dabovaného vyjadieni by se méla shodovat s délkou pavodniho vyjadieni, to
by nemélo oproti puvodnimu koncit prili§ brzy nebo pokracovat pfili§ dlouho. Dalsi
specificnosti je také fonetickd synchronie, neboli lip-sync, ato predev§im v zabérech
zblizka, ve kterych jsou pohyby rtd pii vysloveni uréitych souhlasek a samohlasek
nejnapadnéjsi a tyto hlasky by se mély v dabované verzi shodovat s pivodnimi hlaskami

(Chaume, 2004, s. 21; Gambier, 2013, s. 51).

6 a translation practice that consists of presenting a written text, generally on the lower part of the screen, that
endeavours to recount the original dialogue of the speakers, as well as the discursive elements that appear
in the image (letters, inserts, graffiti, inscriptions, placards, and the like), and the information that is
contained on the soundtrack (songs, voices off)

7 the replacement of the original speech by a voice track which attempts to follow as closely the timing,
phrasing, and lip movement of the original dialogue
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Voice-over je nékdy oznaCovan také jako half-dubbing, a to pravé kvuli podobnosti
s dabingem (Gambier, 2013, s. 51). Rozdil spociva ve zplisobu zpracovani puavodni
zvukové stopy. U voice-overu je nova zvukova stopa pridana pies pivodni stopu a hlasitost
stopy puvodni se snizi na takovou hladinu, kdy je sotva srozumitelna ¢i slySitelna (Gambier,
2013, s. 51). Tento typ audiovizudlniho piekladu se obvykle vyuziva pro audiovizualni

material, kterym jsou dokumentarni filmy nebo rozhovory (Pérez-Gonzalez, 2014, s. 20).
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3 Sémiotika audiovizualnich texti a audiovizualniho piekladu

Audiovizualni preklad jako takovy je tzce spojen se sémiotikou. Audiovizualni text
obsahuje, jak uz naznacuje jeho nazev, dva rizné kanaly, audio kanal, neboli zvukovy
kanal, a vizualni kanal, neboli obrazovy kanal (Zabalbeascoa, 2008, s. 22). Kromé¢ téchto
kanald do audiovizualniho textu zasahuji dva typy znakd, verbalni a neverbalni
(Zabalbeascoa, 2008, s. 22). VSechny tyto ¢tyfi komponenty se v audiovizualnim textu
projevuji spolecné (Zabalbeascoa, 2008, s. 26). Nasledujici tabulka obsahuje tyto

komponenty a ztvarnéni jejich kombinaci:

Audio kanal Vizualni kanal
Verbalni znaky SlySena slova Ctena slova
Hudba
Obraz

Neverbalni znaky | a specialni
Kamera

efekty

Tabulka 1. Ctyri komponenty audiovizudlniho textu (Zabalbeascoa, 2008, s. 23)

U audiovizualniho pifekladu se nejvice pozornosti zamétfuje na audioverbalni
komponent, tedy slySena slova. AvSak v praxi to pro mnoho prekladateli (zde omezeno
pouze na titulkafe) znamend, ze se soustfedi jen na slova pfitomna v dialogové listing,
kterou obvykle dostavaji k dispozici jako zdrojovy text. Ostatni komponenty ale stale hraji
pii prekladu dalezitou roli a musi se brat v potaz. Diaz Cintas a Remaelova (2014, s. 8, VP)
tuto skuteCnost zminuji jiz ve své definici titulkovani, uvadi tedy potiebu prekladat

i vizualni verbalni prvky, které nazyvaji ,,dodate¢nymi prvky v obraze*®.

Gambier (2013, s. 48) pak poukazuje na skuteCnost, ze mezi audio kandlem,
vizualnim kanalem a verbalnim obsahem figuruji rizné vztahy. Jednotlivé znaky, které tyto
kanaly a obsah tvofi, mohou byt vzajemné redundantni, tedy opakovat urcitou informaci,
nebo se vzajemné dopliiovat, pficemz tak spolecné tvoii vétsi celek (Gambier, 2013, s. 48).
V nékterych pripadech nemusi mezi sebou nikterak interagovat a jsou tak autonomni,
v dalSich ptipadech si mohou dokonce navzajem odporovat, kdy kazdy znak predstavuje

néco naprosto odlisného a protichidného (Gambier, 2013, s. 48). Gambier (2013, s. 48)

8 discursive elements that appear in the image
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dale uvadi dalsi ti1 vztahy — odstup, kritiku a pomoc. Zabalbeascoa (2008, s. 27-28) n¢které
tyto vztahy popisuje podrobnéji a uvadi dalsi vztahy.

3.1 Znakové kody filmového jazyka a jejich vztah k audiovizuialnimu

prekladu

Ve svém clanku , Film Studies and Translation Studies: Two Disciplines at Stake in
Audiovisual Translation* v Casopise Meta uvadi Chaume (2004) model analyzy zalozené
na znakovych kodech filmového jazyka. Jednotlivé divody, pro¢ maji tyto kody piimy
dopad na preklad audiovizualniho materialu, podrobnéji rozeberu nize (Chaume, 2004,

s. 17).

Prvnim z kodu, které zminuje, je kod jazykovy, bez néhoz by typicky audiovizualni
text ani preklad nemohl existovat (Chaume, 2004, s. 17). Tento kéd muzeme nalézt
ve vSech typech prekladu, avSak audiovizualni pieklad se vyznacuje prave svym
pozadavkem na mluvenost v psané podobé (Chaume, 2004, s. 17). Takovy text je pak smési
raznych registri, spisovného, formalniho ¢i hovorového vyjadfovani, které by mel
vysledny preklad nalezité reflektovat (Chaume, 2004, s. 17). U Ceskych titulkt se Casto

setkavame se smésici obecné a spisovné Cestiny (Posta, 2011, s. 35).

U audiovizualniho prekladu je nutné vzit v potaz také paralingvisticky kod.
Pro ptekladatele to tedy znamena, ze musi synchronizovat sviij preklad s materialem.
V piipadé dabingu musi také vyuzivat urCitych symbolt znacicich suprasegmentalni prvky,
jako je naptiklad smich (Chaume, 2004, s. 17). V pfipad¢ titulkovani mohou byt
suprasegmentalni prvky (,mléeni, pauzy, zvySovani hlasu & Septani“’) preneseny
ortograficky pomoci ,,vypustky, rozdéleni titulkl a verzalek a dalgich“!® (Chaume, 2004,
s. 17, VP). Dalsim moznym zpusobem je zména slovosledu, tedy vyuziti moznosti funkéni
vétné perspektivy (Chaume, 2004, s. 17). Jako dalsi moznost se nabizi i vlozeni ilokucnich

¢astic, coz neni vzdy v titulkovani mozné prave kvuli Casovym a prostorovym omezenim.

Soucasti audiovizualniho materiadlu mohou byt i pisné€. Pokud se ale jedna o piser,
ktera neni relevantni pro déj, dle pravidel pro Ceské titulky spolecnosti Netflix (2024a) ji
neni nutné prekladat. Prace s hudebnim kodem je ale vzdy dana pozadavky zadavatele.

Dle Chauma (2004, s. 18) ,,obvykle pisné, které se ve filmech vyskytuji, vyzaduji adaptaci,

9 silences, pauses, volume of voice
10 dots or suspension points, subtitle cuts, the use of capital letters, etc.
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kdy se shoduje rytmus hudby se &tyimi zakladnimi poetickymi rytmy klasické rétoriky*!!.

Texty pisni se poté znaci ortograficky kurzivou (Chaume, 2004, s. 18). Specialni efekty,
tedy zvuk, ktery neni pivodné soucasti zvukové stopy, mohou byt také preneseny (Chaume,

2004, 18). To vsak plati predevsim u titulka pro neslysici.

Dle Chauma (2004, s. 18) pfimo souvisi s audiovizualnim piekladem také kod
zvukového aranzma (sound arrangement code). Chaume (2004, s. 18) rozliSuje mezi

dvéma typy zvuku. Diegeticky zvuk ,,patii do piib&hu*!2

, zatimco nediegeticky zvuk , patfi
Clovéku nebo predmétu, ktery neni soucasti piib&éhu, naptiklad vypravéc, ktery neni
v obraze“!? (Chaume, 2004, s. 18, VP). Dalsi rozdé&leni pak Chaume (2004, s. 18) zaklada
na piitomnosti zdroje zvuku v obraze, oddéluje tedy zvuk z obrazu (on-screen) a zvuk
mimo obraz (off-screen). Toto rozdéleni ma prekladatel dle Chauma (2004, s. 18) za ukol
rozliSovat a zaznaCit piisluSnym zpuasobem. U titulkovani je pak zvuk mimo obraz
zaznacen kurzivou (Chaume, 2004, s. 18). Jak u titulkovani, tak i u dabingu musi byt dialog

synchronizovany se zvukem z obrazu, pfi¢emz u dabingu pak navic musi v zabérech

zblizka odpovidat pohyby rti (Chaume, 2004, s. 18; 20).

Kod, ktery je nejvice prendSen vizualnim kanalem, je kod ikonograficky, ktery
vétSinou zustava nepielozeny, pokud neobsahuje verbalni prvky nebo neni relevantni
pro d¢&j (Chaume, 2004, s. 18). Pokud se prekladatel rozhodne k tomuto kddu odkazovat,
musi zajistit koherenci s obrazem, nemuze tedy v prekladu naptiklad nahradit jeden

predmeét jinym, pokud je dany predmét v obrazu viditelny (Chaume, 2004, s. 19).

Muze se zdat, ze kamerovy kod ma jen minimalni vliv na preklad, avSak opak je
pravdou. Soucasti muze byt napfiklad mira osvétleni. Prekladatel dabingu ma v tu chvili
prostor k volng&jsim fesenim u tmavsich scén, kdy nejsou rty nebo piimo postavy tolik vidét,
coz znamena, ze si muze dovolit nedrZet se natolik synchroniza¢nich pravidel (Chaume,
2004, s. 19). U titulkovani je pii takovém osvétleni nutné pouzit kurzivu (Chaume, 2004,
s. 19). Zde vsak maji hlavni slovo opét pozadavky zadavatele. Kamerovy kod muaze také
indikovat pfechod mezi filmovou realitou a fikci, pfiCemz fiktivni Cast také vyzaduje

pouziti kurzivy (Chaume, 2004, s. 19). Barvy a jejich pouziti jsou také soucasti kamerového

' Songs that appear in films usually require an adaptation in the translation that matches the thythm of the
music in accordance with the four poetic rhythms of classical rhetoric.

12 belonging to the story

13 belonging to a person or object which is not part of the story, as an off-screen narrator
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kodu. Urcité barvy mohou mit v riiznych kulturach jiné vyznamy. Preklad je pak v tu chvili

omezen souhrou vizualni slozky a uzitim této barvy (Chaume, 2004, s. 19).

Kompozi¢ni kod, ktery se zaméfuje na rizné typy zabérti, omezuje nejvice dabing
(Chaume, 2004, s. 19). Jak jiz bylo zminéno, v zabérech zblizka musi byt preklad
isosynchronicky, délka ptivodni a nové promluvy by méla byt stejna. Taktéz ma preklad
byt synchronizovany s pohyby rti, ato pfedevSim u nejnapadnéjSich souhlasek
a samohlasek, tedy u souhlasek otevienych a samohlasek bilabialnich (Chaume, 2004,
s. 19-20). U titulkl je viceméné stejna potieba isosynchronizace, kdy se jedna o délku
promluvy a ¢as zobrazeni titulku, zatimco synchronizace s pohyby rtii neni nutna (Chaume,
2004, s. 20). Diaz Cintas a Remaelova (2014, s. 8, VP) zmifiuji ,,dodate¢né prvky*!4, které
se mohou objevit také v zabérech zblizka. V takovém pfipadé je dle Chauma (2004, s. 20)
nutné tyto prvky prelozit.

Ko6d mobility zahrnuje ,,proxemické znaky, kinetické znaky a artikulaci postav
v obraze*!> (Chaume, 2004, s. 20, VP). Proxemické znaky indikuji ,,vzdjemnou vzdalenost
postav, ale také vzdalenost postavy od kamery“!® (Chaume, 2004, s. 20, VP). V praxi to
pro preklad znamena, ze pokud je postava v zabéru zdalky, pravidla synchronizace jsou
volngjsi (Chaume, 2004, s. 20). Vzdalenost od kamery mize prekladateli pomoci naptiklad
v piipadé, kdy jsou v zab&ru piitomny tii nebo vice osob. Rika tak piekladateli, & promluvy
zahrnout do dvojifadkového dialogového titulku, ve kterém ma mit kazda postava vlastni
radek, a je tedy omezen na promluvy dvou postav (Chaume, 2004, s. 20). U obou hlavnich
typti audiovizualniho piekladu musi byt kinetické prvky (napiiklad pohyby hlavou)!”
koherentni s obrazem, tedy vzajemné si nesmi protifeCit (Chaume, 2004, s. 20). Dale
Chaume (2004, s. 20) doporucuje, aby se verbalni slozka spojena s kinetickym kdédem
objevovala ve stejnou chvili jako samotny kineticky kéd. Jako jednu z moznosti, jak této
synchronizace dosahnout, zmifuje tematizaci. Z hlediska fonetické artikulace, tedy
isosynchronizace a synchronizace se rty, zde plati stejna pravidla synchronizace uvedena

vySe, pficemz u titulkovani nejsou natolik striktni (Chaume, 2004, s. 21).

14 discursive elements

15 proxemic signs, kinetic signs and the screen characters” mouth articulation

16 the distance of the characters to each other, as well as the distance from the character to the camera

17V ng&kterych kulturach mohou mit kinetické prvky jiny vyznam neZ ve vét$ing ostatnich kultur, naptiklad
v Bulharsku je pohyb hlavou pro ..ne“ shodny s pohybem hlavou pro ..ano* v Cesku, v takovém piipadé je
nutné peklad nalezité upravit, napi. zmenit hledisko.
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Graficky kod, ktery obsahuje vizualni verbalni prvky, je zastoupen v rtznych
podobach, naptiklad jako ,napisy, mezititulky, texty a titulky“!® (Chaume, 2004, s. 21,
VP). Obvykle vSechny podoby musi byt pielozeny, zpisob piekladu vSak zavisi na
zvoleném typu prekladu. U titulkovani maji dle Chauma (2004, s. 21) vSechny podobu
titulku, zatimco u dabingu mizeme vybirat z vice moznosti, pficemz jako vzdy zalezi na

pozadavcich zadavatele.

Vnimat vizualni slozku audiovizualniho materialu muaze byt pro prekladatele
znacné napomocné. Timto se zabyva syntakticky kod (Chaume, 2004, s. 21-22). Z vizualni
slozky muze prekladatel Cerpat dalsi kontext, mize mu tak pomoci s monosémantizaci nebo
poskytnout moznost kondenzace, ktera muze byt kvuli pozadavku isosynchrizace nutna
(Chaume, 2004, s. 21-22). Sousedni scény zde také hraji roli, pfi jejich zapojeni do procesu
se muze prekladatel vyhnout nekoherentnimu nebo jinak nevhodnému feseni (Chaume,
2004, s. 22). Jednotlivé piekladové jednotky by meély vychazet z,audiovizualnich
interpunk¢nich znamének, jako jsou zatmivacka, stiracka, stiracka za pouziti masky,

juxtapozice a dal§i“!” (Chaume, 2004, s. 22, VP).

Gambier (2013, s. 47-48) taktéz zmitiuje sémiotické kody, které urCuji vyznam
v audiovizudlnim textu, uvadi jich dohromady ctrnact. Gambier (2013, s. 47-48) vSak
neuvadi argumenty pro zahrnuti napf. ,,dress code”, ktery ale stale muze hrat roli. Neuvadi

ani, jak se jeho znaky lisi od téch, které predstavil Chaume (2004, s. 16-22).

Po predstaveni vSech kodu vyse nelze opomenout jejich propojenost a skutecnost,
ze mohou ovliviiovat preklad vice, nez jim bylo dosud pfisuzovano. Tato podkapitola ma
tak za ukol osvétlit tuto skutecnost, poukazat na jeji vliv na preklad a zdiraznit nutnost

zakomponovat vizualni slozku do prekladatelského procesu audiovizualniho prekladatele.

18 titles, intertitles, texts, and subtitles
19 audiovisual punctuation marks, such as fade to black or fade-outs, wipe-offs, iris, juxtapositions, etc.
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4 Vizualni verbalni koheze a koherence

Pro ucely této diplomové prace, ktera se zameétuje na vizualni slozku, je nutné si vymezit,
co predstavuje vizualni verbalni koheze a co je vizualni verbalni koherence. Tyto pojmy
vychazi z textové lingvistiky, je tedy nutné je od zacatku rozliSovat. V ramci diplomové
prace bude zkoumana vizualni slozka, do které pravé tyto dva terminy spadaji a ktera
nasledné bude zaclenéna do rozsifeného modelu FAR. Proto je nezbytné si tyto terminy

v nasledujici kapitole predstavit.

Vizuélni kohezi se zabyva Baumgartenova (2008) ve svém ¢lanku ,,Yeah, that’s it!:
Verbal Reference to Visual Information in Film Texts and Film Translations®, kde ji nazyva
vizualni verbalni kohezi. Tak jako mnoho autori zabyvajicich se audiovizualnim
prekladem zduraznuje, ze audiovizualni text se sklada jak z verbalnich informaci, tak
i z vizualnich informaci, pfiCemz oba tyto typy informaci jsou stejné dulezité, jeden
nepievazuje nad druhym (Baumgarten, 2008, s. 10). Pravé jejich kombinace pomaha tvofit
Hiluzi reality”. Vizualni slozka podle ni ,,neni jen pouhym pozadim, pfed nimz postavy
v obraze interaguji“?® (Baumgarten, 2008, s. 10, VP). Baumgartenova (2008, s. 10) uvadi
dvé funkce reference k mimojazykové situaci, v niz se nachazeji ucastnici komunika¢niho
aktu. Ugastnici ji vyuZivaji k tematizaci daného objektu nebo také k vyzdvizeni uréitého
prvku za ucelem preneseni pozornosti divaka k tomuto prvku. Tyto dvé funkce kombinace
vizualni a verbalni slozky definuji audiovizualni text (Baumgarten, 2008, s. 10). Vztah
mezi vizualni a verbalni slozkou znazoriuje pomoci nasledujiciho obrazku, ve kterém
ukazuje, ze tyto dvé slozky funguji samostatné, ale v urCitych bodech jsou explicitné

propojeny (Baumgarten, 2008, s. 11).

visual information

verbal information

Obrazek 1. Propojeni verbdlni informace s vizualni informaci (Baumgarten, 2008, s. 11)

%0 the visual information does not merely serve as a backdrop in front of which the onscreen characters
interact.
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Propojeni vznikd ve chvili, ,kdy postava odkazuje na predmét obsazeny
v mimojazykovém situaénim kontextu komunikaéniho aktu“?! (Baumgarten, 2008, s. 11,
VP). Baumgartenova (2008, s. 11) tedy definuje vizualni verbalni kohezi jako ,jazykovy
nebo vizualni prvek, ktery je nezbytny pro spravnou interpretaci druhého prvku®.
Na obrazku 1 muzeme vidét, ze v mistech, kde se Casova osa vizualni informace (visual
information) setkava s osou verbalni informace (verbal information), verbalni informace
odkazuje na vizualni slozku. Muze se jednat napfiklad o predmét, ktery se objevuje
v zabéru, zatimco o ném postavy hovori, ale také o jednotlivé postavy, na které se v dialogu

odkazuje osobnim nebo ukazovacim zéjmenem.

| totally missed the little bugger
in the first couple of canvases.

e o —

NejdFiv jsem si Hip viibec nevsimla.

Obrazek 2. Propojeni verbdini informace s vizualni informaci (Lucifer SO3E24 —
profesiondlni titulky)

Na obrazku 2 muzeme pozorovat, ze piekladatelka vyuziva interakce verbalni
a vizualni slozky. Je zde tedy predstaven bod, ve kterém se tyto dvé osy setkavaji. V ramci
kondenzace prekladatelka pouzila osobniho zajmena, kterym odkazuje na nedopalek, ktery
se v dané chvili objevuje v zabéru. Toto pouziti zdjmena tedy napomaha vizualni verbalni
kohezi ajedna se tedy o pozitivné hodnoceny ptiklad. Hodnotici model, ktery tato
diplomova prace rozsifuje, se vSak zabyva predevsim negativné hodnocenymi piiklady,

tedy chybami. Pokud by ptivodni dialog odkazoval na nedopalek také osobnim zajmenem,

2! whenever a character refers to an object present in the extralinguistic situational context
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jednalo by se o zajmeno stfedniho rodu iz, avSak v Cestiné€ se s nedopalkem poji zajmeno

rodu muzského on. Doslovny preklad anglického zajmena by tedy predstavoval chybu.

Pro vizualni verbalni kohezi Baumgartenova (2008, s. 12) navrhuje nasledujici

model vizualni verbalni koheze v audiovizualnich textech.

VISUAL INFORMATION l

extralinguistic object

exophoric reference

LINGUISTIC REFERENCE ITEM

anaphoric reference / cataphoric reference

< ) »
~ L

VERBAL INFORMATION

UNFOLDING TEXT

Obrazek 3. Model vizudlni verbdlni koheze v audiovizudlnim textu (Baumgarten, 2008, s.
12)

Model na obrazku 3 pracuje stejné jako obrazek 2 s osami verbalni a vizualni
informace (verbal information avisual infromation). Jelikoz se tato diplomova prace
zabyva pravé kombinaci téchto dvou informaci, je nezbytné si model detailnéji popsat. Tyto
dve slozky existuji spolecné ve vsech audiovizudlnich textech. Model tyto dvé osy rozsifuje
a uvadi, jak pracuje verbalni slozka s pfitomnou vizualni slozkou. Samotna verbalni slozka
muze vyuzivat anaforické a kataforické reference (anaphoric reference a cataphoric
reference), tedy odkazu na ptedchozi a budouci informaci v textu, a to v tomto poradi
(Nekula, 2017). Zminéného propojeni dvou slozek se tyka exoforicka reference, ktera
v audiovizudlnim textu ,,propojuje souvisejici prostorové a Casové verbalni a vizualni
informace probihajici ve stejnou chvili“?? (Baumgarten, 2008, s. 12, VP). Exoforicka
reference obecné oznacCuje r[eferenci] mimo text, tj. vztazeni se k predmétim
mimojazykové reality” (Nekula, 2017). Linguistic reference item je Cast vypoveédi, ktera se
k referenci pouziva, mize jit o zajmena Ci také synonyma. Pfedmétem mimojazykové
reality (extralinguistic object) mize byt jakykoliv pfedmét nebo také postava, jak uz bylo

zminéno vysSe.

22 integrates spatially related and temporally coinciding verbal and visual information.
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Propojeni a integrace vizualni a verbalni slozky vytvaii vizualni verbalni kohezi.
Pokud se v prekladu vyskytuje chyba v této kohezi, kterou tento model predstavuje,
audiovizualni text neni kohezivni, coz nepfispiva k celkové koherenci, ktera je nutna
k tomu, aby divak text vnimal jako smysluplny. Jedna se tedy o zavazny problém, ktery

nabourava divakovu duvéru vaci predlozenému audiovizualnimu textu.

Baumgartenova (2008, s. 12, VP) dale k vizualni verbalni kohezi pise nasledujici:
,, Vizudlni verbalni koheze je nezavisla na pfitomnosti explicitni exoforické reference. Jiz
samotna pritomnost vizualni slozky zaroven s verbalni ma ,pfidavny* efekt pro celkovy
vyznam.“? Vizulni a verbalni slozka tedy spolu vzdy interaguji, a to i implicitng. Divak
vnima obé slozky zarover a svym zptusobem si je spojuje a hleda jejich smysluplnost, tedy
koherenci (Baumgarten, 2008, s. 12). Kromé béznych prostfedka verbalni koheze této
kohezi napomahaji také vSechny jazykové prostredky, které vytvaii sémantické souvislosti
s vizudlni slozkou (Baumgarten, 2008, s. 12-13). Mezi tyto prostfedky taktéz spadaji
prostfedky, které pouze spojuji zcela explicitni lexikalni vyznam se zcela explicitnim

vizualnim vyznamem (Baumgarten, 2008, s. 13).

U modelu upraveného pro cCestinu je ale také nezbytné pamatovat na charakter
Ceského jazyka coby jazyka syntetického. U vizualni verbalni koheze jde tedy napriklad
o pouziti spravnych koncovek. Mluvi-li zena, koncovka slovesa musi tuto skuteCnost
odrazet a mit tvar pro zensky rod. Spravné feseni obsahuje opét obrazek 2. Tyto chyby tedy
také zahrnu do kategorie vizualni verbalni koheze. Mlizeme argumentovat, ze prekladateli
by teoreticky mohla postacit zvukova stopa, ve které slysi, zda hovoti Zena ¢i muz. To vSak

nemusi byt vzdy jednoznacéné, proto je nutné sledovat i vizualni slozku materialu.

Predmétem jedné z hodnoticich kategorii bude pravé vizudlni verbalni koheze
neboli propojeni vizudlni averbalni slozky. Hodnotit se budou jednotlivé titulky,
ve kterych se tato koheze vyskytuje. Jelikoz podstata hodnotictho modelu spociva
v bodovani chybnych feSeni, hodnoceni se bude zabyvat pouze ptipady, kdy je této koheze
vyuzito chybng, jelikoz nebyla vizualni slozce vénovana dostate¢na pozornost. Diivodem
pro nedostatek pozornosti muze byt napfiklad nizké finan¢ni ohodnoceni piekladatelovy
préace, kdy prekladatel dojde k rozhodnuti, ze se mu takova zakazka finan¢n€ nevyplati.

Protiargumentem vSak muze byt samotna existence amatérskych titulka, které jsou také

2 Visual-verbal cohesion is not dependent on the presence of an explicit exophoric reference item. The mere
co-presence of visual information and linguistic structures has an “adding” effect [...] on their meanings.

26



predmétem této diplomové prace a na kterych pracuje piekladatel ¢i tym vice prekladatelt
ve vetsine piipadl zadarmo Ci za pouze symbolické finan¢ni ohodnoceni. Mize také nastat
situace, kdy piekladatel video, které vizualni slozku obsahuje, nedostane od zadavatele
k dispozici. V takovém piipadé by se mél prekladatel v ramci kvalitné odvedené prace
dozadovat poskytnuti videa zadavatelem, aby mohl s vizualni slozkou pracovat. Amatérsti
titulkari si obstaravaji video stejné jako anglické titulky sami. Profesionalni titulkafi by jej
m¢éli dostat od zadavatele automaticky. V pripadé streamovacich sluzeb Netflix a Disney+
neni znamo, ze by prekladatel video k dispozici nemél. Podrobnéji se dostupnosti vizualni

slozky zabyva kapitola 6.

Kohezi, konkrétné¢ intersémiotickou kohezi, rozebiraji také Diaz Cintas
a Remaelova (2021) v kapitole ,,Semiotics of Subtitling, kde vyuzivaji poznatky Hallidaye
(1978) ¢i Liua a O’Halloranové (2009), a odkazuji tak na zaklady konceptu koheze
v textoveé lingvistice. Pravé Liu a O’Halloranova (2009, s. 369, VP) piichazi s konceptem
intersémiotické textury, ktera dle nich ,je zalezitosti sémantickych vztahti mezi riznymi
modalitami, které v multimodalnim diskurzu realizuji intersémiotické kohezivni
prostiedky, [...] aje zasadni vlastnosti multisémiotickych textd a vytvaii integraci slov
a obrazu, ne jejich pouhé vzajemné propojeni.“* Tato zminéna integrace slov a obrazu je

tudiz zakladem pro nove vytvorenou hodnotici kategorii, tedy vizualni verbalni kohezi.

Oproti puvodni definici od Baumgartenové (2008), ktera je uvedena vyse, se zde
objevuje tvrzeni, ze se nejedna pouze o propojeni, ale vzajemnou integraci. Baumgartenova
(2008) pojednava o dvou paralelnich liniich, které se setkavaji a propojuji pouze v urcitych
bodech. Divak jako takovy vSak vnima tyto dvé slozky zaroven a integrované po celou
dobu, neustale si je spojuje, nikoli pouze v téchto bodech. Z toho tedy plyne, ze definice
Liua a O’Halloranové (2009), ktera je taktéz uvedena vyse, je presnéjsi a vice odrazi realitu

této problematiky.

Dle francouzského akademika Marleaua (1982, s. 274) existuji dva rizné typy
vztahu obrazu a textu a odpovidaji dvéma funkcim, které titulky podle autora maji. Prvni
funkce spociva v tom, ze verbalni slozka rozviji informace, které jsou obsazeny ve vizualni
slozce. Tuto funkci Marleau (1982, s. 274) nazyva zakotveni neboli anchoring ¢i fonction

d’ancrage. U druhé funkce se pak jedna o redundanci neboli fonction de redondnance, kdy

24 1...] a matter of semantic relations between different modalities realized through Intersemiotic Cohesive
Devices in multimodal discourse. It is the crucial attribute of multisemiotic texts that creates integration of
words and pictures rather than a mere linkage between the two modes.
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vizudlni iverbalni slozka obsahuje viceméné stejné informace. Pro novou hodnotici

kategorii je tedy zasadni pfedevsim prvni z téchto dvou funkeci.

I guess it's just you and me now.

Zbyli jsme jen my dva.

Obrdzek 4. Priklad vizualni verbdlni koheze (Lucifer SO3E24 — profesionaini titulky)

V nékterych piipadech se hypoteticky muze v prostiedi Ceskych titulkd stat,
ze i redundance muze byt kli¢ova, a to kvili charakteristickym rystim ¢eského jazyka, jako
je napriklad gramaticky rod. Jestlize by se v dialogu objevila véta /t’s white., prekladatel
musi vénovat pozornost vizualni slozce. Ne vzdy je doslovny pieklad Je to bilé spravnym
feSenim. Pokud by totiz zajmeno stfedniho rodu odkazovalo na koberec, ktery ma v ¢estiné
rod muzsky, vznikla by chyba ve vizualni verbalni kohezi. Spravnym feSenim, co se tyce
rodu, by byla véta Je bily. Redundance a dalsi vztahy mezi jednotlivymi znakovymi

systémy jsou taktéz zminény v kapitole 3.1.

Jako dalsi ptiklad mizeme uvést obrazek 4, ve kterém se objevuje scéna se dvéma
muzskymi postavami. Anglické zajmeno you je specifické tim, ze je zdjmenem pro 2. osobu
jak jednotného, tak i mnozného Cisla, a muze tak poukazovat na jednu osobu, nebo osob
vice. V Cestin€ je pak navic nutné rozliSovat rody, a to v podobé slovesnych koncovek
a jejich pravopisu. V této scéné se objevuji dvé muzské postavy, coz se v prekladu odrazi
v pouziti fraze my dva. Pokud by se jednalo o dvé zeny, spravny pieklad z pohledu rodu by
znél Zbyly jsme jen my dvé. Mizeme si tedy v§imnout, ze piekladatelka pracovala s vizualni

slozkou spravné, a vytvorila tak kohezivni a kondenzované feseni.
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Rozdéleni Marleaua (1982, s. 274) vSak oponuji Liu a O’Halloranova (2009)
ve Clanku |, Intersemiotic Texture: analyzing cohesive devices between language and
images®, ktefi definuji jiz zminénou intersémiotickou texturu a vyclenuji intersémioticky
paralelismus a intersémiotickou polysémii. Intersémioticky paralelismus definuji jako
,,Jkohezivni vztah, ktery spojuje jazyk i obrazovy material, kdyz dvé sémiotické slozky maji
podobnou formu“%® (Liu a O’Halloran, 2009, s. 372, VP). V prekladu titulki se tento
paralelismus témé&f nevyskytuje, vyjimkou jsou kreativni zpracovéani, ktera vSak
v obvyklém titulkovacim prostfedi nelze pievést. Intersémiotickd polysémie je dle Lia
a O’Halloranové (2009, s. 375, VP) , kohezivni vztah mezi verbalni a vizualni slozkou,
které sdileji nékolik souvisejicich vyznam@i v multisémiotickych textech.“?® Této
polysémie se vyuziva predev§im uslovnich hiicek ¢i dvojsmysli, které jsou
v audiovizualnim materialu populami, a to predevsim v sitkomech. Jako piiklad mizeme
uvést vyuziti podstatného jména pig, které mize oznaCovat prase, ale zaroven i hovorové

policistu.

I kdyz jsou analyzovanym materialem Lia a O’Halloranové (2009) tisténa média,
jejich poznatky jsou uzite¢né i pro tuto praci, ktera se zabyva audiovizualnim materialem.
Ve svém ¢lanku také zmitiuji Lima (2004, s. 239), ktery rozdéluje piipady, kdy se vyznam
preneseny jednou modalitou odrazi ve vyznamu druhé modality, kdy se jedna o co-
contextualization, spolecné zakotveni v kontextu, a ptipady, kdy vyznam jedné modality
odporuje druhé modalité nebo se jevi jako nesouvisejici, tehdy jde o re-contextualization,

znovuzakotveni v kontextu.

Posta (2011, s. 80-81) hovoti o, kombinac[i] dialogu s obrazem®, ktera odpovida
pravé kategorii vizualni verbalni koheze akoherence. Také on zminuje gramatické
rozliSovani rodu, jednotného a mnozného cisla nebo vykani a tykani. Jako priklad uvadi:
,[A]nglické cake muzeme podle situace prelozit jako koldac, dort, ptipadné jinak. Pokud
postava [...] otevira lednici a bere z ni na podnosu narozeninovy dort, neni mozné ptelozit

cake jako kolac.*“ (Posta, 2011, s. 80).

Tak jako u koheze a koherence v textové lingvistice, tak i vizualni verbalni koheze

a koherence nejsou piimo na sobé zavislé. Zatimco koheze napomaha koherenci, text mize

25 a cohesive relation that interconnects both language and images when the two semiotic components share
a similar form.

% the cohesive relation between verbal and visual components, which share multiple related meanings in
multisemiotic texts.
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byt kohezivni, pfi¢emz koheze nutné nezarucuje koherenci. Stejné je tomu i u vizualnich
verzi té€chto pojmu. Vizualni verbalni koheze napomaha vizualni verbalni koherenci,
a vytvari tak koherentni audiovizualni text, ktery ma intersémiotickou texturu (Diaz Cintas

a Remael, 2021, s. 71).

30



S Vizualni verbalni prvky

Do druhé vizualni kategorie, kterou se tato diplomova prace zabyva, spadaji vizualni
verbalni prvky. Jak pise Foxova (2018, s. 42) a mnoho dalSich teoretikii, audiovizualni
preklad se nezabyva pouze mluvenym slovem, ale i psanymi texty v obraze. Pravé tyto
texty se nazyvaji vizualni verbalni prvky ajsou predmétem této kapitoly. Také budou

predstavovat téma druhé vizualni hodnotici kategorie, o kterou bude model FAR rozsiten.

Vizualni verbalni prvky se dle Foxové (2018, s. 43-48) déli do sedmi typu. Jako
prvni typ uvadi titulek nazvu filmu (film title) a fika o ném, Ze je nejdulezitéjsi Casti filmu
kvali propojeni originalniho obsahu apfelozené verze (Fox, 2018, s. 43).
Z marketingového hlediska si musi byt divak schopen spojit pivodni nazev filmu
s prelozenym, proto je dulezité nazev filmu opatfit prekladem. Muzeme se vSak setkat
s pripady, kdy se nazev filmu dle zadavatelovych smérnic nepteklada. U dabingu se muize
preklad vyskytovat jak ve formé titulku, tak prostfednictvim promluvy dabéra, zatimco
u titulkd ma prekladatel k dispozici pouze formu titulku. V praxi vSak prekladatel nemusi
byt zohlednén pii vymysleni pfelozeného nazvu filmu, tuto ¢innost mize mit na starosti
napfiklad marketingové oddé€leni zadavatele. Piekladatel tak nazev filmu dostane jiz
zadany, preklad nazvu neni soucasti zakazky nebo se jakékoliv prekladatelovy navrhy

nemusi nijak promitnout do finalni podoby nazvu.

Uvodni a zavérené titulky (opening credits a closing credits) jsou nedilnou
soucasti kazdého filmu ¢&i seridlu. V tvodnich titulcich se casto objevuji jména
predstavitelt hlavnich roli a v§ech autort, at’ uz se jedna o producenty, scénaristy a dalsi.
Zavérecné titulky poté predstavuji dal§i mensi role a zbytek Stabu. Behem téchto titulkt
Casto tvarci filma pfidavaji nepovedené nebo dodatecné zabéry nebo upoutavky k dals§im
dilim. Pro prekladatele jsou samotné tyto titulky vétSinou nezajimavé, jelikoz se zpravidla
nepiekladaji. Foxova (2018, s. 45) uvadi, ze v jejim analyzovaném vzorku zavérecné
titulky obsahovaly v§echny filmy a v zddném z nich tyto titulky ptelozeny nebyly, jelikoz
plni predevs§im estetickou funkci a musi existovat kvili autorskym pravim vsech tvirct
a herct. Uvodni titulky se objevily pouze v nékterych piipadech, ale taktéz nikdy nebyly

v jejim vzorku pielozeny.

Dals§im typem vizualnich verbalnich prvki jsou displays neboli texty v zabéru.

Ivarsson a Carrollova (1998, s. 97, VP) je definuji jako ,,psany text, ktery zabird kamera
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a je dulezity pro d&“.%” Muze se tedy jednat o novinové ¢lanky, nazvy ulic, nadpisy nebo
psané poznamky a deniky (Fox, 2018, s. 46). Jejich charakteristickou vlastnosti je
skuteCnost, ze je nelze jakkoliv upravit s vyjimkou animovanych nebo kreslenych filma
(Fox, 2018, s. 46). V téch je sice upravit mizeme a divak se s jejich upravenou verzi muze
setkat napiiklad u vysokorozpoctovych filma, ale v praxi se tak z finanénich davoda
obvykle ned¢je. Foxova (2018, s. 46) uvadi, ze prave displays byly nejhojnéji zastoupeny
v jejim analyzovaném vzorku. Muzeme tedy ocCekavat, Ze tento typ vizualnich verbalnich
prvkl se bude také Casto vyskytovat v materialu vybraném pro tuto diplomovou praci.
Nejenze se s témito prvky tedy prekladatelé setkavaji ve velké mire, prekladatelé musi
zvolit takové feSeni, které je pro danou situaci nejvhodnéjsi (Fox, 2018, s. 46). Musi si
urcit, zda je dany display pro déj relevantni a zda je pro daného prumérného divaka nutné
ho mit k dispozici v jeho jazyce. MozZnosti feSeni je pro dabing nékolik, pro titulky se pak
nabizi pouze pieklad titulkem, ¢i vynechani. Dany titulek je ale také omezen dobou,
po kterou je dany display v zabéru, aprekladatel tak musi zvolit k prekladu ty
nejrelevantnéjsi informace kvali prostorovym a Casovym omezenim titulki. Ruzni
zadavatelé také ve svych smeérnicich urCuji typografickou podobu takového titulku,
zpravidla se pro kratsi texty pouzivaji verzalky, pro delsi useky pak uvozovky a vétna
forma. Ivarsson a Carrollova (1998, s. 97) ale doporucuji pouzivat takovou typografickou
podobu, ktera odrazi podobu originalu. Ulohou piekladatele je také zajistit, Ze se titulek se

samotnym display nijak neprekryva. Pokud se display tedy objevuje ve spodni tfetiné

obrazu, je nutné titulek umistit nahoru.

Obrazek 5. Priklad display (Lucifer S01E01)

Prikladem display mize byt uvedena poznavaci znaCka Luciferova auta, ktera se

objevuje béhem prvnich minut serialu. Tento text je tedy pro divaka relevantni, jelikoz mu

27 writing that has been recorded by the camera and has significance for the plot
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predstavuje Ci zduraznuje informaci, ze Lucifer spadl z nebe pomoci napisu FALLINI1.
Ten si muzeme vylozit dvéma zpusoby, a to bud jako hovorovou formu anglického
gerundia fallin‘, jelikoz Cislice 1 je Casto pouzivana misto pismena I, nebo jako frazi fallen

one, kterou vytvari anglické pticesti fallen spolecné s Cislici 1 jako one.

Captions definuji Ivarsson a Carrollova (1998, s. 97, VP) jako , texty, které byly
pfidany do filmu po nataceni a které fikaji divakiim, kdy a kde se dana scéna odehrava,
nebo které ve filmech dokumentarniho charakteru uvadi jméno mluvciho a nékdy také jeho
pozici a titul“.?® Jde tedy o texty, které jsou pfidany do obrazu v postprodukci. Jak fika
Foxova (2018, s. 46-47), vétS§ina captions neboli textd v obraze nepredstavuje
pro prekladatele problematicky tsek, avSak chyby se stavaji v pripadech, kdy prekladatel
nema obraz k dispozici nebo neporozumi kontextu. U amatérskych titulkait se muze také
jednat o pripady, kdy se obrazu zadna pozornost nevénuje, casto z tlaku na co nejdiive)si
zvefejnéni titulk(i. Pritomnost tohoto vizualniho verbalniho prvku muze kolidovat
s promluvou, piicemz je tomu stejné i u displays. To mize byt problematické ve chvili, kdy
jerelevantni zaroven promluva i text. V dabingu mtizeme fesit text titulkem, avSak u titulkt
se jeden titulek nahofe pro text a jeden dole pro promluvu bézné€ nepouziva. Titulek se
zpravidla umist'uje nahoru pouze v ptipadech, kdy se caption objevuje ve spodni tietiné

obrazu stejné jako u displays.

Jelikoz se tato diplomova prace zabyva audiovizudlnim piekladem, je nezbytné
uvést, ze termin captions ma predevsim v USA jesté jeden vyznam, kde oznacuje titulky
pro neslysici a sluchove znevyhodnéné (Diaz Cintas a Remael, 2014, s. 245). Pro vizualni

verbalni prvky je vSak dualezity prvni uvedeny vyznam.

Zde je uveden priklad caption ze seridlu Lucifer, ktery uvadi misto a dobu d¢je.
Jelikoz je font Castecné stylizovan do vizualu serialu, mizeme jej také tadit jako insert,

ktery je pfedstaven nize.

28 texts that have been added to the film or tape after shooting, texts that tell the audience when and/or where
a scene is taking place or, in programmes of a more documentary nature, the name of a speaker and perhaps
his position and title
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Obrazek 6. Priklad caption (Lucifer SO1EOI)

O narativnim textu (narrative text) Foxova (2018, s. 47) tika, ze mize byt bran
za podkategorii captions, jelikoz se taktéz jedna o text pfidany az ve fazi postprodukce.
Rozdil se ale objevuje ve formé textu, narativni text je dilezit€jsi, obsahuje celé véty a Casto
slouzi kuvedeni do déje, aje tedy vzdy relevantni pro zapletku (Fox, 2018, s. 47).
Pro prekladatele mize byt problematicka délka textu kvili omezenim at’ uz dabingu nebo

titulkd.

Prikladem takového narativniho textu muaze byt prolog prvniho dilu serialu Lucifer,

ktery uvadi divaka do d€je jiz v prvnich vtefinach.

In the beginning...

Obrazek 7. Priklad narativniho textu (Lucifer SO1E01)

'he angel Lucifer was cast out of

Heaven and condemned to rule Hell for

all eternity.

Obrazek 8. Priklad narativniho textu (Lucifer SO1E01)
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Until he decided to take a vacation...

Obrazek 9. Priklad narativniho textu (Lucifer SO1E01)

Predposlednim typem vizualnich verbalnich prvku, které Foxova (2018, s. 47-48)
vydélyje, jsou inserts. Témi se rozumi textové prvKy, které jsou upraveny tak, aby zapadaly
do kompozice audiovizualniho dila, a jednad se o vrstvené texty pfidané v postprodukci
(Fox, 2018, s. 47). Podobné jako u narativniho textu by se mohly inserts tadit jako
podkategorie captions, a to kvuli fazi jejich ptidani (Fox, 2018, s. 47).

Na zavér Foxova (2018, s. 48) uvadi jako dalsi vizualni verbalni prvek titulky. Zde
je nutné podotknout, ze se jimi rozumi vypalené titulky, nikoli prekladové neboli
interlingvalni titulky. Vypalené titulky predstavuji text v dalSim jazyce audiovizualniho
dila a jsou ptidavany v postprodukci, aby k dialogu v tomto jazyce mél divak pristup. Jak
uz napovida nazev, tyto titulky jsou pfidany do dila takzvanym vypalenim, nelze je tedy
nijak vypnout. Pro prekladatele to znamena, ze se setkavaji s dal§im jazykem, kterému
nemuseji nutné rozumét. V praxi je tedy prekladatel v mnoha ptipadech odkazan na preklad
do jeho vychoziho jazyka, jehoz kvalitu dokaze jen stézi v takovém ptipadé odhadnout.
Ve chvili, kdy se v obraze objevuji jiz jedny titulky, tyto byvaji zpravidla umistény
do spodni tfetiny obrazu, prekladové titulky se tedy musi umistit nahoru, aby se titulky
vzajemné nepiekryvaly. V dabingu se obvykle také vyuziva formy titulk(, jelikoz pfi
nadabovani téchto promluv by divak mohl jednoduse ziskat dojem, Ze se jedna o promluvu
v pivodnim vychozim jazyce, nikoli ve druhém jazyce. Piekladové titulky se v takovych
chvilich oznacuji jako vynucené titulky, coz znamena, ze i v ptipadé€, kdy si divak zvoli

dabing, tyto titulky se v obraze zobrazi (Diaz Cintas a Remael, 2014, s. 247).

Textem v obraze se taktéz pro ucely titulkovani zabyvaji Diaz Cintas a Remaelova
(2021, s. 85-88), neuvadi vSak zadné specifické déleni. Titulky vzdy davaji pfednost
transferu dialogu pred psanymi texty nebo pisnémi (Diaz Cintas a Remael, 2021, s. 85).
Zminuji se vSak o pripadech kolize promluvy a psaného textu v obraze, které se objevuji

predevsim v dilech dokumentarniho nebo podnikového charakteru (Diaz Cintas a Remael,
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2021, s. 86). Pokud jsou v takovém piipadé obé Casti dilezité, nabizi se moznost dialog
prevést velmi kondenzovanym zpusobem a titulek umistit nahoru nebo blizko textu
v obraze, aby m¢l divak vétsi Sanci precist oba texty (Diaz Cintas a Remael, 2021, s. 86).
Jako druhou moznost Diaz Cintas a Remaelova (2021, s. 86) uvadi odchyleni se
od synchronizace tak, ze nejdfive se zobrazi titulek s prekladem textu v obraze a az poté se
zobrazi titulek s prekladem promluvy. Taktéz uvadi situaci, kdy se v obraze objevuje
dlouhy novinovy ¢lanek, v tu chvili musi byt text zkondenzovan a zkracen na nejdulezitéjsi
informace, aby stale vyhovoval Casovym a prostorovym omezenim (Diaz Cintas a Remael,

2021, s. 86).

Ivarsson a Carollova (1998, s. 97-99) uvadi jako vizualni verbalni prvky displays,
captions, film titles, episode titles, programme titles a credits. Foxova (2018, s. 43—48)
vyuziva jejich definic pro displays a captions, proto zde tyto definice nebudu znovu uvadeét.
K prekladu téchto typa uvadéji, ze titulek s prekladem by se mél zobrazit a zmizet soucasné
s originalem a typograficky by je mély co nejvice napodobovat (Ivarsson a Carroll, 1998,
s. 97). Co se tyCe jejich umisténi, nekteré titulkovaci softwary umoziuji tyto titulky
zobrazit ptfimo vedle ptivodniho textu nebo jej dokonce piekryt (Ivarsson a Carroll, 1998,
s. 97). Nutnost tyto napisy piekladat se také odviji od jejich relevance a cilového divéka,
pokud cili na urcCitou skupinu, nékteré napisy by byly prelozeny zbyteéné (Ivarsson

a Carroll, 1998, s. 97).

Jako dalsi typ jsou uvedeny tituly filmu, seridlu aepizod, které by meély byt
prelozeny podle pokynt zadavatele, ikdyz se nejedna o samotny pieklad (Ivarsson
a Carroll, 1998, s. 97-98). U titulti epizod Ivarsson a Carrollova (1998, s. 98) uvad¢ji, ze by
mely taktéz byt prelozeny, protoze pro divaka muize byt rusivé, pokud tuto informaci nema

k dispozici.

Posledni kategorii, kterou vyc¢lenuji, jsou tivodni a zavérecné titulky a ty souhrnné
oznacuji credits (Ivarsson a Carroll, 1998, s. 98). Pokud jsou tyto titulky psany jinou
abecedou nez abecedou cilového jazyka, podle Ivarssona a Carrollové (1998, s. 98) by mély
byt prelozeny, tedy alespon transliterovany. Béhem téchto titulka se taktéz muze divak
setkat se slovy, ktera mu mohou pfipadat zvlastni ¢i nepatfiéna, v tu chvili Ivarsson
a Carrollova (1998, s. 98) doporuguji tato slova taktéZ opatiit titulky. Uvodni titulky mohou

nékdy byt zobrazeny souCasné s promluvou, jelikoz jsou jména tviirci a hercu dulezita,
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titulky by tedy mély byt nalezité umistény tak, aby se tyto texty nepiekryvaly (Ivarsson
a Carroll, 1998, s. 98-99).

Srovnani jednotlivych kategorii vSech uvedenych autorti obsahuje nasledujici

tabulka, pro vétsi prehlednost jsou nazvy uvedeny anglicky.

Foxova (2018, s. 43— | Diaz Cintas a Remaelova (2021, | Ivarsson a Carrollova (1998,
48) s. 85-88) s. 97-99)
film, programme and episode
film titles
titles
opening and closing
credits
credits
displays displays
captions captions captions
narrative text narrative text
inserts inserts
subtitles

Tabulka 2. Srovnani jednotlivych kategorii vizudlnich verbdlnich prvkii

Kategorie narrative text ainserts jsou oznacCeny jako podkategorie captions
z divodu rozebranych vyse. Jelikoz praveé typologie Foxové (2018, s. 43-48) je
nejrozpracované§i a nejdetailnéjsi, bude tato diplomova prace vyuzivat pravé tuto
variantu. Termin film titles bude predstavovat zastfesujici kategorii i pro programme titles

a episode titles.

Vizualni verbalni prvky je mozné podle Santorové (2020, s. 42—58) také rozdélit
podle toho, zda obsahu;ji diegetické, nebo extradiegetické informace. Diegetické informace
jsou dle autorky dostupné vS§em pifitomnym postavam, zatimco extradiegetické informace
obsahuji informace znamé pouze dané postavé, tedy napiiklad jeji mysSlenky.
Extradiegetické informace tedy obsahuji zpravidla inserts, které mohou byt ve formé

textovych zprav, nebo displays ve formé denikovych zapisa.
5.1 Strategie pirekladu vizualnich verbalnich prvku

Foxova (2018, s. 48-56) krom¢ jednotlivych kategorii vizualnich verbalnich prvku

uvadi strategie kjejich pifekladu. Vjejim analyzovaném materidlu se setkala
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s nasledujicimi strategiemi: neptekladat, pireklad titulky, ptfeklad substituci, preklad
titulkovanou verbalizaci a preklad dodateCnymi scénami (Fox, 2018, s. 48-49). Taktéz
hovoifi o tom, ze kdyz se prekladatel setkd s vizualn€ verbalnim prvkem, mél by si
zodpovedét nekolik otazek. Zda je prvek relevantni pro dgj, jestli je preklad nutny a jestli
se vyplati takovy prvek zafazovat do prekladu, jelikoz pfi jeho zobrazeni hrozi, ze divak
tak pfestane vnimat samotnou vizualni slozku (Fox, 2018, s. 49). Na pteklad téchto prvki
muzeme také nahlizet z grafického a technického hlediska, zatimco vétSina prvki
(predevsim typ captions a jeho podkategorie) je pridavana do dila az ve fazi postprodukce,
nabizi se moznost je nahradit prelozenym znénim (Fox, 2018, s. 49). V praxi se tak ale d&je
jen zfidka, a to pouze u vysokorozpoctovych del. Zpravidla se tento druh napisu opatfi
titulkem, jelikoz prekladatel miva k dispozici pouze zakladni titulkovaci software
¢i platformu. Jesteé narocnéjsi pripad jsou preklady displays, které jsou jiz soucasti obrazu,
a jejich preklad jinym zpusobem nez titulkem by vyzadoval slozitéjsi feSeni (Fox, 2018,

s. 49).

Samotna pfitomnost vizualniho verbalniho prvku neznamena nutnost prekladu
(Fox, 2018, s. 51). Obvykle se neprekladaji tvodni ani zavérecné titulky, avSak neékdy se
nepiekladaji ani urCité captions nebo displays, pokud se jedna napfiklad o adresy, nazvy
nebo jména, které jednodusSe divak odvodi nebo jsou v cilovém jazyce pouzivané
v nezménéné podobé a na zadny jejich doslovny vyznam se neodkazuje v dal§ich ¢astech

audiovizualniho dila (Fox, 2018, s. 51).

Nejcastejsi zvolenou strategii byva preklad titulky, coz se potvrdilo i v analyze
Foxové (2018, s. 52). Jedna se o piidavnou aisosémiotickou strategii, jelikoz zlstava
divakovi predlozena stejnym kanalem, na jaky je u titulkd zvykly, a pfidava dalsi psany
prvek (Fox, 2018, s. 52). Pouziva se zpravidla pro nazvy filmu, displays, captions, vypalené
titulky a narativni texty (Fox, 2018, s. 52). Ve vyCtu nejsou uvedeny inserts, které se v jejim
vzorku nevyskytly. Pfedpokladem vSak je, ze by se inserts nejCastéji prekladaly takeé

pomoci titulku.

Prekladem substituci se rozumi nahrazeni pivodniho prvku prekladem, a to pomoci
editace, smazani nebo pfidani nového prvku, ktery ptivodni prvek napodobuje (Fox, 2018,
s. 52). U prekladu titulk pro streamovaci platformy nema zpravidla prekladatel Zadnou
moznost do podoby videa zasahovat, pokud se opét nejedna o vysokorozpoctovy material,

kdy vsak prekladatel nemusi mit ponéti, ze jeho pieklad bude mit v kone¢né fazi tuto formu.
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Podobné je tomu iu dabingu, kdy se vétSina vizualnich verbalnich prvkd, predevsim
displays, pteklada pouze titulky. Rozhodnuti o vyuziti strategie piekladu substituci
a titulky pfirovnava Foxova (2018, s. 53) k vybé&ru mezi dabingem a titulky, kdy nahrazeni

neznamena pro divaka rusivy element.

S prekladem titulkovanou verbalizaci se muzeme setkat v ptipadech, kdy se
v obraze objevuje vizualni verbalni prvek a zaroven je v pavodnim znéni verbalizovan,
tedy Cten (Fox, 2018, s. 54-55). Jedna se vSak o preklad promluvy a v nalezité forme se
také objevuje, proto je vydélovan jako dalsi kategorie, i kdyz by mohl byt klasifikovan jako
preklad titulky (Fox, 2018, s. 54-55). Zde je nutné zminit, ze samotny piekladatel tuto
strategii nijak nevybira, kategorizuje se tak podle podoby poskytnutého audiovizualniho
materialu. Pouze kvili rozdilné typografické podobé je zde tato kategorie uvedena jako

samostatna a neni slouc¢ena.

Posledni uvedenou strategii je pieklad dodate¢nou scénou, ktery Foxova (2018,
S. 55-56) uvadi pouze strucné na prikladech vysokorozpoctovych dél ze studia Disney.
Tato strategie zajisSt'uje isosémioti¢nost vici pieloZzenému prvku a je piidavna vuci celému
filmu (Fox, 2018, s. 55-56). Z jejiho uvedeného prikladu vSak neni mozné jisté urcit, jestli
tyto scény jsou zobrazeny nasledné za sebou, nebo se jednad o graficky zpracovanou

substituci (Fox, 2018, s. 56).
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6 Dostupnost vizualni slozky pri audiovizualnim prekladu

a praktiky v audiovizualnim prekladu

Kvalitniho audiovizualniho prekladu nelze dosahnout, pokud titulkaf nema piistup
k vizualni slozce. Proto jsem ve facebookové skupiné Titulkari zvefejnila anketu s dotazem
(viz Obrazek 11), jak Casto mivaji takzvané video k dispozici. Amatérsti titulkari si
vétsinou video zajistuji sami stejné jako anglickou prfedlohu, pomoci které obvykle
prekladaji titulky Ceské. U profesionalnich titulkaft je ale situace trochu slozitéjsi. Titulkar
muze dostat jako zakazku doposud nezvefejnény audiovizualni material, takZze ho ma
k dispozici, pouze pokud mu ho poskytne zadavatel. Ke zjiStovani situace, zda
profesionalni titulkafi dostavaji video, mne inspirovala nejedna chyba pravé ve vizualni
verbalni kohezi a koherenci, které si mizeme n€kdy vSimnout. V posledni dobé se také

Castéji objevuji dotazy tohoto typu:

# s Ladik Jezdinsky
January 23 at 1:01 AM - @

Dobry den, mél bych takovy dotaz. Dostavaji prekladatele Netflixu bézné k prekladu video? Koukam na Good
Doctor a obcas na mé vybafne spatné prelozena véta, ktera pdsobi Uplné jednoduse. To se preklada casto bez
videa nebo se s tim prekladatel slusné feceno nemaze? Docela mé to mrzi, kdyZ ja nemam Sanci se dostat k
"lepsi” zakazce pro Netflix a pak tam vidim tohle... o nekonzistenci pfi vykani/tykani nemluvim. Nefikam, Ze to je
vylozené Spatny preklad, pokud tu prekladatel ve skupiné je, jen by mé zajimalo, jak to probiha. Dékuji za
pfipadnou odpovéd’

ik 5 9 comments

Obrazek 10. Dotaz ve facebookové skupiné Titulkari ohledné dostupnosti videa (Jezdinsky,
2024)

Pii dotazu ve facebookové skupiné Titulkafi, kde se sdruzuji profesionalové
z tohoto odvétvi audiovizudlniho prekladu, bylo zjisténo, ze ze 47 odpoveédi melo video
vzdy k dispozici 45 titulkait. Dva zbyvajici ho méli také k dispozici, ale bylo natolik

chranéno vodoznaky daného klienta, ze jim pfili§ uzitecné nebylo.
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Zdravim, pokud jste prekladali titulky pro streamovaci platformy N a D, setkali jste se nékdy nekdo s tim, ze jste
neméli k dispozici video? Nebo vite o nékom, kdo takhle musel pracovat / pracoval?

|7| Vzdy jsem mél/a video k dispozici.

U N jsem nékdy nemél/a video k dispozici.
U D jsem nékdy nemél/a video k dispozici.

Nikdy jsem nemél/a video k dispozici.

| Added by C a
Meél jsem video tak zanesené watermarky, Ze skoro nebylo

47 Votes 12 comments

Obrdzek 11. Anketa ve facebookové skupiné Titulkdari ohledné dostupnosti videa®

Specifickym ptikladem je pak dostupnost videa pro pirekladatele u spolecnosti
Disney ajeji pfidruzené streamovaci platformy Disney+. V rozhovoru Klary Cikarové
(2024) s dvornim prekladatelem Disney Vojtéchem Kostihou se muzeme dozvedét,
ze nékdy prekladatelé k dispozici video Upln€ nemaji, nebo ho maji dostupné jen ¢astecné:

Neni to ptitom vzdy ipln€ jednoduché. Disney do posledni chvile stiezi
svij obsah pied piraty a piekladatelé tak leckdy slysi pfi praci jen dialogy

a plnohodnotny obraz poprvé vidi az spolené¢ s dalSimi divaky

na premiére.

Kli¢ové scény bez dialogu byvaji cenzurované, coz v praxi znamena,
7e jsou vyCernéné. Vojtéch Kostiha tak nckteré filmy piekldda témét
poslepu. .. Kdyz to d¢late dvacet let, uz tak néjak tusite, co se v poradu asi
dgje, ale stale je to velky problém, piiznava. (Cikarova, 2024)

Na zakladé tohoto rozhovoru jsem se rozhodla Vojtécha Kostihu kontaktovat.
Namuj dotaz ohledné dostupnosti obrazového materialu pro titulkafe mi odpovédél
nasledujici:

U vysokorozpoctovych audiovizudlnich d€l nékterych spolecnosti, jako

jsou Warner Brothers, Sony a Walt Disney, je bézné, Ze nékteré scény,

2 Jeden procentni bod u druhé mozZnosti je zde pouze statistickou chybou Facebooku, tato odpovéd
neobdrzela ani jeden hlas.
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které by mohly prozradit zdpletku i by se mohly stidt pfedmétem
internetového piratstvi, jsou zdmérn¢ cenzurované (,,redacted). Takova
scéna je bud’ nahrazena Cernou obrazovkou nebo rozmlzenym obrazem,
piipadné je vidét pouze horni tfetina obrazovky, nebo spodni tietina
obrazovky a zbytek obrazu je Cerny. Piekladatelé si pak musi d¢&j
domyslet, pfipadn¢ se doptat. VEtSina studii v§ak odpovédi na dotazy

zasila az po premiéte, kdy uz nelze do titulki zasahovat.

V takovych pfipadech je ticba pieklad sterilizovat a upravit tak,
aby vyhovoval vSem myslitelnym situacim. Anglické ,.I will get the door*
znéjici z Cerné obrazovky miize mit n€kolik vyznamu — Oteviu dvefe,
zaviu dvefe, rozbiju dvere, zamknu dvefe, zabarikaduji dvefe, zni¢im

barikadu u dvefi, atp. — je pak tieba pielozit jako ,.Dvete nechte na mné.”

Tato cenzura samoziejmé¢ vede k chybam, kterych si pozorny divak
v§imne, ale vétSinou je pfiCte neznalosti pickladatele ¢i piekladatelky,
nikoliv vyrobnimu procesu. Né¢kteti piekladatelé kvuli t€émto opatfenim
odmitaji nckteré filmy prekladat slogickym argumentem, Ze maji
prekladat audiovizualni dilo a nikoliv rozhlasovou hru. (Kostiha, 2024a)
Jelikoz pivodnim zamérem pro predlozenou diplomovou praci bylo zahrnout
i material ze streamovaci sluzby Disney+, po nasledném dotazu na tuto problematiku
u krimiserialt (jako White Collar, Castle, Bones apod.) jsem obdrzela odpovéd’, ktera
potvrdila moje drivéjsi domnénky:
Nicméng, pro Vas by asi mé¢lo byt zasadni, Ze u té€chto seridlii nelze
o¢ekavat, Ze by video chybé&lo z divodu obav o vyzrazeni zapletky. Cili
pokud to n¢kdo piekladal bez videa, nebyl k tomu diivod a ziejmé §lo jen

o Slendridn ze strany toho prostiednika, kterému se v branzi tikd vendor.

(Kostiha, 2024b)

V praxi se pii piichodu streamovaci sluzby Disney+ do Ceské republiky objevovaly
pravé i neobvyklé taktiky ze strany zadavatelt, ktefi Castokrat neméli o vyznamu titulkt
vysoké minéni a povazovali je pouze za volitelnou pomoc divakovi. V rozhovoru s globalni
manazerkou agentury Skiivanek, kterd pracovala na seridlech pro vét§inu velkych
streamovacich sluzeb, které jsou v Ceské republice dosavad dostupné, se mizeme tedy
docist nasledujici:

Preklad titulkii neprobihd na pozadi videa, ale formou skripti, tedy

vlastn¢ takovych titulkovych scénaiu’. Ty byvaji ve valné veétsSing

pripadi v anglicting, ptiCemz Skiivanek je nejcastéji preklapi do Cestiny,
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ale také do slovenstiny, polstiny, mad’arStiny a rumunstiny — coz souvisi

s expanzi streamovacich platforem na zminéné trhy. (Tancerova, 2023)

Tato praktika, kdy preklad neprobiha zaroven s videem, je zakladem pro Spatné
odvedenou praci, proto se predlozena prace zabyva pravé dulezitosti vizualniho kontextu.
Navic ¢lanek zmifiuje, ze agentura vyuziva strojového piekladu. Ten samoziejmé muze
prekladateli pomoci, nemél by ale hrat hlavni roli. , Koneckonct, titulky manazerka
pripodobiiuje k jakési berliCce, jez ma divakovi s pochopenim déje v prvni fadé pomoci.

Nevidi tedy davod, pro¢ ji o strojovy pieklad neopiit.“ (Tancerova, 2023)

V reakci na tento &lanek zvefejnila Jednota tlumodnikd a prekladateld (Cermoch,
2023) vyjadreni, ve kterém odmita, Ze by titulky mohly byt pouze pomuckou. Odmita jak
ptirovnani k berliCce, tak pouziti strojového prekladu. Titulky jsou dle nich stejnou soucasti

audiovizualniho dila jako zvukova stopa.

Dobfe vyrobené titulky divakovi zprostfedkuji nejen syrové emoce
puvodniho znéni, ale naptiklad i moznost se v daném jazyce zlepsit.
Kwvalitni titulky neru$i a na velmi omezeném prostoru splynou s déjem
natolik, Ze je divak ani nevnima — tfeba si vynalézave poradi se slovnimi
hickami tak, ze vyzni vtipn¢ iv cilovém jazyce. Proto pokud pieklad
svéfime stroji ¢i nepiili§ kvalitnimu prekladateli, je o zkazeny zazitek

postarano. (Cermoch, 2023)
Titulky ,,[j]sou chranéné autorskym zakonem, coz z nich ¢ini autorské dilo. Bylo

by tedy smutné, kdyby se staly obé&ti korporatni honby za snizovanim naklad“ (Cermoch,
2023).

Podobné¢ jako mize kvalité prekladu ublizit absence dostupné vizualni slozky, mtize
byt také kontraproduktivni vyuziti strojového piekladu, ke kterému se v rozhovoru
manazerka taktéz priznava anasledné na jeji vyroky opét reaguje vyjadfeni Jednoty

tlumocnika a prekladatela:

Proti vyuziti [strojového pfekladu] v audiovizudlnim piekladu hovofi
i skuteCnost, Ze ,datlovani® tvoifi jen nepatrny zlomek casu
audiovizualisty. Ten naopak vétSinu pracovni doby trdvi pfemitdnim
nad tim, jak danou repliku, rozpolozeni postavy ascénu obecné
conejlépe vyjadfit v cilovém jazyce. Zarovenl pii tom musi dbat
na technické parametry, pfedevs$im na rychlost ¢teni. Tu strojovy pfeklad
ignoruje a moc nepomize ani s kratkymi vétami, nebot’ mu (zatim) chybi

vétsina dilezitych slozek kontextu — ton hlasu, mimika herce, hudba,
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obraz, prostfedi nebo informace o pouziti slangu, pohlavi postav,
o vztazich mezi nimi a z toho plynouciho tykdni nebo vykani. Jelikoz
strojovy pieklad ,,vyhazuje* jen omezeny pocet feseni, hrozi navic jeho
naduzivanim zploStovani jazyka a jeho postupné ochuzovani o méné
&asté vyrazy. (Cermoch, 2023)

Jednota tlumoc¢nika a prekladatela tedy ze vSech vySe zminénych divodi zaujima
nasledujici stanovisko: ,,Strojovy pieklad se pro audiovizualni dila[...] nehodi* (Cermoch,
2023). Svoje vyjadieni uzaviraji slovy: ,, Pokud nékdo tvrdi, ze filmové titulky staci prohnat
strojem a jen je doladit, svédc¢i to o jeho neucté nejen k filmovym tvircim a titulkaiim,

ale i k samotnym divakim® (Cermoch, 2023).

Pokud se tedy béhem analyzy objevi vysoky podil minusovych boda pravé
ve vizualni slozce, je mozné, ze dany serial byl titulkovan ve vySe nastinénych

nevyhovujicich podminkach.
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7 Hodnoceni kvality prekladu

Jako u kazdého aspektu zivota je i u piekladu vénovana pozornost jeho kvalité. Preklad je
odedavna soucasti nasi kultury a jeho vyznam stale roste. Proto se muzeme ¢im dal Castéji
setkat i s hodnocenim kvality prekladu. Avsak ani v minulosti nebyla kvalita pfekladu zcela

opomijena.

Hodnoceni kvality prekladu se vénuje obor nazyvany , kritika prekladu“ (Zehnalova
akol., 2015, s. 42). Ta se zabyva pfedevsim literarnimi texty, mezi které fadi také méné
umeélecky hodnotnou literaturu, jako je literatura zadbavna ¢i pro déti. Do kritiky prekladu
jsou taktéz ne¢kdy zahrnuty texty filozofické a nadbozenské Ci literatura faktu, nejedna se

tedy vzdy pouze o literarni texty jako takové.

Postupné se zacala translatologie zabyvat i texty pragmatickymi, a zavedl se tak
prave termin ,,hodnoceni kvality prekladu“ (Zehnalova a kol., 2015, s. 43). Pojmy , kritika
prekladu® a , hodnoceni kvality prekladu® vSak néktefi translatologové povazuji za shodné,
jini zase chapou hodnoceni kvality pfekladu za nadfazeny pojem (Zehnalova a kol., 2015,

s. 43-44).

Pottebou hodnoceni kvality se zabyva Honig (1997). Hodnoceni kvality prekladu
potiebuji uzivatelé, profesionalni prekladatelé, translatologicky vyzkum a taktéz studenti
prekladatelstvi. Uzivatelé chtéji védét, zda mohou vlozit do prekladateld svou davéru
a predpokladat, ze jejich preklad bude kvalitni. Profesionalni prekladatelé hodnoceni
pottebuji, jelikoz jim konkuruji amatérSti prekladatelé, ktefi prekladaji za minimalni
odmeénu, a pokud nedokazou prokazat, ze jejich preklady maji vyssi kvalitu, na trhu se
neuplatni. Rozdilem mezi amatérskymi a profesionalnimi prekladateli, a pfedevsim jejich
preklady a jejich kvalitou se zabyva i tato predlozena diplomova prace. Hodnoceni kvality
prekladu vyzaduje translatologicky vyzkum, ktery ma za ukol stanovit kritéria pro kontrolu
a hodnoceni kvality. Bez téchto kritérii by profesionalni piekladatelé translatologicky
vyzkum povazovali za nepfili§ potiebny k jejich praci, ktera je oproti teoretickému
charakteru vyzkumu prakticky zaméfena. Poslednimi piijemci hodnoceni kvality prekladu
jsou pak studenti prekladatelstvi, ktefi ho potrebuji, aby se dozvédéli o svych
prekladatelskych slabinach a mohli na nich pracovat a zlepsovat se (Honig, 1997, s. 15).

Dulezitym aspektem hodnoceni kvality prekladu je taktéz subjektivita hodnoceni.

PP
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,intersubjektivni spolehlivost®. T¢ je vSak ¢asto velmi obtizné dosahnout. Je nezbytné se
zaméfit na typy textl, kterych se tato subjektivita hodnoceni tyka. V nékterych pripadech
mohou byt opacna hodnoceni zajimavym vhledem do komplexnosti problematiky
prekladu. S naprostou shodou v hodnoceni se mtizeme setkat pouze zcela vyjimecné. Cilem
je dosahnout co nejvétsi intersubjektivni spolehlivosti, jelikoz tato hodnoceni maji velky
vliv na dané prekladatele, at' uz se jedna o profesionalni prekladatele naptiklad v institucich

¢i mezinarodnich firmach ¢i studenty prekladatelstvi (Zehnalova a kol., 2015, s. 87).

V ramci dynamického pfistupu k hodnoceni kvality prekladu, kterym se zabyva
Sharon O’Brienova (2012, s. 55-77) ve svém clanku ,Towards a Dynamic Quality
Evaluation Model for Translation®, se hovoti o aspektech, jako jsou naptiklad typ obsahu,
pozadavky uzivatele nebo mod tvorby prekladu. Pravé mod tvorby prekladu se vénuje
tomu, zda byl dany text pfelozen profesiondlnim prekladatelem ¢i amatérskym
dobrovolnikem, pfiemz timto rozdilem se zabyva itato diplomova prace a srovnava
kvalitu téchto prekladd. Dalsimi kritérii, ktera O’Brienova (2012) v ramci dynamického
pristupu uvadi a ktera by meéla hodnoceni taktéz obsahovat, jsou naptiklad ¢as nebo kiivka

ucCeni. Tato kritéria hraji roli pfedev§im u zminénych amatérskych prekladatelt.

S ohledem na zameéfeni predlozené diplomové prace je nutné také zminit
,,Jkomunitni hodnoceni“ (O’Brien, 2012). To spociva ve spolupraci ¢lenti dané komunity,
kteti urCyji, zda dany preklad je dostatecné kvality pro dané uzivatele. Pokud by se m¢l
tento pohled zjednodusené aplikovat na pripad této diplomové prace, cleny komunity jsou
u amatérskych prekladi titulk(h konzumenti daného audiovizualniho materialu opatfeného
amatérskymi titulky. Pokud se ti spokoji s ur¢itou nizsi kvalitou, nez kterou by ocekavali
u profesionalniho prekladu, stane se standardem tuto nizsi kvalitu udrzovat, tedy nijak
nezlepsSovat, a v nékterych pfipadech muze tato kvalita jesté klesat. Tito konzumenti totiz
za nejdulezitéjsi Casto povazuji skuteCnost, ze maji preklad k dispozici co nejdfive a kvalita

je pro né sekundarni.

Hodnoceni kvality prekladu se obecné vénuje mnozstvi monografii a sborniki,
napiiklad Translation Quality Assessment: An Argumentation-Centred Approach
od Malcolma Williamse (2004) nebo sbornik Translationskritik: Modelle und Methoden,

ktery editovaly némecké translatolozky Juliane Houseova a Nicole Baumgartenova (2007).
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8 Hodnotici model FAR

Nedilnou soucasti translatologie je tedy oblast hodnoceni prekladu a taktéz modely, které
se jim zabyvaji. Pro audiovizualni preklad se mnoho modelti neobjevuje, vyjimku tvori
napfiiklad model NER pro titulky pro neslysici a sluchové znevyhodnéné (Romero-Fresco
a Pérez, 2015). Tento model byl vytvoren za i€elem hodnoceni kvality tohoto typu titulku,
predev§im pak presnosti a dalSich titulkovacich faktort. Jelikoz se vSak zabyva jinym
typem titulkd, ato intralingvalnimi titulky, neni pro tuto praci zabyvajici se

interlingvalnimi neboli prekladovymi titulky relevantni.

Hojné pouzivanym modelem pro interlingvalni titulky je v soucasnosti model FAR,
ktery vytvofil Jan Pedersen (2017). Pfedlozena diplomova prace si klade za cil tento model
predstavit a upravit pro potreby této prace, ktera jej rozsifuje o kategorii vizualni slozky.
Tato kategorie se zabyva vizualni verbalni kohezi a koherenci, diky které divak daného
audiovizualniho materidlu ziskava celistvy zazitek. Druhou slozkou této kategorie jsou pak
vizualni verbalni prvky, které jsou soucasti audiovizualniho dila a které je také nutno vzit
pfi pfekladu v potaz, aby divak nebyl ochuzen o €asti audiovizualniho materialu, které jsou

v danou chvili podstatné pro divakuv zazitek.

8.1 Model FAR

Model FAR je hodnotici kvalitativni model pro prekladové titulky. Jeho autorem je Jan
Pedersen (2017), ktery ho vytvofil za ucelem hodnoceni a aplikoval na §védské amatérské
a televizni titulky. Jeho podstata spociva v hodnoceni jednotlivych titulka, které sbiraji
minusové body za kazdou nalezenou chybu ve vSech podstatnych kategoriich pro kvalitni
titulky. Hodnoti se tedy jak jazykova stranka titulkd, tak i technicka slozka, ktera zahrnuje
napf. icasovani. Pokud je tedy tfeba vyhodnotit kvalitu danych titulkt, naptiklad
pro interni nebo didaktické ucely, je mozné tento model vyuzit. Pokud se tedy naptiklad
hodnoti titulky pro streamingovou sluzbu Netflix, mizeme do tohoto modelu dosadit
hodnoty, které jsou k nahlédnuti na webovych strankach v ramci jejich zasad (Netflix,
2024b). Kromé obecnych zasad jsou k dispozici také zasady pro kazdy jazyk, do kterého
jsou titulky pro Netflix prekladany, pficemz Cestina neni vyjimkou (Netflix, 2024a).

Jak jiz bylo zminéno, pro interlingvalni, tedy piekladové, titulky se nevyskytuje
mnozstvi hodnoticich modelt, které by titulky analyzovaly z pohledu kvality. Kvalita se

u téchto titulkd fesi predevS$im pomoci zasad k vypracovani uvnitf dané spolecnosti,

47



agentury ¢i projektu (Pedersen, 2017, s. 210). Jan Pedersen (2017) proto vytvoril obecny
model FAR jako nastroj k hodnoceni kvality interlingvalnich titulka. Predstaveny model se
sklada ze tii Casti, podle jejichz anglickych nazva je také pojmenovan, pficemz témito
kategoriemi jsou funk¢ni ekvivalence (functional equivalence), ptijatelnost (acceptability)

a Citelnost (readability).

Mezi mozné negativni aspekty tohoto modelu patii skute¢nost, ze se jedna pouze
o obecny model. Autor vSak dodava, ze model mé byt nadale upraven podle piislusnych
pravidel (Pedersen, 2017, s. 211). Hodnotitel ma tedy vyuzit dostupnych zasad a hodnot,
které dostane od zadavatele, a podle nich hodnotit. Jako priklad takovych pravidel mizeme
uvést zasady Jednoty tlumocnikt a prekladatelt (2024) nebo Netflixu (2024a). Navic se
jednd o hodnoceni vysledného produktu jednou osobou, coz vede kvysoké mire
subjektivity. Model také vyuziva analyzy chyb, body se tedy strhavaji pouze za chybna
feSeni azazdafila feSeni se body nepfidavaji (Pedersen, 2017, s. 224). V nékterych
piipadech také muze byt nejednoznacné, jak zavazna dana chyba je, pficemz podle
zavaznosti jsou chyby opatfeny minusovymi body (Pedersen, 2017, s. 224-225). Dale

muzeme jest€ uvést moznost zaujatosti daného hodnotitele (Pedersen, 2017, s. 224).

Pedersen (2017, s. 215) k vytvoreni modelu pouziva jako zékladni kamen
tzv. smlouvu o iluzi, kterou mezi sebou uzaviraji titulkat a divak, kdy si divak vyklada
titulky za opravdovy dialog, 1 kdyz tomu tak neni. Titulky jsou navic psanou formou
dialogu, divak tedy predstira, ze vnimany psany text je dialogem. Protoze si divak Cteni
titulkd Castecné zautomatizuje, do urcité miry si titulkl takzvan€ nevsima, predstira jejich

nepiitomnost (Pedersen, 2017, s. 215-216).

Jako jednotku hodnoticiho modelu Pedersen (2017, s. 216) uvadi samotny titulek,
at’' uz se jedna o titulek jednoradkovy, nebo dvouradkovy. Jde totiz o jednoduse vymezenou
jednotku a jakakoliv chyba obsazena v titulku porusuje zminénou smlouvu o iluzi nejen

po dobu Cteni dané chybné fraze, ale celého titulku (Pedersen, 2017, s. 216-217).

Jelikoz je model FAR zalozen na analyze chyb, je nutné urCit zévaznost
jednotlivych chyb. Pedersen (2017, s. 217) si vypujcuje hodnoceni a nazvy chyb z modelu
NER (Romero-Fresco a Pérez, 2015), kterym se i v mnoha dalSich zalezitostech znacné
inspiruje. Jednotlivé chyby jsou pak tedy rozfazeny do drobnych, stfednich a zavaznych
chyb (minor, standard and serious), které stejné jako v modelu NER ziskavaji minusové

body. Za drobnou chybu dostava titulek 0,25 bodu, za stfedni chybu 0,5 bodu a za zavaznou
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chybu cely jeden bod, pfi¢emz tyto hodnoty maji odrazet zadvaznost dopadu na smlouvu
o iluzi s divakem. Drobné chyby tedy nemusi nutné smlouvu porusit, v§imne si jich pouze
vs§imavy divak. Stfedni chyby uz v8ak smlouvu porusuji a narusi vnimani daného titulku
pro divaka. Zavazné chyby jsou ohodnoceny dvojnasobné oproti stfednim chybam kvuli
tomu, ze narusuji vnimani urcitého titulku, ale navic i dalsiho titulku ¢i titulka nasledujicich

(Pedersen, 2017, s. 217).

Pro jednotlivé kategorie jsou v puvodnim ¢lanku ,,The FAR model: assessing
quality in interlingual subtitling” uvedeny piiklady ze Svédskych televiznich titulkt
a taktéz Svédskych amatérskych titulkt (Pedersen, 2017, s. 218).

Jelikoz budou jednotlivé kategorie a chyby nadale upravovany a komentovany,
v dalSich podkapitolach nasleduje jejich podrobny popis. Jednotlivé ptiklady chyb je

mozné nalézt v kapitole 9.1.

8.1.1 Funkéni ekvivalence

Pismeno F vnazvu modelu oznacCuje kategorii funkéni ekvivalence (functional
equivalence). Pro GCely tohoto modelu mizeme hovofit o pragmatické ekvivalenci kvuli
napiiklad omezenim, které titulkovani obnasi (Pedersen, 2017, s. 218). Gottlieb (2001,
s. 19) oznacuje titulkovani za pieklad mluvnich aktt, ptiCemz i Pedersen uvadi, ze nejde
natolik o samotna slova, ale jejich komunikacni vyznam. Titulek by tedy mél prekladat
nejen to, co je feeno, ale i co je mysleno. Nejedna se vSak o chybu, pokud prevadi pouze
zamysSleny vyznam a nedrzi se doslovného znéni. Takové feseni je v ramci titulkd brano
jako obvyklé a miizeme jej povazovat i za vhodnéjsi feSeni oproti doslovnému. Pokud je
vSak v titulku obsazeno pouze to, co je feCeno, a titulek neptenasi zamysleny vyznam, jedna

se o chybu. Chyby v ekvivalenci dale Pedersen rozdéluje na chyby sémantické a stylistické.

Nasleduje podrobnéjsi predstaveni jednotlivych chyb, které spadaji do kategorie
funkeni ekvivalence. Jedna se o sémantické chyby, které jsou hodnoceny piisnéji nez jiné

chyby, a chyby stylistické.

8.1.1.1 Sémantické chyby

Sémantické chyby (semantic errors) se zabyvaji vyznamem, terminologickymi
a lexikalnimi chybami a posuny ve vyznamu. Podle Pedersena (2017, s. 218) je sémanticka
ekvivalence pro interlingvalni titulkovani velmi vyznamna. Z toho divodu navrhuje

u sémantickych chyb oprostit se od pavodnich hodnot pro minusové body a vyuZzit
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nasledujiciho pfisnéjsiho hodnoceni — 0,5 bodu za drobnou chybu, 1 bod za stfedni chybu

a 2 body za zavaznou chybu.

Drobna chyba ve funk¢ni ekvivalenci obdrzi 0,5 minusového bodu a je obvykle
chybou lexikalni, ktera vSak nijak neovliviiuje zapletku. Stfedni chybu v sémantické
ekvivalenci mizeme definovat jako ,titulek, ktery obsahuje chyby, ale stale ma spojitost se
skute¢nym vyznamem a zaroven vazne¢ nebrani divakovi ve sledovani dalSich nasledujicich
titulkG“>* (Pedersen, 2017, s. 219, VP). Mezi tyto stiedni chyby spadaji také vypovédi,
které jsou pro zapletku dulezité, ale nejsou otitulkovany (Pedersen, 2017, s. 219).

Pokud titulek obsahuje zavaznou chybu v sémantické ekvivalenci, divakovi se
nedostava moznosti pochopeni daného titulku, a navic takova chyba ovliviiuje chapani
i nasledujicich casti, poruSuje tedy smlouvu o iluzi na déle nez jeden titulek nebo vede

k nepochopeni (Pedersen, 2017, s. 219).

8.1.1.2 Swylistické chyby

Oproti sémantickym chybam nejsou stylistické chyby natolik zdvazné, nevedou totiz
k nepochopeni d€je. Co se ty¢e bodového hodnoceni chybnych titulkt, plati zde prvné
uvedena stupnice hodnoceni. Mezi stylistické chyby se fadi chybna oslovovani, chybna
volba registru nebo jakékoliv jiné jazykové feSeni, které neodpovida stylu ptivodniho textu

(Pedersen, 2017, s. 220).

8.1.2 Prijatelnost

Tato a predchozi kategorie chyb souvisi také s jednou z Touryho prekladatelskych norem,
konkrétné s normou vychozi (Toury, 1995, s. 74). Funk¢ni ekvivalence je podobna
Touryho normé adekvatnosti a ptijatelnost (acceptability) zase normé piijatelnosti. Stejné
jako u Touryho normy pfijatelnosti se i zde pfijatelnost vénuje tomu, do jaké miry text
vyhovuje normam cilového jazyka. Jestlize se v titulku objevuje chyba v kategorii
ptijatelnosti, ma to za nasledek, Ze text pak zni nepfirozen€, neodpovida normam
a zvyklostem cilového jazyka a také takovy titulek narusSuje smlouvu o iluzi (Pedersen,
2017, s. 220). Takovymi chybami jsou tedy chyby gramatické (grammar errors), chyby
pravopisné (spelling errors) a chyby v idiomati¢nosti (errors of idiomaticity) (Pedersen,

2017, s. 220).

30 a subtitle that contains errors, but still has bearing on the actual meaning and does not seriously hamper the
viewers’ progress beyond that single subtitle.
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8.1.2.1 Gramatické chyby

Jak uz napovida samotny nazev, jedna se o kategorii gramatickych chyb (grammar errors),
které jsou typické pro dany cilovy jazyk (Pedersen, 2017, s. 220). Pro Cestinu tento model
upravovala ve své diplomové praci Nikol Kaletova (2020), pficemz vSechny jeji upravy
modelu jsou rozebrany v tabulce dale. Zde je nutné uvést, ze u titulkovani neplati natolik
striktni pravidla a hovorové a obecné formy mluveného jazyka nejsou povazovany
za chybu, naopak jsou Casto preferovany. Tato skute¢nost vychazi z povahy titulka, které
jsou psanou formou mluveného jazyka. Mluvenost psaného textu v audiovizualnim
ptrekladu je Casto zminovana a hovoti o ni naptiklad Posta 2011 nebo Diaz Cintas a Remael

2014.

V klasifikaci gramatickych chyb je zavazna chyba takova, ktera znemoziuje
divakovi dany titulek precist ¢i pochopit. Mezi drobné chyby spadaji chyby, kterych si
vSimnou pouze velmi v§imavi divaci. Stfedni chyby jsou pak tedy rfazeny mezi tyto dveé

zavaznosti (Pedersen, 2017, s. 220).

8.1.2.2 Pravopisné chyby

Pro pravopisné chyby (spelling errors) Pedersen (2017, s. 220) navrhuje roziazeni, které
klasifikuje jako drobnou chybu jakoukoliv pravopisnou chybu, jako stfedni chybu takovou
chybu, ktera navic méni vyznam slova, a jako zavaznou takovou, kvuli které nelze danému
slovu porozumét ¢i ho nelze precist. Jelikoz se jedna o interlingvalni titulky, divaci maji
niz§i prah tolerance pro pravopisné chyby a Casto alespon Caste¢né rozumi vychozi jazyk,
ktery jim je k dispozici, a proto se jiz jakakoliv chyba tadi alespon mezi drobné chyby

(Pedersen, 2017, s. 221).

8.1.2.3 Chyby v idiomaticnosti

Anglicky nazev této kategorie idiomaticity errors mize byt ponékud zavadéjici, jelikoz se
nejedna pouze o chyby v idiomech, ale o chyby, které zpusobuji, ze cilovy text zni
nepfirozené. Divodem mohou byt interference, kterymi je zde myslen pfimy pozitivni vliv
vychoziho jazyka, kdy vznikaji nepfirozené vazby pro cilovy jazyk (Levy, 1998, s. 74).
Kvili témto interferencim vznika piekladovy text, jenz se oznacuje jako translationese
a ktery nemusti znit jako pfirozeny text v cilovém jazyce (Toury, 1995, s. 208). Taktéz se
jedna o pripady, kdy véta pro divaka zprvu muze vést jednim smérem, piiCemz vzapéti
timto smérem nepokracuje. Divak je tedy nucen dany usek Cist znovu, a snizuje se tak

i Cteci rychlost, protoze mu nebylo umoznéno snadné porozuméni (Pedersen, 2017, s. 221).
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O Kklasifikaci jednotlivych chyb vidiomati€nosti se Pedersen nijak nezmifiuje,

ale podotyka, Ze interference muze byt natolik zavazna, ze zpisobi az chybu v ekvivalenci.

8.1.3 Citelnost

Do kategorie Citelnosti (readability) se tadi veskeré technické aspekty titulkt, na které se
obycCejny divak nijak nezameétuje, pro né je zasadni pouze to, zda zvladne titulek
bez namahy precist (Pedersen, 2017, s. 221). Mezi chyby v Citelnosti spadaji chyby
v segmentaci a ¢asovani (segmentation and spotting), v interpunkci a grafické podobé

(punctuation and graphics) a Cteci rychlosti a délce fadku (reading speed and line length).

8.1.3.1 Segmentace a casovani

O dulezitosti segmentace a Casovani hovoti jiz mnozstvi publikaci (napf. Ivarsson a Carroll,
1998; Diaz Cintas a Remael, 2014). Vyjimkou neni ani Jednota tlumoc¢niku a piekladatelu
(2024), ktera nedavno vydala vlastni titulkovaci zasady. Segmentaci a Casovani se tedy vénuje
i Pedersen (2017, s. 221). Nespravna segmentace odvadi divakovu pozornost a neobvykla
segmentace nuti divaka stravit ¢tenim daného titulku delsi Cas, nez je nutné. Mezi chyby
v Casovani fadime Spatnou synchronizaci s promluvami, kdy titulek zafina diive nebo
pozdéji, nez je dovolena odchylka od zacatku promluvy. Za chybu se také povazuje Spatna
synchronizace s obrazem, jedn4 se tedy o piipady, kdy se titulek zobrazuje pies stiih?! nebo
dokonce zménu scény (Pedersen, 2017, s. 221). Pokud se titulek neobjevi vcas, divak

titulek automaticky hleda, a vznika tak chyba nejen esteticka (Lang et al., 2013, s. 78).

Chyby v segmentaci se vyskytuji ve chvilich, kdy neni dodrzena sémanticka nebo
syntakticka struktura vypovédi (Pedersen, 2017, s. 222). O rozdilu mezi mikrosegmentaci
a makrosegmentaci piSe Gottlieb (2012, s. 41), pficemz mikrosegmentace se zabyva
rozdélenim uvnitf titulku a makrosegmentace mezi jednotlivymi titulky. Pedersen (2017,
s.222) na né navazuje atadi chyby v mikrosegmentaci do drobnych chyb a chyby
v makrosegmentaci do stfednich chyb, jelikoz chyby v segmentaci mezi jednotlivymi

titulky maji vétsi vahu, pficemz zavazné chyby v segmentaci nejsou.

Zavazné chyby se tykaji pouze ¢asovani a objevuji se v pripadech, kdy je titulek

posunuty o celou jednu vypoved (Pedersen, 2017, s. 222). Drobna chyba v Casovani se

31V ngkterych piipadech je zobrazeni titulku pies stiih povoleno. Zpravidla se jedna o piipady, kdy dana
promluva po stfihu pokracuje.
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vyskytuje, kdyz je synchronizace posunuta o jednu sekundu, a stfedni chyba je fazena mezi

tyto dvé krajni hodnoty (Pedersen, 2017, s. 222).

8.1.3.2 Interpunkce a grafickd podoba

Dutivodem pro samostatnou kategorii pro interpunkeci a grafickou podobu (punctutation and
graphics) je povaha titulkovani, kdy se téchto nastroji vyuziva Castéji nez v obvyklych
textech. Kurziva je Casto vyuzivana pro promluvy, které se nevyskytuji pfimo v dané scéng¢,
kdy zvuk vychazi z televize, telefonu ¢i podobné (viz Chaume, 2004 a podkapitola 3.1),
jeji pouzivani je natolik v titulcich zazito, ze pokud neni vyuzita, je to povazovano
za stifedni chybu. Soucasti grafické podoby titulkt jsou taktéz spojovniky, které oznacuji
promluvy jednotlivych mluv¢i, pokud se v jednom titulku setkaji promluvy dvou riznych
postav, a také mezery za témito spojovniky. Pravidla pro jejich pouzivani se ale lisi a vzdy
zalezi predev§im na pozadavcich zadavatele. Podle zadanych pravidel jsou pak urCeny

i zavaznosti jednotlivych chyb (Pedersen, 2017, s. 222).

8.1.3.3 Ctecirychlost a délka radku

Podobné jako u ptedchozi kategorie, o Cteci rychlosti a délce fadku (reading speed and line
length) a chybach v nich rozhoduji zadavatelovy pozadavky a normy (Pedersen, 2017,
s. 222). Délka radku se nejcasté€ji uvadi ve znacich veetné mezer a mizeme je tedy pocitat
i vyhodnocovat téméf automaticky. Maximalni délku fadku je nutné dodrzovat, protoze
pokud je fadek titulku pfili§ dlouhy, nemusi se zobrazit cely. Také se miZe zobrazit na tiech
fadcich, zatimco maximalnim poctem tadku jsou dva radky. Titulek se také mize zobrazit

mensi velikosti pisma. VSechny vyse zminéné jevy jsou nezadouci (Pedersen, 2017, s. 223).

Cteci rychlost je uinterlingvalnich titulkéi méfena pomoci jednotky CPS, ktera
vychazi z anglického characters per second, jedna se tedy o pocet znaki za sekundu.
Muzeme se setkat i s jednotkou wpm (words per minute, poCet slov za minutu), ale u tohoto
typu titulkl je to pouze zfidka. Jelikoz se jedna o obecny model, Pedersen stru¢né rozebira
i problematiku pramérné délky slov nebo komplexitu syntaxe a lexika. Pedersen taktéz
hovoti o obvyklé hodnoté CPS pro interlingvalni titulky a zminuje, ze dlouhodoby standard
predstavovalo 12 CPS, pficemz se noveé objevuji i hodnoty jako 15 nebo 17 CPS. V dobé
streamovacich sluzeb je vSak Castokrat povolené maximum az 21 CPS. Tak vysoké hodnoty
ale odvraci divakovu pozornost od dée v obrazu, zatimco velmi nizké hodnoty maji
za nasledek, ze titulek je zobrazen pfilis dlouho a divak tak mize mit tendenci dany titulek

Cist znovu a vic se na n¢j zaméfit (Pedersen, 2017, s. 223).
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Pokud nejsou k dispozici zasady k upraveni klasifikace zavaznosti chyb, Pedersen
(2017, s. 223) navrhuyje, aby se za chybu povazovalo CPS vyssi nez 15 a dalsi chyby byly
odstupniovany az po hodnotu 20 CPS, pfi¢emz to by tedy predstavovalo stiedni chybu.

8.2 Upraveny model FAR pro ¢estinu

Kaletova (2020) ve své diplomové praci taktéz rozebira Pederseniv model FAR a nasledné

ho Caste¢né upravuje pro Cestinu, jelikoz se jedna o obecny a zkuSebni model.

Hodnota minusovych bodi v upraveném modelu zistava stejna, jak ji navrhuje

Pedersen (Kaletova, 2020, s. 65).

klasifikace Model FAR Upraveny model komentar a navrh
chyb (Pedersen, 2017) FAR (Kaletova, dalSich zmén (§ —
2020) zadna zména
Kaletové (2020)
oproti modelu FAR
Pedersena (2017))
Funkéni ekvivalence
Sémantické chyby
drobné chyby Minor functional lexikalni chyby oproti ptivodni
equivalence errors a terminologické definici chyby je zde

are basically lexical | chyby, kde dochazi | pfidan aspekt obrazu,
errors, including k drobnému kterym se pfedlozena
terminology errors vyznamovému diplomova prace

which do not affect | posunu, ten ale neni | zabyva, dalo by se

the plot of the film V rozporu fict, ze se dotyka
s obrazem kategorie vizualni
a nenarusuje verbalni koheze
zapletku filmu a koherence
stfedni chyby The definition of dochazi zde Kaletova (2020) navic
a standard semantic | k vyraznéj§imu uvadi, ze zde spadaji
equivalence error posunu, ale i ptipady, kdy neni

would be a subtitle navzdory této chybé | dany usek VT

that contains errors, | titulek stale souvisi | otitulkovan, pokud se
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but still has bearing
on the actual
meaning and does
not seriously hamper
the viewers’

progress beyond that

single subtitle

s puvodnim
vyznamem, tato
chyba pfitom
neovliviuje
pochopeni ostatnich
titulkq, také
ptipady, kdy titulek
k urcitému useku

VT chybi

vSak nejedna o titulek
s velmi nizkou
relevanci, navrhuji
takovou chybu spise
fadit jako chybu
zéavaznou, jelikoz
divak ma v tu chvili
k dispozici pouze VT
a nikoliv CT, coz ve
vétsing piipadi muze
vést k poruseni
smlouvy o iluzi na
tento titulek i dalsi,
jelikoz divak bude
pravdépodobng¢ chtit
veédét, o co

v predchozim titulku

priSel
zavazné chyby A subtitle that is so | vlivem této chyby | Kaletova (2020) do
erroneous that it je titulek své definice pridava
makes the viewers’ nepochopitelny, cast o odlisné
understanding of the | tato chyba informaci, tu taktéz
subtitle nil and ovlivilyje povazuji za zavaznou

would hamper the
viewers’ progress
beyond that subtitle,
either by leading to
plot
misunderstandings
or by being so
serious

as to disturb the

contract of illusion

i nasledujici titulky,
a to bud’ tim, Ze
vede k nepochopeni
dilezité informace
nebo tim, ze porusi
smlouvu o iluzi na
déle nez jeden
titulek, také titulek,
ktery predava

odlisnou informaci

chybu, jelikoz
narusuje pochopeni
daného titulku

i dalsich
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for more than just

one subtitle

Stylistické chyby
drobné chyby / nevhodné zvolené | Pedersen (2017)
vyrazove uvadi pro tuto
prostredky kategorii pouze
vzhledem priklady, proto
k situacnimu Kaletova (2020)
kontextu vytvorila vlastni
hodnoceni a rozfazeni
dle zavaznosti. Za
drobnou chybu
muzeme povazovat
ojedin¢lou chybu
v rozporu s jinak
pouzivanym stylem
vyjadfovani
stfedni chyby / nekonzistentnost nékolik stylistickych
ve vyjadfovani, vyraza spadajicich do
jejimz davodem odlisnych stylt uvnitf
neni zmeéna jednoho titulku mize
situa¢niho kontextu, | narusit pochopeni, jak
veetné michani sama navrhuje
nesourodych Kaletova (2020), coz
stylistickych povazuji za
prostiedkt v ramci | odpovidajici k této
jednoho titulku kategorii hodnocenti
zavazné chyby / nevhodné zvolené | tato definice je taktéz

vyrazove
prostredky
vzhledem

k situacnimu

kontextu a VT

odpovidajici pro
zavaznou chybu,
jelikoz takovy
zvoleny prostiedek

narusuje smlouvu
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o iluzi nejen po dobu
daného titulku ale

i dalsich

Prijatelnost

Gramatické chyby

drobné chyby

Minor errors are the
pet peeves that

annoy purists

jevy, které se

v bézné feci Casto
vyskytuji,

a pfijemci si nemusi
byt védomi toho, ze

se jedna o chybu

Kaletova (2020) zde
mirné definici
upravuje a pridava
hledisko pfijemcd,
jako priklad uvadi
slovesnou vazbu
,vyvarovat se, kdy
se s timto slovesem
poji 4. pad, nikoli 3.
pad, ktery se obvykle

pouziva

sttedni chyby

Standard errors fall

in between

spadaji mezi tyto

dvé kategorie

§ zadna zména oproti
pavodni definici,
Kaletova (2020)
zminuje, zZe stfedni
chyby se vyskytuji pfi
nespravném pouZziti
zajmen jako mné vs.

me apod.

zavazné chyby

A serious grammar
error makes the
subtitle hard to read

and/or comprehend

titulek se tézce Cte
a /nebo je obtizné

mu porozumet

§ zadna zména oproti
pavodni definici,
Kaletova (2020) jako
priklad chyby uvadi
rozdilnou konstrukci
na zaCatku véty a na
konci véty, kvali

které vznikaly
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nepochopitelné

konstrukce
Pravopisné chyby
drobné chyby A minor error is any | chybi
spelling error
stfedni chyby standard errors jakakoliv v pivodnim

change the meaning

of the word

pravopisna chyba

roz¢lenéni chyb podle
Pedersena (2017) se
vyskytuje aspekt
tvoreni nového slova
s jilnym vyznamem,
zde souhlasim

s Kaletovou (2020),
ze pro ceStinu takova
kategorizace nema
smysl, a povazuji za
odpovidajici veskeré
pravopisné chyby
klasifikovat jako
stfedni, na druhou
stranu se v ¢eSting
vyskytuji pravopisné
chyby, kterych si neni
podobné stejné jako
u drobnych
gramatickych chyb
vétsina populace
védoma a které
nepovazuje za
chybné, naptiklad
shoda prisudku

s nékolikanasobnym

podmétem
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zavazné chyby

serious errors would
make a word

impossible to read

chybi

Chyby v idiomaticnosti

drobné chyby / titulek neni stejné jako
formulovan zcela u stylistickych chyb
pfirozen¢, ale neni | neni v pivodnim
v ném patrny modelu Pedersena
vyrazny vliv (2017) déno roziazeni
angliCtiny, je bez chyb dle zavaznosti,
problému Kaletova (2020) vSak
pochopitelny navrhuje toto
rozfazeni dle miry
interference, coz
povazuji za
odpovidajici
stfedni chyby / v titulku je patrna
vyrazna
interference
z angliCtiny
zavazné chyby |/ titulek je znacné
obtizné pochopit,
muze byt nutné si
jej znovu precist,
rovnéz tzv. garden-
path sentences
Citelnost
Segmentace
drobné chyby [erroneous] chybné clenéni § v pivodnim modelu
segmentation v ramci jednoho jsou segmentace

between the lines of

subtitles

titulku

a Casovani v ramci

jedné kategorie, zde

jsou vsak prislusné
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rozdéleny, jelikoz
Pedersen (2017) je
taktéz hodnoti zvlast,
rozdeleni zavaznosti

chyb u segmentace

Kaletova (2020) nijak
nement
sttedni chyby [erroneous] chybné rozdéleni §
segmentation promluvy do vice
between subtitles titulkt
zavazné chyby chybi §

Casovani

drobné chyby

A minor spotting
error would be less

than a second off

posuno 0,3sazls

oproti Pedersenovi
(2017) zde Kaletova
(2020) ptidava na
zaklade jednotlivych
zasad pro titulkovani
spodni hranici pro
fazeni této chyby,
jelikoz v nékterych
zasadach je
doporucovano titulek
zobrazit s prodlevou
po zacatku promluvy,
Pedersen (2017) toto

nijak nezohledriuje

sttedni chyby

a standard error in
between these two

extremes

mezi témito dvéma

extremy

§

zavazné chyby

a serious spotting
error would be when

subtitles are out of

posun o vice nez

jednu promluvu
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synch by more than

one utterance

Interpunkce

drobné chyby

/

chybi

stfedni chyby

/

jakakoliv

interpunk¢ni chyba

Pedersen (2017)

u chyb v interpunkci
opét nijak
neklasifikuje jejich
zavaznost, Kaletova
(2020) navrhuje
vSechny chyby opét
klasifikovat jako
stfedni, s ¢imz
muizeme souhlasit

s ohledem na obecné
znéni drobnych

a zavaznych chyb

zavazné chyby

/

chybi

Grafickd podoba

drobné chyby

/

chybi

§ Kaletova (2020)
kategorii grafické
podoby nijak neméni
a prebira tedy
klasifikaci Pedersena

(2017)

stfedni chyby

the erroneous use
[...] should be
considered

a standard error

jakékoliv chyba
v grafické podobé

§ chyby v grafické
podobé se prolinaji

s vizualni slozkou
rozsifeného modelu,
ve které se taktéz resi
graficka podoba
vizualné verbalnich

prvka
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zavazné chyby

/

chybi

Cteci rychlost

drobné chyby

15+ CPS

17+ CPS

Pedersen (2017) jako
drobnou chybu
hodnoti jiz CPS vyssi
nez 15, pficemz
obvyklymi hodnotami
pro détské porady je
13 CPS a pro ostatni
17 CPS, coz
zohledriuje ve své
zmeéne Kaletova
(2020), se kterou plné

souhlasim

stfedni chyby

20+CPS

20+ CPS

jako stfedni chybu
oba navrhuji CPS
vyS§8i nez 20, pficemz
se na této hodnoté
shoduje vétSina
ostatnich obecnych
doporuceni, pokud
zasady zadavatele

nestanovuji jinak

zavazné chyby

23+ CPS

zavaznou chybu cCteci
rychlosti Pedersen
(2017) nijak
nezmifiuje, Kaletova
(2020) tak navrhuje
hodnotu 23 a vySe,
jako jedina vyjimka
mohou byt
povazovany

informacéné hutné
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napisy, které nelze
nijak zkondenzovat,
kdy by jejich
kondenzace byla na
ukor vSech
relevantnich

informaci

Délka radku

drobné chyby

/

43+ znaka

Pedersen (2017) zde
opé€t neuvadi
konkrétni hodnoty,
Kaletova (2020) proto
na zakladé nékolika
dostupnych zasad
navrhuje hodnotu 43
avyse a dale ji
stupniyje, s ¢imz
souhlasim, u nastroji
streamovacich sluzeb
vSak delsi fadek nez
42 znakt nemusi
projit pres ovérovani
chyb pred
odevzdanim,
prekladatel tak Casto
nema jinou moznost
nez fadek zkratit pod
maximalni hodnotu,
aby mohl zakazku
vubec v daném
nastroji odevzdat,
muzeme tedy

ocekavat, ze se tyto
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chyby budou
vyskytovat spise

u amatérskych titulka

sttedni chyby / 45+ znakt

zavazné chyby |/ 47+ znaka

Jednim z cila predlozené diplomové prace je také tento model rozsifit o kategorii
vizualni slozky. Do té spadaji dva druhy chyb, a to ve vizualni verbalni kohezi a koherenci
a vizualnich verbalnich prvcich. Problematika a vyznamnost téchto kategorii je podrobné
rozebrana v kapitolach 4 a 5. Tato kategorie dosud nebyla soucasti zddného hodnoticiho
modelu a také se o ni zajima ¢im dal vice zainteresovanych subjektt, proto je zde uvedena

jako rozsifujici.

Chyby v kategorii vizualni verbalni koheze a koherence fadim jako zadvazné, jelikoz
pokud se v titulku vyskytne chyba tohoto druhu, narusi se tak vnimani daného titulku.
Taktéz je porusena smlouva oiluzi adivak se pravdépodobné bude chtit k danému

chybnému titulku vratit. Nasledkem toho se narusi vnimani i dalsich titulka.

Jelikoz ma tato kategorie spojitost se sémantickymi chybami, navrhuji hodnotit
zavazné chyby stejnym poctem minusovych bodi jako u zavazné sémantické chyby, tedy

dvéma body.

takzelkdybych byljjim,
hledam, na koho to'hodit.

Obrazek 12. Zdvazna chyba v kategorii vizudlni verbalni koheze spocivajici v pouZiti
muzské koncovky slovesa pro promluvu Zeny (Lucifer SO3E24 — amatérské titulky)
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Chyby v kategorii verbalnich vizualnich prvkt navrhuji rozdélovat podle relevance
daného prvku. Pokud se na dany prvek nijak neodkazuje a objevuje se pouze k dokresleni
atmosféry ¢i scény a tento prvek neni nijak otitulkovan, povazuji to za chybu drobnou.

Ptiklady jednotlivych chyb i s komentafem jsou uvedeny v kapitole 9.1.

Dale zde muze spadat také nespravna graficka podoba titulku, ktera se poté vSak
Castecné prolina s kategorii grafické podoby v kategorii Citelnosti. Nespravnou grafickou
podobou titulku se rozumi umisténi titulku ve spodni ¢asti obrazu, kde v danou chvili
prekryva jiny text, nevyuziti verzalek pro titulky, které prekladaji kratké texty v obraze,
nebo vyuziti nespravné typografické podoby pro titulky, které prekladaji dlouhé useky jako
novinové ¢lanky. Jelikoz v ramci predlozené diplomové prace potiebuji hodnotit vizualni
slozku zvlast, aby bylo mozné vyhodnotit vliv zahrnuti vizualni slozky, tuto kategorii
oddéluji a nespravnou grafickou podobu titulkti prekladajicich vizualni verbalni prvky
hodnotim v ramci kategorie vizualni slozky. Pro dalsi ucely pouziti tohoto rozsifeného
modelu je vSak mozné zahrnout stfedni chybu v grafické podobé ve vizualnich verbalnich
prvcich jako chybu v grafické podobé v ramci kategorie Citelnosti. Nespravnou grafickou
podobu titulku bych tedy podobné jako u Citelnosti fadila jako stfedni chybu. Jako priklad
muizeme uvést pouziti verzalek pro dlouhy text v obraze ¢i pouziti klasického vétného

zapisu pro kratky text v obraze (viz priklady a komentare v podkapitole 9.1.4.2).

Pokud se v obraze objevuje vizualni verbalni prvek, na ktery se nasledné odkazuje
a neni otitulkovan, povazuji to za chybu zavaznou, jelikoz siln€ narusuje divakovo vnimani
serialu. Titulkafi vét§inou maji k dispozici dialogové listiny ¢i anglické titulky. Jak zmitiuji
Diaz Cintas a Remaelova (2014, s. 78), titulkafi by tyto materidly neméli povazovat
za konecné, jelikoz obvykle neobsahuji jiné texty nez promluvy, vizualni verbalni prvky
tedy nejsou ¢i nemusi byt jejich soucasti. Kdyz titulkafi nevénuji dostateCnou pozornost
ostatnim prvkim a zaméfuji se pouze na dostupné dialogové listiny ¢i titulky, vznikaji

chyby v této kategorii.

Na zakladé predchoziho komentafe a popsanych navrhovanych zmén jsem
vytvotila upraveny model rozSifeny o kategorii Vizudlni slozka, ktery je pouzity

pro analyzu jednotlivych epizod:

popis (citace Kaletova, 2020) | bodové hodnoceni

Funk¢éni ekvivalence

Sémantické chyby
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drobna chyba

Titulek obsahuje , lexikalni
a terminologické chyby, kde
dochazi k drobnému
vyznamoveému posunu, ten
ale neni v rozporu s obrazem

a nenarusuje zapletku*.

0,5

sttedni chyba

Titulek ,,navzdory
[vyraznéj§imu posunu] stale
souvisi s pavodnim
vyznamem, tato chyba
pfitom neovliviiuje
pochopeni ostatnich titulka“.
Spadaji sem taktéz priklady
titulkd, které nejsou
otitulkovany s nizsi relevanci

pro divéka.

zavazna chyba

Titulek je kvili této chybé
nepochopitelny a , tato chyba
ovlivilyje i nasledujici
titulky, a to bud’ tim, ze vede
k nepochopeni dulezité
informace nebo tim, ze
porusi smlouvu o iluzi na
déle nez jeden titulek™.
Taktéz priklady, kdy titulek
,,predava odlisnou
informaci® a kdy neni
otitulkovan VT s vyssi

relevanci.

Stvlistické chyby

drobna chyba

Titulek obsahuje , nevhodné

zvolené vyrazové prostiedky

0,25

66




vzhledem k situa¢nimu

kontextu®.

sttedni chyba

V titulku se vyskytuje
,,nekonzistentnost ve
vyjadfovani, jejimz divodem
neni zména situa¢niho
kontextu, v€etné michani
nesourodych stylistickych
prostfedkt v ramci jednoho

titulku®.

0,5

zavazna chyba

V titulku se nachazi
,hevhodné zvolené vyrazové
prostfedky vzhledem

k situacnimu kontextu

a VT«

Prijatelnost

Gramatické chyby

drobna chyba

Titulek obsahuje gramatické
jevy, které se v bézné reci
Casto vyskytuji, a pfijemci si
nemusi byt védomi toho, ze

se jedna o chybu®.

0,25

sttedni chyba

Titulek obsahuje takovou
gramatickou chybu, ktera
,,Spada mezi tyto dva

extrémy*.

0,5

zavazna chyba

.| Tlitulek se [kvuli dané
gramatické chybé€] tézce Cte
a /nebo je obtizné mu

porozumet™.

Pravopisné chyby

sttedni chyba

Titulek obsahuje jakoukoliv

pravopisnou chybu.

0,5
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Chyby v idiomaticnosti

drobna chyba

.| T]itulek neni formulovan
zcela pfirozené, ale neni

v ném patrny vyrazny vliv
anglictiny, je bez problému

pochopitelny*.

0,25

sttedni chyba

,[V] titulku je patrna
vyrazna interference

z angliCtiny*.

0,5

zavazna chyba

[ Tlitulek je zna¢né obtizné
pochopit, mize byt nutné si
jej znovu precist, rovnéz tzv.

garden-path sentences.

Citelnost

Segmentace

drobna chyba

Chybné clenéni v ramci
jednoho titulku, napt.
bezdavodné rozdeleni do
dvou radku, rozdéleni
ptidavného jména od
podstatného jména, rozdéleni
nominalniho fetézce Ci
rozdeleni podmétu

a pfisudku na dva rozdilné

tadky

0,25

sttedni chyba

Chybné Clenéni v ramci
nékolika titulkt, napf.
rozd¢leni jedné promluvy do
vice titulki, kdy druhy
titulek obsahuje dialog;
chybné clenéni dialogu

v ramci jednoho titulku, kdy

se nedodrzuje pravidlo

0,5
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jednoho tadku pro jednoho
mluvciho, taktéz pripady,
kdy v daném titulku je
dokoncena promluva

a zaroven v ném zacina

promluva nasledujici a neni

dokoncena.

Casovani

drobna chyba Titulek je nacasovan 0,25
s posunem o0 0,3 s az 1 s.
Spadaji sem také titulky,
které nejsou naCasované na
celou dobu promluvy,
pficemz tomu nebrani stiih.

sttedni chyba Titulek je nacasovan tak, ze | 0,5
posun spada mezi tyto dva
extrémy.

zavazna chyba Titulek je nacasovan 1
s posunem o vice nez jednu
promluvu.

Interpunkce

stfedni chyba Titulek obsahuje jakoukoliv | 0,5
chybu v interpunkeci, napf.
$patny znak pro vypustku, Ci
ptipady, kdy je v titulku
vypustka pouzita nespravne
podle norem.

Grafickd podoba

stfedni chyba Titulek obsahuje jakoukoliv | 0,5
chybu v grafické podobé.

Cteci rychlost

drobna chyba Cteci rychlost titulku 0,25

presahuje hodnotu 17 CPS.
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stfedni chyba Cteci rychlost titulku 0,5
ptresahuje hodnotu 20 CPS.

zavazna chyba Cteci rychlost titulku 1
presahuje 23 CPS.

Délka radku

drobna chyba Délka radku daného titulku | 0,25
presahuje 43 znakd.

stfedni chyba Délka fadku daného titulku | 0,5
presahuje 45 znakd.

zavazna chyba Délka radku daného titulku 1
presahuje 47 znaka.

Vizualni slozka

Vizudlni verbdini koheze a koherence

zavazna chyba Titulek obsahuje napft. 2
nespravné koncovky pro
daného mluvc¢iho, odkazuje
nespravnym zajmenem na
dany prfedmét nebo pouzity
termin pro pfedmét v obrazu
neni vhodné vybran,
smlouva o iluzi je
v takovych ptipadech silné
porusSena.

Vizudlni verbdini prvky

drobna chyba Vizuélni verbalni prvek neni | 0,25
otitulkovan, ale neni vysoce
relevantni, pouze dokresluje
atmosféru ¢i scénu.

sttedni chyba Vizualni verbalni prvek je 0,5

otitulkovan, ale titulek ma
nespravnou grafickou

podobu.
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zavazna chyba

Vizuélni verbalni prvek neni
otitulkovan, je vysoce
relevantni, odkazuje se na
néj, a narusi se tak smlouva

o iluzi.
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9 Metodologie a analyza

Pro tuto diplomovou praci jsem v ramci hodnoceni kvality prekladu zvolila serial Lucifer.
Jde opomérné oblibeny serial, ktery na Cesko-Slovenské filmové databazi ziskal
hodnoceni 80 %. Od roku 2016 bézel na americké televizni stanici FOX a v roce 2019 ho
koupila streamovaci sluzba Netflix. Pfedmétem hodnoceni jsou tedy profesionalni

a amatérské titulky k 6 epizodam tohoto serialu.

Jelikoz od 4. série serial vychazel jiz pfimo na streamovaci sluzbé Netflix, od této
série nejsou k serialu k dispozici amatérskeé titulky. Zaméfila jsem se proto na prvni tfi série
serialu a vybrala jsem zkazdé série dvé nejlépe hodnocené epizody podle IMDb.
Profesionalni titulky maji pro kazdou sérii jiného piekladatele, zatimco o amatérské titulky
se stara pomeérne staly tym prekladatelti a korektord. Jednotlivé byly analyzovany tyto

epizody:

1. Lucifer SO1E09 — A Priest Walks Into a Bar — odvysilano 21. 3. 2016 — hodnoceni
na IMDb: 8.9/10 (6.7K)*

profesionalni titulky — Petr Bajer

amatérské titulky — Preklad: Umpalumpa3, suelin, Torak; Korekce:

TheDarkKnight, Lucifrid

2. Lucifer SO1E13 — Take Me Back to Hell — odvysilano 25. 4. 2016 — hodnoceni
na IMDb: 9.0/10 (6.4K)

profesionalni titulky — Petr Bajer

amatérské titulky — Preklad: Umpalumpa3, suelin, LuAn; Korekce:
Lucifrid, KevSpa

3. Lucifer SO2E06 — Monster — odvysilano 31. 10. 2016 — hodnoceni na IMDb:
9.0/10 (5.8K)

profesionalni titulky — Jakub Dolezal

amatérské titulky — Pieklad: suelin, LuAn, Nameless1; Korekce: Lucifrid,

KevSpa

%2 Vechna hodnoceni z 26. 2. 2024.
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4. Lucifer S02E13 — A Good Day to Die — odvysilano 30. 1. 2017 — hodnoceni
na IMDb: 9.3/10 (6.8K)

profesionalni titulky — Jakub Dolezal

amatérské titulky — Pieklad: MadyDollar, Umpalumpa3, suelin; Korekce:
Lucifrid, KevSpa

5. Lucifer SO3E23 — Quintessential Deckerstar — odvysilano 7. 5. 2018 — hodnoceni
na IMDb: 9.3/10 (7.6K)

profesionalni titulky — Marie Pavlu

amatérské titulky — Preklad: twister78, Lucifrid, BottleOfWater; Korekce:
Lucifrid, KevSpa

6. Lucifer SO3E24 — A Devil of My Word — odvysilano 14. 5. 2018 — hodnoceni na
IMDb: 9.7/10 (15K)

profesionalni titulky — Marie Pavlu

amatérské titulky — Preklad: twister78, suelin, BottleOfWater; Korekce:
Lucifrid, KevSpa

Profesionalni titulky jsem Cerpala ze streamovaci sluzby Netflix, na které si platim
predplatné. Amatérské titulky jsou volné dostupné na webu edna.cz. Pod témito titulky je

podepsan tym piekladatelti a korektort pfimo z tohoto webu.

V nasledujici kapitole popiSu postup analyzy, rozeberu jednotlivé kategorie
hodnoceni a okomentuji piiklady chyb, které do téchto kategorii spadaji. Na zavér uvedu
kvalitativni percentil jednotlivych titulki bez zapocteni kategorie vizualni slozky a s jeho

zapoctenim pro jednotlivé epizody.
9.1 Analyza vybranych titulka

Pro ucely analyzy jsem vyuzivala titulkovaciho softwaru Subtitle Edit, ve kterém si
muiiZeme nastavit parametry pro hodnoceni. Na zaklade predchozich zmén modelu a zasad

titulkovani Netflixu jsem tedy pracovala s t€émito parametry:
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Rules

Profile FAR bod

Single line max. length 42 =

Optimal chars/sec 15,0 =

Max. chars/sec 17,0 %

Max. words/min 300 =

Min. duration, miliseconds 830 =

Max. duration, miliseconds 7000 =

Min. gap between subtitles in ms 83 =

Max. number of lines 2 =

Unbreak subtitles shorter than 42 v

Dialog style Dash both lines with space v
Continuation style None, dots for pauses (traiing

Chars/fsec (CPS) indudes spaces

Default frame rate .23’9?6 v|
Default file encoding UTF-8 with BOM v
Auto detect ANSI encoding ]

Obrazek 13. PouZité parametry pro analyzu v programu Subtitle Edit

Kromé tohoto specializovaného programu jsem rovnéz pracovala v programu

Microsoft Word, do kterého jsem si exportovala Cisty text hodnocenych titulku.

Analyzu titulka k jednotlivym epizodam jsem si rozvrhla do tfi ¢asti. V prvni Casti
jsem hodnotila predevsim stranku technickou, tedy chyby, které spadaji do kategorie
Citelnosti. K tomu jsem vyuzila programu Subtitle Edit a jeho funkce Fix common mistakes,
diky které jsem méla seznam titulkd, ve kterych byly potencialni nedostatky. Poté jsem
prosla jednotlivé titulky jesté jednou rucné v tabulce s analyzou. Ve druhé Casti jsem se
zabyvala zbyvajicimi kategoriemi, pfijatelnosti a funkéni ekvivalenci. Pomoci funkce
Export to plain text v programu Subtitle Edit jsem ziskala pouze text, ktery jsem si nasledné
zkopirovala do programu Microsoft Word. Vzdy jsem tak ucinila zarover u obou titulkti
k dané epizodg, provedla jsem korekturu a porovnavala jednotliva prekladatelska feSeni.
Toto srovnani mi pomohlo odhalit nedostatky v téchto dvou zbyvajicich kategoriich.
V zavérecné Casti jsem se vénovala chybam v ¢asovani, a to pro kazdé titulky jednotlivé.
Celou epizodu jsem vzdy prosla titulek po titulku a zjiStovala, zda posun od zacatku

promluvy spliiuje kritéria pro zarazeni jako chyby.
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Nasleduje komentar k analyze jednotlivych kategorii a typt chyb a ukazka chyb.

9.1.1 Funkéni ekvivalence

Chyby ve funk¢ni ekvivalenci jsem zjistovala béhem druhé faze hodnoceni. Do funkéni
ekvivalence spadaji dvé kategorie chyb, jmenovité sémantické chyby a stylistické chyby.
Pokud se chyba ve funk¢ni ekvivalenci opakovala, hodnotila jsem ji jako chybu pouze
pfi prvnim vyskytu, jelikoz se z hlediska konzistence bude dany prekladatel svého
prekladatelského feSeni drzet i pfi dalSich vyskytech podle navrhu Kaletové (2020), se

kterym souhlasim. Nasleduje popis a ukazka téchto chyb z provedené analyzy.

9.1.1.1 Sémantické chyby

Sémantické chyby spocivaji v posunu ve vyznamu, ale taktéz v pouzité terminologii.
Kategorie sémantickych chyb se od ostatnich chyb v modelu li§i piisnéj§im hodnocenim.
Drobna chyba je tedy hodnocena jiz 0,5 minusovym bodem, chyba stifedni 1 bodem a chyba
zavazna 2 body. Béhem analyzy jsem postupovala v pfipadé sémantickych chyb scénu
po scéné, kdy jsem si pustila vzdy danou scénu serialu v puvodnim znéni a s anglickymi
titulky a poté jednotlivé prosla pfislusné profesionalni i amatérské titulky. Srovnavala jsem
tedy VT s CT a poté oba cilové texty mezi sebou. Pokud jsem nalezla sémantickou chybu,

zaznacila jsem tak do tabulky s analyzou.

Drobné chyby

VT It’s a church! What am I gonna do, pray too hard?

CT Jsme v kostele! Tady se mizu

maximalné modlit moc nahlas.

Komentar V této scéné detektiv Deckerova spolecné s Luciferem do kostela. Lucifer
ji Casto rozCiluje a detektiv Deckerova mu tak pfipomina, ze se ma chovat
slu$né.

Zde se objevuje vyznamovy posun ve frazi ,,modlit moc nahlas“. Zvolené
prekladatelské feSeni vSak fika, ze se Lucifer bude modlit nahlas, pficemz
VT se o jakékoliv hlasitosti Ci tichosti nezminuje. Jedna se vSak pouze
o maly vyznamovy posun, titulek stale souvisi s pivodnim vyznamem,

proto je klasifikovan chybou drobnou.

Lucifer SO1EQ9 — amatérské titulky
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VT I removed a firearm from Evidence lockup, and I gave it to Detective
Malcolm Graham.

CT Z uschovny dikazu jsem odnesl zbran
a dal ji detektivu Malcolmu Grahamovi.

Komentar V tomto titulku se vyskytuje terminologicka chyba, pouzity termin vSak

stale obsahuje zamySleny vyznam. Vhodnéj§im prekladatelskym feSenim

by bylo spojeni ,,sklad dikazia“, které je navic i kratsi, a tudiz pro titulky

vhodnéjsi.

Stredni chyby

Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

VT Now she’s gone.
CT Ted’ tu neni.
Komentar Danou promluvu fikd porucik Pierce na policejnim okrsku. VySetiuji

ptipad vrazdy kolegyné a kamaradky Charlotte a Pierce mluvi k celému
policejnimu sboru ohledné jeji smrti. Zde je Spatné zvolené
prekladatelské feSeni, které si muzeme vylozit i tak, ze Charlotte pouze
nekam odesla. Jako vhodnéjsi preklad 1ze uvést nasledujici formulaci,
ktera je ale znakové delsi: ,, Ted uz neni mezi nami.“ Jedna se tedy

o vyraznéj§i posun, proto je chyba klasifikovana jako stfedni.

Zdvazné chyby

Lucifer SO3E24 — profesionalni titulky

VT

These scrubs are so boxy.

Even I can’t pull ’em off.

Scratch that.

I can pull off anything.

CT

Ty uniformy jsou tak tuhy.

Ani ja je nedokazu roztrhnout.
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Beru zpét.

Roztrhla bych je raz dva.

Komentar V této scéné jdou po nemocni¢ni chodbé démonka Maze a terapeutka
Linda, které se vydavaji za zdravotnicky personal ajsou oblecené ve
zdravotnickém odévu. Maze si sté€zuje, ze odév neni piilis hezky a nesedi
ji. Vzapéti vSak spatii pohledného muze a svou vypoveéd odvola a fika,
ze Ji slusi v§echno.

Zvolené prekladatelské feSeni tento vyznam posouva a divak nedostava
prilezitost pochopit vyznam popsany vySe. Titulek tedy pienasi odlisSnou
informaci, a proto jej hodnotim chybou zévaznou.

Lucifer SO2E13 — amatérské titulky

9.1.1.2 Swtylistické chyby

Tato kategorie se zabyva zvolenymi stylistickymi prostfedky v daném titulku. Jde tedy
o zpusob vyjadfovani dané postavy, ktery by mél byt vzdy konzistentni. Vyjimku mohou
tvorit piipady, kdy je nedodrzeni stylu zamyslené. V Cestiné se mizeme setkat s nespoCtem
stylistickych prostfedkd, at' uz se jedna o prostiedky fonetické, lexikalni ¢i syntaktické.
Stylistické chyby jsem hodnotila ve stejné fazi analyzy a stejnym zplisobem jako chyby

sémantické.

V ptipadé, kdy titulek obsahuje nevhodné stylistické prostiedky v daném situa¢nim
kontextu, jedna se o chybu drobnou. Chyba stfedni se vyskytuje v pripadech, kdy se dana
postava vyjadiuje nekonzistentn€, pficemz situacni kontext to nevyzaduje. Titulky, které
zahrnuji nevhodné prostiedky v daném situacnim kontextu a v rozporu s VT, jsou pak

hodnoceny chybou zavaznou.

Drobné chyby

VT I’m still having lustful thoughts about another man.
CT Poréad chlipné myslim na jiného muze.
Komentar Tato scéna se odehrava ve zpovédnici v kostele, kam Lucifer zamifil

v ramci asistence u vySetfovani pripadu. Lucifer si sedl do zpovédnice

misto knéze a posloucha zenu, ktera se mu zpovida prave timto titulkem.
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Vyraz ,,chlipné” zde neni vhodné zvolen, jelikoz mé spiSe negativni
konotace. Proto jsem tento titulek oznacila drobnou chybou. Jako feseni
se nabizi pfislovce ,,smilné”, které se navic v nabozenskych kruzich Casto

pouziva a je také kratsi.

Stredni chyby

Lucifer SO1E09 — amatérské titulky

VT - Sir, you need to move.
- I can’t let her leave.
CT - Uhnéte, prosim.
- Nemuze odsud pry¢.
Komentar V tomto titulku lékatka zada Amenadiela, aby odstoupil, jelikoz brani

personalu v tom, aby odvezli otravenou detektivku z nemocni¢niho
pokoje.

Titulku jsem prifadila chybu stfedni, jelikoz se zde vyskytuji dva
nesourod¢ stylistické prostiedky. Sloveso ,,uhnout” je v tomto kontextu
velmi neformalni, zatimco sloveso ,,prosim“ se pouziva ve formalnich
ptipadech. Vhodngjsim slovesem by mohlo byt ,ustupte”, ackoliv je

delsi, co se tyCe poctu znaku.

Zavazné chyby

Lucifer S02E13 — profesionalni titulky

V ramci analyzovaného vzorku jsem se nesetkala s zadnou stylistickou chybou, kterou

bych hodnotila jako chybu zavaznou.

9.1.2 Prijatelnost

Dalsi ze tfi puvodnich kategorii modelu FAR je pfijatelnost. Ta se zabyva gramatickymi

a pravopisnymi chybami a také idiomati¢nosti. Je to tedy po funkéni ekvivalenci opét

kategorie, ktera je specificka pro dany cilovy jazyk, v tomto pfipadé pro Cestinu.

Chyby v ptijatelnosti jsem hodnotila v ramci druhé faze hodnoceni, kdy jsem

prochazela celou epizodu po scénach a srovnavala piekladova feSeni v textovém editoru.
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9.1.2.1 Gramatické chyby

Gramatickou chybou je mysleno porusSeni gramatickych pravidel, jako je napftiklad

nespravny slovosled, chybné ohybani ohebnych slovnich druhi nebo nedodrzovani shody

mezi podmétem a piisudkem.

Jako chybu drobnou jsem klasifikovala piipady, ve kterych titulek obsahoval

takovou gramatickou chybu, jez nemusi byt divakovi ihned zfejma. Takovou chybu tedy

odhali pouze jazykovi profesionalové ¢i velmi vSimavi divaci. Dale se rozliSuje chyba

zavazna, pii jejimz vyskytu se titulek obtizné€ ¢te nebo mu neni mozné porozumét. Chyba

sttedni se vyskytuje, kdyz mizeme gramatickou chybu fadit mezi tyto dva uvedené

extrémy.

Drobné chyby

VT Forest haunted her Hell loop and now is haunting her nightmares,
CT Forest ji pronasledoval v pekelné
smycce a nyni v no¢nich marach.
Komentar V tomto titulku se vyskytuje drobna gramaticka chyba, jelikoz zde neni

zopakovano sloveso. V prvni véte souvéti je dané sloveso v minulém Case
ave druhé vété by mélo byt zopakovano v Case pritomném. V daném
prikladu tomu vsak neni a divak si tak mize titulek vylozit tak, ze ji
pronasledoval nedavno i v no¢nich marach. V bézné teci se ale takova
chyba vyskytuje Casto a divak si tak pravdépodobné neuvédomi, ze se
jedna o chybu, a proto byla tato chyba klasifikovana jako drobna. Nabizi
se tedy nasledujici gramaticky spravné fesSeni: , Forest ji pronasledoval
v pekelné smycce a ted’ ji pronasleduje v no¢nich murach.“ Jelikoz se ale
jedna o titulek, je zde z prostorovych i ¢asovych divoda komplikované

opakovani jakychkoliv casti.

Navic se zde objevuje chyba i v segmentaci, kdy je oddéleno pridavné

jméno od jména podstatného.

Stredni chyby

Lucifer SO3E23 — amatérské titulky

VT

Oh, did you figure that out before or after you tortured him?
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You tortured the suspect?

CT

- Tos zjistil pred nebo po muceni?

- Tys mucil podezielého?

Komentar

Tento titulek obsahuje gramatickou chybu zanedbani dvoji vazby, které
je také znamé jako zeugma. Jedna se o Castou chybu, které se mluvci
v bézné feci dopousti. Titulkar se k tomuto feseni navic pravdépodobné
uchylil pod vlivem anglického znéni. Danou chybu jsem tedy
klasifikovala jako stfedni.

V titulku by se tedy podstatné jméno , muceni“ melo objevit pred prvni
predlozkou v odpovidajicim padu a poté by na né melo byt odkazano
pomoci zajmena nasledovné: , Tos zjistil pfed mucenim nebo po ném?“

Jde vSak o znakové delsi feSent, které neni v titulcich obvykle zadouci.

Lucifer SO2E06 — profesionalni titulky

VT

It's all based on the human subconscious, what they think they deserve.

CT

Jsou zalozena na lidském podvédomi,

co st mysli, ze si zaslouzi.

Komentar

V dané scéné se bavi andél Amenadiel a Lucifer o pravidlech nebe
a pekla. Amenadiel vysvétluje Luciferovi, svému bratrovi d’ablovi, svou
teorii. Ze znéni titulku vyplyva, Ze podmétem prvni vedlejsi véty je
,,podvédomi*, pfiCemz v angli¢tiné je podmétem zajmeno ,,they*, kterym
jsou mysleni lidé ¢i bytosti. Gramaticky spravné by tak méla byt
zopakovana ¢ast hlavni véty: ., Jsou zalozena na lidském podvédomi, na
tom, co si mysli, ze si zaslouzi.“ Titulek je vSak stale pochopitelny,

jelikoz se stimto jevem mizeme setkat v bézném jazyce, proto byl

oznacen chybou stfedni, nikoliv zadvaznou.

Zavazné chyby

Lucifer SO3E23 — amatérské titulky

Béhem analyzy vybranych epizod jsem neklasifikovala zadnou gramatickou chybu jako

zavaznou chybu.
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9.1.2.2 Pravopisné chyby

Druhou kategorii chyb v ramci pfijatelnosti jsou pravopisné chyby. Jelikoz se tyto chyby
hodnoti na zéakladé ptedepsanych pravidel, nerozliSuji se unich stupné zavaznosti
avSechny chyby jsou klasifikovany zévaznosti stfedni. Pokud se pravopisnd chyba

opakovala, byla hodnocena pti kazdém vyskytu.

Stredni chyby

VT If a cut is caused by a blunt object,

CT Kdyby to byla rada tupym predmeétem,

Komentar Zde se setkavame s pravopisnou chybou ve slové ,rana“, kvili které
navic vznika jiné slovo, tedy ,,rada®.

Lucifer SO3E23 — profesionalni titulky

VT -But what about the formula?
-What about it?

We need to know the amounts of each ingredient he used.

CT - Co s nim? - Potfebujeme veédét,

v jakém mnozsvi byly pfisady pouzity.

Komentar V tomto titulku se vyskytuje pravopisna chyba ve sloveé , mnozstvi®.
Navic se zde objevuyji i dalsi chyby, chyba v interpunkci v podobé dvou
po sobé jdoucich mezer achyba v segmentaci, kdy neni dodrzeno
pravidlo jednoho fadku pro jednoho mluv¢iho.

Taktéz titulek obsahuje chybu v interpunkci v podobé dvou po sobé

jdoucich mezer.

Lucifer SO2E13 — amatérské titulky

VT Sixty seconds is already cutting it closer than I’d like.

CT 60 vtefin je uz tak vic,

nez by se mi libilo.

Komentar Zdej§i pravopisna chyba spociva v nespravném zapisu cislovky
na zacCatku véty. Obecnym pravidlem je vypsani Cislovky slovy, pokud se
cislovka vyskytuje na zacatku véty. Titulkar v§ak mohl zvolit toto feSeni
kvuli prostorovym a ¢asovym omezenim.

Lucifer SO2E13 — amatérské titulky
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9.1.2.3 Chyby v idiomaticnosti

Idiomaticnost se zabyva piirozenym zptsobem vyjadiovani v daném cilovém jazyce.
Prirozenost jazyka je zalezitost, ktera se méni v Case aje subjektivni vi¢i danému
mluv¢imu ¢i pfijemci.

U této kategorie se rozliSuje mezi jednotlivymi zavaznostmi chyb podle miry
interference. Chyba drobna se objevuje v pfipadech, kdy v titulku neni zfejméa velka
interference, avSak neni formulovan zcela prirozené. Pokud je v titulku jiz patrna vyrazna
interference z anglictiny, fadi se takova chyba jako stfedni. Zavazna chyba se vyskytuje,
jestlize titulek nelze jednoduse pochopit a je mozné, ze divak si musi dany titulek precist,

aby jej pochopil.

P11 hodnoceni tohoto typu chyb jsem se fidila vlastnim jazykovym citem coby rodilé
mluvc¢i Ceského jazyka. Abych dosahla co nejvétsi miry objektivity, sviij subjektivni nazor

jsem konzultovala s dal§imi rodilymi mluv¢imi.

Drobné chyby

VT Those wings out there in the human world,

Luci, they're too powerful. A piece of divinity.

CT <i>Ta kiidla ve svéteé lidi</i>

jsou piili§ mocna.

Néco bozského.

Komentar Zde se setkavame s chybou v idiomati¢nosti, jelikoz zvyraznény titulek
navazuje nepfirozené na titulky predchozi. Z titulku mizeme vsak stale
odvodit, ze se obsah sdéleni vztahuje k predchozi promluvé a neobsahuje
interferenci z angliCtiny, proto jsem titulek klasifikovala jako chybu
drobnou. Jako idiomatictéj$i i prostorové uspornéjsi feSeni se nabizi:

,, Jsou bozska.“

Lucifer SO1E13 — profesionalni titulky

VT That's all that matters, Detective.

CT To je to jediné,
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na Cem zalezi, detektive.

Komentar

Dalsi drobné chyba v idiomati¢nosti spociva v tomto titulku. Promluva
neni formulovana zcela pfirozené, avSak neni zde patrna prili§ velka
interference z anglictiny. Dalo by se také fici, ze tato fraze jiz ziskala
v Cestiné své misto. Jako pfirozenéjsi a také kratsi feSeni se nabizi: ,Na

tom jediném zalezi, detektive.

Stredni chyby

Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

VT How’s poor Daniel?
Hmm, about as good as you could expect.

CT Jak je na tom Daniel?
Presné tak, jak by jeden ocekaval.

Komentar V této scéné se pta Lucifer na stav kolegy Daniela své partacky Chloe.
Jeji odpoved, ktera je zde zvyraznénd, nezni zcela pfirozené a taktéz je
v ni patrna interference. Jde predevs§im o pouziti podmétu ,jeden, ktery
neni pro Cestinu tolik typicky, Castéji se vyuziva druhé osoby ¢i podmét
,Clovék™. Tento titulek jsem tedy klasifikovala chybou stfedni.
Pfirozen€jsi odpovéd Chloe by tedy mohla znit naptiklad néasledovné:
,,Ast tak, jak bys cekal .

Lucifer SO3E24 — amatérské titulky

VT So have the team do another sweep.
You got it.

CT - takze tomu s tymem dejte
dalSi Sanci. - Jasné.

Komentar Zde porucik Pierce tika forenzni expertce Elle, at’ jeji tym znovu prohleda

misto Cinu. Uvedeny preklad je nepfirozeny a divaka mize zmast.
Pravdépodobné zde doslo k nepochopeni podstatného jména , sweep*
danym titulkdfem. Vzniklo tak neidiomatické feSeni, které jsem se

rozhodla ohodnotit stfedni zavaznosti, jelikoz se stale vaze k pavodnimu
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vyznamu. Jako navrhovany preklad mizeme uvést: ,, At to tam tym znovu
prohleda.” Toto feSeni je kratsi, srozumitelnéjsi a dovoli také titulkari

spravné rozdélit dialogovy titulek.

Titulek navic obsahuje ichybu v segmentaci, kdy se v prvnim
dialogovém radku vyskytuje pokracovani promluvy a taktéz neni dodrzen
princip jednoho tadku pro jednoho mluvc¢iho. Objevuje se zde i chyba
v interpunkci, jelikoz pred zacatkem druhé dialogové promluvy obsahuje

titulek dvé po sobé jdouci mezery.

Zavazné chyby

Lucifer SO3E24 — amatérské titulky

VT Dr. Martin, will you please tell him to shut up
and just listen to reason?

CT Dr. Martinova, mizete mu fict,
at’ sklapne a nasloucha rozumu?

Komentar V tomto titulku se setkavame s nepochopenym idiomem listen to
reason”. Titulkar ho prevedl zcela nepfirozené€, navic se s podstatnym
jménem ,rozum“ obvykle poji spiSe sloveso ,poslouchat” ¢i
,,poslechnout. Z toho divodu jsem tuto chybu klasifikovala jako
zavaznou. Jako preklad muzeme navrhnout frazi ,,dat si fict”, ktera je také
kratsi.

Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

VT Got you a lead, didn't I? The ex-boyfriend, you looking into him?

CT Ziskal jsem stopu.

Ten byvalak, divate se na ného?
Komentar Zde se objevuje doslovny preklad slovesa ,,look*, pfi¢emz titulkar nevzal

v potaz nasledujici Cast frazového slovesa ,,into“, ¢imz tak vzniklo

nepfirozené vyznéni promluvy. Divak tak mize mit problém tento titulek

v daném kontextu pochopit, aproto jsem ho ohodnotila nejvyssi
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zavaznosti. Vznika tak tedy i posun ve vyznamu a stfedni sémanticka

chyba.

Lucifer SO2E06 — amatérské titulky

9.1.3 Citelnost

9.1.3.1 Segmentace

Segmentace neboli Clenéni titulku se zabyva rozdélenim promluvy v ramci titulku ¢i
nékolika titulkt. Pokud byl titulek rozdélen do dvou fadkl, zatimco pocet znaku
nepfesahoval povoleny pocet znakii na jeden tadek, pridé€lila jsem takovému titulku
hodnoceni drobné chyby. Za drobnou chybu jsem taktéz povazovala rozdé€leni predlozky
od podstatného jména nebo piidavného jména od podstatného jména ¢i dalsi déleni,
o kterém se zminuji i zasady Netflixu (2024b). Obecnou zéasadou je, Ze ¢lenéni v titulku by
meélo byt vzdy po nejvéts§ich moznych celcich. Zasady titulkd JTP o Clenéni titulkt pisi,
ze se ma titulek délit ,[n]a logicky a syntakticky vhodném misté (za Carkou, slovnim
spojenim apod.), [ma mit] idealné tvar pyramidy (prvni fadek kratsi nez druhy)* (Jednota
tlumocnika a prekladatel, 2024). Kdyz nebyl dodrzen zminovany tvar pyramidy,
nehodnotila jsem takovy pfipad jako chybu, jelikoz v titulkarskych kruzich plati zasada,

ze gramatika ma prednost pred estetikou.

V ptipadech, kdy titulek obsahoval dialog, pti¢emz dialog byl rozdélen nespravné
na nekolik fadku tak, ze nesplioval pravidlo jednoho tadku pro jednoho mluvciho, titulek
ziskal hodnoceni stfedni chyby. Jedna se sice o chybné ¢lenéni v ramci jednoho titulku,
ale jelikoz se jedna ojedno ze zakladnich pravidel pro titulky, které obsahuji dialogy,
rozhodla jsem se hodnotit nikoliv jako chybu drobnou, ale jako chybu stfedni. Zasady
titulktt JTP o titulcich obsahujicich dialogy uvadi nasledujici: ,,[V] jednom titulku obvykle
dvé, max. Ctyfi repliky. Replika jedné postavy nepokracuje z prvniho na druhy radek.*
(Jednota tlumocnika a prekladatelt, 2024). Zasady titulkovani Netflixu vSak zminuji
maximum jednoho mluvciho na jeden tfadek (Netflix, 2024b). Jelikoz jsou do analyzy
zatazeny profesionalni titulky pravé ze streamovaci sluzby Netflix, rozhodla jsem se tyto
jevy hodnotit touto zavaznosti, jelikoz jejich zasady vice replik na jeden fadek nedovoluyi.
Vybocuji tak z pravidla ptivodniho modelu, které fika, ze stfedni chyby jsou v pripadech,

kdy se vyskytuje nespravné déleni promluvy v ramci nékolika titulkd.

Stejné jsem hodnotila taktéz ptipady, kdy titulek obsahoval ¢ast nedokoncené

promluvy z pfedchoziho titulku a zaroveni obsahoval promluvu, ktera nebyla v tomtéz
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titulku taktéz dokoncena. Za stfedni chybu jsem taktéz povazovala piipady, kdy titulek
obsahoval dialog, pfi¢emz prvni z promluv byla pokracovanim promluvy z pfedchoziho

titulku.

Pivodni model pracuje pouze s drobnymi a stfednimi chybami, zavazné chyby se

v ném nevyskytuji. V analyze jsem tedy taktéz pouzivala jen tyto dvé zavaznosti chyb.

Drobné chyby

VT And yet, for some reason, I take you seriously,

CT A ja té presto z néjakého

duvodu vazneé beru,

Komentar Zde je nespravné rozdelena fraze na dva rfadky, pricemz se tak odde€luje
ptidavné jméno od podstatného jména. Titulek by mél byt tedy rozdélen
na dva fadky pted touto frazi ¢i po ni, rozdé€leni pied touto frazi by bylo

preferované, jelikoz by se tak dodrzel tvar pyramidy.

Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

VT You claimed to reinvent yourself,

CT Tvrdils, zes sem pfisel

zaCit novy zivot,

Komentar V tomto titulku se vyskytuje redundantni déleni na nékolik fadkdu.

Nastavené limity by dovolily zanechat tento titulek jako jednoradkovy.

Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

Stredni chyby

VT You can't come with me.

You said you needed my help finding him, right?

CT - NemUZete jit se mnou. - Rikala jste,

ze potiebujete pomoct ho najit.

Komentar Jedna se o pfipad, kdy je dialog nespravné rozdé€len na n€kolik fadkd,
pfiCemz v tomto titulku neni dodrzeno pravidlo jednoho fadku pro
jednoho mluvciho. Pravdépodobnym divodem, pro¢ k této chybé doslo,
je skutecnost, ze druha replika je po¢tem znaku delsi, nez je povoleny

pocet znakl na jeden fadek. V tu chvili je nutné kondenzovat, zkracovat
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¢i repliku preformulovat. Navrhuji tedy nasledujici feSeni: - Pry ho
potfebujete pomoct najit.

V titulku se také vyskytuje chyba v interpunkci, kdy pred zacatkem druhé

promluvy obsahuje dvé po sobé jdouci mezery.

Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

VT But he’s a priest.
Right.

CT Ale...
- byl to knéz.
- Jasné.

Komentar Stiedni chybou jsem taktéz klasifikovala titulky, které obsahovaly dialog,
avSak prvni fadek byl pokracovanim repliky z pfedchoziho titulku. Zde
se nabizi dvé feseni, a to slouCeni té€chto dvou titulki do jednoho nebo
rozdéleni prvni promluvy do dvou vét.

Lucifer SO1EQ9 — profesionalni titulky

9.1.3.2 Ctecirychlost

Spravné nastavena Cteci rychlost zajistuje divakovi prostor, béhem kterého ma moznost
dany titulek komfortné¢ precist. Obvyklou maximalni hranici je 17 znakt za sekundu
(characters per second, CPS), coz je jednotka, ve které se Cteci rychlost nejcastéji mefi.
Jako nejvétsi povolenou rychlost pro potfady pro dospélé ji uvadi jak Ceské zasady
titulkovani (Jednota tlumoc¢niki a prekladatelt, 2024), tak izasady Netflixu (2024a).
Z toho divodu jsou zavaznosti chyb odstupnovany nasledovné. Titulek obsahuje chybu
drobnou, pfesahne-li jeho cteci rychlost hranici 17 CPS, chybu stfedni, pokud je Cteci
rychlost vétsi nez 20 CPS, a chybu zavaznou v ptipadech, kdy c¢teci rychlost prevySuje
23 CPS. Pavodni Pederseniv model (2017) pracuje pouze s drobnou a stiedni chybou,
avSak zde pracuji s prvné uvedenym odstupriovanim stejné jako Kaletova (2020), jelikoz

toto maximum nastavuji obé zminéné zasady.

Cteci rychlost automaticky pogita titulkovaci software Subtitle Edit, ktery jsem
pro ucely analyzy pouzivala, proto misto tabulek jako vySe budou ptfiklady uvedeny

pomoci snimkt obrazovky z tohoto programu.
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Drobné chyby

B3 s3¢23 nf.stt - Subtitle Edit 3.6.2 - ful
File Edit Tools Spellcheck Video Syn I Options  Networking  Help
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Stredni chyby
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Zavazné chyby
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Set end time
0001 [2

0300 [

9.1.3.3 Délka rddku

Tato kategorie chyb se vénuje délce fadku v ramci titulku. Pokud je totiz pocet znakt
na fadku delsi nez povolené maximum, nemusi se spravné zobrazit cely titulek. Zasady
Netflixu (2024a) a taktéz zasady vydané Jednotou tlumocniki a prekladatela uvadi jako
maximum hodnotu 42 znakd. Proto je tedy jako chybou drobnou klasifikovan titulek,
ve kterém pocet znakt na fadku pfesahuje 43 znakd. Za chybu stfedni je povazovan pfipad,
ve kterém je délka radku vyssi nez 45 znaku, za chybu zavaznou pak pfipad s délkou fadkou
vy$si nez 47 znakd.

Jak jiz bylo zminéno v komentafi modelu FAR v kapitole 8, mym ptredpokladem
bylo, ze tento typ chyby se bude vyskytovat pouze u amatérskych titulkd. VétSina
titulkovacich nastroja, které pouzivaji profesionalni titulkafi, totiz nedovoli prekladateli
odevzdat projekt, v némz se takova chyba vyskytne. V analyzovaném vzorku jsem se vSak
ani jednou nesetkala s jakoukoliv chybou v této kategorii, ato pravé ani v titulcich

vytvorenych amatéry.

9.1.3.4  Graficka podoba

Chyby v grafické podobé jsem hodnotila stejné jako v puvodnim modelu pouze stfedni

zavaznosti. Mezi tento typ chyb spada nespravné pouziti kurzivy a nespravné umisténi

89



titulku nahoru ¢i dola. Grafickou podobou titulka, které prekladaji napisy v obraze, se

v ramci této diplomové prace zabyva kategorie vizualnich verbalnich prvki.

Kurziva se pouziva pro ,texty pisni, nazvy dél, Cteny komentaf, dialog
zprostiedkovany pfistroji [a] dialog z jiné scény” (Jednota tlumocnika a prekladateld,

2024). Zasady Netflixu (2024a) navic uvadeji cizi slova, ktera nejsou obvykle pouzivana.

Stredni chyby
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FAR 566/648

Lucifer SO3E23 — amatérskeé titulky

V tomto titulku je nespravné pouzita kurziva, jelikoz mluvci je v obraze a repliku
pronasi v zobrazené scéné. Jedna se vsak o vzpominkovou scénu, neboli flashback, to tedy

mohlo titulkare zmast a dovést k rozhodnuti kurzivu pouzit.
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Start time Duration Text Chars/sec: 15,75
00001616 [2] 222 |2 Dal mu ji do cesty. Unbreak
Pro¢ jsi tak rozrudeny? T
<Prev Next >
81 mu i do cesty
roc §si tak rozruseny?
v
Single line length: 21/25 Total length: 46 00-0016-16 / 00-43.53.13
i, r— [ Select current subtitle while playing Lucifer.S02€13.720p HDTV.X264-DIMENSION.mkv 1280x720

Insert new subtitle at video pos
Play from just before text

Go to sub position and pause

Set start time
Set end time
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FAR 6/464

Lucifer S02E13 — profesionalni titulky

Zde se nachazi chyba v grafické podobé u prvni z replik v titulku, jelikoz se jedna
o promluvu jiné postavy, nez které jsou v danou chvili v obraze, a také z odli§né scény,

nez ktera je v obraze. Prvni replika by tedy méla byt naformatovana kurzivou.

B3 Lucifer.S02€13.720p.HDTV.X264-DIMENSION.stt - Subtitle Edit 3.6.2 = a
File Edit Tools Spelicheck Video Synchronization Auto-translate Options Networking Help

v QO Y “é" v 0 lE Format | SubRip (srt) v| Encoding UTF-8withBOM v Frame rate |2997

Ol
Start time End time Duration  Chars.. Gap  Text A
00:09:46:07 | 00:09:48:01 | 01:23 m Odtud to prevezmeme.
144 00:09:48:07  00:09:50:03  01:27 00:02  Ano, prevezmeme.
145 00:09:50:05  00:09:53:22  03:17 1377 00:08 - A zaéneme tou tvou stopou.<br />- Dave Maddox. Jis.
146 00:09:54:02 00:09:55:18 01:15 4,66 01:06 Dékuju.
147 00:09:56:25  00:09:59:17  02:22 1782 00:19 - Je tady Trixie?<br />- Méla by dorazit kazdou chvili
148 00:10:00:11  00:10:01:29  01:18 625  03:23  Kouknu se. v
Start time Duration Text Chars/sec: 11,26
00:09:46:07 2] 123 2 Odtud to prevezmeme. Unbreak
Auto br ‘
< Prev Next > KEVIN ALEJANDED
oo piestameme: W
ingle line length: 20 1 length: 20 S 1100
Single line length: 20 Total lengt Y
Sita] Crente. | Adhat [ Select current subtitie while playing Lucifer S02E13 (26) (2017 D) cz tit Den dobry k umirani (SD).mp4

Insert new subtitle at video pos
Play from just before text

Go to sub position and pause

Set start time
Set end time
0001 & [55
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<< 300 5 >

FAR 143/604

Lucifer SO2E13 — amatérské titulky

Vertikalni umisténi titulku taktéz spadéa do kategorie grafické podoby. Titulky jsou
standardné umistény uprostied a dole, avSak v pfipadech, kdy by titulek pifekryval jiny
napis v obraze, by mél byt zobrazen uprostied a nahore. V programu Subtitle Edit mtizeme
toto zarovnani danému titulku nastavit tak, ze titulkaf klikne pravym tlacitkem mysi

na dany titulek v hlavni tabulce, zvoli moznost Alignment a nasledné vybere Top/center.

91


http://3
http://720p.HDTV.X264-DlMENSlON.srt

Do titulku se tak prida tag {\an8}, ktery udava, ze se titulek zobrazi na této pozici. Takova
by meéla byt i graficka podoba titulku ve snimku obrazovky, jelikoz se ve spodni Casti
obrazu zobrazuje jméno jednoho z herct ve forme tivodniho titulku. V takovych pripadech
by titulek nemél byt umistén uprostied a dole, jelikoz vznikd rusivy efekt pro divaka

a v dané Casti obrazu se v tu chvili zobrazuji zaroven dva odli$né texty.

Alignment X

Top/left Top/center Top/right

Middle/left Middle/center Middle/right

Bottom/left Bottom/right

Obrazek 14. Nastaveni pozice titulku v programu Subtitle Edit

B3 s2e6_nf.srt - Subtitle Edit 3.6.2 - a
Fle Edit Tools Spellcheck Video Sync t laste Options Networking Help
d i 2 Q Q N\ "é v 0 [E Format | SubRip (st) v Encoding UTF-8 without BOM v Frame rate |23,976
* Start time End time Duration  Chars... Gap Text a
138 00:11:51:07  00:11:53:13  02:06 1465  00:06  {\an8)- Tys tomu uvéfil<br />- Ne. Ma alibi.
139 00:11:53:18  00:11:54:23  01:05 11,57 00:06  {\an8)- VaZn&?<br />- Ano.
140 00:11:55:04 00:12:01:04 06:00 1349 00:18 KdyZ odchdzel, vrazi do kapeinka. Jméno<br />nevi, 1
141 00:12:01:22  00:12:05:08  03:10 1,11 00:02  Kytaru? M&li dydZeje, ne Zivou kapelu.
142 00:12:05:10  00:12:10:22  05:12 13,08  01:04  {\an8)- Véfte mi. Ten uplakanek nelZe.<br />- V tom ...
143 00:12:12:02  00:12:17:06  05:04 14,89 00:10  {\an8)- Take ten kapelnik je nds stielec?<br />- Je ... v
Start time Duration Text Chars/sec: 13,49
00115504 2] (600 = KdyZ odchazel, vrazil do kapelnika. Jméno Unbreak
nevi, mél kratké viasy a obal na kytaru. Auto br
< Prev Next > . =l 1 A
\MEE BRIRGIL vrazit do kapeinikd: Imeno
Vi) mél kratké viasy a obal na kytaru
Single line length: 41/40 1,1 Total length: 81 Pro™ Y YT

[ Select current subtitle while playing Lucifer.S02£06.1080p. WEB-DL.DDS.1.H264-RARBG.mkv 1916x 1076

Translate Create  Adjust
Insert new subtitle at video pos
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Go to sub position and pause
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Set end time
0001 [ 55 —ypror ©
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FAR 1407437

Lucifer SO2E06 — profesionalni titulky

Zde je uveden taktéz piipad nespravného umisténi titulku. Titulek prekryva napis
v obraze, jméno herecky, proto by mél byt zobrazen uprostied a nahote, nikoliv uprostied

a dole jako na piilozeném snimku obrazovky.

9.1.3.5 Interpunkce

V oblasti interpunkce jsem jakoukoliv chybu stejné jako u kategorie grafické podoby
hodnotila jako chybu stfedni. V analyzovaném vzorku jsem se zaméfila na interpunkéni

znaky, jako jsou carky, teCky nebo mezery, ale také na pouziti uvozovek aznaku
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pro vypustku. U chyb v mezerach, teckach a carkach jsem se fidila pravopisnymi pravidly

pro interpunkeci, které jsou k dispozici na Internetové jazykové prirucce (2008-2024).

Pro Ceské titulky obé zasady uvadeji pouziti ¢eskych uvozovek ve tvaru 99 66,
pficemz uvodni uvozovky jsou umistény dole a zaveérecné nahote. Ustav pro jazyk Cesky

v Internetové jazykové prirucce uvadi, ze ,[pJouziti jinych znakd (napf. " a') nebo

[T

uvozovek z jinych jazykt misto uvozovek Ceskych (napf. z anglic¢tiny nebo bocnich
uvozovek s hroty smérem od vyrazu v uvozovkach jako ve francouzstin€) se povazuje

za nespravne (Uvozovky, 2024).

Pouziti vypustky neboli elipsy fesi zasady Netflixu (2024a), ty také uvadeji,
ze prekladatel ma vyuzit znaku trojtecky, nikoliv tfi teCek. TrojteCku jako jeden znak také
klasifikuje Internetova jazykova ptirucka (Tti tecky, 2024). Zasady Netflixu (2024a) fikaji,
ze vypustku ma prekladatel pouzit, kdyz je mezi titulky pauza del§i nez 2 sekundy,
promluva je nahle prerusena nebo titulek obsahuje promluvu, ktera za¢ina uprostied véty.

Vsechny chyby v téchto pravidlech byly klasifikovany taktéz jako stfedni.

Stredni chyby

VT None of this would have happened if I still had my...

Your powers.

CT - Nestalo by se to, kdybych mél své...
- Schopnosti.
Komentar Zde je vypustka pouzita spravng, jedna se o preruseni promluvy. Chyba

se vSak skyta ve Spatné zvoleném znaku, elipsa je zapsana tfemi
jednotlivymi teckami, nikoliv specidlnim znakem.

Lucifer SO2E06 — profesionalni titulky

VT -What?
-Oliebollen.

Literally means “oily balls.”

CT {\an8}- Coze?

- <i>Oliebollen. </i>Doslova ,,mastné koule.*
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Komentar Chyba v interpunkci je zde v pouziti uvozovek. Prekladatel sice zvolil
spravnou podobu uvozovek pro ¢estinu. Jelikoz se jedna pouze o frazi,
druhé uvozovaci znaménko by mélo podle pravidel stat pied teckou,
nikoliv pfed teckou jako v tomto prikladu.

Lucifer SO2E06 — profesionalni titulky

9.1.3.6 Casovani

Kategorie ¢asovani se tyka zobrazeni titulku podle audio slozky. Zasady JTP doporucuyji,
aby ,zacatek titulku [byl] se zaCatkem promluvy [a] konec idealné nékolik snimku
po doznéni (max. 1 s)“ (Jednota tlumoc¢nika a piekladatelti, 2024). Zasady Netflixu (2024a)
pro ceStinu Casovani nijak neupravuji, v takovych pfipadech se titulkafi tidi obecnymi

doporucenimi pro titulky Netflixu (2024b).

V ramci této kategorie se také resi minimalni a maximalni doba zobrazeni titulku,
pficemz Netflix (2024b) tyto parametry ohranicuje hodnotami pét Sestin sekundy
pro minimalni dobu a sedm sekund pro maximalni dobu. Zasady JTP se ohledné minimalni

doby lisi a uvadi hodnotu jedné sekundy (Jednota tlumoc¢niku a piekladatelt, 2024).

Dal§im parametrem souvisejicim s ¢asovanim je také minimalni rozestup mezi
jednotlivymi titulky. Ani jedny zéasady Netflixu (2024a; 2024b) se o tomto minimu
nezminuji, zasady JTP vSak uvadi obecné doporucované 2 snimky (Jednota tlumocnikt

a prekladateld, 2024).

Chyby v této kategorii maji v modelu, ktery jsem pro analyzu pouzivala, vSechny
tfi zavaznosti. Chyba drobna se vyskytuje, je-li titulek na¢asovan s posunem 0,3 sekundy
az 1 sekunda. Pokud je titulek posunut o vice nez jednu promluvu, jednd se o chybu

zavaznou. Chyba stfedni je jakykoliv posun mezi témito extrémy.

V ramci analyzy jsem pro amatérské titulky pouzivala video s vypalenymi titulky,
které jsem si na tisiciny sekundy zesynchronizovala s titulky v programu pro co nejveétsi
presnost. K profesionalnim titulkim jsem vlozila video bez jakychkoliv titulkt, jelikoz
synchronizaci mi zajistovaly stfihy, které jsem si v programu Subtitle Edit vygenerovala

a kterych profesionalni titulkafi v ramci své prace vyuzivaji k ¢asovani titulkt.

Z Casovych duvodu jsem do analyzy zahrnula pouze chyby tykajici se posunu.

Pokud by mélo dojit v ramci této kategorie k rozsifeni parametrdi, nabizi se zde pridat
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zmiflovany minimalni rozestup, minimalni a maximélni dobu zobrazeni titulku

¢i dodrzovani asovani titulkl pres stfihy, po kterych nasleduje zmeéna scény.

Drobné chyby

B3 s2¢6.nf.srt - Subtitle Edit 3.6.2 = ]
File Edit Tools Spelicheck Video Synchronization Auto-translate Options Networking Help
v Q Q N A’ BB romat subfip (s1) Encoding |UTF-8 without BOM | Frame rate (23,976

¥ Start time End time Duration Chars. Gap Text

318 00:28:18:02 00:28:22:15 04:13 12,98 00:05 Mrke) na to. Je to federaini agent.<br />- S pfezdivk

319 00:28:22:20 00:28:25:17 02:21 13,55 00:02 V Mexiku mél za kol rozprasit kartely,

320 00:28:25:19 00:28:28:15 02:20 16,92 02:09 Specializuje se na<br />stfelbu na dlouhé vzdalenosti

321 00:28:31:00 00:28:32:04 01:04 514 04:17 Jdeme!

322 00:28:36:21 00:28:37:17 00:20 719 02:13  Csty!

323 00:28:40:06 00:28:41:05 00:23 6,25 07:02 Cisty! v

Duration Text Chars/sec: 7,19
I Tt Unbreak
Auto be
< Prev Next >
Single line length: 6 Total length: 6

x M R v
Tanslate Create  Adjust [ Select current subtitie while playing

Insert new subtitle at video pos
Play from just before text
Go to sub position and pause
Set start time

Set end time

0001 ] 755
- & 2 100% @ > - ]

FAR 322/437

Lucifer SO2E06 — profesionalni titulky

V tomto ptikladu je titulek na¢asovan s predsazenim o vice nez 0,3 sekundy oproti
zacatku promluvy, ktery v ose znazorfiuje modra linka. K tomuto posunu pravdépodobné
doslo kvili pfitomnému stiihu a dodrzeni minimalni délky trvani titulku. Jelikoz se ale
po stiithu nemeéni scéna, dle mého nazoru by bylo vhodnéjsi titulek nacasovat se zaCatkem

promluvy, i za cenu toho, ze bude zobrazen pfes zmifiovany stiih.
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E Lucifer.S01E13.720p.HDTV.X264-DIMENSION.srt - Subtitle Edit 3.6.2 = a

File Edit Tools Spellcheck Video Sync ' I Options  Networking  Help

d il (2 Q Q N 6 v 0 lg Format | SubRip (srt) + Encoding | 1250: Stiedoevropsk v Frame rate 23,976
* Start time End time Duration  Chars.. Gap Text »
55 00:03:15:22  00:03:19:05  03:07 1637  04:16  JenZe pak ses objevil ty<br /> jako obvykle viechno z... ‘
56 00:03:23:22  00:03:25:16  01:19 19,18 00:08  Proé jsi tam vietél a prekazil to?
57 00:03:26:00  00:03:28:10  02:10 17,52 00:10  Nechces, aby mé do Pekla<br />poslal nékdo jiny? '
58 00:03:28:20 00:03:31:19 03:00 14,08 00:02 Tak abys védé, bratfe,<br />nemus8 mé zabijet,
59 00:03:31:22  00:03:34:20  02:23 9,18 00:16  protozZe ja jsem tu skondil. .
60 00:03:35:12  00:03:37:21  02:09 1427  01:23  Nazemi jsem se dobfe pobavil a.. v r
Start time Duration Text Chars/sec: 14,08

00:03:28:20 54 300 £ Tak abys védél, bratfe, Unbreak

nemusis mé zabijet, Auto be ~

< Prev Next >

Tak m‘m? ratre,

jet,

le line length: 23/19 Total length: 42 0205
Single line length: 23 otal lengt 00-03:29:06 / 00-44-02-05

[ Select current sublitie while playing Lucifer SOTET3 CZ titulky.avi 728x408 XVID 23,976
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FAR 58/582

Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

Stejné jako u predchoziho prikladu je zde titulek nacasovan s predsazenim vétSim,
nez je povolené minimum oproti zacatku promluvy. Zacatek promluvy ukazuje modra
linka. Rozdilem je v§ak skutecnost, Ze se zde nevyskytuje stiih a nejedna se o kratky titulek.

Tento titulek byl klasifikovan, ze obsahuje chybou drobnou.

Stredni chyby

B8 s3¢23 nf.srt - Subtitle Edit 3.6.2 - a
File Edit Tools Spellcheck Video Syn I Options  Networking  Help
d v Q Q N “é v 0 lE Format | SubRip (srt) v| Encoding |UTF-8 without BOM | Frame rate |2
# Start time End time Duration  Chars.. Gap Text
542 00:27:15:20  00:27:17:16  01:20 1471 01:10  pro¢ jsem nakonec fekia ne.
543 00:27:19:03  00:27:20:00  00:21 6,86 00:02  Tyjo,
544 00:27:20:02  00:27:21:11  01:09 10,17 00:23  jeto tuzase
545 00:27:22:10  00:27:25:17  03:07 14,57  00:02  To mé& mrzi.<br />Pfedstavovala jsem si ty krésny déti,
546 00:27:25:19 00:27:29:07 03:12 8,85 00:08 Ze jsem se té zapomnéla zeptat.
547 00:27:29:15  00:27:32:12  02:21 9,73 00:03  Zeptat se, co opravdu chces.
Start time Duration Text Chars/sec: 8,85
00:27:2519 1230 312 2 Ze jsem se t& zapomnéla zeptat. Unbreak
Auto br
<Prev Next >
omnela zeptat
Single line length: 31 Total length: 31

00:27:27-01 7 00:4.

Tanslate Create  Adjust [ Select current subtitie while playing

Insert new subtitle at video pos
Play from just before text

Go to sub position and pause

Set start time
Set end time
2 [ooor [ 753
= 2 100% @ b Hw-
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FAR 546/778

Lucifer SO3E23 — profesionalni titulky

Zde se objevuje stfedni chyba v Casovani, jelikoz posun od zacatku promluvy,

kterou dany titulek preklada, je vétsi nez 1 sekunda. Na pfilozeném snimku obrazovky
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oznacuje zacatek promluvy, se kterym by meél byt titulek synchronizovan, modra linka
ve zvukové stopé v dolni Casti.
Zavazné chyby

V analyzovaném vzorku jsem se nesetkala s zddnou chybou v ¢asovani, ktera by

splilovala kritéria pro zavaznou chybu.

9.1.4 Vizualni slozka

Posledni kategorii rozsifeného modelu FAR je nové piidana kategorie vizualni slozky. Jde
o propojeni jednotlivych promluv s vizuédlni slozkou audiovizualniho materialu. Spadaji
zde dva typy chyb, ato chyby ve vizualni verbalni kohezi akoherenci a chyby

ve vizualnich verbalnich prvcich.

Chyby v této kategorii jsem hodnotila stejné jako u predchozich kategorii ve fazi,

kdy jsem postupné prochézela jednotlivé titulky k epizoddm scénu po scéné.

9.1.4.1 Vizudlni verbalni koheze a koherence

Z podstaty této kategorie, které se podrobnéji vénuje kapitola 4, se chyby hodnoti pouze

nejvyssi zavaznosti, jelikoz pii jakékoliv chybé je siln€ naruSena smlouva o iluzi.

Zavazné chyby

VT Well, Pierce still needs to cover his tracks,

so if I were him, I'd be looking for a fall guy.

CT Pierce potiebuje zakryt své stopy,

takze kdybych byl jim,
hledam, na koho to hodit.

Vizualni

slozka

takze kdybych byl jim,
hledam, na koho to hodit.
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Komentar

Zde se setkavame s chybou v kohezi s vizudlni slozkou. Prekladatel
pouzil sloveso s muzskou koncovkou, avSak promluvu pronasi zena.

V titulku by tak mélo byt pouzito sloveso s zenskou koncovkou ,,byla®.

Lucifer SO3E24 — amatérské titulky

VT Yeah, Dan's on it. But that's not the point.
This whole new thing, you making out with witnesses.

CT Jo, Dan. Ale o to tady nejde.
Ta tvoje nova véc se svedky?

Vizualni

slozka

Komentar V tomto titulku dochazi k chybé v odkazu na vizualni slozku z predchozi
scény. V prekladu se setkadvame s podstatnym jménem , svédky®,
ptfiemz jsou mysleny zeny v obrazku, se kterymi se Lucifer v predchozi
scéné libal. Ve spojitosti se svatbou si divak muze predstavit svatebni
svédky, nikoliv v obrazku pfitomné druzicky, na které se v anglickém
znéni odkazuje.

Lucifer SO2E06 — profesionalni titulky

VT Let's get you checked out and return the files.

CT Fajn, nech se prohlidnout
a vrat tu slozku.

Vizualni

slozka

Komentar V této scéne se bavi detektivka Chloe se svym kolegou Danielem, kterého

kratce predtim udefil Lucifer do obli¢eje. Chloe Danielovi navrhuje, aby

se nechal prohlédnout, jelikoz jsou v nemocnici. Chloe také chce, aby

98



vratili slozky, které drzi v ruce. Chyba ve vizualni verbalni kohezi zde
spociva v tom, ze v obraze mizeme vidét nékolik slozek, nikoliv jen
jednu, jak je uvedeno v titulcich. Navic z vizualni slozky je ziejmé, ze
slozky ma vratit Chloe nebo oba spolecné, jelikoz je drzi Chloe. Ze znéni
titulku totiz vyplyva, ze by je mél vratit Daniel. Vhodnéjsi prekladovym
feSenim, které neni v rozporu s vizualni slozkou, by tak mohlo znit:

,,JFajn, nech se prohlidnout a vratime ty slozky .

Lucifer SO2E06 — amatérské titulky

VT Gone. Great.

CT Je pryc€. Skvélé.

Vizualni

slozka

Komentar Chloe a Lucifer piisli na tajné misto, kde by méli dva mladistvi prodavat

drogy. Jakmile si jich v§imnou, teenagefi se daji na utek.

V uvedeném titulku se objevuje chyba ve vizualni verbalni kohezi,
jelikoz tvar slovesa odpovida jednotnému cislu. V predchozi scéné, ze
které je zde uveden snimek obrazovky, mizeme vsak vidét, Ze se jedna
o dve osoby na tteku. Z toho diivodu navrhuji feseni: ,,Jsou pryc.© Nabizi

se taktéz prostoroveé uspornéjsi verze: ,, Utekli.*

Lucifer SO1EQ9 — amatérské titulky

9.1.4.2  Vizualni verbdlni prvky

Kategorie vizualnich verbalnich prvka se tyka veskerych napisa v obraze, at’ uz jsou piimo

v zabéru, nebo byly pfidany v postprodukci. Jednotlivé typy téchto prvki jsou podrobné

rozebrany v kapitole 5. Obvykle se titulkuji jen ty, které jsou pro divéaka jakkoliv relevantni

¢i se na né nasledné odkazuje.

V ramci analyzy jsem se setkala pouze se dvéma ze tii zavaznosti chyb, které jsem

rozli§ila beéhem navrhu této kategorie, tedy s chybami drobnymi a zdvaznymi. Jako

99



drobnou chybu jsem klasifikovala ptipady, kdy nebyl otitulkovan vizualni verbalni prvek
s nizkou relevanci, ktery pouze dokresloval atmosféru. Zavazna chyba se poté vyskytovala
v pfipadech, kdy se v obraze objevil vysoce relevantni vizualni verbalni prvek a nebyl

divakovi zpiistupnén pomoci titulku.

Drobné chyby

VT LEGENDARY ‘FOREST CLAY’ AND HOW HE CHANGED THE
GAME OF BASEBALL
FOREST CLAY ONE OF THE ‘GREATS’

Forest Clay Mesmorizes (sic) The Crowd

Vizualni

slozka

Komentar V obraze se setkavame s nahledem na novinové Clanky o podezielém
baseballistovi Forestu Clayovi. Casové moznosti nedovoli Zadnému
titulkafi otitulkovat v§echny nadpisy ¢lankt v plném rozsahu, avsak pro
dokresleni atmosféry by se mél divak dozveédét velmi struéné, o kom
¢lanky pojednavaji ajak jsou c¢lanky ladény. Profesionalni titulky zde
uvadi velmi strucny pieklad: ,LEGENDA FOREST CLAY*. Tyto napisy

nemaji vSak vysokou relevanci, jelikoz nasleduyjici titulky vypovidaji
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o podezielém jako o osob€ bez skandalt. Z toho diivodu byl tento piipad

hodnocen jako drobna chyba.

Lucifer SO3E23 — amatérské titulky

VT Always Open

Vizualni

slozka

Komentar V tomto zabéru se objevuje napis v obraze, ktery je soucasti zabéru jako

takového, nebyl tedy piidan v postprodukei. Jedna se o neonovou ceduli
ve vyloze restaurace, ve které se odehrava nasledujici scéna. V té sedi
u barového pultu policista Malcolm v pfitmi, coz naznacuje, ze se scéna
odehrava mimo obvyklou dobu normalniho restauracniho provozu. Tento
napis tedy neni vysoce relevantni, proto byla absence piekladu
klasifikovana pouze jako chyba drobna. Profesionalni titulky pfitomnost

cedule reflektuji nasledovné: _,VZDY OTEVRENO*“.

Pokud by tento napis byl prelozen, ale nebyl zapsan verzalkami jako
v profesionalnich titulcich, jednalo by se o chybu stfedni, jelikoz by

nebylo dodrzeno pravidlo pro zapis napisa. To fika, ze kratké napisy se

zapisuji verzalkami, delsi useky jako véta.

Zavazné chyby

Lucifer SO1EQ9 — amatérské titulky

VT

Incoming Call

Trixie

Vizualni

slozka
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Komentar Zde se vyskytuje zabér na mobilni telefon detektivky Chloe, ktera ma
ptichozi hovor od své dcery Trixie. Jelikoz v dal§i promluvé na tuto
skuteCnost detektivka odkazuje, jedna se o vizudlni verbalni prvek
s vysokou relevanci. Amatérské titulky jej vSak nijak nezohlediuji
a neptekladaji, proto je tato absence hodnocena jako chyba zavazna.
Profesionalni titulky vizualni verbalni prvek prekladaji takto:
,PRICHOZI VOLANI
TRIXIE*

Jako idiomatic¢téjsi feSeni se nabizi pouziti fraze ,,pfichozi hovor®.
Lucifer SO1E13 — amatérské titulky

VT David Moroz
Resident
Issued 06/02/2015
Exp. 01/01/2017

Vizualni

slozka

Komentar V zabéru je zobrazen pocitaC podezielého, ve kterém ma otevieny

graficky editor, v némz si vytvotil falesny prukaz. Jelikoz se pomoci
tohoto prukazu v pozd€jsi scéné dostane do zdravotnického stfediska
a detektivka Chloe se o tomto prikazu nasledné zmiruje, je tento vizualni
verbalni prvek vysoce relevantni, a proto jsem tento priklad oznacila
chybou zavaznou. Amatérskeé titulky tento vizualni verbalni prvek nijak
netitulkuji, zatimco profesionalni titulky prekladaji alespon
nejpodstatnéjsi informace:

_DAVID MOROZ

LEKAR"
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10 Vysledky analyzy

Predmétem analyzy byly titulky k Sesti vybranym epizodam seridlu Lucifer, vzorek
obsahoval profesionalni a amatérské titulky, dohromady tedy 12 titulkd. K analyze jsem

pouzila rozsifeny model FAR, ktery jsem rozsifila o vizualni slozku.

Postupné jsem vyhodnotila jednotlivé slozky modelu, tedy funkcni ekvivalence,
prijatelnost, citelnost avizualni sloZka, nésledné zakladni kategorie modelu FAR
dohromady a poté dohromady vSechny kategorie vCetné€ vizualni slozky. Nasledné jsem
vypocetla rozdil v kvalitativnim percentilu po zapocteni vizualni slozky. Tyto vypocCty jsem

vypracovala pro kazdé titulky, amatérské a profesionalni, zvlast.
Vyzkumné otazky predlozené diplomové prace byly nasleduyjici:

1. Jak jsou analyzované titulky kvalitni?
2. Jakou roli v hodnoceni a vysledné kvalité¢ analyzovanych titulkd hraje vizualni

slozka?

K zodpovézeni téchto otazek bylo vyuzito vypocti kvalitativniho percentilu.
Kvantitativnim vysledkem analyzy je kvalitativni percentil, ktery byl vypocitan
nasledovné. Pocet ziskanych minusovych bodu jsem vydélila poctem titulka a tento jsem
vynasobila vynasoben stem pro prevedeni na procenta. Tento percentil, ktery udava
chybovost, jsem nasledné odecetla od sta procent, abych ziskala kvalitativni percentil

(Pedersen, 2019, s. 59).

o _ minusové body
kvalitativni percentil = 100 — (

x 100
pocet titulkt )

V nasledujicich podkapitolach budou predstaveny jednotlivé percentily, které

doplnim o komentar.

10.1 Funk¢ni ekvivalence

profesionalni amatérské titulky
titulky

SO1E09 99,50 98,75

SO1E13 99,39 98,74

S02E06 97,71 96,83
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S02E13 98,43 97,87
SO03E23 98,62 98,17
SO03E24 99,86 99,78

Tabulka 3. Kvalitativni percentil v kategorii funkcni ekvivalence

FunkEni ekvivalence - kvalitativni percentil

100,00
99,50
99,00

98,50
98,00
97,50
97,00
96,50
96,00
95,50
95,00

SO01E09 SO01E13 S02E06 S02E13 S03E23 S03E24

m profesionalni titulky ~ mamatérskeé titulky

Graf 1. Kvalitativni percentil v kategorii funkcni ekvivalence

Kvalitativni percentil neklesl u kategorie funkéni ekvivalence ani jednou pod hodnotu 95.
Muzeme tedy konstatovat, ze z hlediska funk¢ni ekvivalence jsou vSechny analyzované
titulky velmi kvalitni, pficemz se jedna o titulky k nejlépe hodnocenym epizodam tohoto

serialu.

U této kategorie chyb je nutné nezapomenout na skute¢nost, ze chyby sémantické
jsou hodnoceny pfisnéji nez druhy typ chyb, tj. chyby stylistické. Jakykoliv vyskyt

sémantické chyby tedy mnohem vice ovlivni kvalitativni percentil.

Nejniz§i hodnoty se jak u profesionalnich titulkd, tak iu amatérskych titulka
vyskytly u epizody SO02E06, amatérské titulky ziskaly percentil 96,83 a profesionalni
titulky percentil 97,71. Nejvys§im kvalitativnim percentilem byly ohodnoceny opét obé
verze titulki pro dil SO3E24, amatérské titulky hodnotou 99,78 a profesionalni titulky
hodnotou 99,86.

Nejvétsi rozdil v kvalitativnim percentilu mezi amatérskymi a profesionalnimi
titulky (0,88) se objevil taktéz u dilu SO2E06 a nejmensi rozdil (0,09) opét u dilu SO3E24.

Primérny rozdil se pohyboval okolo hodnoty 0,56, coz je nizka hodnota.
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Da se tedy fict, ze pokud profesionalni i amatérsti titulkafi chybovali ve funkcni
ekvivalenci, tyto chyby nijak drasticky neovlivnily vyslednou kvalitu titulkd. Také mizeme
konstatovat, ze tyto percentily zapfiCinila spiSe povaha daného dilu seridlu nezli $patna
feSeni titulkart. U kazdé dvojice titulkt ziskaly vyssi kvalitativni percentil profesionalni

titulky.

10.2 Prijatelnost

profesionalni amatérské titulky
titulky

SO1E09 99,87 98,83

SO1E13 99,29 97,40

S02E06 97,65 96,16

S02E13 98,65 97,29

S03E23 98,49 97,86

SO3E24 99,46 97,60

Tabulka 4. Kvalitativni percentil v kategorii prijatelnost

Prijatelnost - kvalitativni percentil

100,00
99,50
99,00

98,50
98,00
97,50
97,00
96,50
96,00
95,50 I
95,00

SO01E09 SO01E13 S02E06 S02E13 S03E23 S03E24

m profesionalni titulky ~ mamatérskeé titulky

Graf 2. Kvalitativni percentil v kategorii prijatelnost

V ramci kategorie pfijatelnosti se hodnotily chyby gramatické, pravopisné a taktéz chyby
v idiomati¢nosti. Kvalitativni percentil utéto kategorie opét ani jednou neklesl
pod hodnotu 95, avSak hodnoty jsou Castokrat mnohem nizsi nez u funk¢ni ekvivalence.
Nejcasteji sbiraly titulky minusové body za chyby v idiomati¢nosti. O tom svédci také

nejniz§i kvalitativni percentil v této kategorii 96,16, ktery ziskaly amatérské titulky k dilu
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SO02E06. Taktéz profesionalni titulky ktéto epizodé obdrzely nejnizsi percentil
pro profesionalni titulky, 97,65.

Nejvyssi hodnotou percentilu byly ohodnoceny titulky k epizodé SOI1EO09,
profesionalni titulky ziskaly percentil 99,87 a amatérské titulky percentil 98,83.

Nejvyrazn€jsi rozdil v kvalit€ mezi profesionalnimi a amatérskymi titulky se
u epizody SO1EI13 blizil téméf hodnoté 2, konkrétné Cinil 1,89. Primérny rozdil neni

drasticky odli$ny od této maximalni hodnoty, jednalo se primérné o percentil 1,38.

Podobné jako u chyb ve funkéni ekvivalenci ani chyby v pfijatelnosti nezptsobily
vyznamny pokles vysledné kvality analyzovanych titulki. Ze samotné podstaty
a charakteristiky amatérskych a profesionalnich titulkli jsem ocekavala vyssi kvalitu
u profesionalnich titulkd. Zde se tedy potvrzuje ma domnénka, Ze z hlediska kvality

vychazi 1épe vzdy profesionalni titulky.

10.3 Citelnost

profesionalni amatérské

titulky titulky
SO1E09 96,80 72,59
SO1E13 97,38 67,24
S02E06 91,11 80,07
S02E13 91,47 78,09
S03E23 96,04 86,51
SO3E24 97,46 81,23

Tabulka 5. Kvalitativni percentil v kategorii Citelnost
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Citelnost - kvalitativni percentil

100,00
95,00

90,00
85,00
80,00
75,00
70,00
65,00 I I
60,00

SO01E09 SO01E13 S02E06 S02E13 S03E23 S03E24

m profesionalni titulky ~ mamatérskeé titulky

Graf 3. Kvalitativni percentil v kategorii citelnost

Do kategorie Citelnosti spadaji predevsim chyby v technickych parametrech titulkt. Jedna
se ochyby v segmentaci, Casovani, interpunkci, grafické podob¢, délce radku a Cteci
rychlosti. Ob¢ verze titulka ziskaly kvalitativni percentily horsi nez ve dvou predchozich
kategoriich. Proto také byla do grafu zvolena pocinajici hodnota osy 60, pfiCemz
v predchozich grafech to byla hodnota 95. Kvalitativni percentil u profesionalnich titulkt
vsak stale neklesl pod hodnotu 90. Kvalita amatérskych titulk(i byla v této kategorii

podstatné horsi.

Nejvyssi kvalitativni percentil obdrzely amatérské titulky k epizodé SO3E23,
konkrétné 86,51. Zde je nutné zdaraznit, ze tato nejvyssi hodnota nepfesahuje hranici
hodnoty 90. Muzeme tedy oCekavat, ze amatérskeé titulky nebudou v této kategorii natolik
kvalitni v porovnani s predeslymi kategoriemi. Profesionalni titulky vsak byly kvalitn&jsi,

jelikoz maximum v kvalitativnim percentilu pfedstavuje hodnota 97,46.

Primémé ziskaly profesionalni titulky kvalitativni percentil 95,04, amatérské
titulky percentil 77,62. Tyto hodnoty potvrzuji vySe zminény rozdil v kvalité, ten byl

v pruméru o 17,42 procentnich bodu, rozdilové maximum ¢inilo dokonce 30,14 bodu.

Nejniz§i percentil obdrzely amatérské titulky k epizodé SO1E13, 67,24. Podobné
nizké kvality dosahly i amatérské titulky pro druhy vybrany dil prvni série SO1EQ9.
Muzeme tedy pozorovat, ze amatérské titulky prvni série na tom jsou v kategorii Citelnosti
kvalitativné nejhtre. U profesionalnich titulki ziskaly nejnizsi percentil v této kategorii

titulky k dilu SO2E06, 91,11. Stejné jako u amatérskych titulkti i zde byl podobné nizky
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kvalitativni percentil iu druhého vybraného dilu této série. Odpovédnost za takovou
kvalitu muzeme tedy pfisoudit konkrétnim titulkaiim. U amatérskych titulkd byly
nejCasteji penalizovany chyby v Casovani, které se misty vyskytovaly téméf u kazdého
titulku, pfi¢emz jako chybu jsem nepovazovala ani zobrazeni titulku dfive do hodnoty 0,3
sekundy oproti promluvé. Je prekvapivé, ze obé verze titulki dosahovaly téchto hodnot.
Predev§im u amatérskych titulkl totiz byva zvykem, Zze dosahuji vysoké kvality
v technickych zalezitostech, tedy v kategorii Citelnosti, zatimco po jazykové strance

nebyvaji natolik kvalitni.

Tyto kvalitativni percentily tedy siln€¢ ovlivni vysledné hodnoty za celkovou

kvalitu.

10.4 Vizualni slozka

profesionalni amatérské

titulky titulky
SO1E09 100,00 98,95
SO1E13 100,00 99,13
S02E06 99,54 99,07
S02E13 100,00 100,00
S03E23 100,00 99,96
SO3E24 100,00 99,64

Tabulka 6. Kvalitativni percentil v kategorii vizudlni slozka
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Vizualni slozka - kvalitativni percentil

100,00
99,50
99,00
98,50
98,00
97,50
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95,50
95,00

SO01E09 SO01E13 S02E06 S02E13 S03E23 S03E24

m profesionalni titulky ~ mamatérskeé titulky

Graf 4. Kvalitativni percentil v kategorii vizudlni sloZka

Pro ptedlozenou diplomovou praci je zasadni kategorie vizualni slozky. Ta se sklada z chyb
ve vizualni verbalni kohezi a koherenci a vizuélnich verbalnich prvcich. Zde je nutné
zopakovat, ze chyby ve vizualni verbalni kohezi a koherenci byly hodnoceny piisnéji stejné

jako chyby sémantické.

Prekvapivym zjisténim bylo, ze i pres nastavené piisn€jsi hodnoceni ziskaly titulky
v této kategorii velmi vysoké kvalitativni percentily. Pouze jedny titulky klesly

pod hodnotu 99, a to amatérskeé titulky, a to pouze o nékolik setin.

U profesionalnich titulkt jako jediné titulky obdrzely kvalitativni percentil nizsi
nez 100 pouze titulky k epizodé SO02E06, konkrétn€¢ 99,54, ato kvili jedné chybé
ve vizualni verbalni kohezi a koherenci, ktera je podrobnéji okomentovana v podkapitole
9.1.4.1. Tato vysoka kvalita tedy muze vychazet diky spravné nastavenym postuptim

mezi profesionaly a kvalitné odvedené praci jak titulkart i jejich korektort.

Titulkafi amatérskych titulki v této kategorie chybovali Castéji, avSak stale
vyjimec¢né. Titulky k dilu SO2E13 dokonce neziskaly ani jeden minusovy bod, a obdrzely
tak kvalitativni percentil 100. Ostatni amatérské titulky byly také velmi kvalitni, jejich

kvalitativni percentily primérné Cinily 99,46.
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10.5 Shrnuti vysledki

Zakladni profesionalni amatérské
model FAR | titulky titulky
SO1E09 96,18 70,18
SO1E13 96,06 63,39
S02E06 86,47 73,06
S02E13 88,55 73,25
S03E23 93,15 82,54
SO3E24 96,79 78,60

Tabulka 7. Kvalitativni percentil vypocteny pomoci zdakladniho modelu FAR

Zakladni model FAR - kvalitativni percentil
100,00
95,00

90,00

85,00

80,00
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65,00 I

60,00 N

SO01E09 SO01E13 S02E06 S02E13 S03E23 S03E24

m profesionalni titulky ~ mamatérské titulky

Graf 5. Kvalitativni percentil vypocteny pomoci zdkladniho modelu FAR
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Rozsiteny profesionalni amatérské
model FAR titulky titulky
SO1E09 96,18 69,13
SO1E13 96,06 62,52
S02E06 86,01 72,13
S02E13 88,55 73,25
S03E23 93,15 82,50
SO3E24 96,79 78,25

Tabulka 8. Kvalitativni percentil vypocteny pomoci rozsireného modelu FAR

RozS8ifeny model FAR - kvalitativni percentil
100,00
95,00

90,00

85,00

80,00

75,00

70,00

65,00 I I
60,00 -

SO01E09 SO01E13 S02E06 S02E13 S03E23 S03E24

m profesionalni titulky ~ mamatérskeé titulky

Graf 6. Kvalitativni percentil vypocteny pomoci rozsireného modelu FAR
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Rozdil profesionalni amatérské
v kvalitativnim | titulky titulky
percentilu
pfi zapocteni

vizualni slozky

SO1E09 0,00 1,05
SO1E13 0,00 0,87
S02E06 0,46 0,93
S02E13 0,00 0,00
SO03E23 0,00 0,04
SO03E24 0,00 0,36

Tabulka 9. Rozdil v kvalitativnim percentilu pri zapocteni vizudlni sloZky

Rozdil v kvalitativnim percentilu
pfi zapocteni vizualni slozky
1,20
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m profesionalni titulky ~ mamatérskeé titulky

Graf 7. Rozdil v kvalitativnim percentilu pri zapoctent vizualni slozky

Vyse jsou uvedeny souhrnné vysledky kvalitativnich percentilti pro zakladni ale predevsim
irozSifeny model FAR. Oproti zakladnimu modelu jsou v kvalitativnim percentilu
roz§ifeného modelu zapocitany minusové body z kategorie vizualni slozky. Taktéz je zde

ptilozena tabulka a graf s vysledky rozdilu v kvalitativnim percentilu pfi zapocteni vizualni

slozky.

Nasleduje popis dat k vysledkim analyzy pomoci rozSifeného modelu FAR

a rozdilu hodnot pfi zapocteni vizualni slozky.
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Kvalitativni percentil u profesionalnich titulka ¢inil v pruméru 92,79, coz vypovida
o stale velmi vysoké kvalité. Dva nejnizsi percentily ziskaly obé& analyzované epizody
druhé série, epizoda SO2E06 percentil 86,01 a epizoda SO2E13 percentil 88,55. Nejvyssi
percentil pak ziskaly profesionalni titulky k dilu SO3E24, konkrétné 96,79, piiCemz
ve velmi podobnych hodnotach nad 95 se pohybovaly i obé epizody prvni série. Mizeme
tedy konstatovat, ze nejkvalitnéjsi profesionalni titulky maji tyto dva dily prvni série,
zatimco nejmén¢ kvalitni vybrané dva dily druhé série, pfiCemz kazda série méla jiného

profesionalniho prekladatele.

Amatérské titulky podle ocekavani kvalitativné dopadly vzdy hife nez titulky
profesionalni. Vysledné percentily amatérskych titulka se pohybovaly v rozmezi od 62,52
do 82,50. Primérné amatérské titulky obdrzely percentil 72,96. Zminéné kvalitativni
percentily nejsou jiz natolik vysoké, aby bylo mozné tvrdit, ze se jedna o velmi kvalitni
titulky. Nejnizsi percentil obdrzely amatérské titulky k epizodé SO1E13, konkrétné 62,52.
Nejkvalitn€j§i amatérské titulky z hlediska tohoto percentilu pak maji titulky k dilu
S03E23, tedy 82,50. Pozoruhodna je taktéz skutecnost, ze nejméné kvalitni analyzované
amatérské titulky jsou k epizodam prvni série, pfiCemz profesionalni titulky k témto

epizodam se fadily mezi ty nejkvalitné)si.

Co se tyCe srovnani kvality mezi jednotlivymi amatérskymi a profesionalnimi
titulky, nejvyznamnéjsi rozdil se vyskytl pravé ujednoho dilu prvni série, konkrétné
u titulk®h k epizodé SO1E13. Tento rozdil ¢inil vyraznych 33,54 procentnich bodd,
prumérny rozdil v kvalitativnim percentilu 19,83 je taktéz nezanedbatelny. Nejmensi rozdil

10,65 se pak vyskytl u epizody SO3E23.

Rozdil, ktery vznikl pii zapocteni vysledki kategorie vizualni slozky, tedy vizualni
slozky, se ukazal byt mnohem méné vyrazny, nez jsem ocekavala. U péti z Sesti
analyzovanych profesionalnich titulki dokonce nebyl rozdil zadny, vyskytl se pouze
u epizody SO02E06, kdy §lo o jeden vyskyt chyby ve vizualni verbalni kohezi a koherenci.
Amatérské titulky vysly opacné, pouze ujedné epizody se nevyskytla ani jedna chyba
ve vizualni slozce, konkrétné u dilu SO2E13. Pokud se rozdil vyskytl, pfi zapocteni
pramérné Cinil témér zanedbatelnych 0,65. Nejvétsi rozdil se objevil u epizody SO1EQ9,

pficemz se jednalo o 1,05 procentniho bodu.
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I kdyz kvantitativn€ tyto rozdily nejsou pfili§ vyrazné, z divakova hlediska se
jakakoliv chyba ve vizualni slozce promita negativné velmi intenzivné. Proto také bylo

zvoleno zminéné piisné hodnoceni, co se tyka udélenych minusovych bodu.

Vyzkumné otazky této predlozené diplomové prace byly tedy vyhodnoceny
nasledovné. Na otazku ,Jak jsou analyzované titulky kvalitni?* odpovidaji kvalitativni
percentily obsazené v tabulce Tabulka 8 a znazornéné pomoci grafu Graf 6. Vysledky
analyzy pro tuto vyzkumnou otazku potvrdily mé ocekavani domnénku, ze kvalitativné
vzdy vyjdou lépe profesionalni titulky, pficemz amatérskeé titulky budou kvalitou zaostavat
za profesionalnimi. Prekvapivym zjisténym vsak byla kvalita nékolika amatérskych titulkd,
u kterych percentily v nékolika ptipadech klesly pod hranici 75,71, kterou uvadi Pedersen
(2019, s. 60) ve své studii Svédskych amatérskych titulkt jako jejich primérny kvalitativni

percentil.

Druhou vyzkumnou otazkou, na kterou méla za cil odpoveédét predstavend analyza,
znéla: ,Jakou roli v hodnoceni a vysledné kvalité¢ analyzovanych titulkd hraje vizualni
slozka?*“. Opét na otazku odpovidaji kvalitativni percentily, tentokrat uvedené v tabulce
Tabulka 9 a znazoreéné v grafu Graf 7. Zde se ukazalo, ze zapoCteni vizualni slozky béhem
analyzy vybranych titulki ovlivnilo vyslednou kvalitu jen velmi mirné, jelikoz se rozdil
prokazal jen u nékolika dvojic titulkl, a to pouze obvykle v desetinach procentniho bodu.
Dutivodem pro tento nizky rozdil mohou byt spravné nastavené procesy béhem piekladu
analyzovanych titulkt, a to v pfipadé€ profesionalnich titulk i titulkd amatérskych. Zde je
vSak nutno podotknout, Ze se tato vysoka kvalita tyka pouze analyzovanych epizod a serialu
a pro vytvareni obecnych zavéru je nezbytné aplikovat rozsifeny model na mnohem vétsi

vzorek titulkt k audiovizualnimu materialu rozlisného zanru.

Model FAR zde byl rozsifen o vizualni slozku a taktéz misty upraven tak, aby byl
co nejlépe pouzitelny pro dalsi hodnotitele Ceskych titulkii. Ze své podstaty ma vsSak
nékolik nedostatkt, mezi néz se fadi naptiklad velka mira subjektivity daného hodnotitele.
Té lze ptipadné predejit tak, Ze vysledné titulky dostanou k hodnoceni dva na sobé& nezavisli
hodnotitelé. V praxi je to v§ak velmi narocny pozadavek, jelikoz v profesionalnim prostiedi
se muzeme dokonce setkat s piipady, kdy titulky zhotovené titulkafem neprochazi zadnou
dalsi kontrolou. V takovém pfipadé je pozadovat dvé hodnoceni nerealné. Co se tycCe

pouziti modelu v akademické sféfe, at’ uz pro vyzkumné ¢i didaktické ucely, je provedeni
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hodnoceni dvéma nezavislymi osobami realnéjsi, ale stale slozité. Zde muze hrat roli

Casova narocnost aplikace modelu ¢i nutnost spoluprace mezi akademiky.
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11 Zavér

Cilem predlozené diplomové prace bylo predstavit roli vizualni slozky v audiovizualnim
prekladu a taktéz upravit a rozsifit model FAR Jana Pedersena (2017) o vizualni slozku
a nasledné jej aplikovat na vybrané profesionalni a amatérské titulky. Model jsem rozsitila

o kategorie vizualni slozky vizualni verbdini koheze a koherence a vizudlni verbalni prvky.

V kategorii vizualni verbalni koheze a koherence byla klasifikace chyb navrzena
velmi prisng, jelikoz jakakoliv chyba v této kategorii silné naruSuje smlouvu o iluzi
a divakovo pochopeni. Z toho davodu byly chyby v této kategorii hodnoceny nejvyssi
zavaznosti a byly klasifikovany jako chyby zavazné. Za kazdou chybu tedy ziskal dany
titulek nejvyssi mozné 2 minusové body podobné jako u kategorie sémantickych chyb, se

kterou se tato vizualni kategorie poji.

Vizuéalni verbalni prvky byly taktéz hodnoceny achyby v nich klasifikovany
do vSech tfi zavaznosti chyb. Jako chyby drobné jsem se rozhodla klasifikovat piipady,
kdy neni dany prvek otitulkovan, avSak neni vysoce relevantni a pouze dokresluje
atmosféru ¢i scénu. Titulek obsahujici vizualni verbalni prvek, ktery ma nespravnou
grafickou podobu, byl fazen jako chyba stfedni (v ramci analyzy se vSak zadna takova
chyba nevyskytla, viz kapitola 9.1.4.2). Pokud dana epizoda obsahovala vizualni verbalni
prvek, ktery byl vysoce relevantni a na ktery se odkazovalo a ten nebyl otitulkovan, byl
dany pfipad ohodnocen jako chyba zavazna. Hodnoty minusovych bodt pro tuto kategorii
nebyly nijak ménény, drobné chyby byly ohodnoceny 0,25 bodem, stfedni 0,5 bodem

a chyby zavazné jednim bodem.

Takto upraveny aroz§ifeny model byl nasledné aplikovan na titulky k Sesti
vybranym epizodam seridlu Lucifer. Predmétem analyzy byly amatérské a profesionalni

titulky k témto epizodam, dohromady tedy vzorek obsahoval 12 titulki.

Profesionalni titulky byly Cerpany pifimo ze streamovaci sluzby Netflix, zatimco
amatérskeé titulky byly prelozeny fanousky seridlu z webu Edna.cz. Cilem prace bylo zjistit

rozdil ve kvalité téchto titulkt nejen ve vizualni slozce.
Vyzkumné otazky byly tedy nasledujici:

1. Jak jsou analyzované titulky kvalitni?
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2. Jakou roli v hodnoceni a vysledné kvalité analyzovanych titulkd hraje vizualni

slozka?

Profesionalni titulky ziskaly pfi aplikaci rozsifeného modelu FAR pramérny kvalitativni
percentil 92,79, coz vypovida o tom, zZe tyto profesionalni titulky jsou vysoce kvalitni.
Amatérské titulky obdrzely pramémy kvalitativni percentil 72,96. Tento percentil byl
dle o¢ekavani u kazdé analyzované dvojice titulkli niz§i nez u profesionalnich titulkd.
Jedny amatérské titulky ziskaly dokonce velmi nizky kvalitativni percentil 62,52,
konkrétné titulky k epizodé SOIEI13. Muzeme tedy konstatovat, ze se zde jedna

o markantni rozdil v kvalité.

Co se tyCe oblasti funk¢ni ekvivalence, kvalitativni percentil se drzel
nad hodnotou 95 u vSech analyzovanych titulkti. Nejnizsi hodnota kvalitativniho percentilu
totiz byla u amatérskych titulkti 96,83 a u profesionalnich titulka 97,71. U kazdé dvojice

titulkt si taktéz vedli vzdy l1épe profesionalni titulkafi.

V oblasti piijatelnosti taktéz kvalitativni percentil neklesl pod hodnotu 95, avSak
profesionalni i amatérsti titulkafi si vedli mirné hiife nez u funkcni ekvivalence. Nejcastéji
byly penalizovany chyby v idiomati¢nosti. Nejnizsi kvalitativni percentily ziskaly
profesionalni i amatérské titulky k epizodé SO02E06. U profesionalnich titulkd ¢inil
kvalitativni percentil 97,65 au amatérskych titulkli 96,16. Zde se také potvrzuje mé
oCekavani, ze profesionalni titulkari si vzdy vedou nez amatérsti titulkafi, co se tyce kvality

titulkd.

Oblast Citelnosti, ktera se zabyva technickou strankou titulk, byla z hlediska
kvality problémova predevs§im u amatérskych titulk. Objevil se zde totiz propastny rozdil
v kvalit¢ mezi amatérskymi a profesionalnimi titulky. Amatérské titulky ziskaly
maximalné kvalitativni percentil 86,51, jeho hodnota tedy vyrazné klesa pod 95, zatimco
nejniz§i hodnota percentilu ¢inila 67,24. Profesionalni titulky obdrzely maximalni
kvalitativni percentil 97,46 a minimalni kvalitativni percentil 91,11. Tato nizka kvalita
amatérskych titulka byla zapficinéna predevsim opakujicimi se chybami v Casovani, které

byly u nékterych titulki velmi frekventované a misty se tykaly téméf kazdého titulku.

Nejrelevantnéjsi kategorii rozSifeného modelu FAR byla v ramci predlozené
diplomové prace kategorie vizualni slozky. U profesionalnich titulkll se u péti ze Sesti
analyzovanych titulkt vyskytl plny kvalitativni percentil 100. Pouze u jedné epizody klesl

z divodu chyby ve vizualni verbalni kohezi a koherenci, takze kvalitativni percentil €inil
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99,54. Amatérskeé titulky si opét vedly hure, avSak rozdil byl velmi maly. Jedny amatérské
titulky ziskaly taktéz plny kvalitativni percentil 100 a kromé jednéch dalSich amatérskych
titulkt zadné dalsi titulky neobdrzely percentil nizsi nez 99. I pres piisnéjsi hodnoceni chyb
ve vizualni verbalni kohezi akoherenci se tak kvalitativni percentily drzely u vSech
analyzovanych titulkil velmi vysoko. Mé o¢ekavani Castych chyb v této kategorii a tedy
i niz§ich kvalitativnich percentilti se tedy nepotvrdilo a tento vysledek mne prekvapil.
Ocekavala jsem totiz mnohem Castéjsi chyby v této oblasti, a to kviili vyrazné roli vizualni
slozky v audiovizudlnim piekladu. Je tedy mozné konstatovat, ze pracovni postupy
souvisejici s vizualni slozkou byly u vSech analyzovanych titulkii nastaveny spravne,

a proto se chyby v této oblasti vyskytovaly pouze vyjimecné.

Druha vyzkumna otazka se zabyva rozdilem v kvalit€é u analyzovanych titulka
pfi zapocteni vizualni slozky. Jak jiz bylo zminéno vyse, v oblasti vizualni slozky ziskaly
oproti o¢ekavani vSechny analyzované titulky velmi vysoké percentily, rozdil je tedy velmi
mirny a pfili§ vyslednou kvalitu neovliviiuje. U profesionalnich titulka se rozdil v kvalité
objevil pouze v jednom pripadu. Amatérské titulky si vedly taktéz velmi dobre, u jedné
epizody dokonce ziskaly plny kvalitativni percentil. Priméry rozdil pfi zapoc¢teni vizualni
slozky Cinil u amatérskych titulk nizkych a témeéf zanedbatelnych 0,65. Piestoze hodnoty
kvalitativnich percentill v této oblasti byly velmi vysoké, chyby v této oblasti ovliviiuji

vnimani kvality velmi vyrazné.

Na zakladé této analyzy a téchto vysledku nelze staveé obecné platné zavéry, jelikoz
se analyza zabyvala jednim urcitym seridlem daného zanru. K tomu je tedy v budoucnu
nezbytné rozsifeny model aplikovat znovu na vétsi mnozstvi materialu dostatecné

variabilniho druhu.

Vizualni slozka tedy hraje v audiovizualnim prekladu vyraznou roli, avSak oproti
ocCekavani se to u analyzovanych titulkl neprokéazalo. Béhem analyzy pomoci rozsifeného
modelu FAR byla dle ocekavani kvalita analyzovanych titulki vzdy u profesionalnich
titulkG vyssi nez u titulk amatérskych. 1kdyz byl model FAR v ramci predlozené
diplomové prace nadale upraven arozSifen, stale ma urcité nedostatky. Mezi né patii
napfiklad nachylnost k vysoké subjektivit¢ hodnotitele a taktéz hodnoceni pouze

nezdaftilych feSeni.

Jelikoz se prace zabyva také obecné audiovizualnim piekladem, je zde uveden

a definovan audiovizualni text a preklad, predev§im vSak sémiotika a znakové kody, které
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se k nim vazou a jsou nezbytné pro naslednou analyzu vizualni slozky. Vizualni slozku zde
tedy zastupuji kapitoly o zminéné vizualni verbalni kohezi a koherenci a vizualnich

verbalnich prvcich.

Jak jiz bylo zminéno, vizualni slozka hraje v audiovizudlnim ptekladu vyznamnou
roli, av§ak vyzkum v této oblasti prekladu ji v minulosti nepfikladal nalezité pozornosti. To
se zménilo az v nékolika poslednich desitkach let, kdy se objevuji ¢lanky hovofici prave
ovizualni verbalni kohezi a koherenci ¢i vizualnich verbalnich prvcich, ze kterych
vychazeji teoretické kapitoly této diplomové prace. Vyzkum v audiovizualnim prekladu se
do té doby zabyval pfedevs§im jazykovou strankou audiovizualniho piekladu a technickymi

zalezitostmi.
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12 Summary

The advent and subsequent proliferation of streaming services has contributed to the
growing popularity of audiovisual translation. As a consequence of this surge in popularity,

the quality of audiovisual translation has also been the subject of greater scrutiny.

In the past, audiovisual translation was not regarded as a form of translation due to
its specific timing and spatial constraints. Consequently, a number of authors have
classified it as an adaptation (Diaz Cintas and Remael 2021, 3). The term 'translation' is
typically associated with written texts (O’Sullivan 2013, 2). Audiovisual translation is
distinguished by its multimodality and the interconnectivity of its constituent elements,
which must be taken into account (O’ Sullivan, 2013, p. 2). In contrast to the requirements
of audiovisual translation, the majority of attention is typically erroneously directed
towards the verbal component alone (Pérez-Gonzalez, 2014, 185). The distinctive attributes
of audiovisual texts and their translations are explored in greater depth by Zabalbeascoa

(2008), Gambier (2013), Diaz Cintas and Remael (2014), and Chaume (2004).

The aforementioned multimodality, the semiotics of audiovisual texts and
translation, and signifying codes play a crucial role in audiovisual translation. This diploma
thesis focuses on the visual component of this type of translation using the findings of

Gambier (2013) and Chaume (2004) as opposed to other works dealing with a similar topic.

Having anticipated that the visual component is not usually taken into account
during audiovisual translation, the focus of this thesis has been established on the visual
component. This assumption is supported by the fact that some consumers of audiovisual

media are pointing out the lack of focus on the visual component by the translators.

The visual in this thesis includes two most prominent categories: visual verbal
cohesion and coherence and visual verbal elements. This list is not exhaustive and the visual

component may include more categories.

Visual cohesion and coherence is a concept originating from text linguistics,
however, here it deals with the interconnection of verbal information with visual

information as discussed by Baumgarten (2008) and Posta (2011).

Visual verbal elements include any type of text present in the visual component of

the given audiovisual material. The translation of such is already mentioned by Ivarsson
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and Carroll (1998, 97): “Often, words that are not spoken must also be translated, e.g. text
that appears in the picture and is essential to the viewers’” understanding of the scene.” Fox

(2018) deals with these elements and translation strategies of such in more detail.

This diploma thesis aims to discuss the role of the visual component in audiovisual
translation, adapt and extend the FAR model for quality assessment of interlingual subtitles
by Jan Pedersen (2017) by adding a new category of the visual and subsequently apply this

extended model to a sample of professional and amateur Czech subtitles.

The FAR model has been adapted for Czech subtitles by Nikol Kaletova (2020) in
her diploma thesis. In this thesis, her model was first discussed and compared with the
original model by Pedersen (2017). Afterward, it was adapted and extended for the needs
of this diploma thesis. The extension of the model included adding two more types of errors,

specifically, in visual verbal cohesion and coherence and visual verbal elements.

All errors in the visual verbal cohesion and coherence category were classified as
serious errors and were given an error score of 2. The reason was that any error in this
category seriously hampers viewers’ understanding and breaks the contract of illusion, a

concept also presented by Pedersen (2017).

Errors in visual verbal elements are divided into three types of errors: minor,
standard, and serious errors. As in Pedersen’s FAR model, the errors are given a score of
0.25, 0.5, and 1, respectively. Cases when the visual verbal element is not subtitled, is not
of high relevance, and serves only to add to the atmosphere or the scene are scored with a
minor error score. Graphically erroneous subtitles of visual verbal elements are scored as
standard errors. Cases of visual verbal elements not being subtitled but being of high

importance or subsequently referred to in the next subtitles are classified as serious errors.

A new version of the FAR model including these categories was applied to a sample
of subtitles for six chosen episodes of the TV series Lucifer. The sample consisted of
amateur and professional subtitles for these episodes; the total number of subtitles in the

sample was 12.

The professional subtitles were downloaded from the streaming service Netflix,
while amateur subtitles were translated by the TV series fans from a Czech website
Edna.cz. One of the aims of this thesis was to find the difference in the quality of these

subtitles, not only in the visual category.
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The following research questions were established:
1. Of what quality are the analysed subtitles?

2. What role does the visual category play in the assessment and the final quality of

the analysed subtitles?

When assessed using the extended FAR model, professional subtitles have received
an average approval rate of 92.79, proving that the analysed professional subtitles are of
very high quality. On the other hand, the average approval rate of the analysed amateur
subtitles was lower, scoring only 72.96. When comparing the amateur and professional
subtitles scores for each episode, the score of the amateur subtitles was always lower.
Amateur subtitles for episode SO1E13 scored very low, its approval rate being 62.52, lower
than the average approval rate for amateur subtitles of 75.71 from Pedersen’s (2019)

Swedish fansubbing study.

As for functional equivalence, the approval rate was higher than 95 for all analysed
subtitles, speaking of their very high quality. The lowest score for amateur subtitles was

96.83 and for professional subtitles 97.71.

Acceptance scores have not fallen under 95 either; nevertheless, the approval rate
was lower than the rate for functional equivalence. The majority of errors were idiomaticity
errors. The lowest approval rates were for both subtitles for episode S02E06, with

professional and amateur subtitles scoring 97.65 and 96.16, respectively.

Technical characteristics of subtitles are analysed in the category of readability.
Amateur subtitles have received the lowest approval rate in this category, the maximal and
minimal approval rates being 86.51 and 67.24, respectively. On the contrary, professional
subtitles have received a maximum of 97.46 and a minimum of 91.11. The average
difference in quality between professional and amateur subtitles amounted to 17.42. This
low quality is caused by recurring errors in timing that were very frequent in some amateur

subtitles.

The most relevant category of the extended FAR model is the category of the visual
component. Unexpectedly, five out of six professional subtitles were given an approval rate
of 100, while one case of professional subtitles was given an approval rate of 99.54 as it
contained one error in visual verbal cohesion and coherence. As for amateur subtitles, they

scored lower again; however, the difference was very small. One instance of amateur
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subtitles was also given an approval rate of 100 and the five subtitles left did not receive a
score lower than 99 in this category. Even though the category of visual verbal cohesion
and coherence was evaluated more severely, the approval rates of all analysed subtitles
were extremely high. To present my point of view, this was unexpected as I anticipated
more prominent scores in this category. The reason for such may be well-established

working procedures for both professional and amateur subtitles for this visual component.

The second research question deals with the quality difference when adding the
visual component. As was mentioned above, all analysed subtitles unexpectedly received
very high approval rates in the visual category, so the visual component barely influenced
the final quality. The difference for professional subtitles was present only once and it
amounted to 0.46 of the approval rate. The average difference for amateur subtitles was
almost unnoticeable, only 0.65. Despite these high approval rates, the overall quality is

influenced considerably by any present error.

It is not possible to draw a general conclusion from these findings, as the analysis
was conducted on a sample from a single TV series. In order to make a general statement,

it is necessary to apply the extended model to a much larger and more variable sample.

Notwithstanding the lack of evidence to support this hypothesis, the visual
component does appear to play a crucial role in audiovisual translation. The analysis
conducted using the extended model, however, demonstrated that the overall quality of
professional subtitles is superior to that of amateur subtitles. The FAR model was modified
and expanded upon in this thesis, yet it still exhibits certain limitations. These include the
potential for subjectivity on the part of the evaluator and the exclusive focus on erroneous

instances.
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Abstract

This diploma thesis deals with the role of the visual in audiovisual translation. Given the
characteristics of audiovisual translation, the visual component has to be taken into account

along with all other components.

The theoretical part discusses audiovisual text and audiovisual translation and their
semiotics. As for the visual component, the categories of visual verbal cohesion and
coherence and visual verbal elements are introduced. The availability of the visual
component during audiovisual translation and the practices in audiovisual translation are
also mentioned. Chapters dealing with the translation quality assessment and the

assessment model FAR serve as a bridge to the practical part of this thesis.

The practical part is dedicated to the quality analysis of the subtitles sample. The aim of
this thesis is to adjust this assessment model by Jan Pedersen and extend it by adding the
visual component category. Subsequently, this adjusted and extended model is to be applied
to the sample consisting of amateur and professional subtitles. Another aim is to discover
of what quality the analysed subtitles are and what role the visual category plays in the

assessment and the final quality of the analysed subtitles.
Key words

audiovisual translation, visual component, subtitling, amateur subtitles, professional

subtitles, translation quality assessment, assessment model FAR
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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva roli vizualni slozky v audiovizudlnim piekladu.
Ze samotné podstaty audiovizualniho prekladu se béhem néj musi vénovat pozornost nejen

jazykové slozce, ale pravé 1 vizualni slozce.

Teoreticka Cast se zabyva audiovizudlnim textem a audiovizualnim piekladem a jejich
sémiotikou. V ramci vizudlni slozky jsou uvedeny kategorie vizudlni verbalni koheze
a koherence a taktéz prace hovoti o vizualnich verbalnich prvcich. Soucasti je také kapitola
o dostupnosti vizudlni slozky pfi audiovizualnim ptekladu a praktikach v audiovizualnim
prekladu. Jako mustek k praktické Casti této diplomové prace slouzi kapitoly o hodnoceni

kvality pfekladu a hodnoticim modelu FAR.

Prakticka Cast se vénuje kvalitativni analyze vybranych titulk. Cilem této prace je tento
hodnotici model Jana Pedersena upravit a rozsifit o kategorii vizualni slozky a nasledné
aplikovat na vybrany vzorek amatérskych a profesionalnich titulkd. Druhym cilem prace je
zjistit, jak jsou analyzované titulky kvalitni a jakou roli v hodnoceni a vysledné kvalité

analyzovanych titulkl hraje vizualni slozka.
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