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1. Einfiihrung

1.1. Forschungsgegenstand

Gegenstand dieser Arbeit ist die midhrische Moderne, ein Teilbereich der
deutschméhrischen Literatur, eines ,unselbstverstdndlichen Objektes“l, das aus
historischen, geographischen, politischen und ideologischen Griinden lange an den
Rand des fachlichen sowie 6ffentlichen Interesses gedréangt wurde und erst seit Ende der
1990er Jahre verstirkt in den Fokus wissenschaftlicher Aktivitdten riickte. Die besagte
Unselbstversténdlichkeit hingt zu groBem Teil mit einer gewissen ,Heimatlosigkeit® der
deutschmihrischen Literatur zusammen. In der heutigen Tschechischen Republik, deren
Ostliche Hélfte Maihren bildet, ist die deutschgeschriebene Literatur ein Teil der
tiberwiegend vergessenen oder gar verdringten gemeinsamen deutsch-tschechischen
(Kultur-)Geschichte und wird vom Lesepublikum kaum noch rezipiert. Problematisch
ist auch die Einordnung der deutschméhrischen Texte unter die Flagge der
Osterreichischen Literatur, deren Teil sie bis zu der Entstehung der Ersten
Tschechoslowakischen Republik 1918 war, denn die Osterreichische Literaturgeschichte
klammert die in Osterreich nicht ansissigen Autoren aus den ehemaligen Kronlindern
der Monarchie (mit Ausnahme ,grofler* Namen wie Franz Kafka, Rainer Maria Rilke
oder Charles Sealsfield) weitgehend aus. Im Umfeld der Germanistik wird die
deutschsprachige Literatur aus Bohmen und Maéhren zusétzlich immer noch gerne auf
die deutsche Literatur aus Prag eingeschriankt, bzw. in die hochwertige Prager deutsche
Literatur und die iibrigen, weniger interessanten oder gar deutschnational gesinnten
Texte aus den Regionen Tschechiens, d. h. Béhmen, Mahren oder Mahrisch-Schlesien

geteilt.

Die méhrische Moderne als Begriff wirkt auf den ersten Blick noch weniger
selbstverstiandlich. Wéhrend die literarische Moderne nicht nur in der deutschsprachigen
Literaturgeschichte iiblicherweise mit den Metropolen Paris, Berlin oder Wien in
Verbindung gebracht wird, bezieht sich die madhrische Moderne auf eine ganze Region,
die dazu noch iiber keine Grof3stadt vergleichbarer Bedeutung verfiigt. Auch in dem

engeren Rahmen der Bohmischen Lénder bzw. der Tschechischen Republik wird

! Fiala-Fiirst, Ingeborg: Was ist ,deutschmihrische Literatur“? Versuch der Definition eines
unselbstverstdndlichen Objektes. In: Fackelmann, Christoph/Kriegleder, Wynfrid (Hg.): Literatur
Geschichte —  Osterreich.  Probleme, Perspektiven und Bausteine einer  dsterreichischen
Literaturgeschichte. Thematische Festschrift zur Feier des 70. Geburtstages von Herbert Zeman. Wien:
Lit 2011, S. 278-294, hier S. 278.
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,Moderne‘ iiblicherweise anders konnotiert. Am héufigsten tritt sie wohl in der
tschechischen Literaturgeschichte in der Bezeichnung ,,Ceskd moderna®, also
,»Ischechische Moderne® auf die Szene, die auf eine in den 1890er Jahren entstehende
Gruppierung junger tschechischer Schriftsteller und Unterzeichner des gleichnamigen
Manifestes’ Bezug nimmt. Seltener begegnet man schon einem tschechischen, auf
Maihren bezogenen Pendant des Begriffs, ndmlich der ,,moravska moderna* (méhrische
Moderne®). Dieses wird allerdings nicht auf dem Feld der Literatur, sondern in der
Musik im Umfeld des tschechischen Komponisten Leo$ Janacek, in der Malerei und
etwas iiberraschend auch in der Gobelin-Herstellung® zur Bezeichnung von lokalen
Entwicklungen am Ende des 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts verwendet’, die
parallel mit den kiinstlerischen Tendenzen in Prag verliefen. In Zusammenhang mit
Prag und den literarischen Tendenzen um 1900 wird in letzter Zeit, diesmal in deutscher

Sprache, von ,Prager Moderne(n)

gesprochen, worunter keine zeitgendssische
Selbstbezeichnung einer Gruppe, sondern eine Neugestaltung und Préazisierung des
iiberholten Konzeptes der sog. Prager deutschen Literatur aus der Sicht heutiger
Germanistik zu verstehen ist. Die deutschsprachige ,,mdhrische Moderne* fand unter
allen genannten Modernen bisher sicherlich die geringste Resonanz. Ublicherweise
begegnet man dieser Bezeichnung nur in Zusammenhang mit der gleichnamigen
Broschiire des méhrischen Schriftstellers Eugen Schick®. Dieser prisentiert darin
méhrische Autoren — Jakob Julius David, Karl Wilhelm Fritsch, Helene Hirsch, Philipp
Langmann, Hans Miiller, Richard Schaukal, Karl Hans Strobl sowie kurz seine eigene
Person —, die in seiner Sicht durch die dsthetische sowie thematische Ausrichtung ihrer
Texte an den literarischen Stromungen der dsthetischen Moderne teilhaben. Die
literarisch ausgerichtete ,Mahrische Moderne® schreibt somit gegen bestehende

Stereotype an. Es wird hier eine Literatur hervorgehoben, die an der Peripherie der

groflen kulturellen Zentren Prag und Wien liegt und somit im Rahmen der Béhmischen

2 Autorenkollektiv: Ceska moderna. In: Rozhledy narodohospodaiské socilni, politické a literarni. Nr. 1,
Jg. 5, 1896, S. 1-4. Zu den Unterzeichnern gehérten F. X. Salda, Frantisek Vaclav Krejéi, Antonin Sova,
Otokar Biezina, Josef Svatopluk Machar, Vilém Mrstik und Josef Karel glejhar.

¥ Vgl. Strygek, Jan T./Trachtova, Miluska (Hg.): Re¢ vlaken. The Language of Fibres. Praha: Umé&lecko-
primyslové muzeum v Praze 2008.

* Vgl. Rosova, Romana/Koudelové, Jana/Cepld, Andrea: Kostel sv. Ondieje v Hodslavicich. Poznatky
z prizkumu a opravy. In: Casopis Slezského zemského muzea. Série B, 61/2012; oder Fuka¢, Jiii:
Moravska skladatelska skola po Janackovi. In: Hudebni véda, 1, 1967, S. 243-259, hier S. 244.

® Weinberg, Manfred/Wutsdorff, Irina/Zbytovsky, Stépan (Hg.): Prager Moderne(n). Interkulturelle
Perspektiven auf Raum, Identitét und Literatur. Bielefeld: transcript 2018.

® Schick, Eugen: Mahrische Moderne. Sonderabdruck der Zeitschrift des deutschen Vereins fiir die
Geschichte Mihrens und Schlesiens. Jg. 10. Heft 1-2., Briinn 1906, S. 145-166.

11



Lénder gerne mit der Heimatkunstbewegung und antitschechischen Tendenzen
konnotiert wird. Die provinzielle Herkunft dieser Literatur kollidiert aulerdem mit der

iiblicherweise fiir GroBstddte vorbehaltenen Zuschreibung der Modernitit.

Solche allzu einfachen Teilungen in Zentrum und Peripherie, in humanistische Literatur
aus Prag und é&sthetisch weniger wertvolle Literatur aus der Provinz diirften fiir die
untersuchte Region spitestens 2017 mit der Herausgabe des Handbuchs der deutschen
Literatur Prags und der Béhmischen Linder’ beseitigt worden sein. Das Handbuch
raumt mit dhnlichen iiberholten Konzepten auf und liefert eine interkulturell grundierte
Untersuchung der deutschen Literatur der Bohmischen Lénder. Die Moderne aus
Mihren ist darin durch ein selbststindiges Kapitel vertreten®. Aber auf dem engen
Raum der epochen-, themen- und textformeniiberblickenden Publikation war es
natiirlich nicht moglich, auf die Spezifika der von Schick beschriebenen méhrischen

Moderne einzugehen.

Die vorliegende Arbeit nimmt sich daher vor, festzustellen, ob und in wie weit die
literarischen Texte der von Schick genannten méhrischen Schriftsteller an den formalen
und inhaltlichen Tendenzen der modernen Literatur partizipieren und ob es berechtigt
ist, die méhrische Moderne als spezifisches Phdnomen der Literaturgeschichte zu
betrachten, das sich im Kontext anderer literarischer Modernen durch Selbststandigkeit
auszeichnet. Gleichzeitig soll durch die Untersuchung diese Objekts gezeigt werden,
dass die Verhiltnisse in der Teilregion Méhren nicht weniger komplex sind, als dies bei
anderen regionalen Modernen der Fall ist, die zum Gegenstand &hnlicher
Forschungsarbeiten wurden.? Nicht zuletzt sollen im analytischen Teil dieser Studie
Texte prasentiert und erneut ans Licht gebracht werden, die vom literarischen Kanon
aus den oben besagten Griinden ausgeschlossen wurden, jedoch iiber unbestreitbare

Reize verfligen.

Bevor der Textkorpus prisentiert, seine Zusammenstellung erkldrt und die Analysen
einzelner Aspekte der untersuchten Literatur durchgefiihrt werden, soll zuerst auf die

vermutliche Widerspriichlichkeit des Begriffs ,Mahrische Moderne® eingegangen

” Becher, Peter/Hohne, Steffen/Krappmann, Jorg/Weinberg, Manfred (Hg.): Handbuch der deutschen
Literatur Prags und der Béhmischen Lander. Stuttgart: Metzler 2017.

8 Vgl. Pestova, Alzbéta: Frithe Moderne in Mihren. In: Becher, Peter/Hohne, Steffen/Krappmann,
Jorg/Weinberg, Manfred (Hg.): Handbuch der deutschen Literatur Prags und der Béhmischen Lander.
Stuttgart: Metzler 2017, S. 166-172.

% vgl. beispielsweise Werner, Meike G.: Moderne in der Provinz. Kulturelle Experimente im Fin de
Siécle Jena. Gottingen: Wallstein 2003.

12



werden, d. h. auf die ungewohnliche Verbindung des regionalen Bezugs dieser
Literatur, der Heimatbezogenheit, Dialekt, Traditionsbewusstsein impliziert, mit der
weitgehend auf hochentwickelte urbane Rdume eingegrenzten Modernitit. Um die
scheinbare Widerspriichlichkeit zu kldren, sollen zundchst die Termini ,Region® sowie
,Moderne‘, in ihrer wissenschaftlichen Herleitung fiir den Referenzrahmen dieser

Arbeit geklért werden.

1.2. Regionalliteratur und Regionalforschung

Die Forschung zur Regionalliteratur leidet immer noch unter dem Fehlen einer
etablierten Definition. Wie Manfred Weinberg noch 2012 feststellte™®, sucht man nach
dem Stichwort ,Regionalliteratur* in einschligigen Lexika'" entweder vergeblich oder
es werden einem bestenfalls Definitionen angeboten, die das Schlagwort mit der
Heimatkunstbewegung und somit mit Attributen wie ,,gemiitvoll, antimodern, gegen die
Grof3stadt- oder Hauptstadt positioniert” in Verbindung bringen oder gar ,,eine Nidhe zur
nazistischen ,Blut-und-Boden-Programmatik'? konstatieren. An diesem Zustand hat
sich bis zum aktuellen Zeitpunkt scheinbar wenig gedndert. Wilperts Sachwdérterbuch
der Literatur®® fiihrt lediglich eine allgemeine Definition des Regionalismus an, die
direkt zum Schlagwort ,,Heimatkunst* weiterleitet und diese als ,,[g]egen die seit
Naturalismus und Symbolismus drohende Gefahr e[iner] VergroBstidterung,
Internationalisierung, Intellektualisierung und Verkiinstelung der Dichtung in der
Dekadenz** ausgerichtet erklart. Weniger einengend ist die Definition im Online-
Lexikon deacademic.com, das Google auf den einschldgigen Suchbefehl als eines der
ersten auflistet. Hier wird die Regionalliteratur als eine in Europa sowie Amerika in der
2. Hilfte des 19. Jahrhunderts verbreitete Literatur definiert,

die das Schwergewicht auf die besonderen Merkmale bestimmter Landschaften und ihrer
Bewohner legt und zur Wahrung kultureller Eigenheiten beitragen will. Wenn auch die
Grenze zur Heimatliteratur und Mundartdichtung nicht immer scharf zu ziehen ist, so ist die
Regionalliteratur oft starker politisch motiviert und tritt historisch v. a. in Opposition zu

10 Vgl. Weinberg, Manfred: Region, Heimat, Provinz und Literatur(wissenschaft). In: Horfia&ek,
Milan/Voda-Eschgfiller, Sabine (Hg.): Regionalforschung zur Literatur der Moderne. Olomouc:
Univerzita Palackého 2012, S. 41-57, hier S. 41-43.

1 vgl. beispielsweise Braungart, Georg/Fricke, Harald (Hg): Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Berlin: de
Gruyter 2010 oder Niinning, Ansgar: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie: Ansétze — Personen —
Grundbegriffe. Stuttgart: Metzler 2013.

12 \Weinberg: Region, Heimat, S. 42.

13 Wilpert, Gero von: Sachworterbuch der Literatur. Stuttgart: Kroner 1989, S. 753.

“Ebd., S. 364.
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staatlichem Zentralismus auf. In der Gegenwart hat die Regionalliteratur als Gegengewicht
zu internationalen Angleichungen fiir das Bewusstsein einer unverwechselbaren Identitit
eine wesentliche Funktion.*

Als Positivum dieser Definition ist sicherlich die Hervorhebung kultureller Spezifitit
von Literatur sowie die Beriicksichtigung der Opposition zwischen Regionalliteratur
und staatlichen bzw. internationalen Zugangsweisen zur Literaturforschung zu sehen.
Die Verbindung zu Heimat- und Mundartliteratur sowie zu bestimmten Landschaften
impliziert trotzdem, dass hier unter dem Begriff der Regionalliteratur v.a. heimatlich-
provinzielle Texte verstanden werden. Die Region wirkt nach den genannten Ansichten
dementsprechend als Opposition zur GroBstadt und wird somit mit dem Begriff der
Provinz gleichgesetzt, deren Literatur per se keine Weltliteratur sein kann. Der
regionalen Literaturforschung haftet immer noch das Image an, sie solle auf das

,Registrieren unansehnlicher Schmetterlingsarten beschriinkt“!® bleiben.

Auf der wissenschaftlichen Ebene wird diese Auffassung der Regionalliteratur bereits
seit dem spatial turn in den 70er Jahren, spitestens aber seit der
kulturwissenschaftlichen Wende in den spiten 1990er Jahren angezweifelt, die den

Anspruch stellt,

Regionen als Kultur- resp. Literaturraume wieder zu entdecken und in einem
interdisziplindren Zugriff auf diese literarische Feldforschung in dem Sinn zu betreiben,
dass die funktionale Analyse des gesellschaftlichen Subsystems Literatur in einem
eingrenzbaren Raum [...] Gegenstand der Forschung ist."’

Die Literaturforschung auf der Ebene der Regionen bringt im Vergleich zu der ,,immer

«18

noch prestigetrachtigeren™™, auf nationale Literaturen ausgerichteten Forschung den

Vorteil mit sich, dass sie Prozesse und Elemente ans Licht bringt, die auf der Ebene der

° und dadurch

nationalen Literaturgeschichtsschreibung unsichtbar geblieben wiren®
nicht nur (literatur-)geschichtliche Zusammenhénge der Region aufkldren, sondern auch

allgemeine Korrekturen an der bisherigen Literaturgeschichte vornehmen kann.

13 http://universal_lexikon.deacademic.com/290778/Regionalliteratur [letzter Zugriff am 18.1.2020].

8 Michler, Werner: Zur Geschichte regionaler Literaturgeschichtsschreibung. In: Brandtner,
Andreas/Michler, Werner: Zur regionalen Literaturgeschichtsschreibung. Fallstudien/Entwiirfe/Projekte.
Linz: StifterHaus und BeitrdgerInnen 2007, S. 20-36, hier S. 29. Vgl. auch Weinberg: Region, Heimat, S.
41.

7 \orderegger, Roger.: Regionale Literaturgeschichtsschreibung. Ein Problemaufriss, eine Perspektive.
In: Jahrbuch Franz-Michael-Felder-Archiv der Vorarlberger Landesbibliothek: 11.2010. S. 7-20, hier S.
10.

18 \Vorderegger: Regionale Literaturgeschichtsschreibung, S. 9.

“Ebd., S. 11.
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Die Diskussion iiber die Art und Weise, wie mit der regionalen Literatur umgegangen
werden soll, brachte zwei grundsitzliche und bis heute prigende Ansitze hervor®. Der
erste ist Renate Heydebrands literatursoziologischer Ansatz Die Literatur in der Provinz
Westfalen 1815-1945%. Darin wird eine Untersuchung der regionalen Literatur als
literarisches Feld im Sinne von Bourdieus Feldanalyse vorgeschlagen. Im Mittelpunkt
einer solchen literatursoziologischen Analyse stehen also regionale Presse, kulturelle,
literaturfordernde Institutionen, Vereinsleben, Verlagswesen, Theater u.4., Merkmale
also, die eine Charakterisierung der literarischen Produktion und Rezeption sowie der

wesentlichen Ziige der jeweiligen Literaturszene ermoglichen.

Eine andere, philologisch orientierte Richtung schldgt Norbert Mecklenburg ein, der in
seiner Habilitationsschrift Erzihite Provinz*? Romane zum Untersuchungsgegenstand
macht, deren Thema die Provinz selbst ist, die jedoch zugleich als ,,Modellentwurf der
,Welt““?® eine ,,iiberregionale oder sogar weltliterarische Geltung*** behaupten kénnen.
Dazu bedarf es allerdings der Erfiillung von drei Kriterien, ndmlich ,,Mimesis ans
Besondere, Verfremdung zur dsthetischen Form und Offenheit fiir die Welt auBerhalb

. 25
der Provinz“*",

Beide Richtungen spielten auf dem Gebiet der regionalen Literaturforschung in den
letzten Jahrzehnten eine priagende Rolle, beide zeigen sich jedoch fiir die komplexe
Beschreibung einer Region und ihrer Literatur problematisch.?® Bei der Untersuchung
des literarischen Feldes und der soziokulturellen Grundbedingungen einer literarischen
Region, wie es Heydebrand vorschligt, spielen die literarischen Texte nur eine
untergeordnete Rolle. Die Untersuchungsweise Mecklenburgs setzt wiederrum eine
vorrangige Stellung einiger (weniger) Texte voraus und teilt somit die regionalen

Autoren wieder in poetae majores und poetae minores, wobei die letzteren und ihre

20 ygl. Krappmann, Jérg: Komplexitit, Schlichtheit und Abstraktion in der regionalen Literaturforschung.
Am Beispiel des deutschbohmischen Schriftsteller Ferdinand Bernt. In: Hornaéek, Milan/Voda-
Eschgfiller, Sabine (Hg.): Regionalforschung zur Literatur der Moderne. Olomouc: Univerzita Palackého
2012, S. 23-39, hier S. 26.

2! Heydebrandt, Renate: Die Literatur in der Provinz Westfalen 1814-1945. Ein literarhistorischer
Modell-Entwurf. Miinster: Regensberg 1983.

?2 Mecklenburg, Norbert: Erzihlte Provinz. Regionalismus und Moderne im Roman. Konigstein im
Taunus: Athendum 1982.

2 Krappmann, Jorg/Weinberg, Manfred: Region — Provinz. Die deutsche Literatur Prags, Béhmens,
Mahrens und Sudetenschlesiens jenseits von Liblice. Mit Anmerkungen zu Franz Kafka als Autor einer
Regionalliteratur. In: Becher, Peter/Dzambo, Jozo/Knechtel, Anna (Hg.): Prag - Provinz.
Wechselwirkungen und Gegensitze in deutschsprachiger Regionalliteratur Bohmens, Méhrens und
Sudetenschlesiens. Wuppertal: Arco 2014, S. 17-53, hier S. 24.

?* Mecklenburg: Erzihlte Provinz, S. 44.

* Ebd.

20 vgl. Krappmann: Komplexitit, Schlichtheit, S. 26-28.
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Bedeutung fiir die regionalen Entwicklungsprozesse unbeachtet bleiben.”” Durch die
weitere Entwicklung der beiden Richtungen sowie durch Versuche, sie miteinander zu
kombinieren, héufte sich auBerdem eine ,uniiberschaubare Menge von
Begrifﬂichkeiten“zs, die immerhin in gewissem Mal3e als hilfreich zu bezeichnen sind,
da sie einige der mdglichen Gesichtspunkte, aus denen die regionale Literatur betrachtet
werden Kkann, iiberhaupt erst bewusst machen. Dadurch zeigt sich aber auch, wie viele
diverse Aspekte und Kategorien auf dem Gebiet der Regionalforschung im Spiele sind,
die Zuordnungsmoglichkeiten einzelner Phinomene ermdglichen wollen. Bei einem
Versuch um ihre praktische Anwendung, um eine interpretative ,,dichte
Beschreibung“?® einer auf ein Gebiet begrenzten Literatur wiirden allerdings die vielen
Kategorien zu einer Aufsplitterung derselben fiihren, zumal sie suggerieren, dass die
urspriinglich in ihrer Entstehungszeit durch kulturelle, politische sowie diskursive
Bedingungen verbundenen Texte eine inkohdrente Menge bilden, wobei gerade das

Gegenteil aufzuzeigen das Ziel einer regionalen Geschichtsschreibung ist.

Auch Roger Vorderegger sucht nach einem Ausweg aus der bereits durch die
Herangehensweisen Heydebrands und Mecklenburgs geprigte Aporie zwischen einem
kulturwissenschaftlichen und einem philologischen Zugang zur
Literaturgeschichtsschreibung. Als eine mogliche Losung schldgt er vor, die Literatur
eines bestimmten Raums in zwei Literaturgeschichten zu beschreiben. Die erste
konzentriere sich auf das ,,,Handlungssystem* Literatur®, der die Kontexte, die sozialen,
historischen und kommunikativen Zusammenhénge des Raums umfasst. Die zweite Art
der Literaturgeschichte, die erst im Stande sei, die wichtigen Fragen ,nach der
Geschichte in den Texten und nach der Geschichte der Texte selbst™ zu beantworten,

konzentriere sich dann auf das ,,,Symbolsystem* Literatur“*°. Dementsprechend ist die

*" Ebd.

%8 Krappmann/Weinberg: Region — Provinz, S. 25. Vgl. die Kategorien, die Jiirgen Joachimsthaler in einer
»Synthese“ des umfangreichen Sammelbandes Regionalitit als Kategorie der Sprach- und
Literaturwissenschaft als richtungsweisend zusammenstellt: Literarische Texte werden von ihm nach
ihrem konkreten Bezug zur Region bzw. zum Regionalismus beispielsweise in ,,Literatur in einer Region*
als literatursoziologische Analyse des literarischen Betriebs in dem Gebiet, ,regionale [kleingeschrieben]
Literatur®, die die Region beschreibt und wie beispielweise Reiseliteratur ,,meist mehr oder weniger
realistisch® schildert, oder Regionale [grofigeschrieben] Literatur, die die gemeinsame Identitdt der
jeweiligen Region zum Ausdruck bringt oder schaffen soll, regionalistische bzw. regionalisierte Literatur
u.a. Joachimsthaler, Jiirgen: Die Literarisierung einer Region und die Regionalisierung ihrer Literatur. In:
Regionalitét als Kategorie der Sprach- und Literaturwissenschaft. Hg. vom Instytut Filologii Germanskiej
der Uniwersytet Opolski. Frankfurt am Main: Peter Lang 2002. S. 17-49, hier S. 23.

# Geertz, Clifford: Dichte Beschreibung. Beitriige zum Verstehen kultureller Systeme. Suhrkamp,
Frankfurt 2003.

%0 \/orderegger: Regionale Literaturgeschichtsschreibung, S. 17.
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Literaturgeschichte im regionalen Rahmen als Geschichte einer bestimmten Gattung zu
konzipieren, um in die heterogene Menge an Texten aus der Region einen
strukturhaltigen roten Faden einzufiihren. Die Forderung an die regionale
Literaturgeschichte, sich den Texten stidrker zuzuwenden, ist berechtigt und sinnvoll,
um die Literaturwissenschaft nicht zum bloBen positivistischen Beiwerk der (Literatur-
)Soziologie werden zu lassen. Es erhebt sich allerdings die Frage, inwieweit man eine
rein auf Texte konzentrierte Literaturgeschichte der Region schreiben kann, ohne auf
einige (Vor-)Kenntnisse des oben beschriebenen ,ersten® literaturgeschichtlichen Typs,
also der Entstehungs- und Rezeptionsbedingungen, der kulturellen Beschaffenheit der
Region sowie letztendlich vielleicht auch auf die biographischen Daten der einzelnen
Autoren zuriickzugreifen. Eine vollstindige Beschreibung der Region durch die von
Heydebrand angeforderten Kriterien ist dabei gar nicht notwendig, denn es reicht sich
bei einer Beschreibung der durch ein festes Kriterium ausgewéhlten Texte auf
Phinomene zu konzentrieren, die flir die Einbettung dieser Texte in ihren kulturellen
Kontext relevant sind. Gerade in der Kafka-Forschung konnte in den letzten Jahren
gezeigt werden, dass eine Kontextualisierung Kafkas, die die regionalen Beziige seiner

Texte beriicksichtigt, durchaus gewinnbringend sein kann.*

Wie soll aber nun die Region, die eine kulturelle und geographische Eingrenzung der
untersuchten Literatur ermdglicht und die von intra- und interkulturellen
Austauschprozessen dominierte Regionalliteratur von der nationalen Literatur
unterscheidet, definiert werden? Die Definitionen des aktuell in vielen Disziplinen
angewandten Begriffes variieren in Umfang sowie Funktion, die darin der Region
zugeschrieben werden. Gemeinsam ist ihnen das Verstdndnis der Region als eines
,funktionale[n] Begriff[s], der als solcher weniger durch ein An-sich der Verhéltnisse
denn durch eine bestimmte Summe von Zuschreibungen bestimmt ist.“** Die Region
kann daher aus verschiedenen Standpunkten und unter Beriicksichtigung ihrer
verschiedenen Funktionen unterschiedlich konstruiert und ihre Grenzen jeweils anders

verhandelt werden.*

31 Vgl. Becher, Peter/Hohne, Steffen/Nekula, Marek (Hg.): Kafka und Prag. Literatur-, Kultur-, sozial-
und sprachhistorische Kontexte. Koln/Weimar/Wien: Bohlau 2012 sowie Hohne, Steffen/Weinberg,
Manfred (Hg.): Franz Kafka im interkulturellen Kontext. Kéln: Bohlau 2019.
%2 Vorderegger, Roger: Literaturgeschichte oder Kulturraumforschung? In: Cescutti, Marjan/Holzner,
Johann/Vorderegger, Roger (Hg.): Raum — Region — Kultur. Literaturgeschichtsschreibung im Kontext
ggktueller Diskurse. Universitdtsverlag Wagner, Innsbruck, 2013. S. 13-24, hier S. 14.

Ebd.
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34

In dem vielbeachteten Ansatz von Jirgen Joachimsthaler™ wird die Region als

»geographischen Klein(st)- und Mittelr[alum® definiert. Sie wird als eine

<35

,geographischen Raum einnechmende Kulturraumverdichtung“® charakterisiert, in der

sich ,,Verbreitungsgebiete vieler [...] einzelner Kulturgiiter {berlappen und

akkumulieren‘®

und die sich gleichfalls mit anderen danebenliegenden und mehr oder
weniger unterschiedlich gearteten Verdichtungen {iberlagern koénnen. Zu den
wichtigsten ,,Kulturgiitern®, die die Region prigen, gehort die Sprache. Diese kann
natiirlich eigene ,,Sprachregionen® bilden, die mehrere politisch abgegrenzte Regionen
tiberdecken. Innerhalb der Regionen bildet die Sprache regionale Varietéten; sie variiert
in der Zeit und libt auBerdem eine grundsitzliche identitdtsbildende Funktion aus,

“37 sowie ,,Auto- und/oder Heteros‘[ereo‘[ype‘‘38

indem sie ,,Selbst- und Fremddeutungen
produziert, was zum wichtigen Teil durch Literatur passiert. Problematisch bleibt
allerdings die Frage, wo die Grenze einer Region gesetzt wird, denn auch nach dem
Kriterium der gemeinsamen Sprache, kann es sich bei einer Region sowohl um eine
Stadt, einen Bezirk, ein Bundesland, staatliche Grenzen iibergreifende Sprachregionen
oder auch einen Kleinstaat handeln. Bei der ethnisch gemischten Region der
Bohmischen Liander ist die Frage der Grenzziehung natiirlich noch schwieriger, denn
hier verliefen die Sprachgrenzen nicht selten mitten durch Stidte, Stadtviertel, Hiuser
oder auch einzelne Familien. Um dieses Problem zu beheben, pliddiert Vorderegger fiir
die Abgrenzung der Region durch politische Grenzen®, denn diese sind bei der
Untersuchung eines literarischen Raums, der neben den Kriterien der Sprache und
Kultur ~ durch Herrschafts-,  Verwaltungs-, Konfessions-  oder  auch
Infrastrukturbedingungen gepridgt wurde, ausschlaggebend. Eine literarische Region
kann sehr wohl tiber diese Grenzen hinausreichen, ,,in der Uberschreitung aber ist auf

die Grenzsituation zu reflektieren.

% Joachimsthaler: Die Literarisierung einer Region, S. 17-49.
% Joachimsthaler.: Regionalitit als Kategorie der Sprach- und Literaturwissenschaft. In: Regionalitit als
Kategorie der Sprach- und Literaturwissenschaft. Hg. vom Instytut Filologii Germanskiej der Uniwersytet
Opolski. Frankfurt am Main: Peter Lang 2002, S. 491-501, hier S. 492
% Joachimsthaler: Die Literarisierung einer Region, S. 19.
%" Jochaimsthaler: Regionalitit als Kategorie, S. 495.
* Ebd., S. 495.
jz Vorderegger: Literaturgeschichte oder Kulturraumforschung S. 19.
Ebd.
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Joachimsthaler bedient sich spiter™ wie Weinberg* des durch Homi K. Bhabha
geprigten Begriffs des ,,dritten Raumes“®, der es erlaubt, die Region und ihre Literatur
nicht nur hinsichtlich ihrer identitétsproduktiven Funktion zu untersuchen44, sondern sie
als ,,Vielfalt zu denken, in der sich einzelne Phinomene anziehen, absto3en, immer aber
in einem nachweisbaren Zusammenhang miteinander stehen**®, der also die von auBen
kommenden gedanklichen Einfliisse, die Austauschprozesse innerhalb der Region und
den sich daraus ergebenden hybriden Charakter*® einer kulturell und ethnisch

vermischten Region stérker reflektiert.

Fiir den Teilbereich der Bohmischen Lander ist dieses Modell durchaus tauglich, denn
es handelt sich bei Médhren um einen Raum, in dem sich sowohl das tschechische, als
auch das deutsche Sprachgebiet iiberdeckten, und der dazu noch in unterschiedliche
dialektale Auspridgungen und somit kleinteilige identitdtsstiftende Gruppen zerfiel. Der
Raum war nicht nur durch die Koexistenz deutscher, tschechischer und jiidischer
Kultur, sondern auch durch kulturelle Einfliisse aus den Metropolen Wien, Prag, Berlin
und Miinchen geprigt, die in den lokalen Bedingungen jeweils unterschiedliche
Aufnahme fanden und hier somit vielfiltige neue Denkkonzepte entstehen lieBen.
Dementsprechend vielfdltig ist auch die Literatur der Region, die diese spezifische
Heterogenitét reprasentiert und deswegen bei ihrer Erforschung mit Riicksicht auf diese

Vielfalt angegangen werden muss.

1.2.1. Region Bohmische Linder

Die Erforschung der deutschmahrischen Literatur wurde lange durch die Optik der
Dichotomie zwischen der Prager deutschen Literatur, die teilweise weltliterarische
Bedeutung erreichte, und der iibrigen Literatur aus Béhmen und Mihren erschwert. Die
Zweiteilung wird bekanntlich seit der zweiten Kafka-Konferenz in Liblice 1965 tradiert,
die zur Rehabilitierung Kafkas und eines im Grunde recht heterogenen Kreises®’

weiterer mit Prag verbundener Autoren dienen sollte. Diese wurden von Eduard

* Joachimsthaler, Jiirgen: Text-Réinder. Die kulturelle Vielfalt in Mitteleuropa als Darstellungsproblem
deutscher Literatur. Bd. III: Dritte Rdume. Heidelberg: Winter Verlag 2011.

*2 \Weinberg Region, Heimat, S. 53.

* Bhabha, Homi K.: Wie das Neue in die Welt kommt. In: ders.: Die Verortung der Kultur. Tiibingen:
Stauffenberg 2007, S. 317-352, hier S. 325-333.

* Weinberg: Region, Heimat, S. 53.

“ Ebd.

“® Ebd.

*"vgl. Krappmann/Weinberg: Region — Provinz, S. 30.
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Goldstiicker und noch deutlicher Paul Reimann von dem vermeintlich
deutschnationalen, chauvinistischen Rest der sog. Sudetendeutschen abgegrenzt, die im
Vergleich zur Prager deutschen Literatur also als minderwertig und nicht beachtenswert
erschienen.*® Das Problem einer solchen Teilung war nicht nur ihr Konstruktcharakter,
sondern auch die Suggestion einer gewissen Homogenitét der beiden Literaturgruppen,
die es in Wirklichkeit nie gab. Die Markierung der beiden Literaturen als ,,Prager bzw.
,sudetendeutsch® schien, so Kristina Lahl, dariiber hinaus auf geographische Rdume
gebunden zu sein, differenzierte jedoch in Wirklichkeit auf Grundlage ideologischer
Kategorien. So kam es, dass neben den in Prag geborenen oder lebenden und nicht
deutschnational und antisemitisch orientierten Autoren daher auch andere, zwar
gleichgesinnte Autoren der ,Prager deutschen Literatur® zugerechnet wurden, die zu der
Stadt keinen Bezug hatten (wie z.B. Hermann Ungar) und andere wiederum, die
durchaus in Prag lebten und dariiber schrieben (beispielsweise Karl Hans Strobl), aus

ideologischen Griinden nicht miteinbezogen wurden®.

Diese dichotomische Sichtweise ldsst sich freilich durch ihre Entstehungsbedingungen
,sunter dem totalitiren Zwang der politischen Verhiltnisse und der marxistisch
ausgerichteten Germanistik“*° rechtfertigen. Das eigentlich Problematische besteht aber
darin, dass sie auch nach dem Fall des kommunistischen Regimes, als sich neue
Forschungsmoglichkeiten und Auseinandersetzungen mit der deutsch-tschechischen
Vergangenheit der Region anboten, noch lange unkritisch sowohl von Teilen der
inldndischen als auch der ausldndischen Germanistik libernommen und immer neu

behauptet wurde®”.

Seit den 1990er Jahren erlebte die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der
regionalen Literatur der Bohmischen Léander einen erheblichen Aufschwung. Dieser
betraf allerdings aus den oben angedeuteten Griinden hauptsichlich die deutsche
Literatur Prags, die in zahlreichen Monographien und Sammelbénden beschrieben oder
neu aufgelegt wurde. Manche von diesen Publikationen bezogen unter der Marke des

,Prager Deutschen‘ auch Autoren aus der Region mit ein, derer Verbindung mit Prag

48

Vgl. ebd.
# vgl. Lahl, Kristina: Das Individuum im transkulturellen Raum. Identititsentwiirfe in der
deutschsprachigen Literatur Bohmens und Méhrens 1918-1938. Bielefeld: transcript, 2014, S. 31-33.
50

Ebd., S. 36.
1 vgl. beispielsweise Sudhoff, Dieter/Schardt, Michael: Einleitung. In: diess. (Hg.): Prager deutsche
Erzéhlungen. Stuttgart: Reclam 1992, S. 9-46.
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nur als sehr lose zu bezeichnen ist®. Nur wenige Studien, vordringlich von Kurt Krolop,
zeigten, dass auch die deutschen Autoren aus Prag zahlreiche Beziige in die Region

pflegten.®

Die Forschung zur deutschbohmischen Literatur begrenzte sich weitgehend auf die
Literatur des Bohmerwaldes™; verstreut liegen Studien zu bzw. Neuauflagen von
Texten einzelner deutschbéhmischer Schriftsteller vor, wovon wiederum manche von
Institutionen der Vertriebenen zur Heimatpflege inszeniert wurden®. Wesentlich breiter
erforscht ist die deutsche Literatur aus Maihren. Das ist v.a. der 1998 in Olmiitz
gegriindeten Arbeitsstelle fiir deutschmdhrische Literatur zu verdanken, welche im
Laufe ihrer Tétigkeit neben dem Sammeln von grundlegendem Material auch
Vorarbeiten zum methodischen Zugang zur regionalen Literaturen leistete. Von den
zahlreichen Publikationen®® sind v.a. das Lexikon deutschméhrischer Autoren®’ zu
erwihnen sowie die regional orientierten Studien von Ingeborg Fiala-Fiirst.”® Aus der
Kooperation méhrischer, bohmischer, Prager sowie auslidndischer Germanisten und
Kulturwissenschaftler entstand 2017 schlieBlich das Handbuch der deutschen Literatur
Prags und der Bohmischen Ldnder, das erstens den Versuch unternahm ein
theoretisches Gertist fiir die Erforschung dieser literarischen Region anhand einer
interkulturellen Sichtweise sowie des (mit einigen Vorbehalten) angewandten

Semiosphdren-Modells von Jurij Lotman aufzustellen. Zweitens wird hier eine

52 30 beispielsweise die Einordnung Alfred Kubins unter die Prager deutschen Autoren in Sudhoff,
Dieter/Schardt, Michael (Hg.): Prager deutsche Erzéhlungen, S. 107-112. Zu der Problematik der
Autorenauswahl der Anthologie vgl. Krappmann, Jorg: Allerhand Uberginge. Interkulturelle Analysen
der regionalen Literatur in Bohmen und Méhren sowie der deutschen Literatur in Prag (1890-1918).
Bielefeld: transcript 2013.

%3 Vgl. beispielsweise Krolop, Kurt: Maria René, ,fiir eine Vertreterin des schénen Geschlechtes
angesehen®. Rilkes Anfinge im nordbohmischen Kontext. Studien zur Prager deutschen Literatur. Eine
Festschrift fiir Kurt Krolop zum 75. Geburtstag. Hg. von Klaas-Hinrich Ehlers, Steffen Hohne und Marek
Nekula. Wien: Praesens 2005, S. 11-18.

 Vgl. beispielsweise Maidl, Vaclav: Joseph Rank — ein vergessener Autor aus dem Béhmerwalde. In:
Briicken. Germanistisches Jahrbuch. Neue Folge 1., 1991/1992, S. 83-92 oder Maidl, Vaclav:
Bohmerwald: Grenzwall und Briicke. In: Koschmal, Walter/Nekula, Marek/Rogall, Joachim (Hg.):
Deutsche und Tschechen: Geschichte - Kultur — Politik. Miinchen : Beck, 2001 s. 584-590.

> Vgl. Leutelt, Gustav: Gesammelte Werke. 5 Bande. Schwibisch-Gmiind: Leutelt-Gesellschaft 1985-
19809.

% In der wissenschaftlichen Reihe Beitrige zur deutschméhrischen Literatur erschienen bisher 32 Titel,
die auf Neuauflagen und Ubersetzungen konzentrierte Edition Poetica Moraviae zihlt bereits 17
Publikationen. Siehe http://arbeitsstelle.upol.cz/de/ [letzter Zugriff am 2.10.2019].

% Fiala-Fiirst, I./Krappmann J. (Hg.): Lexikon deutschmihrischer Autoren. Band 1. Olomouc: Univerzita
Palackého 2002 und Fiala-Fiirst, Ingeborg/JaSkova, Silvie/Krappmann, Jorg (Hg.): Lexikon
deutschméhrischer Autoren. Band 2. Olomouc: Univerzita Palackého 2006.

% Vgl. beispielsweise Fiala-Fiirst, Ingeborg/Krappmann, Jorg: Deutschmihrische Literatur als
Forschungsgegenstand. In: Bohemia. Zeitschrift fiir Geschichte und Kultur der b6hmischen Lander. Bd.
43, Heft 1, 2002, S. 142-149 oder Fiala-Fiirst: Was ist ,,deutschméahrische Literatur*?, S. 278-294 oder
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http://arbeitsstelle.upol.cz/de/

ausfiihrliche Ubersicht iiber die (Kultur-)geschichte und Spezifika Béhmens und
Mihrens sowie iiber einzelne Epochen, Themen und Motive dieser Literatur erarbeitet
und somit ecine Grundlage fiir ,vielfdltige weitere (Archiv-)forschungen und

theoretische Reflexionen*>®

zu der literarischen Region der Bohmischen Lander zur
Verfligung gestellt. In der folgenden Untersuchung dient das Handbuch v.a. in den
Teilen als wichtige Stiitze, die auf Texte zur Thematik oder auf den geschichtlichen

Hintergrund des deutsch-tschechischen Konfliktes eingehen.

Als wichtiges Basiswerk flir die folgenden Textanalysen dient die Monographie
Allerhand Uberginge von Jorg Krappmann. Der Autor stellt darin zunichst
Uberlegungen iiber die Zugangsweise zu der Literatur aus BShmen und Méhren auf. Er
pladiert dafiir, dass bei der Untersuchung einer regionalen Literatur sowohl die
Bedingungen ihrer Entstehung, ihre Rezeption, ihr Kontext sowie vor allem die Texte
selbst Beriicksichtigung finden. Einen pragmatischen Zugang zur Beschreibung eines
solchen heterogenen Raumes und seiner Texte bieten ihm die Kategorien ,,Komplexitét,
Schlichtheit und Abstraktion“®. Die Komplexitit zielt auf die Anerkennung der
vielschichtigen kulturellen, literatursoziologischen und geschichtlichen
Zusammenhinge und der geistigen Einfliisse innerhalb der Region, ,,denn eine Region
ist nicht einfacher strukturiert als eine grofere Einheit wie etwa Deutschland oder

«61

Osterreich-Ungarn Die Kategorie der Schlichtheit plddiert fiir das Nutzen

grundlegender, traditioneller literaturwissenschaftlicher Begrifflichkeiten bei der
literarischen Textbeschreibung, die sich den ,,vorab kanonisierten Eins‘[ellungen“62
entziehen, also nicht davor zuriickscheuen, auch scheinbar Banales — sei es an
bekanntem oder unbekanntem Material — philologisch zu analysieren. Diese
Arbeitsweise bezeichnet Krappmann in plakativer Zuspitzung als ,,pritheoretisch®, d. h.
an kein einheitliches theoretisches Modell gebunden und grundsétzlich interdisziplinér,
was eine Einbettung der Literatur in ihre ,historischen, soziologischen und
kulturpolitischen Bedingungen* ermdglicht und ,,die besondere Leistung eines Textes

erkennbar macht.“®,

Im  Allgemeinen  stiitzt sich  Krappmann  auf
kulturwissenschaftliche Ansitze, derer Anwendung auf die regionale Literatur er

allerdings als problematisch aufdeckt. Der Nutzen dieser Ansitze beruhe vor allem

% Heimbockel/Weinberg: Interkulturalitit, S. 35.
% K rappmann: Komplexitit, Schlichtheit, S. 23-39.
61 Krappmann/Weinberg: Region — Provinz, S. 26.
*?Ebd., S. 27.

%3 Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 24.
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darin, dass sie die Perspektive (nicht nur) der Literaturwissenschaft um die bis in die
1990er Jahre unbeachteten Kulturgebiete wie z.B. die ehemaligen Kolonialldnder, die
sog. Dritte Welt, die von Frauen oder neuerdings v.a. von Migranten produzierte
Literatur erweitern und dadurch den literarischen Kanon wesentlich erweitern.®* Dies
geschehe allerdings hdufig nur theoretisch und bleibe, wie am Beispiel des
kulturwissenschaftlichen Basiswerks von Doris Bachmann-Medick®® verdeutlicht wird,
auf die vier genannten Themengebiete begrenzt, deren Themen und Narrative den
Theoriemodellen entgegenkommen. Kaum jedoch werde davon die zwar extrem
heterogene und multikulturelle, aber eben in manchen Féllen auch konservative oder
nationalistische Literatur erfasst. Die neueren kulturwissenschaftlichen Theorien sollen

aber trotzdem

auf die besonderen Bedingungen einer regionalen Literaturwissenschaft umgelenkt und
ausgedehnt werden. [...] das Interkulturelle der Texte [wird] keineswegs ausgespart. Es
wird jedoch mit schlichten Mitteln einer philologischen Analyse beschrieben, ohne den
terminologischen Apparat, der reichlich zur Verfiigung stiinde. Es gibt ohnehin nicht nur
den Weg von der Theorie zum Einzelbeleg, sondern in der Untersuchung regionaler
Phinomene und Details ergibt sich oft der interkulturelle Blick von selbst.®®

Erst aus detaillierten Untersuchungen der Region, ihrer spezifischen historischen,
politischen und kulturellen Bedingungen sowie der hier produzierten Texten kann auf
die letzte Perspektive der Abstraktion iibergangen werden, welche danach streben soll,
von den bestehenden Modellen der Literaturgeschichtsschreibung Abstand zu nehmen
und ein konzises Denkmodell, das nicht durch Einschrinkungen einer einzelnen
festgelegten Theorie gebunden ist, zur Beschreibung der konkreten Region zu

konzipieren.

Diese methodischen Uberlegungen sind fiir die vorliegende Arbeit insofern fruchtbar,
als die hier durchzufiihrende Untersuchung der méhrischen Moderne &hnliche
Voraussetzungen mit sich bringt wie der von Krappmann untersuchte Textkorpus.
Krappmann prisentiert in den drei Kapiteln seiner Monographie, die zugleich die
tragenden Themen der deutschmihrischen Literatur der frithen Moderne — die nationale
Frage, die soziale Frage und die religiose Frage — bilden, weitgehend unbekannte und
von der Forschung bisher unbeachtete Texte. Dieser Kenntnisstand ist weitgehend auch

fir das hier zu untersuchenden Textmaterial charakteristisch. Im Sinne der beiden

% Ebd., S. 25.
% Bachmann-Medick, Doris (Hg.): Kultur als Text. Francke Tiibingen 2004.
% Krappmann, Allerhand Uberginge, S. 30.
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Kategorien der Schlichtheit sowie der Komplexitit miissen auch die Texte der
méhrischen Moderne erst mit den grundlegenden philologischen Mitteln beschrieben
werden und anschliefend in ihrem zu weiten Teilen unerschlossenen Kontext der
lokalen sowie iiberregionalen Tendenzen und ideellen Einfliisse verortet werden. Im
Unterschied zu Krappmann, der sich in seiner Textauswahl an eine zeitliche
Eingrenzung der &sthetischen Moderne (1890-1918) und den rdumlichen Rahmen
Mihrens hédlt und ansonsten weitgehend frei vorgehen kann, ist der hier untersuchte
Textkorpus durch die Vorauswahl der Autoren in Schicks Mdhrischer Moderne
festgelegt. Dadurch ist auch der Unterschied in der Zielsetzung der beiden Arbeiten
gegeben: wihrend in Allerhand Uberginge die kulturelle Region Mihren in den
angefiihrten zeitlichen Grenzen beschrieben wird, geht es in den folgenden
Untersuchungen nicht um die Analyse eines ganzen Raumes, sondern des von Schick
konstruierten, auf konkrete Autoren und ihre Texte begrenzten literarischen Phinomens
(wobei die regionalen Eigenheiten und Bedingungen freilich nicht aus dem Blick
gelassen werden). Krappmann ist auerdem eine wichtige Saule fiir die Beschreibung
der méhrischen Moderne, weil er die starke Orientierung der méahrischen Texte an den
Naturalismus aufdeckt und der, wie im Folgenden gezeigt wird, ebenfalls die hier

vorzustellenden Texte wesentlich pragte.

1.2.2. Médhren -  Briinn: Historische Entwicklung, kulturelle

Voraussetzungen

Als Teil der Bohmischen Lander ist Mihren seit dem Mittelalter mit dem Habsburger
Reich verbunden, das sich im Unterschied zu den anderen im 18. und 19. Jahrhundert
entstehenden Staaten durch eine besonders ausgepragte Plurikulturalitit unterscheidet,
wobei es natiirlich innerhalb der supranational agierenden Monarchie einzelne Ethnien
gab, die sich national zu verorten suchten. Dass auch die Bohmischen Liander kein
homogenes Gebilde waren, wurde bereits vielfach festgehalten®’. Das von drei Ethnien
(Deutschen, Juden und Tschechen) bewohnte Land stand bis zum Revolutionsjahr 1848
im Zeichen des Landespatriotismus und Bohemismus®; mit dem Erwachen des

tschechischen Nationalbewusstseins in den nachfolgenden Jahrzehnten kam es

o7 Vgl. Hohne, Steffen: Zur Geschichte der Bohmischen Lénder. In: Becher, Peter/Hohne,
Steffen/Krappmann, Jorg/Weinberg, Manfred (Hg.): Handbuch der deutschen Literatur Prags und der
Bohmischen Liander. Stuttgart: Metzler 2017, S. 52-66 sowie die von ihm aufgelistete Fachliteratur.

% vgl. ebd., S. 57.
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allerdings zu einer Verschirfung der deutsch-tschechischen Konfliktlage, die die
weitere Entwicklung aller Landesteile bestimmte. Dass dieser Prozess in Bohmen und
Maihren jeweils unterschiedlich verlief, wurde bereits ebenfalls hinreichend
nachgewiesen® — wihrend die interethnischen Streitereien in Bohmen und v.a. in Prag
in fast alle Lebensbereiche eingriffen und nach den Badenischen (Sprach-
)Verordnungen 1897 in Offentliche Randale miindeten, die zur Verhdngung des
Standrechts fiihrten, war die Situation in Maihren geméBigter. Die tschechische
Wiedergeburt setzte in Médhren mit der Verspdtung einer ganzen Generation ein, und
tschechische Kulturinstitutionen sowie Schulen wurden nur zdgerlich errichtet.”® Die
Deutschen standen hier zahlenméaBig auch nach 1900 in Mehrheit und fiihlten sich daher
durch das Wachstum der tschechischen Kultur weniger bedroht. 1905 wurden die
beiden Seiten zusétzlich durch den Maihrischen Ausgleich in ihren Rechten
gewissermaBen abgesichert.”* Aufgrund der ausbleibenden gewalttitigen Konflikte und
dem seit Jahrhunderten wéihrenden Zusammenleben von Deutschen und Tschechen
erscheint Mahren in Victor Bauers Zentraleuropa-Konzept sogar als Modell-Gebiet,

. N . 72
dessen ,,Bewohner als eine ,Essenz® des Europdertums verstanden werden konnen.*

Die beschriebene Eigenart Mahrens wird zum Teil auf das Fehlen einer Metropole
zuriickgefiihrt’®, was durch eine starke Bindung an Wien kompensiert wurde. Nicht
selten wird Wien in der Regionalliteraturforschung sogar zur eigentlichen Hauptstadt
der Region erhoben,” wodurch aber die restlichen Gebiete als riickstdndige Provinz
erscheinen,” in der kulturelle Phinomene der Zentren erst mit Verspitung ankommen.
Dass dies in vielen Féllen nicht der Fall war und die geistigen Impulse manchmal recht

rasch umgesetzt wurden, konnte bereits unter anderem an Beispiel Méhrisch Schonberg

% vgl. ebd., S. 60-61 oder Vaclavek, Ludvik: Mihrens deutschsprachige Literatur im 19. und 20.
Jahrhundert. In: Topolska, Lucy/Vaclavek, Ludvik: Beitrige zur deutschsprachigen Literatur in
Tschechien. Olomouc: Univerzita Palackého 2000, S. 69-86.

™ vgl. Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Kurze Geschichte der deutschmihrischen Literatur. Olomouc:
Univerzita Palackého 2011, S. 11.

" 'ygl. Vaclavek: Mahrens deutschsprachige Literatur, S. 72.

2 Horfiaéek, Milan: Zentraleuropa als ,lebendiger Organismus®. Victor Bauers Zivilisationskritik im
Kontext der Mitteleuropa-Konzeptionen der Zwischenkriegszeit. In: Germanoslavica. Zeitschrift fiir
germano-slawische Studien. Deutschméhrische Literatur. Jg. 24, Nr. 2, Prag, 2013, S. 18-34, hier S. 32.

3 Vgl. Fialova-Fiirstova: Kurze Geschichte, S. 13.

" vgl. ebd., S. 13-14, Krappmann: Allerhand Ubergiinge S. 85 und Mulot, Sibylle: Der junge Musil.
Seine Beziehung zu Literatur und Kunst der Jahrhundertwende. Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik. Hg.
von Miiller, Ulrich/Hundsnurscher, Franz/Sommer, Cornelius. Stuttgart: Akademischer Verlag Hans-
Dieter Heinz 1977, S. 47.

> Vgl. v.a. Fialova-Fiirstova: Kurze Geschichte, S. 13-14.
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aufgezeigt werden’®. Der Grund dafiir lag in dem wirtschaftlichen Wachstum der
mahrischen Stddte in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, das dem mahrischen
Biirgertum eine erhohte Mobilitdt aus der Region in die Metropolen ermoglichte. Die
breiten Moglichkeiten auf dem Gebiet der Bildung, Kultur sowie der Unterhaltung

" und die

verschafften Wien tatsichlich eine zentrale Rolle in diesen Sektoren’
Begegnung mit dem groBstidtischen Geistesleben fiihrte einerseits zur Vermittlung
kultureller Phdnomene in die regionale Umgebung, andererseits vermisste das
Biirgertum nach seiner Riickkehr das geistige und kulturelle Niveau der Metropole und
setzte sich umso mehr fiir die Umsetzung moderner Impulse in ihrer Heimat ein. Mit
,Man gravitiert nach Wien“"® kommentierte der Briinner Schriftsteller Eugen Schick
diese Zirkulation so treffend, dass die Sentenz beinahe zum Schlagwort in Arbeiten zum
deutschméhrischen Kulturleben um 1900 aspirierte.”

Trotz der zweifellos bedeutenden Rolle, die die Osterreichische Hauptstadt im Falle

Mihrens spielt, und trotz dem vorwiegend durch ,,Mikrostrukturen“80

gepragten
Charakter des hier fokussierten Kulturraumes Méihren ldsst sich zeigen, dass die
mahrische Industriestadt Briinn zumindest in mehreren Bereichen und spétestens ab
dem Ende des 19. Jahrhunderts als Zentrum der Region mit deutlich groBstédtischer
Struktur im allgemeinen Bewusstsein fungierte und somit dem Narrativ der angeblich

lindlichen, provinziellen und archaischen Gestaltung Méhrens®* vehement widerspricht.

In Unterschied zu Prag und Wien verfligte die Landeshauptstadt Briinn {iber keine
Universitit (die einzige méhrische Universitit in Olmiitz wurde 1867 geschlossen®),
sondern ab 1849 iiber eine Technische Hochschule, deren Anziehungskraft sich
natiirlich im Vergleich zu den genannten Stddten nur auf einen bestimmten Teil der

jungen Intelligenz aus der Region auswirken konnte. Neben der Hochschule gab es

"® vgl. Krappmann, Jérg: Mihrische Lebenswelten. In: Hudcové Eva: Der Biirger und sein Theater in
einer mahrische Kleinstadt. Olomouc: Univerzita Palackého 2008, S. 7-14, hier S. 12.

" Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 85.

78 Schick, Eugen: Man gravitiert nach Wien. In: Die Schaubiihne. Jg. I, Nr. 6, 8.2.1906, S. 178-179.

™ vgl. Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 85; Fiala-Fiirst, Ingeborg: Was ist ,.deutschmihrische
Literatur“? Versuch der Definition eines unselbstverstindlichen Objektes. In: Fackelmann,
Christoph/Kriegleder, Wynfrid (Hg.): Literatur — Geschichte — Osterreich. Probleme, Perspektiven und
Bausteine einer Osterreichischen Literaturgeschichte. Wien: Lit 2011, S. 278-294, hier S. 289; Motycka,
Lukas: ,,Man gravitiert nach Wien®. Die unbekannte Korrespondenz zwischen Friedrich Torberg und
Vlastimil Artur Polak. In: Stifter-Jahrbuch: Neue Folge. Miinchen: Adalbert Stifter Verein, 2013, S. 131-
162. Kriegleder, Wynfrid/Seidler, Andrea (Hg.): Kulturelle Zirkulation im Habsburgerreich — Der
Kommunikationsraum Wien. Wien: Praesens 2019.

80 Krappmann: Mihrische Lebenswelten, S 9.

8 ygl. v.a. Fialovéa-Fiirstova: Kurze Geschichte, S. 13-14.

82vgl. ebd., S. 13.
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jedoch weitere ausschlaggebende Faktoren, die die Gestaltung Briinns um die
Jahrhundertwende maBgebend préigten. Diese umfassten einerseits die hier
angesiedelten und auf der Landesebene bestimmenden Kirchen-23, Militir- und
Verwaltungsbehorden, die wichtige Funktion der Stadt in der Osterreichischen
Infrastruktur sowie die hier angesiedelten Bildungs-, Kultur- und Vereinsinstitutionen.®*
Andererseits begann sich der urspriinglich mittelalterliche Charakter der Stadt durch
den in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts einsetzenden wirtschaftlichen

Aufschwung, durch die Industrialisierung und die anschlieBende massive Urbanisierung

gewaltig zu verdndern.

Wihrend die Prozesse der Industrialisierung und Urbanisierung im Westen Europas
bereits am Ende des 18. Jahrhunderts durch den dort herrschenden Liberalismus
angetrieben wurden, setzten sie in der Habsburger Monarchie mit einem deutlichen
Riickstand, erst in der Mitte des 19. Jahrhunderts ein. Als Griinde dafiir werden
iblicherweise ein fehlender Kapitalmarkt und die damit verbundene geringe Kaufkraft
sowie die mangelhafte Infrastruktur angegeben.®® Die $sterreichische Industrie blieb
dementsprechend auf wenige Regionen begrenzt, zu denen hauptsdchlich Bohmen,
Maihren und Schlesien gehorten — ,,von 3100 Grof3betricben der Osterreichischen
Reichshilfte [lagen] 1846 Betriebe in Sudetenlindern“®. Hier (v.a. in Reichenberg,
Maihrisch  Schonberg oder eben Briinn) befanden sich auch die grofiten
Textilindustriebetriebe, die in literarischen Texten der friilhen Moderne haufig als
Kulisse des Arbeitermilieus benutzt werden. Nach der Abschaffung der Robot und der
Agrarreform 1848  wechselten viele bisher landwirtschaftlich  Beschiftige
(einschlieBlich ihrer Familien) zu Tatigkeiten im Bereich der Industrie, was die rasche
Zunahme der Industrialisierung erst erméglichte.” Das gilt unter den lokalen
Bedingungen auch fiir die méhrische Landesmetropole Briinn. Diese wéchst zwischen
den Jahren 1869-1910 von den urspriinglich ca. 74.000 auf ca. 125.000 Einwohner.

Zahlt man die amtlich noch nicht anerkannten Vororte mit dazu, hatte die Stadt

% Das 1777 gegriindete Bistum Briinn war allerdings dem Olmiitzer Erzbischof untergeordnet.

8 Vgl. das Stichwort ,Briinn“ in Meyers Konversations-Lexikon. 3. Bd., 5. Aufl., Leipzig/Wien:
Bibliographisches Institut: 1896, S. 572-573, hier S. 573.

8 Vgl. Scheithauer, Erich/Schmeizser, Herbert/Woratschek, Grete: Geschichte Osterreichs in
Stichworten. teil 1V: Von 1815 bis 1918. Wien: Ferdinand Hirt 1976, S. 134-136.

®Ebd., S. 144.

* Ebd., S. 141-142.
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allerdings bereits 1900 iiber 176.500 Einwohner®™. Die urspriinglich vorherrschende
Textilindustrie verlor bis zum Ende des 19. Jahrhundert nach und nach ihren Primat an
die metallverarbeitenden Werke.*® Die Stadt ldsst sich natiirlich mit den
Millionenstddten und Kulturmetropolen Berlin und Wien zahlenmiflig nicht
vergleichen, die ,Grof3stddte‘ Prag und Miinchen zdhlten allerdings zur gleichen Zeit
immerhin nur etwas mehr als doppelt so viele Einwohner — in Prag waren es ca. 223.000
(ohne Vororte), bzw. 475.000 (mit den Vororten)®, in Miinchen nicht ganz 500.000%.
Von einem eklatanten GroBBenunterschied zwischen der méahrischen Hauptstadt und den
beiden, hdufig als Zentren der Moderne prisentierten Stidten kann also nur mit

Einschriankung die Rede sein.

Die Prozesse der Urbanisierung und Technisierung der Arbeit brachten nicht nur
wesentliche  Transformationen  der  Stadtstruktur, sondern auch gewaltige
Verdnderungen der gesellschaftlichen Ordnung mit sich, die v.a. die in die Stidte neu
zugezogenen Arbeiter betrafen. Aus den im Vergleich zu der urspriinglichen
landwirtschaftlichen Tétigkeit deutlich verdnderten Arbeitsbedingungen ergaben sich in
den Stidten Probleme hinsichtlich schlechter Bezahlung, iiberlanger Arbeitszeiten und
des allgemeinen Elends und der katastrophalen Lebensbedingungen der
Arbeiterschichten. Diese werden seit den 1880er Jahren nicht nur zum Thema
politischer Diskussionen, sondern auch von der naturalistischen Programmatik
aufgegriffen, die das Elend der unteren Gesellschaftsschichten zum Thema der
biirgerlichen Literatur machen will. Der Naturalismus wird von der Literaturgeschichte
gerne auf reichsdeutsche Autoren begrenzt und in Osterreich fiir inexistent erklirt®.

Diese These wurde zumindest im Falle der méhrischen Literatur bereits erfolgreich

8 Historicky lexikon obci Ceské republiky 1869-2011: III. Podet obyvatel a domt podle krajii, okrest,
obci, Gasti obci a historickych osad / lokalit v letech 1869 - 2011: Okres Brno-venkov [online]. Cesky
statisticky ufad, 2015-12-21, verfligbar unter
https://www.czso.cz/documents/10180/20537734/130084150642.pdf [letzter Zugriff am 9.10.2019].

8 Vgl. Hofmann, Andreas R.: Arbeiterwohnungsbau in Lodz und Briinn vor und nach dem Ersten
Weltkrieg. In: Janatkovd, Alena/Kozinska-Witt, Hanna (Hg.): Wohnen in der Grossstadt. 1900-1939:
Wohnsituation und Modernisierung im europiischen Vergleich. Stuttgart: Franz Steiner Verlag 2006, S.
225-248, hier S. 227.

% vgl. Stichwort Prag in Meyers Konversations-Lexikon, Bd. 16, 6. Aufl. Leipzig/Wien:
Bibliographisches Institut 1908, S. 251-256, hier S. 253.

9 ygl. Stichwort ,,Miinchen® in Meyers GroBes Konversations-Lexikon, Bd. 14, 6. Aufl. Leipzig/Wien:
Bibliographisches Institut 1908, S. 246-251, hier S. 248.

% ygl. Zeyringer, Klaus/Gollner, Helmut: Eine Literaturgeschichte: Osterreich seit 1650. Innsbruck:
Studienverlag, 2012, S. 13.
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widerlegt®®. Setzt man allerdings eine Koinzidenz zwischen weitreichenden sozialen
Problemen der Unterschichten und der naturalistischen Thematik in der Literatur
voraus, féllt es auf, dass diese Motive um die Jahrhundertwende nicht in der Wiener
Literatur anzutreffen sind. In Wien setzt die Industrialisierung zwar spéter als im
restlichen Westeuropa ein, die Verelendung der Arbeiterschichten ist da allerdings mehr
als prasent™. Auf die Frage, warum hier die sozialen Themen viel weniger thematisiert
werden als in den deutschen GrofBstddten, wird meist darauf verwiesen, dass die
Probleme der Arbeiter, die in der Mehrheit nicht deutschsprachig, sondern Slawen, d. h.
Tschechen, Slowenen und galizische Juden waren, von Autoren aufgegriffen wurden,

die den jeweiligen Nationen angehorten®.

Bei den auf Briinn bezogenen Texten stellt sich diese Frage nicht, denn sozialkritische
Themen spielen hier, das werden die weiteren Ausfiihrungen zeigen, eine zentrale
Rolle. Auch in Briinn bildeten jedoch unter der Arbeiterschaft die Tschechen eine
deutliche Mehrheit®®. Der Grund fiir die vielfachen literarischen Verarbeitungen der
lokalen sozialen Frage konnte einerseits in dem Charakter der Stadt gesucht werden, die
trotz ihrer durchaus modernen Gestalt nicht an die GroBenordnung Wiens heranreichte
und die hier lebenden Autoren daher allein aufgrund der relativen physischen Nihe zu
den drmeren Gesellschaftsschichten mit diesen Themen vielmehr konfrontiert wurden.
Andererseits deutet vieles darauf hin, dass gerade der friedlichere Charakter der
deutsch-tschechischen Verhéltnisse in Mahren das Aufgreifen von Themen unabhéngig
von ihrer realen Verortung in tschechischen oder deutschen Gesellschaftskreisen
moglich machte. Die soziale Frage steht jedenfalls im Vordergrund mancher der im
Folgenden présentierten Texte, wobei der stark industrialisierte und durch Verelendung
der Arbeiter gekennzeichnete Stadtcharakter nicht eine bloBe Kulisse, sondern die

eigentliche Voraussetzung der Erzidhlwelten darstellt.

% Vgl. Krappmann, J6rg: Der Naturalismus in Osterreich-Ungarn...ein ,,mahrischer Naturalismus? In:
Austriaca. Cahiers universitaeres d information sur 1" Autriche. Nr. 86, 2018, S. 135-148, hier S. 137.
%Zeyringer/Gollner: Eine Literaturgeschichte, S. 265.

“Ebd., S. 354.

% vgl. Fischer: Erika: Soziologie Mahrens in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts als Hintergrund der
Werke Marie von Ebner-Eschenbachs. Leipzig: Verlag Ernst Wunderlich 1939, S. 52.
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1.3. Der Epochenbegriff der Moderne

Die gingige Epocheneinteilung der (nicht nur deutschen) Literatur ist bekanntlich an
sich problematisch, weil die Epochenbegriffe ,,gern Fremddiskurse politischer
(,,Georgian Age*), biographischer (,,Goethezeit), kunsthistorischer Art (,,Barock)
auf[greifen], je nach den vorherrschenden Erkenntnisinteressen, wobei die Gesetze
asthetischer Evolution in Spannung mit Tempi des Wandels in anderen

«97

gesellschaftlichen Bereichen geraten Dadurch kommt es zu der beriihmten

“%8 'in der sich die Epochenschwellen einzelner

,Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen
Weltbereiche tiberlappen und somit nebeneinander gleichzeitig Phdnomene existieren
konnen, die jeweils der vorigen oder wiederum einer anderswo bereits begonnenen
Epoche zugehoren. Hinzu kommt, dass die Begrifflichkeiten in verschiedenen
Wissenschaftsdisziplinen zur Bezeichnung zeitlich sowie inhaltlich unterschiedlichen
Epochen angewandt werden. So markiert z.B. der literarische Realismus in der
deutschsprachigen Literatur eine andere Zeitspanne sowie ein anderes Programm als der
italienische, auf die Filmbranche begrenzte Neorealismus oder als die philosophische
Richtung des ontologischen Realismus. Ahnlich hat auch der literarische Naturalismus
mit der naturalistischen Erkenntnistheorie wenig zu tun. Die Epoche der Moderne ist
dann in dieser Hinsicht als die meist komplexe zu bezeichnen, da der Begriff in
praktisch allen historischen Wissensbereichen zur Anwendung kommt und in diesen auf
duflerst heterogene Weise ausdifferenziert wird. So erstreckt sich die Bezeichnung
,»Moderne* von der historischen Bezeichnung einer Makroepoche, derer Anfinge in die
Zeit der Franzosischen Revolution datiert werden iiber die literaturgeschichtliche
Makroepoche, die am Anfang des 19. Jahrhunderts mit der Romantik® gerade als
Gegenreaktion zu der ,Einseitigkeit der rationalistisch-technisch-6konomischen

Moderne*'®

einsetzt, liber den viel kiirzer dauernden, durch Industrialisierung und
Urbanisierung verursachten Umbruch der Gesellschaft in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhundert bis zum Begriff der literarischen Mikroepoche der dsthetischen Moderne,
die die innovativen und sich von den realistischen Schreibweisen absetzenden Schreib-
und Darstellungstechniken bezeichnet. Dariliber hinaus gibt es innerhalb der

literarischen, um 1900 zu erorternden Mikroepoche ,,Moderne* unterschiedliche

7 Stichwort Epochen in Niinning: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie, S. 176-177, hier S. 176.
98

Ebd.
% vgl. Vietta, Silvio: Die literarische Moderne: eine problemgeschichtliche Darstellung der
deutschsprachigen Literatur von Holderlin bis Thomas Bernhard. Stuttgart: Metzler 1992, S. 21-33.
199 vsjetta: Die literarische Moderne, S. 28.
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Absetzbewegungen, die eigentlich fiir jede von diesen ,,Modernen kennzeichnend sind.
Diese setzen sich teilweise von den traditionellen, realistischen literarischen Schreib-
und Darstellungsmustern (Naturalismus), aber spiter auch voneinander (,,Uberwindung
des Naturalismus®) ab und erschweren somit eine genauere zeitliche und inhaltliche

Definition der Epoche ,,literarische Moderne*.

Die stark variierenden Begriffe unterschiedlicher ,,Modernen” weisen allerdings
bestimmte Minimalmengen von Charakterziigen auf, die ihnen zugrunde liegen und von
Matei Calinescu als ,,Zeitbewusstsein, Transitoritit, Immanenz, Unmittelbarkeit,
Subjektivitit, Kontingenz*®* definiert werden. Moderne markiert im Unterschied zu
den anderen vorhergehenden Epochen-Termini primdr keinen Zeitabschnitt, keine
geschichtliche oder politische Zeitspanne. Sie ist vor allem anderen ein relationaler

Begriff, der sich vom Vorigen absetzt und somit eine

zirkuldre Figur benennt: Zeitgenossenschaft der Geschichte und Geschichte der
Zeitgenossenschaft. Modernitit ist kein Sachverhalt, sondern eine Relation, die im Urteil
iiber das Objekt ein Urteil iiber das Subjekt impliziert und dabei den Modus ihrer
Relationierung beschreibt. [...] Dall etwas ,modern‘ oder ,postmodern‘ sei, ist keine
Aussage iiber eine Tatsache, sondern die Behauptung ihrer Geltung.'*

Bei einer praktischen Beschreibung der Durchsetzung moderner Tendenzen werden die
komplex zusammenhéangenden historisch-philosophischen, politischen, dsthetischen und
soziologischen Hintergriinde jeweils unterschiedlich gewichtet, wodurch die vielfdltige
Menge der Moderne-Auffassungen generiert wird. Gerhart von Graevenitz spricht in
diesem Zusammenhang sogar von einer ,bewegliche[n] und verdnderliche[n]
Kombinatorik, ein[em] serielle[n] Enzyklopddismus von Elementen und Zésuren, der je
nach Bezugspunkten und -rahmen ganz verschiedene Modernen zu konstruieren
erlaubt.“!®® Hinsichtlich der Fiille dieser Potentialititen soll im Folgenden der als
Mikroepoche verstandene Moderne-Begriff erortert werden, der die hier zu

analysierenden Texte in einer plausiblen Weise vereinigen kann.

191 Graevenitz, Gerhart von: Einleitung. In: ders. (Hg.): Konzepte der Moderne. Metzler Stuttgart 1999, S.
1-16, hier S. 2.

192 Schneider, Lothar L.: Die Konzeption der Moderne. In: Graevenitz, Gerhart von (Hg.): Konzepte der
Moderne. Germanistische Symposien der DFG, Bd. XX. Stuttgart/Weimar 1998, S. 234-249, hier S. 234-
235.

193 Graevenitz: Einleitung, S. 2-3.
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1.3.1. Naturalismus kontra Moderne?

Auch der Geltungsbereich der Mikroepoche ,Moderne* differiert in Geschichten der
deutschsprachigen Literatur erheblich. Als Beginn wird {iblicherweise das Jahr 1890
angefiihrt, das Ende aber schwankt, je nachdem, welche der vielen teils parallel, teils
sich nacheinander und voneinander entwickelnden Stromungen unter den Begriff
miteinbezogen werden. So wird das Ende wahlweise 1910, also vor dem Anfang des
expressionistischen Jahrzehnts angesetzt'®, bzw. 1918 wegen des Endes des Ersten
Weltkriegs und der alten politischen Ordnung Mitteleuropas'®®, oder sogar erst auf

1933, als den Beginn des Nationalsozialismus gelegt.'®

Fest steht, dass sich in der Zeit zwischen 1880 und 1914, um sich von den Autoren des
poetischen Realismus abzusetzen, die junge deutsche Autorengeneration zu der sog.
Moderne bekennt, von der sich bald eine andere Moderne, ndmlich die der Wiener

107 In

Provenienz, durch Hermann Bahrs Uberwindung des Naturalismus distanziert
manchen Literaturgeschichten'® werden deswegen immer wieder Versuche
unternommen, eine Ordnung in der zeitlichen Abfolge des Realismus, des Naturalismus
sowie der Stilrichtungen der sog. Jahrhundertwende (Dekadenz, Asthetizismus,
Impressionismus usw.) herzustellen, wodurch eine unnétige starre Einordnung der
Texte in die einzelnen Teil-Epochen entsteht und der Eindruck erweckt wird, es gébe
zwischen diesen feste Grenzen, die, so vorhanden, in der Wirklichkeit jedoch diffus und
durchldssig waren. Die genannten, mehr oder weniger programmatischen Stromungen
koexistierten zum Teil zeitgleich und deckten sich ohnehin in vielen Merkmalen (wie z.
B. die detaillierten Beschreibungen des Naturalismus sowie die der impressionistischen
Schreibweise). Ein Text, der sich nicht klar zuordnen lédsst, kann allerdings

problematisch flir den literarischen Kanon erscheinen, in den gerne Vertreter

aufgenommen werden, die die jeweilige Stilrichtung paradigmatisch reprisentieren.

Eine scharfe Grenze innerhalb des Pools der sich nach 1880-1890 entwickelnden

literarischen Stromungen wurde jedenfalls von der deutschen

104 v/gl. Wunberg, Gotthart: Die Wiener Moderne: Literatur, Kunst und Musik zwischen 1890-1910.
Leipzig: Reclam 2000.

195 ygl. Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 39-41.

18 Vgl. Fihnders, Walter: Avantgarde und Moderne 1890-1933: Lehrbuch Germanistik.
Stuttgart/Weimar: Metzler 2016.

197v/gl. Sprengel, Peter/Streim, Gregor: Berliner und Wiener Moderne Vermittlungen und Abgrenzungen
in Literatur, Theater, Publizistik. Wien: Béhlau 1998, S. 76-78.

108 \/gl. beispielsweise Frenzel, Herbert A /Frenzel, Elisabeth: Daten deutscher Dichtung.
Chronologischer Abril3 der deutschen Literaturgeschichte. Bd. 2. 34. Aufl., Miinchen: dtv 2004, S. 484-
490.
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Literaturgeschichtsschreibung der 1980er und 1990er Jahre zwischen dem Naturalismus
und der nachfolgenden Moderne gezogen, was an einer Uberbewertung bzw. einem
unzureichenden Verstindnis der Schrift Die Uberwindung des Naturalismus™® von
Hermann Bahr liegt. Bahr aber fasst die zu liberwindende Vorstufe nicht im negativen
Sinne auf, sondern begreift sie als notwendige Phase, die die kommende Phase erst
ermdglicht."°. AuBerdem half zwar die Proklamation den Autoren Jung-Wiens sich als
eine mehr oder weniger einheitlich auftretende Gruppe zu prisentieren, bedeutete aber
nicht den entscheidenden Einschnitt in der deutschsprachigen Literatur, als welchen sie

Bahr selbst zu stilisieren versuchte.'**

Im Unterschied zu dieser fritheren Auffassung des Naturalismus, die ihn als eine den
spéteren ,,modernen* Tendenzen vorhergehende und v. a. entgegengesetzte Richtung™*?

sahen, werden in der aktuellen Literaturgeschichtsschreibung Ansitze diskutiert, die ihn

113 oder noch besser als logischen Bestandteil und Anfang

114

entweder als ,,Vorgeschichte
der literarischen Moderne begreifen™". Warum diese Sichtweise nachzuvollziehen ist,
ergibt sich aus einer ndheren Untersuchung der literarischen Tendenzen der letzten zwei

Dekaden des 19. Jahrhunderts.

1.3.2. Die Grenzen des Naturalismus

Im Bestreben, eine Ordnung in die heterogenen Prozesse des spéten 19. Jahrhunderts zu
bringen, wird die naturalistische ,Epoche‘ in neueren Publikationen'®® in drei Phasen
geteilt. Der Naturalismus présentiert sich v. a. zu seinem Beginn als eine
,Protestbewegung® oder ,,reformerischer Elan“m, der sich von dem mutmabBlichen

Epigonentum der durch ,kiinstliche® Gesetze zusammengeschniirten realistischen Kunst

199 Bahr, Hermann: Die Uberwindung des Naturalismus. In: ders.: Die Uberwindung des Naturalismus.
Als zweite Reihe von ,,Zur Kritik der Moderne®, Dresden/Leipzig: E. Pierson’s Verlag 1891, S. 152-158.
10 yg]. Krappmann: Allerhand Ubergiinge, S. 268.

11 v/gl. Sprengel/Streim: Berliner und Wiener Moderne, S. 76-90.

12 \/gl. Frenzel/Frenzel: Daten deutsche Dichtung. Nach der Epoche des Naturalismus folgt das Kapitel
,aegenstromungen zum Naturalismus®.

113 yg]. Schneider, Lothar L.: Realistische Literaturpolitik und naturalistische Kritik. Uber die Situierung
der Literatur in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und die Vorgeschichte der Moderne. Niemeyer
Tiibingen 2005.

14 Stockmann, Ingo: Der Wille zum Willen. Der Naturalismus und die Griindung der literarischen
Moderne 1880-1900. Berlin/New York: Walter de Gruyter 2009.

115 Sprengel, Peter: Geschichte der deutschsprachigen Literatur 1870-1900. Von der Reichsgriindung bis
zur Jahrhundertwende. Miinchen: C. H. Beck 1998; Bunzel, Wolfgang: Einfiihrung in die Literatur des
Naturalismus. Darmstadt: WBG 2008, S. 45.

118 gprengel: Geschichte 1870-1900, S. 108.
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absetzen will. Der Anfang dieses Protestes wird in den betreffenden Arbeiten mit
unterschiedlichen Ereignissen in Verbindung gebracht. Als einer der frithesten
Zeitpunkte wird hdufig die Griindung der Zeitschrift Kritische Waffengdnge durch die
Briider Julius und Heinrich Hart im Jahre 1882 gesehen, die in ihrem Titel bereits eine
Kampfansage an die zeitgenossische Literatur sowie ein ,,militantes Eintreten fiir die
eigene Position“!!” impliziert. Die beiden Briider setzten sich allerdings bereits seit dem
Ende der 1870er Jahre als Herausgeber mehrerer Zeitschriften™® sowie durch eigene
kritische Aufsitze mit der ,verweichlichten und verweiblichten“'"® Kunst der

120 \;on 1878 #uBerte Heinrich Hart

Griinderzeit auseinander. In seinem Essay Neue Welt
die Aufforderung, die d&sthetischen Grundsitze der Literatur zeitgemd dem
naturwissenschaftlichen Weltbild anzuverwandeln und ,,die Darstellung modernen

Lebens und moderner Anschauung mit den hdochsten ethischen Tendenzen zu

«121 122

verkniipfen*“~“". Dies bedeutet so viel wie eine ,,Wahrheitsforderung an die Literatur*="*,
die das zentrale naturalistische Dogma vorwegnimmt, welches spiter durch die
theoretischen Ausfiihrungen von Arno Holz untermauert wurde. Um die Kritischen
Waffenginge sammelte sich im Laufe der 1880er Jahre eine Gruppe von
Gleichgesinnten, die eine kdmpferische Rhetorik gegen die iiberholte Literatur im Sinne
von Paul Heyse, Emanuel Geibel und Paul Lindau sowie gegen die Schreibweise Zolas
betrieben und die Zeit bis 1885 als eine ,,rhetorische®, noch nicht ,,,methodische“‘123
frithe Phase des Naturalismus kennzeichneten, da die angestrebten Innovationen der
formalen Seite der Texte noch bevorstanden. Dabei wire auch zu beriicksichtigen, dass
die naturalistischen Prosatexte Max Kretzers (Berliner Novellen und Sittenbilder 1883,
Die Verkommenen 1883) sowie Dramen und Erzdhlungen Anzengrubers (Das vierte

Gebot 1878) schon um 1880 erschienen.

Die zweite, ,.hauptséchlich durch dsthetische Standortbestimmungen und die Dominanz

der Erzidhlprosa charakterisierte Periode*!# begann mit dem ,,,Schicksalsjahr des

17 schneider: Realistische Literaturpolitik, S. 195.
8 Darunter Deutsche Dichtung, Deutsche Monatsblitter und Deutscher Literaturkalender. Vgl. Miiller,
Christine: Kommentar zu Hart, Heinrich: Die Entwicklung der Kiinste. 1877. In: Brauneck,
Manfred/Miiller, Christine (Hg.): Naturalismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur: 1880-
1900. Stuttgart: Metzler 1987, S. 5-6.
19 Vgl. Mahal, Giinther: Naturalismus. Miinchen: Wilhelm Fink 1975, S. 41.
120 Hart, Heinrich: Neue Welt. Literarischer Essay. In: Deutsche Monatsblitter. Centralorgan fiir das
}iztlerarische Leben der Gegenwart. Zitiert nach Brauneck/Miiller: Manifeste, S. 7.

Ebd.
122 Brauneck/Miiller: Manifeste und Dokumente. S. 6.
123 Mahal: Naturalismus, S. 40.
124 Bunzel, Wolfgang: Einfiihrung in die Literatur des Naturalismus. Darmstadt: WBG 2008, S. 45.
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Naturalismus* 1885, in dem die bekannte und eine programmatische Einheit der jungen
Autorengeneration verkiindende Anthologie Moderne Dichtercharaktere erschien und
in Miinchen sowie Berlin richtungsweisende Zeitschriften entstanden — die Gesellschaft
Michael Georg Conrads und die von den Briidern Hart herausgegebenen Berliner
Monatshefte fiir Literatur, Kritik und Theater — die zum Publikationsorgan der beiden
jeweils unterschiedlich gesinnten und miteinander um die Dominanz streitenden
Naturalisten-Gruppen wurden. In diese Zeitspanne fillt die bekannte Selbstbezeichnung
der Naturalisten mit dem substantivierten Begriff ,,Moderne®, die erstmals der Philologe
Eugen Wolff 1886 bei seinem Vortrag in dem Berliner Verein Durch! benutzte, sowie
die spiteren zehn Programm-Thesen dieses Vereins, die die Grundsdtze der ,neuen‘
Literatur festlegten. Ungefahr ab 1885 ist gleichzeitig ein Anstieg prosaischer Texte zu
verzeichnen (Meister Timpe 1888, Was die Isar rauscht 1888, Bahnwdrter Thiel 1888,
Wer ist der Stirkere 1888, Adam Mensch 1889 und v.a.), der 1891 mit der Griindung
der Freien Biihne fiir Modernes Leben in Berlin durch eine explodierende, weil immer
mehr modische Drama-Produktion sowie formale Innovationen in der Prosa abgeldst
wird. Diese letzte Phase dauerte, so Bunzel, ,bis etwa in die Mitte der neunziger
Jahre*'?® und ,Jjene Werke, die auch weiterhin Strukturmerkmale aufwiesen, die dem

. . . 12
Naturalismus entsprechen, stammen meist von Epigonen.!?°

Die skizzierte Beschreibung einzelner Phasen des Naturalismus ist als durchaus
hilfreich zu betrachten, da sie ein lbersichtliches Bild der jeweils dominierenden
Tendenzen aufstellt. Einige Zweifel erweckt allerdings die klare zeitliche Abgrenzung
der naturalistischen Zeitspanne v. a. was die These iiber das vermeintliche Ende des
naturalistischen Schaffens um 1895 betrifft. Manche der Texte der frithen rhetorischen
sowie der mittleren Prosa-Phase waren von ihrer Erzdhlweise her noch der realistischen
Tradition verbunden. Einige der bekannten deutschen Texte des Naturalismus
erschienen wiederum erst nach der angeblichen Schluss-Grenze (Arno Holz — Die
Sozialaristokraten 1896; Gerhart Hauptmann — Fuhrmann Henschel 1899, Die Ratten
1911). Auch die osterreichischen Texte des Naturalismus, welche iiberwiegend erst
nach 1895 entstanden (Jakob Julius David — Am Wege sterben 1900, Der Ubergang
1903 sowie die thematisch dem Naturalismus verbundene Texte von Marie von Ebner-
Eschenbach — Der Vorzugsschiiler 1901, Die Spitzin 1901) werden von Bunzel (wie es

in der deutschsprachigen Literaturgeschichtsschreibung héufig der Fall ist) nicht in

125 Epq,
126 Fhg., S. 57.
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Betracht gezogen. Die hintere ,Grenze‘ des Naturalismus, falls man sie wirklich so
sehen will, ist also offensichtlich durchléssig. Wichtiger jedoch ist, dass die formalen
Innovationen des Naturalismus keineswegs mit dem Aufstieg der unterschiedlichen ,-

ismen*‘ verschwanden, sondern in diese Strémungen integriert wurden.

Gerade aufgrund dieser flieBenden Uberginge wird der Naturalismus oft als eine
Ubergangsphase bezeichnet und das sowohl in zahlreichen zeitgendssischen Texten, die
tatsichlich ein starkes Ubergangsbewusstsein in den 1890er Jahre bezeugen127, als auch
von der aktuellen Literaturgeschichtsschreibung, die den Naturalismus als eine

«128 7 den Schreibweisen der klassischen Moderne betrachtet, wobei die

,,Briicke
Briicke selbst aber von der eigentlichen Moderne doch abgetrennt wird. Ingo
Stockmann hebt dagegen hervor'?, dass Naturalismus nicht als eine iibliche Epoche mit
andauernder Kohdrenz und klarer Struktur sondern als ein ,mehrschichtiger
Transformationsprozess® verstanden werden kann ,,— mehrschichtig, weil er an eine
eingespielte Diskurskonstellation (,Realismus®) anschlie8t und zugleich horizontbildend
fir ein Modernisierungsgeschehen wirkt, das er selbst nicht mehr vollstindig
konditioniert.“** Wie zugleich betont wird, ist der Naturalismus allerdings nicht eine
begrenzte Station innerhalb eines von der Literaturgeschichte gerne suggerierten

Epochen-Nacheinander, sondern ein synchroner Teil des vielféltigen Literaturfeldes:

Naturalismus und Asthetizismus, Dekadenz und Fin de Siécle folgen nicht diachron
aufeinander, sondern bilden Teilentwicklung innerhalb eines hinsichtlich der beteiligten
Diskursformation heterogenen Modernisierungsprozesses, der homogen aber hinsichtlich
der gemeinsamen Thematisierung von Modernitit ist.***

Aufgrund dieses Zusammenhangs der Texte durch ihre Beziehung zur ,,Moderne®
pladiert Stockmann fiir den Oberbegrift ,,friithe Moderne*, der sowohl diesem Bezug als
auch der Heterogenitit von Formen und Inhalten gerecht wird. Er entspricht natiirlich
auch der soziologisch-historischen Auffassung der Moderne, die ihren Anfang in
Verbindung mit dem Aufschwung der modernen Technik und Naturwissenschaft nahm,
der Industrialisierung und der folgenden Urbanisierung, die zuallererst literarisch durch

die Naturalisten verarbeitet wurden.

127 vgl. Hermann Conradis Ubergangsmenschen von 1890, Jakob Julius Davids Roman Der Ubergang
(1903) oder die Bezeichnung des zwischen diversen modernen Schreibweisen oszillierenden Philipp
Langmanns als ,,Reprisentant einer Ubergangszeit* in Stein, [R.][R.]: Ein heimischer Schriftsteller. In:
Tagesbote aus Méhren und Schlesien. Nr. 222, 26.9.1896. S. 13.

128 Bunzel: Einfiihrung, S. 9.

129 Stockmann, Ingo: Naturalismus. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart: Metzler 2011.

Y9 Epd., S. 3.

L Epbd., S. 4.

36



Das Verwischen der Dichotomie zwischen Naturalismus und Moderne ist nicht nur
aufgrund der Synchronie ihrer Entwicklung und Existenz zu begriinden, sondern lisst
sich auch auf eine gemeinsame Struktur zuriickfiihren, die allen diesen Texten zugrunde

liegt.

1.3.3. Schreibverfahren der Moderne

Wie Moritz BaBller in seiner Einleitung zu dem fiir diese Problematik aufschlussreichen
Band Routine und Entsagung™? ausfiihrt, entstehen und wechseln sich zwar nach 1880
bzw. 1890 viele unterschiedliche Schreibprogramme ab. Den nicht mehr realistischen
und noch nicht zur Avantgarde der 1910er Jahre gehorenden Stromungen liegt jedoch
zugrunde, dass sie erstens die Anforderung der realistischen ,,poetischen Diegese, auf

«133

ein wesentliches Ganzes zu verweisen aufgeben, zweitens weisen die Texte

134

gemeinsame ,.erzahlerische ,Routines auf. Unter einer Routine wird dabei ,,eine

Textproduktion nach willkiirlich gesetzten Spielregeln® verstanden, die nicht mehr ,,das

«135 versucht, sondern von den allgemein

objektive Wesen der Wirklichkeit zu erfassen
giiltigen oder allgemeine Giiltigkeit beanspruchenden Figuren und Handlungen auf
unterschiedliche und eigenartige Weise abweicht, also — mit BaBler gesprochen —
»gestaltete Idiosynkrasien™ bildet. Auf diese Weise gestaltete Texte erheben daher
keinen Anspruch auf eine allgemeine Giiltigkeit, wie es die Romane des Realismus
taten. ,,Das Deviante, ,Queere‘, wird in der Routine zur literarischen Norm.“** Auch in
realistischen Texten werden zwar AuBenseiter prasentiert, die jedoch ,,nicht als ,Félle
vorgefiihrt [...], sondern im Gegenteil gerade das eigentlich Wesentliche reprdsentieren
[...], ihr Diskurs ist daher nicht als partikular-spezifische Routine zu verstehen.«*’

Moderne Texte sind dagegen

als personale Routines angelegt [...] und [machen] die dargestellten Idiosynkrasien zur
Verfahrensregel der eigenen Textur. [...] Jeder Text wird dabei zwar nur noch durch genau
einen Code bestimmt, [...], diese Code aber macht ausdriicklich keinen Anspruch auf

132 BaBler, Moritz: Zeichen auf der Kippe. Aporien des Spitrealismus und die Routines der Frithen

Moderne. In: ders. (Hg.): Entsagung und Routines. Aporien des Spétrealismus und Verfahren der frithen
Moderne. Berlin/Boston: Walter de Gruyter 2013, S. 3-21.

“ Epd., S. 14.

3 Epd.

“° Epd., S. 15.

136 Kittler: Aufschreibesysteme 1800/1900. Miinchen: Fink 1987, S. 314, zitiert nach BaBler: Zeichen, S.
16.

137 BaBler: Zeichen, S. 20.
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Allgemeingiiltigkeit mehr, er ist, Regel des bestimmten ,Falls‘, immer schon anderen
mdglichen Codes nebengeordnet.*®

Wie BalBller anhand von vier ausgewéhlten Textbeispielen (Papa Hamlet von Holz,
Schnitzlers Leutnant Gustl, Panizzas Erzdhlung Der Korsetten-Fritz und Liliencrons
Roman Der Mdcen) zeigt, gilt dieses Prinzip fiir Texte des Naturalismus, der Dekadenz,
des Impressionismus sowie fiir ,psychologisierende‘ Verfahren der Moderne um 1900
und wird nach 1910 zu extremen, entpersonalisierten Formen der Idiosynkrasie

gesteigert.*®

Mit diesem Ansatz gelingt es schlieBlich, die vielen heterogenen
Stromungen und unterschiedlichen Modernen, die es der Literaturgeschichte nach

zwischen 1890-1910 gibt, auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen.

Die Grenze zwischen dem Realismus und der frithen Moderne wird dadurch sehr klar
konturiert. Im Unterschied zu den oben erklirten ,Routines® der modernen Texte ist das
realistische Schreibverfahren, so BaBler, durch ein Verklarungsprinzip geprigt. Die
fiktive Realitdt der realistischen Texte zielt immer auf eine Gesamtwelterkldrung oder,
wie es Theodor Fontane ausdriickte, ist Realismus ,,die Widerspiegelung alles
wirklichen Lebens, aller wahren Kriften und Interessen im Elemente der Kunst“**. Die
Handlung der realistischen Texte will also prinzipiell ,,auf einer sekundéren

141

Bedeutungsebene ein[en] iiberwdlbenden, wesentlichen Sinn mitteilen, der einen

bestimmten Lauf der Welt dem Leser aufklart.

Mit der geistigen und wissenschaftlichen Entwicklung im Laufe der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts, in der sich das Welt- und Menschbild grundsitzlich verdnderte,
funktionierten jedoch solche Gesamterklarungen nicht mehr und die Verklarungsebene
der spétrealistischen Texte horte auf schliissig zu sein. Die realistischen Autoren seien
sich, so Baller, dieses Sinn-Zerbrockelns durchaus bewusst, doch verlassen sie
trotzdem ihre Anforderung der realistischen Schreibweise zugunsten moderner
Schreibverfahren nicht. Damit sei die Gleichzeitigkeit spatrealistischer Werke (Fontanes
Effi Briest 1896, Storms Schimmelreiter 1888, Raabes Die Akten des Vogelsangs 1896)

und der innovativen Literatur der Moderne erkldrt und eine plausible Trennlinie

" Epd., S. 20-21.

9 Epd,, S. 21.

140 Fontane, Theodor: Literarische Essays und Studien. Erster Teil. Hg. von Kurt Schreinert. Miinchen
1963, S. 13, zitiert nach Ort, Claus-Michael: Realistische Re-entries. Thesen zur ,realistischen‘ Episteme
und zu ihrer Transformation um 1900. In: BaBler, Moritz (Hg.): Entsagung und Routines. Aporien des
Spétrealismus und Verfahren der frithen Moderne. Berlin/Boston: Walter de Gruyter 2013, S. 280-316,
hier S. 283.

141 BaBler: Zeichen, S. 9.
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zwischen realistisch und modern schreibenden Autoren gezogen. Als Beispiele nimmt
BaBler (mit Ausnahme von Arthur Schnitzler) hauptsidchlich Autoren deutscher
Provenienz, bei ihren Osterreichischen Kollegen (Rosegger, Saar, Anzengruber) lésst
sich das gleiche Phdnomen allerdings genauso beobachten. Als eine Art Bestdtigung
dieser Theorie ist Marie von Ebner-Eschenbach zu betrachten, die sich bis zu ihrem
Schaffensende der realistischen, die Wirklichkeit unverzerrt wiedergebenden
Darstellungsweise bedient, sich jedoch in mehreren ihrer spateren Texten (v. a. Das
Schddliche 1894, Unerdffnet zu verbrennen 1898, Die Reisegefihrten 1909) mit
aktuellen und zugleich kontroversen Motiven der Vererbungsproblematik, eines
berechtigten Mordes oder einer pathologischen Neurasthenie auseinandersetzt, die sonst
in der Regel von den ,modernen® Autoren aufgriffen wurden und fiir die durchaus eine
idiosynkratische Darstellungsweise passend wire. Es gibt allerdings unter den hier zu
untersuchenden Autoren auch Beispiele, die dieser Behauptung widersprechen. Das gilt
v.a. fiir Philipp Langmann, der durch sein Drama Bartel Turaser als Naturalist bekannt
wurde, spiter jedoch immer wieder zwischen einer realistisch idealisierenden und
naturalistischen Darstellungsweise schwankte, sowie fiir Jakob Julius David, dessen
Texte sich, wie noch gezeigt wird, klaren Kategorisierungen entziehen. Auf den
mehrschichtig zu verstehenden Ubergangscharakter der deutschmihrischen Texte um

2

1900 wurde bereits hinreichend hingewiesen'** und dieser wird in den folgenden

Textanalysen immer wieder zum Vorschein kommen.

1.4. Briinner Literarische Landschaft um die Jahrhundertwende

In Briinn nahm bekanntlich 1890 durch die Griindung der Zeitschrift Moderne Dichtung
die Wiener Moderne ihren Anfang, die hier Eduard Michael Kafka und Hermann Bahr
ins Leben riefen, um ,.eine Literatur in Oesterreich [zu] begriinden*'*. Die Zeitschrift
war als Pendant zur bereits etablierten Miinchner Gesellschaft Michael Georg Conrads
gedacht und versammelte zundchst sowohl Vertreter des deutschen Naturalismus als

auch Autoren des sich formierenden Jung-Wien. Briinn wurde somit laut Bahr zum

142 yg]. Krappmann: Allerhand Uberginge, 20-21.

13 Bahr, Hermann: Zehn Jahre. In: Wunberg, Gotthart/Braakenburg, Johannes (Hg.): Die Wiener
Moderne Literatur, Kunst und Musik zwischen 1890 und 1910. Stuttgart: Reclam 1981, S. 666-672, hier
S. 666.
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,Bethlehem der modernen Literatur“**, Doch wie beim biblischen Bethlehem der
Schauplatz der Ereignisse bald wechselte, wurde auch Briinn rasch durch einen anderen
Ort ersetzt — die Zeitschrift zog nach nur einem Jahr nach Wien um und wurde nach
zwei weiteren Jahren eingestellt, weil Bahr sich seinen neuen Projekten (Die Zeit;

Moderne Rundschau) widmen musste.

Erst etliche Jahre spéter ldsst sich das Aufkommen einer neuen Autorengeneration
beobachten, die v.a. im Zuge der Forschung um den jungen Robert Musil wieder in den
Blick kam und deswegen auch meistens an seine Person gebunden bleibt.'** Die jungen
Autoren sammelten sich ab 1896 um die Briinner Sonntags-Zeitung, die
Publikationsplattform der Briinner Sozialpolitischen Vereinigung, welche sich fiir ,,eine

«146 ainsetzte. In

147

Besserung der (wahrhaft katastrophalen) sozialen Verhéltnisse in Briinn
der Anfangsphase war unter den Publizierenden der bereits durch drei Gedichtbande
etablierte Schriftsteller Richard Schaukal der aktivste. Etwas spéter erschienen hier
etliche literarische Texte sowie Rezensionen von Eugen Schick'*®, Fritz Griinbaum oder
Paul Stefan Griinfeld.**°. Nach der Einstellung des Periodikums 1900 bzw. 1902'*°
wechselten die Autoren zum Literarischen Beiblatt des Mdhrisch-Schlesischen
Correspondents, wo sich die Reihe der regelméfigen Beitrdger erweiterte (am
haufigsten vertreten sind hier neben Schick und Schaukal noch Karl Wilhelm Fritsch,
Robert Ticho, Hermann Basch, Carl Paul, spéter auch Fritz Griinbaum), neben Briinner
Autoren stoflt man aber auch auf Ferdinand Saar und Jakob Julius David oder die Prager
deutschen Paul Leppin und Hugo Salus, was von den Bemiihungen des Blattes zeugt,

eine liberregionale literarische Plattform zu werden. Das Beiblatt existierte bis zum Jahr

144 ygl. den Bericht iiber einen Vortrag Bahrs in Briinn. Anonymus: Jung-Oesterreich. In: Tagesbote aus
Mihren und Schlesien, Nr. 26, 3.2.1897, S. 2. https://www.difmoe.eu/d/uuid/uuid:afaad3a0-e3fe-11de-
a156-000d606f5dc6 [letzter Zugriff am 27.1.2020].

%5 Vgl. Hall, Murray G.: Der Briinner literarische Kiichengarten oder: Ein Nachtrag zur Bezichung
Robert Musil — Franz Schamann. In: Musil-Forum, 1, Nr. 2 1975, S. 197-200; Mulot: Der junge Musil, S.
42-72; Drlik, Vojen: Robert Musil — Brno inkognito. In: Munzar, Jifi (Hg.): Robert Musil ein
Mitteleuropéer. Brno: Institut fiir Germanistik der Masarykuniversitdit Brno 1994, S. 123-133; Drlik,
Vojen: Unbekannte Texte von Robert Musil. In: IRMG, 2005.
http://web.archive.org/web/20070720133319/http://www.i-r-m-g.de/pdf/drlik-irmg.pdf [letzter Zugriff am
13.10.2019]; Hayasaka, Nanao: Robert Musil und der genius loci. Die Lebensumstinde des ,,Mannes
ohne Eigenschaften. Miinchen: Wilhelm Fink 2011, S. 133-176.

18 Drlik: Unbekannte Texte, S. 3.

7 Der literarische Erstling Schaukals mit dem einfachen Titel Gedichte erschien bereits 1893, 1897 bzw.
1898 folgten die Bande Meine Gdrten und Tristia.

148 Die Texte werden anfangs entweder mit Kiirzeln ,,E., ,,Eug.” oder ,,Eugenius® unterschrieben, nach
dem Stil (hdufig handelt es sich um Dialoge) lassen sie sich eindeutig Schick zuordnen.

9 ygl. Drlik: Unbekannte Texte, S. 3.

150" Ab 1900 erschien die Zeitung unter dem Namen Briinner neue Zeitung, 1902 wurde sie eingestellt.
Vgl. den Katalog der Méihrischen Landesbibliothek https://vufind.mzk.cz/Record/MZK01-000710077
[letzter Zugriff am 13.10.2019] sowie Drlik: Unbekannte Texte, S. 6.
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1904, die Autoren wechselten allerdings nach und nach in groflere Zeitungen, von
denen die Feuilleton-Beilage des Tagesboten aus Mcdhren und Schlesien die wohl

wichtigste Rolle spielte.

Ab 1900 gab es unter den Autoren Bestrebungen, sich als Kollektiv der Offentlichkeit
zu prasentieren, was in Form von mehreren gemeinsamen Autorenabenden zwischen
1900-1905 geschah, deren Verlauf, Besetzung bzw. anfangliche Schwierigkeiten bereits

von Vojen Drlik ausfiihrlich dokumentiert wurden®.

An den ersten beiden
Veranstaltungen war Robert Musil beteiligt bzw. sprach sogar die einleitenden Worte,
bei den spiteren Abenden fehlte er allerdings schon, wobei die Musil-Forschung tiber
dieses Ausbleiben unterschiedliche Spekulationen anstellte™?. Aus den gemeinsamen
Auftritten kristallisierte sich eine Gruppe von Literaten heraus, die sich in
unterschiedlichen Konstellationen offentlich présentierten: Gustav Donath, Richard
Freund, Fritz Griinbaum, Helene Hirsch, Hans Miiller, Franz Schamann, Eugen Schick

und Karl Hans Strobl.**3

Drliks Annahme, dass sich Eugen Schick als fiihrende Personlichkeit unter den
Genannten durchsetzte'*, lisst sich durch mehrere Argumente stiitzen: Er ist bei allen
genannten Veranstaltungen dabei, hidlt daneben zwischen 1900-1909 zahlreiche
Vortrdage zur Popularisierung moderner Literatur und unternimmt dariiber hinaus einige
Versuche, die Autorenversammlung zu einer, wenn auch losen Gruppierung
zusammenzubringen. Sein Essay mit dem ironischen Titel ,,Ja, was mochten wir denn

«I55 oroffnet das bereits erwihnte Literarische Beiblatt in Form eines fiir

nicht alles
Schick typischen Dialogs. In der satirisch dargestellten Figur eines ,,.Dr. Gelb* werden
hier die verkndcherten kulturellen Verhiltnisse der Region verkorpert, gegen die sich
ein junger Dichter mit dem sprechenden Namen ,,Wagemuth“ stellt. Dieser erklart
zundchst gerade den durch eine fortgeschrittene Industrialisierung geprdgten Charakter
Briinns, also eines Ortes der vermeintlichen Provinz, zum Desiderat literarischer

Verarbeitung (,,Ich frage mich immer bei Anblick dieser Briinner Fabrikrauchfénge: Ja,

31 ygl. Drlik: Unbekannte Texte, S. 4-8 und Drlik: Robert Musil, S. 130-132.

152 \/gl. Hayasaka: Robert Musil, S. 165-166 und Drlik: Die unbekannten Texte, S. 7-8.

3 Die zeitgendssische mihrische Literatur wurde auBerdem dem Publikum in der umfangreichen
Anthologie Deutsches Literarisches Jahrbuch des Vereins ,, Deutsches Haus* in Briinn prasentiert, die
neben Texten der Genannten an die 80 weitere Gedichte und Kurztexte unterschiedlicher Qualitét enthélt
und den Anspruch, moglichst viele médhrische Autoren vorzustellen, {iberdeutlich dokumentiert.

154 ygl. Drlik: Unbekannte Texte, S. 3.

155 Schick, Eugen: Ja, was mochten wir nicht Alles...! (Ein Kaffeehausgesprach). In: Literarisches Beiblatt
zum ,,Mahrisch-schlesischen Correspondent®. Nr. 1, 27.2.1902, S. 1-2.
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warum schreibt denn Niemand einen ,Briinner Roman?*“™*®). Zugleich ruft er zur
Uberwindung der iiberholten Klischees iiber die Literatur und die angebliche
Provinzialitit der méahrischen Autoren auf und proklamiert schlieBlich die
,Programmlosigkeit als Programm“157 der modernen mahrischen Literatur. Letzteres ist
freilich auf die thematische und stilistische Heterogenitit der zeitgendssischen
Literaturproduktion in Méhren zuriickzufiihren, der sich Schick sehr wohl bewusst war.
Die am Ende des Textes proklamierte Anspielung auf die ,.Zukunft“'*®, in der die
Zeitschrift Maximilian Hardens mitgemeint ist, impliziert trotzdem eine geistige Nahe

zum Naturalismus.

Dass der Naturalismus nach 1900 in der méhrischen Literatur keineswegs als
iiberwunden galt, bezeugt auch der Essay Liebe und Moderne™® von Karl Wilhelm
Fritsch, der in dem Periodikum direkt an den Text Schicks anschlie3t. Fritsch fasst hier
unter dem Begriff ,,Moderne® die literarischen Bestrebungen der letzten Jahre
zusammen, die er mit lbsens Stitzen der Gesellschaft und Hauptmanns Vor
Sonnenaufgang beginnen ldsst. Moderne ist fiir ihn also offensichtlich mit Naturalismus
identisch. Die Forderung nach naturalistischer Asthetik ergibt sich dabei aus der
aktuellen gesellschaftlichen Lage: ,JJede Zeit hat doch ihre Literatur. Unsere Zeit, die
Zeit, der die Losung socialer [sic!] Fragen eine schreiende Forderung geworden ist,

vertrdgt keine Literatur, die nach iiberlieferten Begriffen schon sein kann. %

Durch die beiden, der literarischen Zeitung vorangestellten Texte wird also
gewissermallen eine Richtung der méhrischen Literatur angedeutet, wenn hier auch kein
Anspruch auf ihre AusschlieBlichkeit gestellt wird. Dass die Orientierung an sozialen
Themen und zumindest zum Teil an einer naturalistischen Stilistik fiir einen grofen Teil
der méhrischen modernen Texte ausschlaggebend ist, werden auch die folgenden

Textanalysen aufzeigen.

1% Schick: Ja, was mochten wir, S. 1.

YT Epd., S. 2.

18 Epd.,

1% Fritsch, Carl Wilhelm: Liebe und Moderne. In: Literarisches Beiblatt zum ,,Mihrisch-schlesischen
Correspondent. Nr. 1,27.2.1902, S. 2-3 und Nr. 2, 7.3.1902, S. 4-5.

180 Fritsch: Liebe und Moderne, S. 5.
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1.5. Mihrische Moderne

Durch die literarischen Aktivitdten der genannten Autoren fiihlte sich Schick 1906
veranlasst, eine Mdhrische Moderne zu konzipieren'®. Auch dieser Text sollte kein
programmatischer, in die Zukunft gerichteter Aufruf sein, sondern den ,,Anteil, den
Mihren an der von Hermann Bahr ,Die Moderne® getauften Bewegung bis jetzt

nahmulGZ

, prasentieren. Die Anlehnung an Bahr, welche als ein Anschluss an die
Asthetik der Wiener Moderne aufgefasst werden konnte, wird von Schick allerdings
relativiert, indem er die Veroffentlichung von Bahrs Text in der naturalistisch
grundierten Modernen Dichtung unterstreicht, die in seiner Auffassung gemeinsam mit

Conrads Gesellschaft eine herausragende Rolle fiir die moderne Literatur spielte.

Ahnlich wie spiter Max Brod im Prager Kreis'® stellt Schick in der Mdhrischen
Moderne Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) als wichtigste Vorlduferin der
gegenwirtigen Autorengeneration an den Anfang seiner Ausfithrungen. Gleichrangig
mit ihr nennt er allerdings auch Jakob Julius David (1859-1906), dessen Schaffen er im
Anschluss weitere vier Seiten widmet. Es folgen ausfiihrliche Portrits von Philipp
Langmann (1862-1931), Richard Schaukal (1874-1942), Karl Hans Strobl (1877-1946),
Hans Miiller (1882-1950) und kurze Vorstellungen von Helene Hirsch (1863-1937),
Franz Schamann (1876-1909) und Karl Wilhelm Fritsch (1874-1937)'%*. Zusitzlich
findet eine Gruppe viel versprechenden Talenten ,,unter den Jiingsten* Erwdhnung, in

der die Forschung gelegentlich Robert Musil verortete.®

Dagegen wiirde allerdings das
Argument sprechen, dass Musil zur gesagten Zeit bereits 26 Jahre alt war, also zwei
Jahre dlter als der aufgelistete Miiller und somit mit der Bezeichnung die ,,Jiingsten*
eher nicht konform ging. In einer FuBinote bezieht Schick schlielich auch sich selbst
mit ein. Die Zusammensetzung der Autoren ldsst sich dabei auf vier Faktoren

zurlickzufiihren, von denen allerdings keiner Anspruch auf alleinige Geltung erhebt

181 Schick: Mahrische Moderne, S. 145-166.

9 Epd., S. 145.

103 Brod, Max: Der Prager Kreis. Stuttgart/Berlin/K6ln/Mainz: W. Kohlhammer 1966, S. 9-13.

164 Mulot, die sich mit der Broschiire ebenfalls auseinandersetzt, konstruiert zwischen den von Schick
angefiihrten Autoren Lehrer-Schiiler-Beziehungen (,,Es folgen der [...] Naturalist Philipp Langmann und
[...] sein Schiiler Franz Schamann. Dann die ,Formkiinstler Richard Schaukal und seine Schiiler Hans
Miiller und Karl Wilhelm Fritsch.” Mulot: Der junge Musil, S. 55.), fiir deren Bestehen es jedoch keine
zeitgendssischen Belege gibt und die von Mulot offensichtlich lediglich aufgrund des Alters und der
moglichen Zuordnung mehrerer Autoren zu einer modernen literarischen Stromung konstruiert wurden,
was v.a. im Falle Schaukals, Miillers und Fritschs als mehr als fragwiirdig zu bezeichnen ist.

185 v/gl. Mulot: Der junge Musil, S. 55.
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Erstens handelte es sich mit Ausnahme der beiden dlteren Autoren — Langmann und
David — um Personlichkeiten, die in das kulturelle Leben in Briinn involviert waren. Der
Bezug auf die Stadt bzw. auf die mihrische Region ist zweitens auch fiir viele ihrer
literarischen Texte prdgend, obwohl es sich sicherlich um kein ausschlaggebendes
Kriterium handelt, denn die Erzdhlwelten Hans Miillers und Schaukals sind
iiberwiegend in Wien situiert. Drittens z&hlt Schick offenbar nur Autoren auf, die sich
bereits durch mehrere Veroffentlichungen bei dem Publikum etablieren konnten. Die
einzige Ausnahme ist dabei Karl Wilhelm Fritsch, der bis dahin lediglich einige
verstreut in Zeitungen erschienen phantastische Erzdhlungen und essayistische Texte

vorweisen konnte!®®

. Der vierte und sicherlich wichtigste Aspekt ist die Mdoglichkeit,
die Texte der Autoren hinsichtlich ihrer Thematik oder Stilistik der literarischen
Moderne zuzuordnen, die in Schicks Auffassung offensichtlich den ganzen Pool
gegenwirtiger Stromungen — Naturalismus, soziale Themen, Symbolismus,
impressionistische Schilderungen, Phantastik, Asthetizismus — umfasste. Fiir die
Wichtigkeit dieses im Grunde qualitativen Kriteriums ldsst sich durch die Tatsache
argumentieren, dass es in Schicks Umfeld zu der gleichen Zeit noch weitere engagierte
Autoren mit bereits veroffentlichten Texten gab — beispielsweise Paul Stefan
Griinfeld*® oder Carl Paul'®® — die er jedoch nicht in seine Auswahl aufnimmt. Es
stimmt also nicht ganz, dass ,,Schick die Epoche [der mdhrischen Moderne, A.P.] rein
zeitlich auffasst“'®®. Immerhin greift er aber in den aufgelisteten Einzel-Bibliographien
bis ins Jahr 1890 zuriick, wo Davids Hoferecht erschien (obwohl David bereits vor
diesem Jahr einzelne Texte publizierte); in die 1890er Jahren fallen neben David auch
etliche Verdffentlichungen von Schaukal und Langmann, die vordere Grenze von
Schicks Modernekonzeption ldsst sich daher auf Anfang dieses Jahrzehnts festsetzen.
Der Grofiteil der Texte kommt allerdings erst aus der Zeit nach 1900, in der auch die

anderen Autoren (Miiller, Schamann, Schick, Strobl und Helene Hirsch) ihre ersten

Arbeiten publizierten.

Lésst sich der Beginn auch auf diese Weise relativ einfach festlegen, ist die
Bestimmung eines Endes der méhrischen Moderne nicht so eindeutig. Schick selbst

kann in dieser Hinsicht aufgrund seines friilhen Ablebens 1909 keinerlei Auskunft

166 ygl. Schick: Mihrische Moderne, S. 163.

187 ygl. Griinfeld, Paul Stefan: Stimmungen. Dresden/Leipzig: Pierson 1900 und Griinfeld, Paul Stefan:
Der Heimatsucher. Erlebtes und Ertrdumtes 1899-1902. Linz: O-6. Verlagsgesellschaft 1903.

198 \/gl. Paul, Carl: Das Leben. Skizzen. Leipzig: Hermann Seemann Nachfolger 1905.

189 Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 264-265.
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geben. Trotzdem lassen sich mehrere gemeinsam auftretende Faktoren aufzéhlen, die
das Ausklingen der regionalen ,Epoche® kennzeichnen. 1906 stirbt zuerst Jakob Julius
David, 1909 dann sowohl Schamann, als auch Schick selbst. Miiller widmet sich ab
1911 vermehrt dem Boulevard-Theater, Langmann publiziert zuletzt 1911 einen
Novellenband, um bis 1923 als literarischer Autor beinahe zu verstummen. Ahnlich
verhdlt es sich auch bei Hirsch, die zwischen 1908 und 1925 lediglich eine
padagogische Abhandlung verfasst. Nur Strobl, Fritsch und Schaukal blieben auch nach
1911 kontinuierlich literarisch aktiv. Wéhrend Strobl v.a. in seinen Romanen immer
stirker seine antitschechische Position kundgab, ndherte sich sein ehemaliger Freund
Fritsch im Laufe der 1910er Jahre immer mehr einem kosmopolitischen ldeengut;
zwischen diesen beiden und Schaukal, der seit 1903 in Wien lebte und sein
Vorkriegswerk im Zeichen des Asthetizismus, der Dekadenz und des Symbolismus
verfasste, gab es kaum reale oder literarische Beriihrungspunkte. Das Ende der
Miéhrische Moderne um 1910-1911 ist demnach durchaus ersichtlich und verdeutlicht,
dass sich die hier untersuchte Zeitspanne nicht aus Griinden einer gewollten
Ausklammerung des nachfolgenden Expressionismus, sondern aus biographischen

Griinden ergibt.

1.6. Textkorpus und Methode(n)

Die vorangegangenen Abschnitte haben gezeigt, dass die méhrische Moderne ein
zeitlich abgegrenztes Phinomen war, an dem insgesamt acht Autoren beteiligt waren.
Das Ziel der Arbeit ist es zu untersuchen, inwiefern die von Schick konstruierte
regionale Moderne den Anspriichen einer modernen Literatur entspricht und v.a. worin
thre Spezifika liegen, die es erlauben wiirden, iiber ein selbststindiges, von ,anderen
Modernen‘ unterscheidbares Phinomen zu reden. Diese Spezifika sind dabei mit
bestimmten Verschrinkungen gleichzusetzen, die sich aus den Texten dieser Autoren

deutlich herausarbeiten lieB3en.

Das mag auf den ersten Blick problematisch erscheinen, weil die Texte sowohl formal
als auch thematisch durch eine besondere Heterogenitdt geprégt sind. Diese ergibt sich
erstens aus der Vielfaltigkeit der parallel existierenden literarischen Stromungen,
zweitens aus der Tatsache, dass es sich um eine lose Autorengruppe handelte, die durch

kein gemeinsames literarisch-dsthetisches Programm zusammengefiihrt wurde.
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Trotzdem ldsst sich vermuten, dass die Umstinde der interkulturell grundierten
mihrischen Region, ihre Transitlage zwischen den grofen geistigen Zentren sowie die
massive Industrialisierung und die damit verbundenen sozialen Transformationen zu

den pragenden Aspekten des literarischen Schaffens gehorten.

Die soziale Frage ist (wie auch in der Friihphase anderer Modernen) tatsdchlich das
zentrale Thema, mit dem der {iberwiegende Teil der Texte Uberschneidungen aufweist.
Diese konzentrieren sich dabei auf zwei Schwerpunkte: Erstens werden das soziale
Elend, die Verdnderungen in der Gesellschaftsordnung sowie die aufkommende
Frauenfrage insbesondere in ihren Auswirkungen auf die Familienkonstellationen
behandelt. Zweitens verschranken die Texte das Bild einer industrialisierten und
proletarischen Gesellschaft mit dem Bild der méahrischen Hauptstadt und damit zugleich
mit der Konfliktlage zwischen Deutschen und Tschechen, die an den Wandel der
sozialen Strukturen gebunden ist. Die Stichworte ,Familie® und ,das Bild Briinns®
ergeben somit zwei iiberdachende Themen, die im Folgenden in jeweils einem ldngeren
Abschnitt analysiert und an einzelnen Texten der mihrischen Moderne demonstriert
werden. Die darunter versammelten Texte weisen auler dem gemeinsamen inhaltlichen
Schwerpunkt auch eine weitgehende formale Ubereinstimmung auf. Wihrend das
Thema Familie meist an dramatische Formen gebunden bleibt, folgen die Darstellungen
Briinns dem lokalpatriotischen Ruf Schicks nach einem Briinner Roman und stellen sich
somit formal in die Reihe der GrofBstadtdarstellungen der Berliner Moderne. Um neben
den beiden thematischen Kreisen ebenfalls die Zugehorigkeit der méahrischen Texte zu
der literarischen Moderne zu iiberpriifen bzw. um sie im Rahmen der dsthetischen
Stromungen der literarischen Moderne zu verorten, werden in einem weiteren Kapitel
Texte analysiert, die sich mit Schreibverfahren der Moderne auseinandersetzen oder
diese auf spezifische Weise im Sinne von BaBlers Begriff der Routine umsetzen und
deutliche Uberschneidungen auch in diesem Bereich demonstrieren. Aufgrund der
Konzentration auf die drei genannten Gebiete bleiben natiirlich manche Texte der
Autoren ausgespart, so etwa die Lyrik Schaukals, die phantastischen Texte von Strobl
oder der Musikroman Langmanns. Das jeweilige Gesamtwerk der Autoren, wenn auch
nur im Rahmen der angegebenen Zeitspanne, in einer Studie vollstindig zu
beriicksichtigen wére aus Griinden ihres Umfangs ohnehin nicht moglich und wiirde

auch dem Ziel dieser Arbeit nicht entsprechen.
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Weil die Textauswahl nicht im Rahmen einer festgelegten Methode und ihrer
einschriinkenden Textzugingen erfolgte, sondern nach dem Uberschneidungsprinzip
und den sich daraus ergebenden drei unterschiedlichen Kriterien getroffen wurde, muss
auch in den jeweiligen Abschnitten eine jeweils unterschiedliche Vorgehensweise

angewandt werden.

Grundsitzlich wird im Folgenden der Versuch unternommen, das Phidnomen der
mahrischen Moderne moglichst dicht zu beschreiben, wobei hier nur terminologisch
und im Anspruch einer moglichst genauen Nachzeichnung auf Clifford Geertz’
Begrifflichkeit zuriickgegriffen wird. Das Material wird textanalytisch aufbereitet bzw.
kategorisiert und in Bezug auf die Aspekte untersucht, die fiir die thematische
Ausrichtung des jeweiligen Kapitels von Belang sind. In dieser Hinsicht werden die
Texte folglich im formalen sowie thematischen Kontext der anderen parallel
verlaufenden Modernen verortet, wodurch nicht nur ihre Zugehdrigkeit zur literarischen
Moderne ,abgehakt’ werden soll, sondern die dsthetischen Spezifika der Texte zum
Vorschein gebracht werden. Wo es fiir die Auswertung der Texte sinnvoll erscheint,
wird aullerdem der Kontext der aktuell verlaufenden Diskurse herangezogen. Das gilt
v.a. fir die Texte in dem auf Familienkonstellationen konzentrierten Kapitel. Sie
partizipieren an dem in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts boomenden Diskurs
Familie und lassen sich somit am besten in Bezug auf die diskursbeherrschenden
Aussagen sowie der zeitgleichen literarischen Diskursivierungen der Familie in
deutschsprachigen Raum erschlieBen. Ebenfalls wird der regionale, d. h. historische,
politische und kulturelle Hintergrund der literarischen Darstellungen beriicksichtigt,
wobei er v.a. dort explizit thematisiert werden wird, wo die historischen Realien zum
wichtigen Bestandteil der fiktiven Welt gemacht werden. Die biographischen Daten zu
den einzelnen Autoren werden nur insofern miteinbezogen, sofern sie fiir die

Interpretation zweckmaBig erscheinen.

2. Literarische Familie

Die von der Krise der Familie geprigten Texte konnen nur auf der Grundlage der
Veranderungen gedeutet werden, die das Familienbild im Laufe des langen 19.
Jahrhunderts durchmacht und die mit den politischen, rechtlichen, sozialen und

naturwissenschaftlichen Wandlungsprozessen auf dem Weg zur Moderne einhergehen.
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Mit dem sich am Anfang des 19. Jahrhunderts vollziehenden Ubergang von stéindischer
zu biirgerlicher Familie erwuchs die neue Form der biirgerlichen Kleinfamilie, die den
sozial-politischen Anspriichen der damaligen europdischen Gesellschaft besser gerecht
werden konnte. Das brachte eine ganze Welle von theoretischen sowie praktischen
Familienbildern mit sich, die die innere Ordnung und Rollenverteilung einzelner
Mitglieder der Familie neu gestalten wollten, womit auch die eigentliche

Familienforschung in dieser Zeit begriindet wurde.

Die alte, im vorindustriellen Zeitalter bestehende Form des ,ganzen Hauses®, die neben
den biologisch verwandten Familienmitgliedern auch alle anderen an dem Haushalt
dienstlich beteiligten Personen vereinte, war in erster Linie eine wirtschaftliche
Gemeinschaft. Der Zweck dieser Familie war ein pragmatischer, ndmlich die Sicherung
der guten 6konomischen Lage sowie der eigentlichen Existenz der Familie, die dadurch
einen gewissen Grad an Autarkie innehatte. Analog zur feudalen Gesellschaft war die
Familienstruktur streng hierarchisiert und wurde von dem autoritativen ,,Hausvater*

«170 arstreckte.

beherrscht, dessen Entscheidungsbefugnis sich ,,auf alle Lebensbereiche
Die Form des ganzen Hauses wird haufig als die einzige vor der Entstehung des
Biirgertums bestehende erwéhnt, allerdings ,,[traf sie] nie fiir die gesamte Bevolkerung
zu“'"™ denn in den armen Schichten existierte parallel dazu bereits auch die sich auf
verwandtschaftlich verbundene Familienmitglieder begrenzende Gattenfamilie'’,
welche somit, zumindest was ihre Zusammensetzung angeht, bereits mit der
biirgerlichen Kleinfamilie {ibereinstimmte. Auch dadurch mag jedoch die Vielzahl
familidrer Formen um 1800 nicht erschopft sein und die geschichtlich belegten Bilder
illustrieren lediglich den aktuellen Kenntnisstand iiber die damalige Gesellschaft, der

freilich nie vollstindig sein kann.'”®

170 Staub, Ulrich Friedrich: Die erstaunliche Beharrlichkeit des biirgerlichen Familienideals und seine
Reflexion in ausgewdhlten Familiendramen von 1840-1995. Dissertation, Albert-Ludwigs-Universitét in
Freiburg in Br., 2006.

11 Kessel, Martina: Neuzeit. Individuum/Familie/Gesellschaft. In: Dinzelbacher, Peter (Hg.):
Européische Mentalitdtsgeschichte. Stuttgart: Kroner, 1993.

72 \/gl. Staub: Die erstaunliche Beharrlichkeit, S. 26. Die Gattenfamilie der Unterschichten, so Staub,
entstent als Folge des immer Kkleineren Grundbesitzes, der nur einer begrenzten Zahl wvon
Familienmitgliedern einen Lebensunterhalt gewéhrte.

'3 Damit ist die allgemeine Schwierigkeit der Familienforschung, nimlich die ,.Doppelung der
Familiengeschichte” (Fuhs, Burkhard: Zur Geschichte der Familie. In: Ecarius, Jutta (Hg.): Handbuch
Familie. Wiesbaden: Verlag flir Sozialwissenschaften 2007, S. 17-35, hier S. 20) angesprochen worden:
haufig wird zwischen den Tatsachen {iber die geschichtliche Wandlung der Familie und der Geschichte
der Familienbilder nicht unterschieden, wobei Ersteres meistens nur schwierig durch Quellen zu belegen
ist. In Bezug auf reale Umstinde soll daher also, so Fuhs, nicht {iber die Geschichte ,einer Familie®
geredet werden, denn das wire viel zu vereinfachend und wiirde mit der viel heterogener und nicht mehr
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Es waren vor allem politische und wirtschaftliche Prozesse, die in der ersten Hélfte des
19. Jahrhunderts die Formation der biirgerlichen Familie begiinstigten.'”* Mit dem
Aufstieg der ersten europdischen Nationalstaaten waren die weitgehend autonomen
GroBfamilien nicht mehr erwiinscht, dagegen wurde die Form der Kleinfamilie
bevorzugt, die fiir die staatlichen Institutionen wesentlich einfacher zu kontrollieren war

was auch mit einer rechtlichen Neudefinierung der Ehe'"”

einherging. Die GroBfamilie
verlor ihre wirtschaftliche Macht, weil es zu einer Verlagerung der Arbeit aullerhalb des
Hauses kam. Die Trennung zwischen der beruflichen und privaten Sphéire definierte die
Familie neu als einen intimen, von der Gesellschaft abgetrennten Bereich, der der
unpersonlichen Berufswelt der Gesellschaft gegeniiber stand. Der rasante Aufbau der
Industrie hatte eine fortschreitende Urbanisierung und damit auch die Entstehung einer
groBstidtischen Arbeiterschicht zur Folge, die in groen Armenvierteln am Rande der
Stadte unter hiufig elenden hygienischen und 6konomischen Bedingungen lebte. Die
nun lediglich aus zwei Generationen, d. h. aus Eltern und Kindern bestehende Familie
setzte durch ihren intimen Charakter stirkere emotionale Beziehungen zwischen den
einzelnen Mitgliedern voraus und sollte gemaf kirchlicher Forderungen auf Liebe und

«176 \veiterhin

gegenseitigem Respekt basieren, wenn auch ,praktische Aufgaben
bestehen blieben. Die oben genannte Trennung der beiden Sphéren bewirkte zugleich
eine schirfere Differenzierung der Geschlechterrollen — der Mann sollte nun aus
beruflichen Griinden weitgehend von dem Haus abwesend sein und gleichzeitig wurde
die Erziehung der Kinder und die Sorge um den Haushalt zu den wichtigsten Aufgaben
der Frau — und diese Differenzierung zog folglich neue Uberlegungen und Ansitze nach
sich, die das Funktionieren und die Funktionen der biirgerlichen Familie unter Angabe

vermeintlich natiirlicher und wissenschaftlicher Begriindungen neu regeln wollten.

Die im Laufe des 19. Jahrhunderts entstandenen Leitbilder der Familie sowie ihre
Rezeption in wissenschaftlichen wie populdaren Medien und nicht zuletzt der Literatur
sorgten fiir eine auBerordentliche Belebung des Familiendiskurses, in den auch neue
Erkenntnisse der Naturwissenschaften — vor allem des Darwinismus und der von ihm

abgeleiteten anthropologischen und gesellschaftlichen Theorien — einflossen. Der

zu rekonstruierender Wirklichkeit nicht ibereinstimmen. Die Familienbilder streben daher eine
idealisierende, allgemein giiltige Norm an, die ein einheitliches Muster propagiert. Vgl. Fuhs, Zur
Geschichte der Familie, S. 18-23.

74 \/gl. Staub: Die erstaunliche Beharrlichkeit, S. 32.

15 vgl. ebd.

® Epd., S. 35.
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Gesamtdiskurs Familie in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts ist hier in seiner
Weite nicht zu iiberschauen. Es wird hier lediglich auf diejenigen Aussagen fokussiert
werden, die den Verfall des als traditionell empfundenen Familienmodells und die
Transformation stereotyper Geschlechterrollen prasentieren und innerhalb der rezenten
Familienforschung als besonders wirkmichtig hervorgehoben werden. Zu diesen

177

gehoren zuvorderst die Schrift Die Familie™'® von Wilhelm Heinrich Riehl, die als

dritter Teil seiner vierbdndigen Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer

178 yvon Johann Jakob Bachofen.

deutschen Social-Politik erschien, und Das Mutterrecht
Nicht nur, dass die darin propagierten Familienkonzepte innerhalb der realistischen und
frihmodernen Literatur intensiven Niederschlag fanden, sondern die beiden Texte
beeinflussten auch die literarische Kanonbildung. Von der Forschung wurden namlich
hauptsdchlich literarische Darstellungen rezipiert, die den beiden Konzepten
entsprechen oder sie kritisch reflektieren. Dies impliziert allerdings auch, dass
Familienbilder, die sich an anderen Mustern ausrichteten, von der Forschung aufler Acht

gelassen wurden.

2.1. Das Bild der traditionellen Familie!”

2.1.1. Wilhelm Heinrich Riehl: Die Familie (1855)

Wilhelm Heinrich Riehl, der als Griinder der deutschen Volkskunde gilt'®’, betitigte
sich hauptséchlich als Journalist und Schriftsteller, eine langhaltende Wirkung zeigte
allerdings nur die 1854 begonnene und 1869 abgeschlossene kulturhistorische Reihe, in
der 1855 Die Familie erschien'®™. Diese umfangreiche Studie wurde im

deutschsprachigen Raum zu einem Bestseller — allein innerhalb der ersten zehn Jahre

77 Riehl, Wilhelm Heinrich: Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer deutschen Socialpolitik. Bd.
3: Die Familie. Stuttgart/Augsburg: J. G. Cotta’scher Verlag 1855.

178 Bachofen, Johann Jacob: Das Mutterrecht. Eine Untersuchung iiber die Gynaikokratie der alten Welt
nach ihrer religiésen und rechtlichen Natur. Stuttgart 1861.

9 Zu den folgenden Ausfithrungen vgl. auch meinen Aufsatz Das Haus als , Zitadelle der Sitte?
Familiendiskurse in der deutschmdhrischen Literatur um 1900. In: Hornacek, Milan/Krappmann,
Jorg/Rinas, Karsten (Hg.): Vom Nutzen diskursanalytischer Verfahren. Olomouc: Univerzita Palackého
2018, S. 145-169, der das deutsche Familienbild mit ausgewahlten méhrischen Texten in Verbindung
bringt, 6sterreichische Familienkonzepte aber nicht beriicksichtigt.

180 Schifers, Bernhard: Sozialgeschichte der Soziologie: Die Entwicklung der soziologischen Theorie seit
der Doppelrevolution. Springer-Verlag, 2016, S. 47.

181 Auch Riehls literarische Arbeiten — einige Romane und mehrere Novellenbénde — wecken inzwischen
ein Interesse, vgl. Kalazny, Jerzy: Unter dem ,biirgerlichen Wertehimmel“: Untersuchungen zur
kulturgeschichtlichen Erzdhlprosa von Wilhelm Heinrich Riehl. Posen: Peter Lang 2007 und Rakow,
Christian: Die Okonomien des Realismus. Kulturpoetische Untersuchungen zur Literatur und
Volkswirtschaftslehre 1850-1900. Berlin/Boston: de Gruyter 2013.
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nach der Verdffentlichung kam es zu sechs Auflagen. Der Erfolg ldsst sich mit einem
Blick auf den historischen Kontext erkldaren. Der Kapitalismus, die Industrialisierung
der GrofB3stadt und die damit verbundenen Prozesse standen im Zusammenhang ,,mit den

«182 1nd es entstand

Stichworten ,Entwurzelung’, ,Entfremdung® und ,Anonymisierung
der Wunsch die alte, heile Ordnung des ,ganzen Hauses‘ wieder herzustellen.'®® Eine
durch Industrialisierung und Technisierung der Welt geprigte und entpersonlichte Zeit
wurde allméhlich als Bedrohung fiir die traditionelle Familie verstanden: das allgemeine
Bewusstsein der Familienkrise rief Forderungen nach der Bewahrung oder der
Restauration des alten Familienmodells, das von Riehl als ,,Garant fiir den Erhalt der

<184

traditionellen Ordnung gegen die Modernisierung eingefiihrt werden sollte. Die

«“185 gegen die oben genannten

Schrift Riehls ist daher als ,,ausgesprochene Kampfschrift
Phanomene sowie die sozialistischen und emanzipatorischen Tendenzen zu verstehen.
Riehl geht in dem Buch von der Annahme aus, dass die in der Revolution 1848 zerstorte
Autoritdt des Staates nur durch eine Restauration der Familienautoritdt zu erzielen sei
bzw. dass die Autoritit des Familienoberhauptes die einzig mogliche Autoritét
tiberhaupt sei, weil die Staatsgewalt nach der Revolutionszeit in ihrer Autoritdt stark
eingeschrankt wurde. Die Ordnung in der Familie trage dementsprechend zur Ordnung
der Gesellschaft bei, denn die ,,Familie ist nur das natiirliche Vorgebilde der

«188 Dje Familie wird von Riehl auf die Werte der ., Autoritit’ und

Volkspersonlichkeit.
,Pietdt, ,Sitte‘, ,Zucht und Freiheit* und vor allem auf die Opferbereitschaft ,fiir eine
hohere moralische Gesammtpersonlichkeit® [verpflichtet], die durchaus auch im

offentlichstaatlichen Sinne verwertbar sind.“'®’

Der familidren Erziehung féllt dadurch
eine besondere Rolle zu — sie dient der Sozialisierung des Menschen, der somit erst zum
Biirger sowie einem funktionierenden Mitglied des Staates werden kann.'®® Trotzdem

propagiert Riehl eine Trennung von Offentlicher Welt und dem Haus: wéhrend die

182 Scheuer, Helmut: ,,Autoritit und Pietdt“ — Wilhelm Heinrich Riehl und der Patriarchalismus in der
Literatur des 19. Jahrhunderts. In: Brinker-von der Heyde/Scheuer, Helmut (Hg.): Familienmuster-
Musterfamilien. Zur Konstruktion von Familie in der Literatur, Frankfurt/Main: Peter Lang 2004, S. 135-
160, hier S. 146.

183 Epd.

184 Fuhs, Burkhard: Zur Geschichte der Familie. In: Ecarius, Jutta (Hg.): Handbuch Familie. Wiesbaden:
VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2007, S. 17-35, hier S. 18.

185 Marcuse, Herbert: Autoritit und Familie in der deutschen Soziologie bis 1933. In: Horkheimer, Max
(Hg.): Schriften des Instituts fiir Sozialforschung. Fiinfter Band. Studien iiber Autoritdt und Familie. 2.
Aufl. Lineburg: Dietrich zu Klampen Verlag 1987, S. 737-752, hier S. 738.

1% Riehl: Die Familie, S. 115.

187 Scheuer: LAutoritdt und Pietat”, S. 137.

188 vgl. Scheuer: ,, Autoritit und Pietit, S. 146.
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offentliche Berufswelt von dem ,,,Kampf ums Dasein‘““*®® bestimmt wird und in stetiger
Bewegung begriffen ist, soll das Haus als bestehender Ort der Ruhe und Intimitét
dienen, an dem man sich emotional und geistig ausleben kann. Diese Opposition
bekréftigt den Eindruck einer stabilen Familie, deren Form und die ihr innewohnenden
Beziehungen im Unterscheid zu den sich wandelnden gesellschaftlichen Umstdnden

dauerhaft erhalten bleiben.®

Die Riehlsche Familie zeichnet sich durch eine strenge Hierarchisierung aus, die sich
aus den grundlegenden Unterschieden zwischen dem ménnlichen und weiblichen
Geschlecht ergibt. Diese wurden, so Riehl, von Gott erschaffen und gelten somit als
natiirlich und daher bedingungslos: ,,Wire der Mensch geschlechtlos, gébe es nicht
Mann und Weib, dann kénnte man triumen, dass die Volker der Erde zu Freiheit und
Gleichheit berufen seien. In dem aber Gott der Herr Mann und Weib schuf, hat er die
Ungleichheit und die Abhingigkeit als eine Grundbedingung aller menschlichen
Entwicklung gesetzt.“!** Aus der ungleichen Position der Geschlechter zieht Riehl unter
Berufung auf das Buch Genesis'® auch die unterschiedlichen ,Berufe* der
Geschlechter — die vermeintlichen ,natiirlichen® Differenzen haben also, wie Herbert
Marcuse ausfiihrt, weitreichende Konsequenzen fiir die soziale und 6konomische

Stellung des jeweilige Geschlechts.

Wie es demnach nicht anders sein kann, wird dem Mann als Vater die Rolle des
Familienhauptes zugeteilt, dem die Frau untergeordnet ist, ,,weil sie es ihrer Natur nach
gar nicht anders kann und mag*“*®. Die wichtigste Aufgabe des Mannes ist erstens die
Erndhrung der Familie, zweitens aber auch der Verkehr aullerhalb des Hauses, denn er
stellt die eigentliche biirgerliche Kraft dar, die am Staat teilhaben und gesellschaftliche

Verdnderungen vollbringen kann.

Die Frau ist dagegen in ihren Tatigkeiten — Erziehung der Kinder und Haushaltspflege —

ausschlieBlich an das Haus und die Familie gebunden, die zum ,sichernde[n] und

<194

bewahrende[n] Hort erkliart wird und somit ,,das Beharrende, Feste sey, welches

18 Marcuse: Autoritit und Familie, S. 739.

190 yv/gl. ebd.

9 Riehl: Familie, S. 3.

102 ,Dein Wille soll deinem Manne unterworfen sein, und er soll dein Herr sein.” Zitiert nach Riehl:
Familie, S. 3.

193 Riehl: Familie, S. 116, zitiert nach Scheuer: ,,Autoritit und Pietit*, S. 137.

19 Marcuse: Autoritit und Familie, S. 740.

52



Geschlechter, Stimme, Nationen zusammenhilt.“!* Ein eventuelles gesellschaftliches,
politisches oder kiinstlerisches Engagement der Frau wird dementsprechend als

,sittliche F dulnis*1%®

verworfen, da derartige Tétigkeiten die Frau von ihrer eigentlichen
Aufgabe abhalten. Riehl bezeichnete sich selbst als ,,Mitkdmpfer fiir die verrufene
,Emancipation der Frauen‘*, verstand unter diesem Begriff jedoch eine ,,bedeutend
erweiterte Geltung und Beriicksichtigung der Familie im modernen Staat“*’, d. h. eine
grolere  Anerkennung des weiblichen Berufs innerhalb des Hauses. ,,Das
massenhafte Aufsteigen weiblicher Berithmtheiten und ihr Hervordrdngen in
die Oeffentlichkeit® [Herv. im Original, A.P.] wird von ihm deutlich ablehnend

198 ..
“*% yerwlinscht.

als ,,das Wahrzeichen einer krankhaften Nervenstimmung des Zeitalters
Eine Frau, die sich ihrer natiirlichen hauslichen Aufgabe entzieht, bewege sich, so
Riehl, auf einen der beiden Extreme ,,Unweiblichkeit* oder ,,Uberweiblichkeit* zu und

gefdhrde somit nicht nur die eigene Familie sondern auch die Gesellschaft.

Die von den Ménnern beherrschte 6ffentliche Sphare und der vollstindige Riickzug der
Frauen in das hdusliche Leben werden von Riehl als Zeichen eines allgemeinen

199

Fortschritts gedeutet.™ Die ménnliche Dominanz bezieht sich jedoch neben der

Gesellschaft selbstverstindlich auch auf das Haus, in dem das ,patriarchalische

Familienregiment**®

wiederhergestellt werden soll, d. h. eine Autoritit des Mannes, die
durch, so die Konnotationen des dem Militdr entnommenen Begriffs ,,Regiment*, durch
absolutes Gehorsam von Seiten der Frau und der Nachkommen bedingt ist.?®* Die
Kinder werden dementsprechend zur Folgsamkeit gegeniiber beiden Eltern erzogen,
denn diese besitzen als ,,Urheber der Familie* die ,,Macht der Autoritat”, die sich auf
die ,,natlirliche[n] Liebe und Aufopfemng“202 fir ihre Kinder stiitzt. Immer wieder wird
von Riehl die Natiirlichkeit der beschriebenen Hierarchie behauptet, die die
Beziehungen zugleich unhinterfragbar macht; jeder, der sich gegen seine Rolle
stemmte, verstoBBe zugleich gegen seine ,Natur‘. Durch die ,,Naturhaftigkeit* [kommt]

«203

der Formation also ,eine normative Geltung zu Die Liebe wird von Riehl

1% Riehl: Familie, S. 217.

19 Riehl: Familie, S. 74, zitiert nach Scheuer: ,,Autoritit und Pietit”, S. 145.

7 Riehl: Familie, S. 12.

' Riehl, S. 67.

199 y/gl. Riehl: Familie, S. 52.

20 Riehl: Familie, S. 123.

201 \/gl. Ullrich, Kai Kristina: Beziehungsweise: Modelle familialer Beziehungen im epischen Werk
Friedrich Spielhagens. Kassel university press, 2013, S. 44.

22 Riehl: Familie, S. 74, zitiert nach Scheuer, ,,Autoritit und Pietit, S. 145

29 Marcuse: Autoritit und Familie, S. 738.
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ausdriicklich als ,,Schwerpunkt“?®* der Familie bezeichnet (immerhin wurde sie ja auch

bei ilteren Familienmodellen aus dem 18. Jahrhundert bereits betont?®

), auf dem jedoch
die unpersonlicheren Termini wie Sitte, Gewalt und Macht fuBlen und somit die Familie
doch als eher eine pragmatische Gemeinschaft mit anndhernd militdrischen Ziigen

erscheinen lassen.?%

Riehl zielt in seinen Ausfiihrungen eindeutig auf die biirgerliche Familie. Der
sogenannte vierte Stand wird von ihm als eine ,Neubildung, in dem die

d«®®" kritisch abgetan. Die vermeintliche

Familienlosigkeit geradezu zu Regel wir
Familienlosigkeit der Proletarier beruht nach seiner Sicht nicht nur in den immer
hiufigeren unehelichen Verhéltnissen, sondern auch in der Tatsache, dass ,,der vierte
Stand [...] kein Haus [hat]“, an das die Frau gebunden wire.’®® Sie kann daher ihrer
,natiirlichen‘ Rolle als Hiiterin der Familie nicht nachkommen: ,,das Weib steht hier
vereinsamt, fessellos; es kann sich nicht in seiner Eigenthiimlichkeit entfalten, weil es
von seinem natiirlichen Boden, der Familie, abgelost ist, 299 Dementsprechend kritisch
werden die Frauenarbeit im Allgemeinen und v.a. die Beschiftigung der Frauen in den
Fabriken gesehen, die, so Riehl, notwendigerweise zu ihrem sowohl physischen, als
auch geistigen Verfall fithren. Der Uberschuss an ledigen Frauen, die sich in ihrem
,hatiirlichen* Beruf, sprich in der Familie, nicht realisieren konnen, sondern bloB in

einer ,,Arbeit” zur Geltung kommen, stellen in Riehlscher Sicht letztendlich eine Gefahr

fiir die angestrebte biirgerliche Gesellschaftsordnung dar. 2

Zur enormen Verbreitung von Riehls Familienbild und dessen klar verteilten Rollen
trug neben anderen auf die Familie fokussierten Periodika hauptséchlich die Zeitschrift
Die Gartenlaube bei, die das auflagenstirkste Familienblatt der deutschsprachigen
Lander war. Thre Leserzahl wird dank ihres ,klasseniibergreifende[n] und
gesamtnationale[n]* Charakters sowie dem intensiven Vertrieb in 6ffentlichen Raumen
(Kaffeehduser, Bibliotheken u.a.) auf mehr als fiinf Millionen geschitzt. Die
Gartenlaube iibernimmt von Riehl das Bewusstsein einer Familienkrise, des Zerfalls der
Ehe sowie die Annahme, dass diese Erscheinungen dadurch verursacht seien, dass sich

die Frauen im Zuge der Emanzipierungstendenzen immer mehr der hauslichen Sphire

204 Riehl: Familie, S. 116.

205 Vgl. Scheuer: ,,Autoritit und Pietét™, S. 140.
206 \/gl. ebd., S. 137-138.

207 Riehl: Familie, S. 45.

208 Epq.

209 Epq,

2% yvgl. Riehl, S. 97-109.
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entzdgen. Diesen Verfallserscheinungen wird von der Zeitschrift durch idyllisierende
Familienbilder im Sinne einer gefiihlvollen Gemeinschaft entgegenwirkt, die von einem
,rauhen, aber dennoch gutherzigen Mann* dominiert und von einer sich fiir das Wohl
anderer Mitglieder aufopfernden, hiuslichen Frau gepflegt wird. Etwaige
Familienkonflikte, die sich aus der festen Rollenzuteilung ergeben, werden in den in der
Gartenlaube publizierten Texten in der Regel zu einem verséhnenden, harmonischen
Schluss gefiihrt und die Behauptung der Funktionalitit des Riehlschen Modells
innerhalb des Diskurses wird dadurch bestérkt.

Neben populdren Medien kniipften an den ,,naturalistischen“’** Ansatz von Riehl, der

den Familiendiskurs des 19. Jahrhunderts dominierte'?

, eine Reihe soziologischer
Untersuchungen an, die sich mit dem Verhéltnis zwischen Familie und Gesellschaft
auseinandersetzten und die Riehlsche Theorie weiterfithrten. So bestétigte der
Volkswirtschaftler und Soziologe Albert Schéffle in seinem vierbidndigen, dem
Sozialismus verpflichteten Werk Bau und Leben des sozialen Korpers (1875-1878) die
Rolle der Familie als Zelle eines funktionierenden gesellschaftlichen ,,Organismus“213,
deren Funktion in der ,,Vermehrung, Erhaltung und Fortpflanzung der personlichen
Elemente des sozialen Korpers, sowie Bildung und Vererbung des spezifischen (dem
Familienleben gewidmeten) Giitervermdgens“*** besteht. Dadurch wiirde die Familie
zugleich die Rolle einer ,sittlich-geistigen Gemeinschaft“?®® erfilllen. In der
Rollenverteilung innerhalb der Familie entspricht Schiffle dem Unterordnungsmodell
Riehls. Auch er lokalisiert das ,.Lebensinteresse [...] fast ginzlich in der Familie“**®.
Das ideale Familienleben gleicht der iiblichen biirgerlichen Idylle — ,behagliche
Wohnung, [...] hohere menschliche Gemeinschaft unter Ehegatten, unter Eltern und

«217 -

Kindern , die jedoch immer mehr durch den Kapitalismus bedroht werde, was v.a.

21 Marcuse bedient sich in seiner Studie der soziologischen Unterscheidung zwischen ,,naturalistischen
und ,,soziologistischen™ Interpretationen der Familiengeschichte; die ersteren deuten die sich im Laufe
der Geschichte etablierten Familienverhédltnisse als durch die Natur gegebene und daher normative;
letztere hingegen begriinden die Familienformen durch das jeweilige Gesellschaftssystem und koppeln
dementsprechend auch soziale Verdnderungen an Wandlungen des Familienbildes. Vgl. Marcuse:
Autoritdt und Familie, S. 738.

212 Vgl Scheuer: ,,Autoritdt und Pietat”, S. 136.

3 Das System der Gesellschaft wird von Schiffle mit dem System eines lebendigen Organismus
parallelisiert. Vgl. Marcuse: Autoritdt und Familie, S. 741.

24 Schiffle, Albert: Bau und Leben des sozialen Korpers. Tiibingen: Laupp 1896, S. 68, zitiert nach
Marcuse, S. 742.

215 Marcuse: Autoritit und Familie, S. 742.

218 Schiffle, Albert: Kapitalismus und Socialismus: mit besonderer Riicksicht auf Geschifts- und
Vermogensformen. Tiibingen: Verlag der H. Laupp ‘schen Buchhandlung 1870, S. 449.

217 Schiffle: Kapitalismus und Socialismus, S. 97.
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fiir die Arbeiterschicht gelte. Diese sei durch die ,kapitalistische GroBproduction [...]
absolut kapitallos* und dadurch unféhig ein eigenstindiges, geordnetes Leben zu
fiihren. Die

Wohnungszustinde [...] in grofen Fabrikstddten [sind] total entmenscht [...] Jede
wirthschaftliche Basis schwindet so den Arbeiterfamilien unter den Fiilen. Die Familie
selbst hort als Stitte sittlich-menschlichen Lebens auf und macht einer wilden, regellosen
Geschlechtsgemeinschaft Plaz [sic!]. Man lebt in den Tag hinein, und statt fiir Weiber und
Kinder eine Wirthschaft zu fithren und Haus zu halten, beutet der Familienvater [...] Weib
und Kind aus, indem er sie in die Fabriken verkauft, damit er dem Branntweingenuf}
frohnen konne.*'®

Interessanterweise wird also von Schiffle dem Vater, der die moralische Instanz
innerhalb der Familie verkdrpern sollte und von Riehl sowie manchen anderen Gegnern
der Emanzipation automatisch als unbescholten, liebevoll und gerecht vorausgesetzt
wird, eine gewisse Schuld an dem Familienelend der Arbeiterschicht zugeschrieben.
Zudem wird das gerade in den 1870er Jahren aktuell diskutierte Alkoholismus-
Problem?!® der mittellosen Schichten angesprochen, das eines der zentralen Themen in

den Familienbildern der mihrischen Moderne darstellt.

Da hier iiber deutschmaéhrische, bzw. Osterreichische Literatur die Rede ist, soll kurz auf
die Frage eingegangen werden, inwieweit der auf einer protestantischen Tradition in
Deutschland beruhende Ansatz von Riehl (Riehl selbst studierte protestantische

Theologie®®

) in der weitgehend katholisch geprigten Region Mahren bzw. allgemein in
der Habsburger Monarchie eine dhnlich positive Resonanz verbuchen konnte. Das
Streben nach dem Erhalt der traditionellen, d. h. vaterdominierten Familie wird von den
Osterreichischen Rezensenten, wie nicht anders zu erwarten, ebenso begeistert

«221 Und

aufgenommen und Riehls Abhandlung gilt auch hier als ,vortreffliches
,herrliches“??? Buch. Der anonyme Rezensent der Wiener Kirchenzeitung ist besonders
mit Riehls kritischer Stellung gegeniiber der Frauenemanzipation zufrieden, die
,katholischer- wie protestantischerseits bejaht werden [muf3]“, denn ,,Frauen sollen
keinen Ton angeben [Herv.im Original, AP], nicht im Staat, nicht in der Kirche,

nicht in der Gesellschaft, nicht in Wissenschaft und Kunst, sonst wird Alles

1% Epd.

29 Vgl. Sandgruber, Roman: BittersiiBe Geniisse. Kulturgeschichte der GenuBmittel. Wien/Koln/Graz:
Bohlau 1986, S. 17-19.

20 ygl. die Biographie von Riehl auf https://www.uni-muenster.de/Geschichte/SWG-
Online/alltagsgeschichte/glossar_riehl.htm [letzter Zugriff am 18.3.2018].

?21 Anonym: Weibliche Bestimmung. In: Wiener Kirchenzeitung. 22.5.1855, S. 1.

?22\/, R.: Feuilleton. In: Klagenfurter Zeitung. 21.7.1855, S. 1.
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weibisch.“?® Das Riehlsche Familienmodell komme demnach auch im katholischen

Osterreich zur Anwendung.

Ein aufschlussreiches Zeugnis iiber die Rezeption der Thesen Riehls in Miahren bildet
der in Neuhof geborene Schriftsteller Konrad Ettel mit der Studie Die Frau und die
Gesellschaft: Ein Wort zu Frauenfrage (1886). Ahnlich wie Riehl ,tarnt‘ sich auch Ettel
als Verfechter der Frauenemanzipation, die bei ihm jedoch ebenfalls ausschlieflich auf
das eheliche Leben und die Betétigung der Frau innerhalb der Familie begrenzt bleibt.
Auch er geht von naturbedingten Unterschieden zwischen den Geschlechtern aus, die er
durch medial tradierte Erkenntnisse der Biologie belegt: der weibliche Organismus sei
demnach ,,zarter und schwicher, ,,das minnliche Gehirn im Durchschnitt grober und
schwerer, das weibliche um etwa 152 Gramm (8 Loth) leichter, jedoch feiner

. 224
organisiert.*

Die Gleichberechtigung der Frauen wird damit als widernatiirlich und
somit grundsétzlich verkehrt diskreditiert. Da Ettel voraussetzt, dass die
emanzipatorischen Tendenzen fast ausschlieBlich von alleinstehenden Frauen ausgehen,
ist fiir ihn als Sozialdemokraten die Frauenfrage nicht anders als Teil der sozialen Frage
zu sehen, weil die prekdre wirtschaftliche Lage des Einzelnen in der Monarchie sowie
der Osterreichische Militarismus zu wenige abgeschlossene Ehen zu Folge haben
(wodurch zugleich impliziert wird, dass verheiratete Frauen im Allgemeinen keinen
Grund zur Unzufriedenheit und daher keine feministischen Tendenzen haben kénnen).
Auch die bisher praktizierten Losungen der Frauenfrage bedugt Ettel duBerst kritisch —
die fiir Alleinstehende errichteten Asylheime konnen zahlenméBig der Masse der
ledigen Frauen bei weitem nicht geniligen und v.a. kein Ersatz flir ein Familienleben
bieten. Genauso schidlich sei die selbstindige Erwerbstétigkeit der Frauen, die
einerseits in Wegfall der ohnehin knappen Arbeitsplitze fiir Manner und andererseits in
ein durch die geringeren Lohne der Frauen verursachtes Lohndumping resultiert.?® Die
fiir EheschlieBungen ungiinstige wirtschaftliche Lage bietet Ettel auBerdem einen
Anhaltspunkt zur heftigen Kritik der Kirche, welche sich, anstatt materielle Abhilfe zu
schaffen, auf ein reines Diktat von Verhaltensnormen begrenze. Das Familienideal wird
von Ettel klar vorgegeben: die Geschlechter sollen in ihrer Unterschiedlichkeit einander

ergdnzen, ihre wichtigste Aufgabe bestehe in der Griindung der Familie, die ,,der

22 Anonym: Weibliche Bestimmung, S. 1.

224 Ettel, Konrad: Frau und die Gesellschaft. Ein Wort zur Frauenfrage. Wien: Georg Szelinski 1890, S.
17.

225 \/gl. Ettel: Frau, S. 14-15.
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hochste Lebenszweck®, ,,natiirlich und sittlich zugleich“226 sei. Ettels Familienordnung
ist mit dem Riehlschen Konzept identisch, obwohl weder Riehl selbst noch andere
Quellen von Ettel erwdhnt werden. Ausgehend von dem natiirlich bestehenden und
historisch weiterhin giiltigen Patriarchat soll die Frau ,,sich der Fiihrerschaft des Mannes
[unterordnen]* und als ,,Bewahrerin und Ordnerin des Hauses unter der liebevollen oder
doch freundlichen Fiihrerschaft des Mannes“?? fungieren. Die Familienordnung sei
eine notwendige ,,Grundlage und das Vorbild [Herv. im Original, AP] des

Staates*?%®

, sie bildet die von einem Oberhaupt regierte staatliche Struktur in Kleinem
ab und bedinge durch ihr Funktionieren auch das Funktionieren der Gesellschaft und
des ganzen Landes. Die Frauenemanzipation drohe demnach diese Ordnung zu storen,
denn eine arbeitende Frau sei nicht in der Lage, neben ihrem Erwerb den Haushalt und
die Erziehung der Kinder zu besorgen. Als recht fortschrittlich ist Ettels Aufruf an die
Frauen zu sehen, selbst {iber ihren zukiinftigen Weg — Gleichstellung und gleichzeitige
Minderung der Ehemdglichkeit oder keine Gleichstellung, dafiir aber eine sichere Lage
innerhalb der Familie — zu entscheiden. Extrem riickschrittlich aber ist wiederum das
von Ettel vorgeschlagene pddagogische Programm, das noch iiber Riehls Konzeption
hinausgeht: die Erziehung und Bildung der Frauen soll ,,einfacher” und ,,héiuslicher“229
werden, d.h. auf die Sorge um den Haushalt beschrinkt bleiben, denn eine ,,bessere
Bildung* bedeute nicht nur eine Belastung des familidren Finanzhaushalts, die danach
beispielsweise durch eine kleinere Mitgift zu kompensiere wire, sondern zugleich auch
ein Hindernis fiir die erfolgreiche Jagd nach einem Ehemann. Denn ,,[w]elcher junge
Mann wagt sich an ein Médchen oder darf sich wagen, das singt, Klavier spielt,
franzosisch parlirt, oder zeichnet, malt u. dgl.“?*® Der Vorschlag ist mglw. als Reaktion
auf die Entwicklung des Osterreichischen Schulsystems nach 1880 zu sehen, wo dem
weiblichen Unterricht immer mehr Platz eingerdumt wurde. Angesichts der Thesen

Ettels ist es nicht nur verwunderlich, dass er es bereits seinerzeit in das Freidenker-
Lexikon von Joseph Mazzini Wheeler®" schaffte, sondern auch, dass Ettel bis heute im

°Epd., S. 18.

2" Epd., S. 20.

% Epd,, S. 19.

Y Epd,, S. 27.

2 Epd.

31 Wheeler, Joseph Mazzini: A Biographical Dictionary od Freethinkers of All Ages and Nations.
London: Progressive Publishing Company 1889, S. 125.
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Diskurs zur Frauenrechtsgeschichte kritiklos Aufnahme findet.?*?> So ist die hier
besprochene  Schrift Ettels auf dem Ariadne-Portal der Osterreichischen
Nationalbibliothek zugénglich, das sich feministischer Frauen- und Genderforschung

widmet. >3

2.1.2. Johann Jakob Bachofen: Das Mutterrecht (1861)

Die naturalistischen Interpretationen der Familie, welche v.a. durch die katholische

Lehre als vom Gott gegeben und in dem Bild der Heiligen Familie*

gefordert wurden,
sind als Gegensatz zu den soziologistischen Ansétzen zu verstehen, die die Struktur der
Familie als historisch bedingt betrachteten und somit v.a. den propagierten Primat der
patriarchalischen Familienordnung bedrohten brachten. Zu dieser zweiten Gruppe
gehorte die 1861 erschienene Abhandlung Das Mutterrecht von Johann Jakob
Bachofen, die im Unterschied zu der erfolgreichen Publikation Riehls lange Zeit als

umstritten galt. Das kulturhistorische Opus, das Interpretationen antiker Quellentexte als

Grundlage fiir einen umfassenden Uberblick iiber verschiedene geschichtliche Arten des
Matriarchats ~ sowie den letztendlichen — Ubergang zur  patriarchalischen
Gesellschaftsordnung benutzt, spricht sich ndmlich implizit gegen die bis dahin geltende
Annahme aus, dass die patriarchalische Familie einen natiirlichen Urzustand des

Menschen darstelle und daher VVorrang vor anderen Familienformen verdiene.?®

Bachofen teilt die historische Entwicklung der Menschheit in drei Stufen, die im
Zeichen einer jeweils unterschiedlichen Sexualmoral stehen, daher verschiedene
Geschlechterordnungen aufweisen und nach dieser auch kulturgeschichtlich gewertet
werden: die erste und primitivste Stufe des Hetdrismus gleicht dem vermutlichen
Naturzustand des Menschen und zeichnet sich durch Regellosigkeit, Promiskuitit und

Herrschaft des weiblichen Prinzips aus, die in ,,Ausartungen duBerster Sinnlichkeit:?®

22 \/gl. beispielsweise Mazohl-Wallnig, Brigitte: Biirgerliche Frauenkultur im 19. Jahrhundert. Wien:
Bohlau 1995, S. 234 oder Marschik, Matthias: Frauenfussball und Maskulinitdt: Geschichte-Gegenwart-
Perspektiven. Miinster: LIT Verlag 2003, S. 60.

23 http://www.literature.at/viewer.alo?objid=10058&viewmode=fullscreen&rotate=&scale=2.5&page=1
[letzter Zugriff am 18.3.2018].

24 \/gl. Koschorke, Albrecht: Die Heilige Familie und ihre Folgen. Ein Versuch, Frankfurt/Main: Fischer
Taschenbuch 2000.

25 \gl. Hill, Paul/Kopp, Johannes: Familiensoziologie. Grundlagen und theoretische Perspektiven. 2.,
iiberarb. und erw. Aufl., Wiesbaden 2002, S. 64.

236 Bachofen: Mutterrecht, S. 97, zitiert nach Schmersahl, Katrin: Medizin und Geschlecht. Zur
Konstruktion der Kategorie Geschlecht im medizinischen Diskurs des 19. Jahrhunderts. Opladen: Leske +
Budrich 1998, S. 33.
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miinden. Die anschlieBende Phase der vom Mutterrecht dominierten Gynaikokratie mit
matriarchalisch gestalteter Familie sowie Gesellschaft wird durch eine ,,Auflehnung der

«237

,sittlichen Natur® der Frau gegen den Mi3brauch des Mannes ermdglicht und fiihrt

die Institution der Ehe ein, wobei diese mit dem ,,Recht des Weibes*“ verbunden ist,
,ihren Mann selbst zu wihlen [...] iiber den sie in der Ehe zu herrschen berufen ist.«?*®
Der Mann werde folglich von der Frau sittlich erzogen und zur moralischen Erhebung
getrieben. Im Grunde diene also die Gynaikokratie als eine vorbereitende Periode fiir
die letzte Stufe des Patriarchats, in der die durch den Mann vertretene Kultur zum
tragenden Prinzip werde. Die Verehelichung der geschlechtlichen Beziehung bedeute
auch den Ubergang von ,,Wanderleben zum Ackerbau und héuslicher Niederlassung*?*®

und somit auch zu einem eigentlichen Familienleben.

Wie Katrin Schmersahl in ihrer prézisen Zusammenfassung240 ausfiihrt, ist Bachofens
Geschichtsmodell zyklisch und setzt wiederholte Riickfille in die niedrigeren
Gesellschaftsformen voraus, die durch den stetigen Geschlechterkampf®* bewirkt
werden konnen, lduft jedoch eindeutig auf das Ziel der patriarchalischen
Gesellschaftsordnung hinaus, die somit den Sieg der Kultur tiber die Natur bedeute. Den
Wechsel von der matriarchalischer Familienform zu einer patriarchalischer Ordnung
bewertet Bachofen dementsprechend als ,Fortschritt“ und ,de[n] wichtigste
Wendepunkt in der Geschichte des Geschlechterverhiltnisses“?*%. Diese Wertung beruht
auf den vermeintlichen qualitativen Oppositionen zwischen den beiden Geschlechtern,
die bereits angedeutet wurden: Wihrend das weibliche Prinzip, also das Muttertum, mit
dem Korperlichen, Triebhaften und Natiirlichen verbunden ist, kann das Ménnliche

dagegen mit dem Zivilisierten, Kulturellen und Geistigen gleichgesetzt werden.?*®

Es ist offensichtlich, dass Bachofen in sein geschichtliches Modell die geschlechtlichen
Stereotype seiner Zeit einsetzt, wie sie auch von Riehl skizziert werden: die

unverheiratete Frau (Hetdre) ist durch ihre sexuelle Ungebundenheit, die verheiratete

27 schmersahl: Medizin und Geschlecht, S. 33.

238 Bachofen: Mutterrecht, S. 92, zitiert nach Schmersahl: Medizin und Geschlecht, S. 33.

239 Schmersahl: Medizin und Geschlecht, S. 34.

#9Ebd., S. 31-32.

1 Vgl. Kippenberg, H. G.: Einleitung. Bachofen-Lektiire heute. In: Bachofen, J. J.: Mutterrecht und
Urreligion. 6., erw. Aufl., Stuttgart: Alfred Kroner Verlag 1984, S. IX-XL, hier S. XIX.

242 Bachofen: Mutterecht, S. 128; zitiert nach Anz, Thomas: Das Gesetz des Vaters. Autoritit und Familie
in der Literatur, Psychoanalyse und Kulturwissenschaft des 20. Jahrhunderts. In: Brinker-von der Heyde,
Claudia/Scheuer, Helmut (Hg.): Familienmuster-Musterfamilien. Zur Konstruktion von Familie in der
Literatur. Frankfurt/Main 2004, S. 185-224, hier S. 187.

#3\/gl. Anz: Das Gesetz, S. 188-189.
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Frau und Mutter durch Liebe zu ihren Néchsten und Opferbereitschaft fiir diese
gekennzeichnet. Uber die zeitgendssische europiische Gesellschaft urteilt daher
Bachofen aufgrund ihrer emanzipatorischen Tendenzen, Untergrabung der traditionellen

Familie sowie dem allgemeinen moralischen Verfall durchaus kritisch, weil

[d]ie von Bachofen entfaltete ,Natur‘ der Frau, wird, sofern sie ihre Grenzen, d.h. ihre
Bestimmung zur Mutterschaft, iiberschreitet, dem Mann und damit dem Fortgang der
Zivilisation gefahrlich. Das ,wahre Gleichgewicht® der Geschlechter ist fiir Bachofen [...]
nur denkbar zwischen einer Frau, die in die Grenzen ihrer ,Natur verwiesen wird, und
einem Mann, der sich seiner ,Natur® entledigt hat.?*

Bei der Stérung des besagten Gleichgewichts drohe ein neuer Kampf zwischen den
Geschlechtern auszubrechen, der das bereits erreichte Patriarchat in eine frithere
Entwicklungsstufe zuriickstiirzen konnte. Die Gynaikokratie wird von Bachofen zwar in
ihren antiken Formen hochgeschétzt, die Frau des 19. Jahrhunderts verweist Bachofen
jedoch in klare Grenzen, deren Uberschreitung negative soziale Folgen mit sich bringen
konne. Die Bestrebungen nach einer Lockerung der festgeschriebenen
Geschlechterrollen und nach der Auflosung der ehelichen Beziehungen wiirden zu
Aufkommen von sexueller Freiheit und somit einem moralischen Niedergang der
Gesellschaft fithren und negative Folgen fiir den ganzen deutschen Staat haben, auf den
»Zustinde, Ereignisse, welche wir dem stillen und verborgenen Kreise des
Familienlebens zuweisen, einen so weitgehenden Einfluf3 [ausiiben]“. Gehore doch ,,der
Zusammenhang des Geschlechterverhiltnisses und des Grades seiner tiefern oder
hohern Auffassung mit dem ganzen Leben und den Geschicken der Volker [...] zu den

hochsten Fragen der Geschichte*?*.

Die (Nicht-)Erfilllung der vorgegebenen
Geschlechterrollen und der Zustand der Familie werden somit von Bachofen zu einer
Art Anzeiger der Lage der gesamten Gesellschaft und es wird ihnen dadurch eine

besondere politische Relevanz zugesprochen.

Die Erstausgabe des Mutterrechts blieb vom breiteren Publikum unbeachtet,
diskreditierte sogar den Autor aufgrund der darin behaupteten Hervorhebung des
Matriarchats als des Ursprungszustands der Menschheit auch unter seinen

6

Fachkollegen®*® und wurde erst in den 1890er Jahren rehabilitiert. Daran hatte v.a.

Friedrich Engels einen Anteil, der Bachofen den Status des ersten Familienforschers

244 schmersahl: Medizin und Geschlecht, S. 35.

2% Bachofen: Mutterrecht, S. XXI.

246 Vgl. Heftrich, Eckhard: Johann Jakob Bachofen und seine Bedeutung fiir die Literatur. In: Koopmann,
H. (Hg.): Mythos und Mythologie in der Literatur des 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main: Klostermann
1979. S. 235-250, hier Seite 239 und Schmersahl: Medizin und Geschlecht, S. 36.
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zuerkannte und ihn auf eine Stufe mit Darwin und Marx stellte®®’, da er in der

124 eine Urform des

Gynaikokratie &hnlich wie vor ihm bereits August Bebe
Kommunismus erblickte.?*° Einen noch regeren Widerhall erlebt Bachofens Werk durch
die Literatur um 1900. Dieser ldsst sich allerdings aufgrund seiner Komplexitét, wie
Peter Davies in seiner vielgelobten Studie erkléirtzso, nicht auf einzelne konkrete
Themenbereiche des Oeuvres Bachofens zuriickfithren, es sind hauptsidchlich die
Ambivalenzen und Widerspriiche in dem Werk Bachofens, sein mythopoetisches
Geschichtsmodell, seine Symbolik sowie seine dichotomische Bewertung der
Geschlechter, die die modernen Autoren fiir sich fruchtbar machen konnten und folglich
vielmals nach eigenen Vorstellungen transformierten.”® Auf Bachofens Thesen
bezogen sich vor allem Stefan George, Thomas Mann, Rainer Maria Rilke?*?, Franziska

zu Reventlow®, aber auch manche Autoren der Wiener Moderne*

(Hofmannsthal,
Beer-Hofmann). In den 1920er Jahren erlebte das Werk Bachofens geradezu einen
Boom, wurde neu herausgegeben und um geistesgeschichtliche sowie philosophische
Interpretationen erweitert. Zum grofBten Verfechter Bachofens erklirte sich v.a. Ludwig
Klageszss, der sich als sein ,Entdecker* stilisierte’®, seine Theorie jedoch fiir die
Darstellung eigener philosophischen Anliegen ausnutzte?’. Die Rezeption durch Klages
und spéter auch durch Alfred Baumler fiihrten zu einer Verdrehung der Bachofenschen
Thesen im Sinne der nationalsozialistischen Ideologie, was indirekt auch die
Ambivalenzen im Mutterrecht selbst aufdeckte, die seine Aneignung sowohl von der

linken als auch der rechtsradikalen Seite des politischen Spektrums ermoglichten.

Bachofens Matriarchatstheorie spielte am Anfang des 20. Jahrhunderts eine gewisse

247 \/gl. Schmersahl: Medizin und Geschlecht S. 36

28 Wie Schmersahl ausfiihrt, weist Bebel bereits 1879 in seiner Abhandlung ,Die Frau und der
Sozialismus® auf Bachofens Mutterrecht hin. Die Gynaikokratie sei demnach ein idealer Zustand, der von
der Entstehung des Privateigentums in der patriarchalischen Gesellschaft gestort wurde. Die sozialistische
Frau soll daher wieder unabhingig werden und 6konomisch von dem Mann unabhéingig werden. Vgl.
dazu Schmersahl: Medizin und Geschlecht S. 36-37.

249 \/gl. Heftrich: Johann Jakob Bachofen, S. 246.

20 Davies, Peter: Myth, Matriarchy and Modernity. Johann Jakob Bachofen in German Culture 1860-
1945. Berlin/New York: De Gruyter 2010, S. 164.

1 \/gl. Heftrich: Johann Jakob Bachofen, S. 246.

22 \/gl. ebd. 246-250.

3 Kanz, Christine: Zuriick zu den Miittern? Zu den kulturtheoretischen und literarischen Diskussionen
iiber Familie Anfang des 20. Jahrhunderts. In: Cyprian, Gudrun/Heimbach-Steins, Marianne (Hg.):
Familienbilder. Interdisziplindre Sondierungen. Opladen: Leske + Budrich 2003, S. 87-99, hier S. 92-93.
»4\/gl. Davies: Myth, S. 163-217.

25 \vgl. ebd., S. 191-195.

»6\/gl. ebd., S. 177.

»7 ygl. Dérr, Georg: Muttermythos und Herrschaftsmythos: zur Dialektik der Aufklirung um die
Jahrhundertwende bei den Kosmikern, Stefan George und in der Frankfurter Schule. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann 2007, S. 63.
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Rolle auch innerhalb der Frauenfrage, begrenzte sich da jedoch auf einen radikal
feministischen Fliigel der biirgerlichen Frauenbewegung®®. Der Grund fiir die geringe
Aufnahme Bachofens in diesem Umfeld lag, so Davies, in der Tatsache, dass die
Frauenrechtlerinnen die Existenz einer matriarchalischen Phase der Geschichte als
gegebenes Faktum annahmen und verbanden nicht selten den Ursprung der Ehe erst mit
der Aufkldrung, weswegen die Ausfithrungen iiber das antike Mutterrecht fiir sie
belanglos waren.”®® Einen interessanten Bezug auf Bachofen stellt die aus Prag
stammende Autorin Grete Meisel-Hess (1879-1922) dar, die die Unfreiheit der Frau in
der Auswahl ihres Mannes Kritisiert und sich v.a. gegen Otto Weiningers in Geschlecht
und Charakter dargebotene ldeologie der festen Naturunterschiede zwischen den
Geschlechtern und der geistigen und sittlichen Minderwertigkeit der Frau wendet.
Gemal ihrer sexualreformerischen Ansichten erblickt sie gerade in dem von Bachofen
kritisch beschriebenen Amazonentum eine bedeutende Phase, auf deren Grundsitze in
einem modernen, zivilisierten Matriarchat angekniipft werden sollte, in dem

Gleichberechtigung der Geschlechter besteht.?®

Auch die 1849 in Briinn geborene Publizistin und Frauenrechtlerin Adele Crepaz geht
in ihrem 1905 erschienenen kulturhistorischen Werk Mutterschaft und Miitter™" auf
Bachofens antikes Mutterrecht ein und erwdhnt einige zeitgendssisch existierende
,.Naturvolker® Ozeaniens und Australiens als Uberbleibsel des einst vorherrschenden
Matriarchats.?®®> Das gut 420 Seiten starke Buch bietet ein ganzes Spektrum an
Muttertypen, die zuerst in unterschiedliche Nationalitdten (die deutsche, franzosische,
amerikanische, englische und russische Mutter), im Weiteren nach der
gesellschaftlichen Stellung der Frau differenziert werden und anhand einer fiir die
Entstehungszeit beeindruckender Anzahl an literarischen sowie volkerkundlichen
Zeugnissen, allerdings auch Stereotypen und Klischees, charakterisiert werden. Crepaz
betont ein fiirsorgliches und liebevolles Muttertum als natiirliche Bestimmung jeder
Frau, pliddiert aber auch fiir die materielle wie geistige Unterstiitzung von Frauen aus

dem vierten Stand, die einen betrichtlichen Teil der Gesellschaft bilden, gleichzeitig

%8 \/gl. Pahud de Mortanges, Elke: Rezension zu: Peter J. Davies, Myth, Matriarchy and Modernity.
Johann Jakob Bachofen. In: German culture 1860-1945, Berlin, de Gruyter, 2010.
<http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/infoclio/id=22347> [letzter Zugriff am 8.3.2018].

9 v/gl. Davies: Myth, S. 107-108.

20 \v/gl. ebd., S. 133-135.

1 Crepaz, Adele: Mutterschaft und Miitter. Kulturgeschichtliche Studien. Leipzig: Verlag von Otto
Wigand. 1905.

202 \/gl. Crepaz: Mutterschaft, S. 9.
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allerdings an mangelnder Bildung, Alkoholkonsum und Gewalttétigkeit des Mannes

leiden.?®

2.1.3. Kiritik der traditionellen Familie — Deutsche und osterreichische

Frauenbewegung

Bachofens Thesen iiber das Patriarchat als hochste Entwicklungsstufe der Gesellschaft
sprechen zwar deutlich fiir den Erhalt der vaterdominierten Familie, wie sie von Riehl
gefordert wird, und damit gegen die Forderungen der Frauenemanzipation. Durch die
nicht mehr natiirliche, sondern als historische begriindete Vaterherrschaft machten sie
also trotzdem den Weg fiir die Anspriiche der Frauenrechtlerinnen frei®®, von denen
allerdings schon viel friiher in Deutschland sowie Osterreich die Stellung der Frau zum
kontroversen Thema gemacht wurde. In Europa sind die Anfidnge der Frauenbewegung
im Umfeld der revolutiondren Tendenzen vor 1848 zu stellen, die mit Umwélzungen in
vielen Lebenssphiren verbunden waren und die Kritik an der Lage der Frau allmdhlich
zu artikulieren begannen. Die Griindung des Allgemeinen Deutschen Frauenverein
durch Louise Otto Peters erfolgt 1865, die dsterreichische Frauenbewegung wird nur ein
Jahr spiter seit der Griindung des Wiener Frauen-Erwerbsvereins 1866 datiert,?®
welcher im selben Jahr von Mddchen-Unterstiitzungsverein und in den darauffolgenden
Jahren von Frauenerwerbsvereinen in Prag und Briinn gefolgt wurde.”®® Als ihr
eigentliches Ziel proklamierten die Frauenrechtlerinnen, den Frauen ,,Selbststédndigkeit
und Miindigkeit zu erkdmpfen®, was ausschlielich durch ,,das Recht auf Bildung und

267

Arbeit zu erreichen*“”" war. Die Selbststindigkeit der Frau sollte dabei keineswegs aus

egoistischen Griinden erfolgen, sondern um die Frau als rechtméBigen Teil der

%63 \/gl. ebd., S. 99.

264 \/gl. Schmersahl: Medizin und Geschlecht, S. 36.

25 Vgl. Hainisch: Marianne: Die Geschichte der Frauenbewegung in Osterreich. In: Lange,
Helene/Baumer, Gertrud (Hg.): Handbuch der Frauenbewegung. 1. Teil. Die Geschichte der
Frauenbewegung in den Kulturldindern. Berlin: W. Moeser Buchhandlung 1901, S. 167-188, hier S. 171.
Es sollte nicht unerwéhnt bleiben, dass es bereits 1848 den Ersten Wiener Demokratischen Frauenverein
gab, welcher als Reaktion auf eine drastische Lohnminderung von Hilfsarbeiterinnen im Bauwesen
entstand und flir das Bildungsrechts der Frauen sowie ihre Gleichberechtigung pléddierte, jedoch keine
drei Monate iiberdauerte. Die Griinderin wurde noch im Oktober 1848 festgenommen und die
Organisation vom Staat aufgelost; vgl.

https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Erster Wiener Demokratischer Frauenverein [letzter Zugriff am
12.3.2018].

2% Vgl. Hainisch: Die Geschichte der Frauenbewegung in Osterreich, S. 171. Prag 1869 Briinn vier Jahre
spéter, 1873.

7 Rosemarie Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland. Hannover:
Niedersédchsische Landeszentrale fiir politische Bildung. Hannover 1993, S. 13.
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Gesellschaft zu etablieren, der an dem Lauf des Staates teilnehme und seinen Beitrag

zur Entwicklung und Verbesserung der Gesellschaft leiste.?®

Der grundsitzliche
Kritikpunkt der Frauenbewegung war dementsprechend die ausschlieliche Bindung der
Frau an die ,,drei grolen K — ,Kinder, Kiiche, Kirche“‘269, den hduslichen und religidsen
Bereich also, die alle anderen Arten von Aktivititen unterbanden, was als eine
,Verslindigung, nicht nur am Weibe, sondern an der Menschheit, am Prinzip der
Scht')p‘fung:,’“270 anzusehen war. Dies alles bezog sich natiirlich nur auf die biirgerliche
Schicht, in der die Frauenarbeit bis weit Uiber die Halfte des 19. Jahrhunderts hinaus
immer noch als verpdnt galt. Fiir viele biirgerliche Frauen sowie ganze Familien wurde
im Laufe der Industrialisierung und der damit verbundenen Okonomischen
Verdnderungen das Recht auf Arbeit zum entscheidenden Punkt, denn sie gerieten
aufgrund ihrer Lage — sei es als Alleinstehende, Verwitwete oder auch verheiratete
Frauen, derer Eheménner durch ihre immer niedrigere Verdienste den steigenden
Anspriichen der biirgerlichen Familie sowie ihrem gesellschaftlichen Status nicht mehr
nachkommen konnten — immer héufiger in materielle Not (obwohl die dsterreichischen
Biirgerinnen im Unterschied zu Deutschland und anderen Lindern in Sachen Vermdgen
noch verhiltnismiBig gut dastanden, denn das Osterreichische Biirgerliche Gesetzbuch
vom 1812 sprach ihnen ,,das Eigentums-, Vertrags und Erbrecht und damit ,freie

“2'L 7u). In der

Verfligung iiber ihr eingebrachtes, ererbtes oder erworbenes Vermdgen
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts 6ffneten sich den biirgerlichen Frauen neben der
Moglichkeit, vorteilhaft zu heiraten, nur wenige Arbeitspositionen. Sie konnten sich als
Erzieherinnen oder Gesellschafterinnen betétigen und somit gesellschaftlich absteigen
oder als Lehrerinnen arbeiten — in diesem Bereich iiberstieg jedoch die Nachfrage das

Angebot vielfach?’

. Die Hauptforderungen der Frauenvereine, die auf diese Lage
reagierten, waren dementsprechend die Errichtung von Ausbildungsstitten fiir
jugendliche Frauen (Mittelschulunterricht fiir Méadchen, Aufnahme von Frauen auf
Fachschulen, ihre Zulassung zur Reifepriiffung und zum Universititsstudium)®’,

Gleichheit der Berufschancen, und der Lhne sowie spiter das Frauenwahlrecht.?’* Die

268 \/gl. Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland, S. 13.

%9 Ko, Jae-Baek: Wissenschaftspopularisierung und Frauenberuf. Diskurs um Gesundheit, hygienische
Familie und Frauenrolle im Spiegel der Familienzeitschrift Die Gartenlaube in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts. Frankfurt/M: Peter Lang 2008, S. 222.

270 Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland, S. 13.

27 Vgl. Hainisch: Die Geschichte der Frauenbewegung in Osterreich, S. 168.

22 \/gl. Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland, S. 14.

23 yol. Hainisch: Die Geschichte der Frauenbewegung in Osterreich, S. 172-175.

27 \/gl. Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland, S. 21-24.
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Frauenvereine und Frauenfachvereine selbst, die es am Ende des 19. Jahrhunderts
zumindest im Falle BsShmens und Mihrens in jeder groBerer Stadt gab®”, organisierten
Handarbeitskurse ~ (der  Briinner = Frauenerwerbsverein ~ war  die  grofite
Ausbildungsinstitution Mihrens und bot nur ,,innerhalb seiner Arbeitsschule im textilen
Bereich eine Nihschule, einen Kurs fiir Maschinennihen, eine Schneidereischule, Kurse
fiir Schnittzeichen, ,Luxusarbeiten‘, Modistenarbeit und die Anfertigung kiinstlicher

«276

Blumen““™), die die Erwerbsgelegenheiten der Frauen verbessern helfen sollten. Trotz

des erhohten Drucks auf die Behorden wurde auch am Ende des 19. Jahrhunderts nicht
nur in die Ausbildung von Frauen viel weniger investiert als in den Knabenunterricht®’”,
sondern es kam sogar zu weiteren Einschrankungen der bereits erreichten
MaBnahmen?’®, indem ,der gesamte Unterricht [gemeint sind hier weibliche
Mittelschuleinrichtungen, AP] der Eigenart des weiblichen Geschlechtes angepasst
wlu]rde“?”® Dies demonstriert nur, dass die emanzipatorischen Bestrebungen im
Allgemeinen einem erheblichen gesellschaftlichen Widerstand gegentiber standen, der
nicht zuletzt an dem um 1900 immer noch weit verbreiteten konservativen Bild der
beiden Geschlechter lag, im deutschsprachigen Raum unterstiitzt durch das von Riehl
propagierte Familienmodell sowie spéter durch die bereits erwdhnten Theorien Otto
Weiningers und seiner Anhdnger, welche bekanntlich der Frau ihre intellektuelle
Fahigkeiten abzustreiten versuchten. Eine wichtige Rolle spielten dabei natiirlich auch
die konservativen Fliigel innerhalb der deutschen sowie sterreichischen
Frauenbewegung (in Osterreich v.a. durch den Bund Osterreichischer Frauenvereine
vertreten), die im milderen Fall nur bestimmte Arten der Frauenbeschiftigung zulieBen,
die die ménnliche Arbeit ergénzen sollten. Im extremen Fall hielten sie dann an dem
traditionellen Frauenbild fest, dass die Frau ausschlieBlich als Mutter, Erzieherin und
Haushilterin propagierte. Die ,Blaustrimpfe* wurden héufig zur Zielscheibe
populdrwissenschaftlicher Medien, die ,,die angebliche Flucht der Frauen vor Familie
und Hausarbeit beklagten und weiter mit der Behauptung argumentierten, ,,die
auBerhdusliche Frauenerwerbstitigkeit [verwische] die naturgemifBen

Geschlechtsunterschiede, [verunsichere] die Geschlechtsidentitét, [rufe] ein gemischtes

2’5 \/gl. Hainisch: Die Geschichte der Frauenbewegung in Osterreich, S. 171 und 185.

276 Friedrich, Margret: ,Ein Paradies ist uns verschlossen®: zur Geschichte der schulischen
Madchenerziehung in Osterreich im ,,Jlangen® 19. Jahrhundert. Wien: Béhlau 1999, S. 183.

2" \/gl. Hainisch: Die Geschichte der Frauenbewegung in Osterreich S. 173; 1899 betrug die fiir den
weiblichen Mittelschulunterricht gerade 7% des fiir das Bildungswesen bestimmten Gesamtbetrags.

28 \/gl. ebd., S. 174.

2% Ebd.; in der Praxis bedeutete dies, so Hainisch, die Streichung von naturwissenschaftlichen Fichern
aus dem Unterrichtsplan und einen gréBeren Akzent auf Muttersprache- und Fremdsprachenunterricht.
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Geschlecht hervor“®®. Dieser negativen Diskursivierung ungeachtet stieg dennoch die
Anzahl der weiblichen Studentinnen sowie Angestellten immer mehr, v.a. die Zahl der
weiblichen Angestellten erlebte nach 1880 einen sprunghaften Anstieg, was mit einem

langsamen Wandel des Bildes der arbeitenden biirgerlichen Frau einherging.

Die proletarische Frauenbewegung verlief deutlich anders als die biirgerliche, denn sie
entstand zu einem Zeitpunkt, an dem die Anzahl der in der Industrie tétigen
Arbeiterinnen bereits sehr hoch war. Es galt fiir sie dementsprechend nicht, das Recht
an die auBlerhédusliche Beschiftigung erst erkimpfen zu miissen, im Gegenteil war die
Arbeit sowohl der Arbeiterfrauen als auch der -kinder ein notwendiges Mittel zur
Sicherung des Uberlebens der eigenen Familie. Das Ziel der proletarischen
Frauenbewegung war also nicht, der Frau das Recht auf Arbeit zu erkdmpfen, sondern
vielmehr die Lage der Arbeiterinnen zu verbessern, welche in der Mehrheit ohne
Ausbildung blieben und deswegen schlechter bezahlt wurden als Ménner, zudem
physisch iiberlastet und daher gesundheitlich gefdhrdet waren.

Auch hier gab es freilich Tendenzen, die Frauen aus dem Arbeitsleben

281 Auch den Proletarierinnen wurde daher das Ideal der Frau als Heim-

auszuschlieen
und Familienpflegerin vor Augen gehalten, dies geschah jedoch weniger aus
ideologischen Griinden, sondern verfolgte vielmehr den pragmatischen Zweck, durch
die Verringerung oder Abschaffung der Frauenarbeit mehr Arbeitsplétze fiir ménnliche
Arbeiter bzw. auch hohere Lohne fiir Ménner zu gewinnen®®, da diese durch die
schlechter bezahlte Frauenarbeit nach unten gedriickt wurden.?®® In Deutschland wurden
dhnliche Forderungen von Seiten sozialdemokratischer Organisationen sowie von
Anhéngern des Marxismus bereits 1869 bei dem ,allgemein deutschen
sozialdemokratischen Arbeiterkongref3* mit dem Argument abgelehnt, dass die meisten

284 In Osterreich war die Lage der

Frauen auf ihre Arbeitsverdienste angewiesen seien
Arbeiterinnen schwieriger. Die Proletarierinnen gruppierten sich in der Néhe der
Sozialdemokratischen Arbeiterpartei, die vorgab, fiir ihre Rechte aufzutreten; eine

Beteiligung am politischen Leben sowie an den Parteipolitik war ihnen allerdings durch

280 Ko: Wissenschaftspopularisierung, S. 191.

281 \/gl. Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland S 35.

%82 \/gl. ebd., S. 33.

28 vgl. https://rotbewegt.at/epoche/einst-jetzt/artikel/frauenbewegungen-und-frauenpolitik  [letzter
Zugriff am 18.3.2018].

284 Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland, S. 34.
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das Vereinsgesetz von 1867 untersagt®. Sie begannen allmihlich eigene, offiziell nicht
politische Organisationen zur Stiftung der Frauenbildung zu errichten. 1890 wurde
daher in Wien der Arbeiterinnen-Bildungsverein gegriindet, dem weitere &hnliche
Vereine in anderen groBeren Stidten folgten. Als Zugestindnis von den
Sozialdemokraten, die eine Abspaltung der weiblichen Mitglieder befiirchteten, wurde
1892 die Arbeiterinnen-Zeitung als Beilage der sozialdemokratischen Arbeiterzeitung
herausgegebenZ%; eine eigenstdndige Frauenorganisation innerhalb der dsterreichischen

Sozialdemokratie wurde erst 1909 auf dem Parteitag in Reichenberg zugelassen.?®’

Zu den biirgerlichen Frauenrechtlerinnen nahmen die Proletarierinnen eine kritische
Stellung ein, was an den grundsétzlich unterschiedlichen Auffassungen der Ziele beider
Bewegungen lag. Wihrend die Biirgerinnen die vorherrschende, ménner-dominierte
Gesellschaftsordnung und ihre Rolle darin verdndern wollten, richteten sich die
Proletarierinnen gemeinsam mit den ménnlichen Sozialisten gegen die Negativa der
kapitalistischen Wirtschaft sowie gegen die sozialwirtschaftliche Lage der unteren
Klasse. Die biirgerliche Frauenbewegung war dementsprechend in ihren Augen von

»Klassencharakter®, ,,Geflihlsphilanthropie* und ,,biirgerliche Ideologie“288

gepragt und
fiihrte ,,einen Kampf gegen die Minner der eigenen Klasse [...], wdhrend die
Proletarierinnen im Verein mit den Ménnern ihrer Klasse fiir die Abschiittelung der

Kapitalherrschaft k'aimpften.“289

Wihrend sich also die biirgerlichen Frauenvereine
groftenteils flir die Rechte und Gleichheit aller Frauen ohne sozialen Unterschied
einsetzten, verweigerten die Arbeiterinnen einen Zusammenschluss mit Frauen anderer
Klassen, da sie ,,von dem Zusammengehn mit diesen [ihren médnnlichen Genossen]

mehr erwarten, als von dem Zusammenschluss der Frauen.?®

Eine grofere Vereinigung
oOsterreichischer Frauen wurde dariiber hinaus erstens von Seiten der Adeligen
abgelehnt, die sich durchaus in unterschiedlichen wohltitigen Frauenvereinen
gruppierten, die der Frauenemanzipation kritisch gegeniiber standen. Zweitens wurden

die Frauenrechtlerinnen in der Habsburger Monarchie durch die ,,uniiberbriickbare

%85 Nach diesem Gesetz durften keine Auslinder, Frauenpersonen und Minderjéhrigen als Mitglied in
politischen Organisationen figurieren. Vagl. https://rotbewegt.at/epoche/einst-
jetzt/artikel/frauenbewegungen-und-frauenpolitik [letzter Zugriff am 18.3.2018].

%86 vgl.  http://www.renner-institut.at/fileadmin/frauenmachengeschichte/sd_frgesch/sd_frgesch.htm
[letzter Zugriff am 18.3.2018].

87 \/gl. https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Frauenbewegung [ letzter Zugriff am 18.3.2018].

288 Nave-Herz: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland, S. 35.

289 Thonessen, Werner: Die Frauenemanzipation in Politik und Literatur der deutschen Sozialdemokratie
(1863-1933), Dissertation, Frankfurt 1958, S. 49. Zitiert nach Nave-Herz: Die Geschichte der
Frauenbewegung in Deutschland, S. 37.

2% Hainisch: Die Geschichte der Frauenbewegung in Osterreich, S. 186.

68



https://rotbewegt.at/epoche/einst-jetzt/artikel/frauenbewegungen-und-frauenpolitik
https://rotbewegt.at/epoche/einst-jetzt/artikel/frauenbewegungen-und-frauenpolitik
http://www.renner-institut.at/fileadmin/frauenmachengeschichte/sd_frgesch/sd_frgesch.htm
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Frauenbewegung

d“®®® unterschiedlicher Nationalititen getrennt. Hainisch erwihnt explizit

Scheidewan
die Unvereinbarkeit zwischen Osterreichischer und ungarischer Frauenbewegung, es
wird allerdings vermutet (denn interkulturelle Untersuchungen in diesem Bereich stehen
noch aus) dass es auch im Falle der tschechischen und osterreichischen bzw.
deutschsprachigen Frauenrechtlerinnen aus den Béhmischen Landern nicht anders war,
denn die Frauenvereine konnten sich eine Unterstlitzung ihrer Landsmédnner kaum

anders sichern als durch die Propagation patriotischer bzw. nationaler Inhalte®®.

2.1.4. Diskursivierung biirgerlicher und proletarischer Familie

Aus der Skizzierung der unterschiedlichen Voraussetzungen und Ziele biirgerlicher und
proletarischer Frauenrechtlerinnen geht hervor, dass das literarische und mediale
Familienbild der beiden genannten Gesellschaftsklassen jeweils ein anderes sein
musste. Wahrend das imaginierte biirgerliche Haus auf dem Narrativ des Werte- und
Traditionszerfalls sowie auf den Emanzipierungstendenzen der Frauen (und Tochter)
aufbaute, war die proletarische Familie scheinbar nicht durch den Kampf der
Geschlechter geprégt, sondern durch ein gemeinsames Streben nach dem Erhalt der
Familie und dem politischen Kampf fiir die Rechte der Arbeiterklasse. Die
Diskursivierung der Arbeiterfamilien verlief demzufolge anders als bei biirgerlichen
Familien und kann deswegen vorwiegend anhand anderer Textquellen rekonstruiert
werden. Heidi Rosenbaum fiihrt?** hierzu zum einen autobiographische Zeugnisse und
amtliche Berichte iiber das Leben der Arbeiter an sowie weitere auf diesen Berichten
basierende Studien, die die Lage der Arbeiter aufgrund empirischer Daten
analysierten.®* Eine beliebte Gattung bildeten bereits im 19. Jahrhundert authentische
Berichte iiber die Lebensbedingungen des Proletariats, die das Biirgertum fiir die soziale
Frage sensibilisieren sollten. Aus dem Raum der Bohmischen Lénder fand v.a. der

autobiographische Lebensgang eines deutsch-tschechischen Handarbeiters von Wenzel

1 Epd.

22 Die bisher einzige Studie zu diesem Thema ist eine Studienarbeit, die auch die interkulturellen
Beziehungen zwischen den beiden Frauenbewegungen beriihrt. Vgl. Walter, Ilsemarie: Die tschechische
Frauenbewegung im Nationalititenkonflikt der spaten Habsburgermonarchie. Grin Publishing, 2007.

298 Rosenbaum, Heidi: Proletarische Familien. Arbeiterfamilien und Arbeiterviter im frithen 20.
Jahrhundert zwischen traditioneller, sozialdemokratischer und kleinbiirgerlicher Orientierung.
Frankfurt/M. 1992,

2% \/gl. Rosenbaum: Proletarische Familien, S. 10.
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Holek starke Resonanz?®®. Die auf sozialpolitische Wirkung angelegte Biographie
wurde von dem protestantischen Theologen Paul Gohre herausgegeben, der in seinen
eigenen Schriften um 1900 den Versuch unternahm, die Ziele von Kirche und

Sozialdemokratie in Einklang zu bringen.

Zweitens erschienen einige populdre und weitverbreitete Studien, die die Lebensweise,
Geschichte und Psychologie des Proletariats untersuchten®®. Sie erschienen in der
Mehrheit allerdings erst in den 1920er Jahren (eine Ausnahme ist die bereits 1906

erschienene Schrift Das Proletariat von Werner Sombart?®’

). Darin wurde zumeist die
Situation der Arbeiterfamilie, ,,die diesen Namen kaum mehr verdiente und deren
gesamte Energien und Interessen darauf gerichtet waren zu iiberleben?*®, am Idealbild

des Biirgertums gemessen und dementsprechend abgewertet.

So spricht beispielsweise Sombart dem Proletarier bzw. dem Kind eines Proletariers
nicht nur jegliche Beziehung zur Natur ab (,,Das Arbeiterkind [...] kennt nicht mehr den
Sang der Vogel [...] weill nicht, was der Flug der Wolken am Himmel bedeutet [...]
Das InstinktmiBig-Sichere des Daseins geht ihm verloren“®®), sondern hilt ihm
aufgrund dieser Abkoppelung von der Natur auch einen mangelnden Bezug zum
Vaterland vor, der durch seine Heimatlosigkeit (,,[...] soll er [der Proletarier] sich
,heimisch® fiihlen in der 6den VorstadtstraBe [...]?2°°°°) und die Unfhigkeit, ein
Gemeinschaftsgefiihl zu entwickeln und eine Gemeinschaft zu bilden, mitbegriindet
wird. Dementsprechend erfiillt die Arbeiterfamilie die drei grundsitzlichen Funktionen
der ,Erndhrungsgemeinschaft”, , Wohngemeinschaft® wund ,Erzichungs- oder

«301

Lebensgemeinschaft nicht mehr und bringe dadurch ,,die ungeheuerliche Tatsache*

zum Vorschein, ,dal im Proletariat ein Geschlecht heranwichst, fiir das die
Familiengemeinschaft so gut wie gar nicht mehr existiert, dessen einzelne Glieder auch
diesen Zusammenhalt, der die Jahrtausende iiberdauert hat, nicht oder fast nicht mehr

«302

kennen. Man kann Sombart nicht nur eine Neigung zur ,, Agrarromantik und

2% Vgl. Wietschorke, Jens: Arbeiterfreunde: Soziale Mission im dunklen Berlin 1911-1933. Frankfurt am
Main: Campus Verlag 2013, S. 96-97.

2% \/gl. Rosenbaum: Proletarische Familien, S. 341.

27 Sombart, Werner: Das Proletariat. Bilder und Studien. Frankfurt am Main: Literarische Anstalt: Riitten
& Loening, 1906.

2% Rosenbaum: Proletarische Familien, S. 10.

2% Sombart: Das Proletariat, S. 9.

%0°Ehd., S. 10.

% Epd., S. 16.

%92 Epd., S. 20.
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GroBstadtfeindschaft“*®®, sondern auch eine allzu einfache Adaption seiner Theorie an
die historischen Fakten vorhalten®®, aber angesichts der von ihm vorgelegten Daten
iiber die Lebensverhiltnisse der Arbeiter™ ist seinen Thesen eine gewisse Giiltigkeit
nicht abzusprechen. Schuld an der Verwahrlosung und Animalisierung des Arbeiters ist
nach Sombart der moderne Kapitalismus, der die urspriinglich zukunftstragende Schicht
zu einer , furchtbaren Masse“**® degradiere, die die geistigen Errungenschaften der
vorigen Jahrhunderte bedrohe. Im Anschluss an Sombart sah auch der Sozialist Otto
Riihle, der sich mehrfach mit padagogischen und bildungspolitischen Problemen des
Proletariats auseinandergesetzt hatte (u.a. Schule ohne Gott 1902; Arbeit und Erziehung.

Eine péidagogische Studie 1904)%

, in den Arbeiterfamilien einen ,,letzte[n] traurige[n]
Rest eines Zersetzungs- und Auﬂésungsprozesses“gog. Diese und édhnliche Urteile sind,
so Rosenbaum, erstens auf einen ,sehr undifferenzierten Blick*3®®, zweitens auf die
Anwendung vollig tibertriebener, teilweise an den vorindustriellen Lebensverhéltnissen
des gehobenen Biirgertums orientierten MaBstibe zuriickzufiihren. Die Arbeiterfamilie
war filir viele Zeitgenossen im Unterschied zum Biirgertum kein Ort fiir eine
Auseinandersetzung der Geschlechter oder Generationen, sondern vegetierte in ihrem
geistlosen Zustand und dem tiglichen Kampf um das bloBe Uberleben vor sich hin. Die
zentrale von Riehl und Bachofen propagierte These iiber die ideale Familie, die eine
strikte Rollenverteilung der Geschlechter vorschreibt bzw. als natiirlich vorgibt, ist
daher im Proletariat kaum anzuwenden, wo Frau und Kinder als Miterndhrer der

Familie fungieren und somit den Weg der ,geschlechtlichen Einebnung® eingeschlagen

hatten. Das hatte allerdings deutliche Folgen fiir die fiktionalen Darstellungen von

303 v gl. Bergmann, Klaus: Agrarromantik und GroBstadtfeindschaft. Meisenheim am Glan: A. Hain 1970.
%04 \/gl. Weiss, Johannes: Werber Sombart. In: Dirk Kaesler/ Ludgera Vogt (Hg.): Hauptwerke der
Soziologie. Stuttgart 2007, S. 405-409. Weiss geht allerdings hauptsdchlich auf die methodologischen
Maingel in Sombarts Werk Der moderne Kapitalismus von 1902 ein.

%5 Laut Sombart lebte um 1900 in allen GroBstidten um die Hilfte der Bevélkerung in
Einzimmerwohnungen, von denen eine hohe Anzahl {iberfiillt war (was 6 und mehr Personen bedeutete)
(vgl. Sombart: Das Proletariat, S. 23); in manchen Industriebranchen begannen die Kinder bereits mit 5
Jahren zu arbeiten, das iibliche Alter fiir den Beginn als Bergwerksarbeiter betrug 8 Jahre; die Kinder
arbeiteten genauso wie die Erwachsenen in 16-, manchmal auch 18-stundigen Schichten (vgl. Sombart:
Das Proletariat, S. 46-48).

306 Aldenhoff, Rita: Kapitalismusanalyse und Kulturkritik. In: Hiibinger, Gangolf/Mommsen, Wolfgang J.
(Hg.): Intellektuelle im Deutschen Kaiserreich. Frankfurt am Main: Fischer 1993, S. 78-94, hier S. 90.

%07 Riihle iibernimmt in seinem Werk Das proletarische Kind (1911) Sombarts Ausfithrungen iiber die
proletarische Familie und zwar in umfangreichen wortlichen Passagen, die aber nicht als Zitat von
Sombart gekennzeichnet werden. Vgl. beispielsweise S. 20 mit dem oben angefiihrten Zitat aus Sombart:
Das Proletariat (Fufinote 136).

%08 Riihle, Otto: Die Seele des proletarischen Kindes. In: ders. (Hg.): Zur Psychologie des proletarischen
Kindes. Frankfurt am Main: Fischer 1975, S. 38. Zitiert nach Rosenbaum: Proletarische Familien, S. 11.
%% Rosenbaum: Proletarische Familien, S. 13.

71



Arbeiterfamilie, denn diese bot der Literatur scheinbar ein viel schwicheres
Konfliktpotenzial als die biirgerliche Familie, in der sich die traditionellen, durch Riehl
und Bachofen untermauerten Familienkonzepte auf der einen Seite und die Ideale der
Frauenbewegung sowie die  Emanzipierungstendenzen auf der anderen

gegeniiberstanden.

2.2. Literarische Diskursivierung der Familie im ausgehenden 19. Jahrhundert

Die Krise der traditionellen biirgerlichen Familie gerdt nach der Mitte des 19.
Jahrhunderts in den Fokus der literarischen Texte. Das gilt v.a. fiir den Realismus, der
zum groBen Teil auf der Formation der Gesellschaftslehre der biirgerlichen Epoche

310 Diese Situation

basierte und proletarische Familienmodelle kaum thematisierte
andert sich liberraschenderweise auch in den Texten des Naturalismus bzw. der friihen
Moderne nur wenig, obwohl der Naturalismus gerade die Darstellung des Armenmilieus
und des vierten Standes zu seinem programmatischen Schwerpunkt erklirte. Die Texte
fokussierten hauptsdchlich auf die Abbildung der elenden Lebensbedingungen der
Arbeiter, auf die sich die wie im Kapitel 2.1.4 besprochenen medialen Bilder
konzentrieren. Das Proletariat wird dem Lesepublikum in ,,schaurigen Bildern“®
vorgefiihrt, welche in ihrer Heftigkeit und abschreckenden Wirkung hdufig ihr Ziel,
namlich die Erweckung von Mitgefiihl bei den hoheren Klassen, verfehlen (so z. B.
Wilhelm Arents Sammlung Aus dem Grofstadtbrodem von 1891%'%). Meistens sind es
die katastrophalen Wohnverhéltnisse, die in den Texten gezeigt werden, obwohl auch
andere negative Erscheinungen der sozialen Frage wie iiberlange Arbeitszeiten,
Kinderarbeit, miserable Entlohnung, fehlende Versicherung und mangelnder Schutz der
Mittellosen nicht ausgespart bleiben®. Gezeigt wird ebenfalls die Technisierung der

Arbeit und die ,tierische‘ und zugleich faszinierende Maschine (Conrad Albertis

310 yol. Becker, Sabine: Biirgerlicher Realismus. Literatur und Kultur im biirgerlichen Zeitalter 1848-
1900. Tiibingen 2003. S. 11-17.

311 vgl. Michael Bodgal: Schaurige Bilder. Der Arbeiter im Blick des Biirgers. Frankfurt/M: Syndikat
1978.

312 Ahnlich heftige sowie nicht selten hochpathetische Bilder der GroBstadt finden sich auch in der
Mittelachsenlyrik der sich um Arno Holz gruppierenden Holzschule. Vgl. beispielsweise folgendes
Gedicht von Rolf Martens: ,,Stinkende Luft/schlédgt mir aus den engen Thiiren entgegen;/Kinder plérren,
keifende Weiber hiangen Wasche auf./Zwischen den spitzen Pflastersteinen schillert Fettwaser,/ich trete
auf Kartoffelschalen./Oben,/an einem Fenster,/gottseidank, wenigstens Blumen!/Auch die sind welk.
Auch die sind verblaft.“ Martens, Rolf Wolfgang: Befreite Fliigel. Berlin: Sassenbach 1899, unpaginiert.
33 vgl. Bogdal, Klaus-Michael: Schaurige Bilder. Der Arbeiter im Blick des Biirgers. Frankfurt/Main:
Syndikat 1978, S. 61.
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Maschinen von 1895 oder Philipp Langmanns drastische Erzdhlungen Der Unfall und

Die Hummel aus der Sammlung Arbeiterleben! von 1893).

Die zahlreichen naturalistischen Familiendramen belegen das grundsétzliche Interesse
an diesem Thema, aber nur selten geraten dabei die unteren Schichten in den Blick. So
stehen z.B. in den Dramen Gerhart Hauptmanns Vor Sonnenaufgang (1889), Das
Friedensfest (1890), Einsame Menschen (1891) sowie Rose Bernd (1903) aufgestiegene
Bauern- oder Biirgerfamilien im Mittelpunkt, an denen der Zerfall der Familienstruktur
vorgefiihrt wird. Die Weber (1892) setzen sich zwar eindeutig mit dem Bereich des
Proletariats auseinander, aber die Familie an sich wird hier wie auch im Biberpelz
(1893) nur am Rande aufgegriffen. Im kleinbiirgerlichen Milieu spielen ebenfalls Georg
Hirschfelds vielgespieltes Stiick Die Miitter (1896) oder Max Halbes Dramen Jugend
(192) und Der Strom (1904). Die kleinere Gruppe der Texte, welche arme Handwerker-
oder Arbeiterfamilien prasentieren — SO z. B. Hauptmanns Bahnwdrter Thiel (1888),
Familie Selicke (1890) von Arno Holz sowie die Dramen Ludwig Anzengrubers (Das
vierte Gebot, 1878), die am Ubergang zwischen Realismus und Naturalismus stehen —
konzentrieren sich im Allgemeinen auf den Verfall der véterlichen Autoritdt und die
negativen Auswirkungen, die dieser mit sich bringt. Nach dem Vorbild Ibsens und
Strindbergs fanden auch die Emanzipierungsversuche weiblicher Figuren, die aus dem
konventionellen Rahmen des biirgerlichen Lebens zu fliechen versuchen (wie z.B. in
Otto Erich Hartlebens Drama Hanna Jagert, 1893) oder an diesen Versuchen scheitern
(Max Halbe: Freie Liebe 1890) rege Beachtung.

Es ist deswegen wenig iiberraschend, dass sich die neueren literaturwissenschaftlichen
Studien zum Familienbild zum groBen Teil auf diese zwei Themenbereiche, also den
Zerfall der biirgerlichen Familie und das Problemfeld der Emanzipierung beschrinken
und sich dabei {iberwiegend auf kanonisierte Werke konzentrieren. So werden
beispielsweise die negativen Folgen einer iibertriebenen Autoritit fiir die biirgerliche

Familie®* und der Zerfall der patriarchalischen Familienordnung thematisiert, der Hand
in Hand mit den restaurativen Tendenzen der minnlichen Protagonisten geht315. Neben

Analysen moglicher biirgerlichen Familienkonstellationen in der sich transformierenden

314 Scheuer Helmut: LHAutoritdt und Pietat®, S. 154.
315 ygl. Stéckmann: Der Wille zum Willen.
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31 wird ebenfalls auf den Erziehungsdiskurs®!’

Familie des 19. Jahrhunderts
eingegangen, der sich im Laufe des 19. Jahrhunderts parallel mit den Veranderungen
der Familie entwickelte, weitgehend jedoch nur fiir gehobene biirgerliche
Gesellschaftsschichten Relevanz hatte. Hinsichtlich der Familienbilder greift die
Forschung vor allem auf die kanonisierten Dramen von Gerhard Hauptmann und Arno
Holz zuriick, und punktuell werden auch Osterreichische bzw. deutschméihrische Texte
von Marie von Ebner-Eschenbach oder Jakob Julius David einbezogen. In Bezug auf
die Literatur der friilhen Moderne werden zunehmend das Verhiltnis der Geschlechter

sowie die Semantisierung geschlechtlichen Unterschiede untersucht.*'®

Die Forschungstexte zum Familienbild der &dsthetischen Moderne beschrinken sich
weitgehend auf Analysen der Buddenbrooks®®. Auch hier steht also die biirgerliche
Gesellschaftsschicht im Fokus. Danach riickt der sich nach 1900 abzeichnende Vater-
Sohn-Konflikt ins Zentrum der Analysen, der bereits bis in das expressionistische

Jahrzehnt®?°

reicht. Die proletarische Familie und ihre literarische Verarbeitung werden
von den literarischen Darstellungen biirgerlicher Familie iiberschattet und bleiben also

ebenfalls eher am Rande des wissenschaftlichen Interesses.

2.3. Méhrische Familienkonzepte

Die deutschmihrische Literatur weist um das Jahr 1900 eine auffillige Menge an
Texten auf, die sich mit dem Thema der Familie auseinandersetzen. Sie wurde bis auf
Ausnahmen (Jakob Julius David und Marie von Ebner-Eschenbachs) bisher kaum
beachtet, wobei sie den Diskurs Familie durchaus mit Varianten und Abweichungen
bereichern kann. Die Familie wird hier nicht in einem Prozess des Verfalls der
traditionellen Werte und der iiberkommenen Ordnung gezeigt, sondern bereits als

unvollstindig préisentiert. Den Texten ist ein starker sozialkritischer Ton gemeinsam,

316 vgl. Balmer, Susanne: Téchter aus guter Familie. Weibliche Individualitiit und biirgerliche Familie um
1900. In: Martinec, Thomas/Nitschke, Claudia (Hg.): Familie und Identitdt in der deutschen Literatur.
Frankfurt/Main 2009, S. 177-196.

317 vgl. Richter, Danicla: ,Lasset eure Kinder Menschen werden®. Das Engagement deutscher
Biirgertumsfrauen in der Kindererziehung des 19. Jahrhunderts. In: Martinec, Thomas, Nitschke/Claudia
(Hg.): Familie und Identitit in der deutschen Literatur. Frankfurt/Main: Peter Lang 2009, S. 141-160.

88 vgl. Igl, Natalia: Geschlechtersemantik 1800/1900. Zur literarischen Diskursivierung der
Geschlechterkrise im Naturalismus. Gottingen: V&R unipress 2014.

39 S0 z. B. bei Matt, Peter von: Verkommene Sohne, mifiratene Tochter. Familiendesaster in der
Literatur. Miinchen 1995 oder Erhart, Walter: Thomas Manns Buddenbrooks und der Mythos zerfallender
Familien. In: Brinker-von der Heyde, Claudia/Scheuer, Helmut (Hg.): Familienmuster-Musterfamilien.
Zur Konstruktion von Familie in der Literatur. Frankfurt/Main 2004, S. 161-184.

%20 50 auch der Aufsatz von Anz: Das Gesetz.
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der ebenfalls ihrer weitegehenden Situierung in das Milieu der niedrigen
Gesellschaftsschichten entspricht. Die Mehrzahl der insgesamt sieben im Folgenden
analysierten Werke entstand in dem engen zeitlichen Rahmen zwischen 1901 und 1903
(mit Ausnahme der Erzdhlung Woran starb Sionida von David, die bereits 1892
erschien). Gemeinsam ist den Texten auch ihre sozialkritische Thematik, zu deren
Darstellung sie weitgehend auf dem Naturalismus verpflichtete Stilelemente, Verfahren
und Motive zuriickgreifen. Sie beschreiben zugespitzte Krisensituationen, die oft in eine
Familienkatastrophe (manchmal mit kathartischen Momenten) miinden. Gattungsméafig
bevorzugen die Autoren dramatische Formen oder epische Kleinformen wie Skizze oder
Studie, um komprimierte Handlung sowie Handlungszeit besonders zu akzentuieren.
Zunichst werden im Folgenden Texte der médhrischen Moderne prisentiert, in denen das
Thema Familie im Zentrum steht und die sich weitgehend im proletarischen Milieu
abspielen. AnschlieBend werden in diesem Kapitel ebenfalls dariiber hinaus reichende

biirgerliche Familienkonstellationen vorgestellt.

2.3.1. Franz Schamann: Die Liebe (1901)

Der aus Briinn stammende Franz Schamann (geb. 1877 — gest. 1909 in Wien) wurde
von der Literaturgeschichte nach seinem Tod vergessen. Den Anstol zu seiner
Wiederentdeckung verdankt er hauptsidchlich der Bekanntschaft mit dem jungen Robert
Musil, der Schamann und dessen Freund Schick das Sujet fiir dem spéteren Torless-
Roman ,schenken‘ wollte (dessen sich bekanntlich keiner der beiden Autoren
annahm).321 Schamanns Texte zeichneten sich von Anfang an durch unkonventionelle,
oft fast brutale Handlungen aus, wodurch er sich die Bezeichnung eines

,,Ijbernaturalist[en]“322

verdiente und in Musils Augen daher besonders geeignet schien,
den drastischen Geschehnissen an der Militirschule in Maihrisch Weisskirchen

schriftstellerisch gerecht werden zu konnen.

Ein tieferes Interesse an Schamanns Texten entstand allerdings erst im Rahmen der

Bestrebungen, die den Osterreichischen Naturalismus zu rehabilitieren versuchen.®® Im

%21 \/gl. Corino, Karl: Robert Musil. Eine Biographie. Reinbek: Rowohlt 2003, S. 171.

%22 Strobl, Karl Hans: Gliickhafte Wanderschaft. Heitere Lebensmitte. Der Erinnerungen zweiter Band.
Budweis/Leipzig: Moldavia 1942, S. 186.

3 Vgl. v. a. Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 163-229. In der 2016 erschienenen kollektiven
Monographie Sonderweg in Schwarzgelb, die, wie bereits der Titel andeutet, nach einem Gsterreichischen
Naturalismus sucht, wird Schamann allerdings kein einziges Mal erwéhnt, vgl. Innerhofer, Roland/Strigl,
Daniela (Hg.): Sonderweg in Schwarzgelb? Auf der Suche nach einem Osterreichischen Naturalismus in
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Unterschied zu manchen anderen vergessenen und neuentdeckten Autoren, von denen
es weder einen geordneten Nachlass noch Forschungsliteratur gibt, kann im Falle
Schamanns immerhin auf die umfangreiche Monographie von Reinhild Kaufmann

zuriickgegriffen®, die allerdings nur als Dissertationsmanuskript vorliegt.®®

Das Volksstiick Liebe®® erschien 1901 als erste Publikation Schamanns im Wiener
Verlag. Es besticht durch seine satirischen Momente und die bissige Ironie, wenn auch
einige Figuren und Handlungssequenzen iiberzeichnet erscheinen.®®’ Es ist ebenfalls
einer der wenigen Texte Schamanns, der bereits von der neueren Literaturwissenschaft
beachtet wurde; eine ausfiihrliche Analyse des Dramas stammt von Krappmann, der
sich allerdings v.a. auf die Kontextualisierung des Stiickes innerhalb der
naturalistischen Tradition und das spezifische Vermischen der naturalistischen

Schreibweise mit Elementen der Dekadenz konzentriert.

In dem Drama generiert Schamann eine Familienkonstellation, die wegen der fatalen
Dominanz der Mutterfigur fiir das gesamte hier analysierte Korpus als Muster gelten
kann. Die nach auBen heuchlerisch fromme Mutter Josefa Nowak ist in Wirklichkeit
eine skrupellos berechnende Person. Sie beherrscht eine materiell, geistig und moralisch
verfallene Familie, in der die mit dem vierten Stand assoziierten Negativa, namlich
Alkoholismus, Gewalt, Ausbeutung, katastrophale Armut sowie an Prostitution
grenzende Verhidltnisse geradezu zum Alltag gehdren. Sophie, das jlingste von vier
Kindern, entspricht dem von Schnitzler geprigten Typus des ,siiBen Madels®, verfiigt
aber dariiber hinaus liber eine grofle Portion an Verschlagenheit und Egoismus. Sie
unterhdlt zahlreiche Liebesaffaren mit finanziell gut gesicherten (und nicht selten auch
verheirateten) Méannern, worin sie von ihrer Mutter unterstiitzt wird. Sophies neuester
Liebhaber Lobner, ein Bankbeamter aus gutsituierter biirgerlicher Familie, wird von der
Familie als finanzielle Quelle ,angezapft‘, um vor allem der Mutter ein komfortables

Leben zu sichern.

der Literatur. Innsbruck: Studienverlag 2016; vgl. ebenfalls die gewissermaBen als Antwort auf die
Monographie verfasste Studie Krappmann: Der Naturalismus in Osterreich-Ungarn, S. 135-148.

%24 Kaufmann, Reinhild: Franz Schamann. Eine Monographie. Innsbruck: Dissertationmasch. 1974.

325 Das Manuskript liegt in der Osterreichischen Nationalbibliothek und in dem Brenner Archiv vor und
kann lediglich vor Ort benutzt werden. Anhand der ausgedehnten Korrespondenz Schamanns mit Ludwig
von Ficker gelang es Kaufmann den Lebenslauf und den schriftstellerischen Werdegang des Autors zu
rekonstruieren (obwohl sie dabei zu wenig eine mogliche Selbststilisierung durch den Autor in Betracht
zieht) und durch umfassende Recherchearbeiten die komplette (publizierte sowie verdffentlichte)
Bibliographie Schamanns (neben den publizierten auch die Arbeiten, die er nicht verdffentlichte) mit
Verweisen auf Rezensionen und Rezeption der einzelnen Werke zusammenzustellen.

326 §chamann, Franz: Liebe. Volksstiick in 4 Akten. Wien: Wiener Verlag 1901.

327 ygl. Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 221.
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Eine weitere deutlich negative Figur ist Herget, der Ehemann der &ltesten Tochter Toni,
der (darauf legt Schamann in der Figurencharakterisierung Wert) aufgrund seines
ungeziigelten Lebenswandels einen Schlaganfall erlitt, und nun verkriippelt und daher
arbeitsuntauglich ist. Er stellt keinerlei Bemiihungen an, seiner Familie durch eigene
Tatigkeit unter die Arme zu greifen, im Gegenteil, durch seinen Alkoholismus und
hiusliche Gewalt verschlechtert er die Lage seiner Nachsten erheblich. Seine Ehefrau
fungiert daher als die tatsdchliche Erndhrerin der Familie. Wegen des schlechten Rufs
der Familie, an dem hauptsichlich Sophie schuld ist, bekommt sie allerdings nur
kleinere Auftrige, die nicht zur Sicherung des Unterhalts ausreichen. In ihren
moralischen Grundsitzen sowie Erziehungsmethoden, die auf Liebe und gleichzeitig
Strenge basieren, bildet Toni eine klare Kontrastfigur zu ihrer Mutter Josefa, von
welcher sie sich auch deutlich und wiederholt distanziert (,,Die letzte Class” Ihrer Schul’
— ist das Spital!“*?®). Die mittlere Tochter Klara, die zu Beginn des Stiickes bereits
ausgezogen ist, wird im Laufe der Handlung von der moralischen Verkommenheit ihrer
Verwandten eingeholt; sie wird wegen einer Affiare Sophies mit dem Ehemann ihrer

Arbeitgeberin aus dem Dienst entlassen.

Ihren Hohepunkt erreicht die sich immer mehr zuspitzende Situation im dem Moment,
als Herget von seiner Ehefrau Toni verlangt, sie solle seine Schulden bei einem der
Glaubiger ,abarbeiten, wonach ihn diese erwiirgt. Um die Misere der gegenseitigen
Familienbeziehungen zu unterstreichen wird der Totschlag kennzeichnenderweise an
den Heiligen Abend getimt, wodurch der Kontrast mit der eigentlich zu erwartenden
friedlichen Familienfeier und der tatsichlichen Lage hervorgehoben wird.**® Das Stiick
schlieft gemdBl der iiblichen zeitgendssischen Dlramaturgie330 mit einer endgiiltigen
Katastrophe: Lobner hat, um den Anspriichen der Familie gerecht zu werden, Geld
veruntreut, Klara ist ungewollt schwanger und Sophie stirbt an Syphilis. Der rasante
Verfall der Familie wird von einigen Hoffnungsschimmern durchbrochen: Die geistige
Wandlung des Sohnes Albin, der durch die Untaten seiner Mutter und Schwester
moralisch wachgeriittelt wird, die (genauso iiberraschende wie wenig glaubhafte)

Freisprechung der dltesten Tochter und die damit verbundene Hoffnung der

328 Eranz Schamann: Liebe, S. 118.

32 Dieses szenische Stilmittel ldsst sich u.a. auch in Holz’ Familie Selicke oder Hauptmanns Friedensfest
finden und ist inzwischen ein von der Forschung anerkannter Topos des Naturalismus. Vgl. Stockmann,
Ingo: Entscheidungsspiele. Rainer Maria Rilkes Prager Einakter. In: Almut Todorow, Manfred Weinberg
(Hg.): Prag als Topos der Literatur. Olomouc: Univerzita Palackého 2011, S. 103-116, hier S. 111.
$0V/gl. Freytag, Gustav: Die Technik des Dramas. Leipzig: Verlag von S. Hirzel 1863.
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tibriggebliebenen Kinder und Enkel, sich endgiiltig von der kriminell handelnden

Mutter materiell wie emotional trennen zu konnen.

Die geradezu als erbarmlich dargestellten familidren Beziehungen kontrastieren auf den
ersten Blick in zynischer Weise mit dem Titel des Stiickes. Doch Schamanns Drama
bildet eine Reihe differenzierter Liebesbezichungen ab. Wéihrend der Beziehung
zwischen Josefa und ihrem Liebling Sophie keine emotionale Liebe, sondern nur die
Erwartung materiellen Gewinns durch Sophies Liebhaber zugrunde liegt, werden die
Verhiltnisse zwischen den anderen Figuren als ,wirkliche Liebe dargestellt. Die fiihrt
jedoch in allen Féllen notwendigerweise zu einem Verbrechen oder zumindest zu einem
VerstoB3 gegen die guten Sitten: Toni ermordet ihren Mann, um ihre Kinder und sich
selbst als Familie zu retten, die Schwangerschaft Klaras entstammt einer unehelichen
Liebesbeziehung und Lobners Unterschlagung geschieht nur aufgrund seiner ins
Krankhafte gesteigerten Liebe zu Sophie, von der er sich ,,nicht losreiBen*®! kann. Die
von Staat und Gesellschaft als Versiindigung an Gesetz und Moral eingestuften Taten
werden durch ihre Motive aber zu weiten Teilen entschuldigt, wozu auch die elenden
materiellen Umstdnde beitragen, in denen sich die Figuren befinden. Das amoralische,
jedoch nicht illegale Verhalten der Mutter wird in dem Stiick weit drastischer
demonstriert, was Hand in Hand mit einem der hiufigsten Motiven in Schamanns
Texten geht, ndmlich der Kritik an der katholischen Kirche. Die Figur der Mutter
reprisentiert in dem Stiick als einzige einen praktizierten katholischen Glauben, wobei
sich ihre Kirchenbesuche darauf reduzieren, Kerzen zu verkaufen. Die Wiande der von
ihr bewohnten Kammer sind laut der ausfiihrlichen Szenenbeschreibung iibersdt mit
religidsen Symbolen (,,in den schreiendsten Farben ausgefiihrtes Marienbild, davor eine
kleine Lampe ohne Licht“, eine ,,Marienstatuette®, ,,Rosenkrdnze®, ein ,,altes Kruzifix*,

33 die die heuchlerische

san den Leisten aller Thiren Weihwasserbehélter
Scheinfrommigkeit noch unterstreichen. In der Sprache der Mutter vermischen sich
fromme Phrasen mit vulgédren Ausdriicken, so dass die Grenze zur (zynischen) Komik
teilweise iiberschritten wird (,,Gelobt sei Jes” Krist'! Teufel noch amal, is "das a Kélten,

'“333

Teufel noch amal! Ich hab’ die ganzen Fiiss" abgefroren!*“*"") Schamann kritisiert

offensichtlich nicht die Religiositit an sich, sondern eine nach auflen getragene

%1 Schamann: Liebe, S. 104.
%32 gchamann: Liebe, S. 3-4.
3 Epd., S. 11.
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Frommigkeit, die bei gleichzeitiger Verachtung jeglicher innerer moralischer
Grundsitze lediglich fiir die Offentlichkeit gelebt wird.

Die anfanglichen detaillierten Anweisungen zur Biihnenszene entsprechen den
Grundsétzen einer naturalistischen Biihnenregie. Die Lokalisierung der von der Familie

Nowak/Herget bewohnten Wohnung ,,unter dem Niveau‘***

und am Ende der Strafle, in
diesem Fall der Briinner Gomperzgasse>>>, entspricht der schlechten finanziellen Lage
der Familie, hat aber natiirlich auch eine symbolische Bedeutung, indem die Moral
innerhalb dieses ,Hauses‘ als noch niedriger als bei den anderen proletarischen
Bewohnern dieser Strafle eingestuft wird. Die Ausstattung der Wohnung zeugt von
einstigen besseren Zeiten. Zudem besteht sie aus vier Rdumen, ist also kein ,,Kubus“336,
wie Sombart die kahlen Einzimmer-Wohnstitten des GroBstadtproletariats bezeichnete.
Die Verteilung der Rdume an die einzelnen Familienmitglieder entspricht allerdings der
Hierarchie innerhalb der Familie: wihrend die grofte Stube von der Mutter bewohnt
wird, Sophie eine Kammer mit selbststindigen Eingang besitzt und eine dritte Kammer
einer Untermieterin zur Verfligung steht, die sich im Laufe der Handlung hauptséchlich
durch den Konsum von Alkohol auszeichnet, muss die fiinfkdpfige Familie Herget mit
der Kiiche vorliebnehmen. Die Figuren sind keine ,,Vollblutproletarier"337, d. h. keine

«338 rachnen,

Fabrikarbeiter, sondern lassen sich eher zu den ,,proletaroiden Existenzen
die von wechselnden Kleinauftrigen und Dienstleistungen leben. Das Riehlsche
Frauenideal erlebt hier eine eigenartige Umkehrung: wihrend alle Frauen auf3erhalb des
Hauses auf irgendeine Weise erwerbstitig sind (was fiir den Proletariat nicht uniiblich
ist), scheiden die beiden mannlichen Mitglieder als Erndhrer aus — Herget verbraucht als
Arbeitsloser die ganzen Finanzen der Familie und lehnt jegliche Arbeit ab, der Sohn
Albin versucht sich anfangs zu Hause an kleinen Auftrdgen als Schuster, verdient
jedoch offensichtlich nichts. Erst spéter besorgt ihm Lobner eine Stelle als Bankdiener.
Diesem funktionalen Mangel entsprechend sind die méannlichen Figuren von einer
ausgesprochenen Willensschwiche befallen, die symptomatisch fiir naturalistische und

friihmoderne Dramen ist®®. Herget und Lobner sind auflerdem typische Vertreter der

zeittypischen Pathologien: der erstere als naturalistischer Elendsalkoholiker, der durch

“*Ebd., S. 4.

**Epd,, S. 1.

33 Sombart: Proletariat, S. 11.

337 Sombart: Proletariat, S. 5.

*®Epd., S. 7.

%9 Vgl. Stockmann, Ingo: Der Wille zum Willen. Der Naturalismus und die Griindung der literarischen
Moderne 1880-1900. Berlin: de Gruyter 2009, S. 1-7.

79



seine Trinksucht die eigene Familie zugrunde richtet, der zweite als Neurastheniker, der
sich durch Schwiéche, Unentschlossenheit und eine Tendenz zur iibersteigerten
Sublimierung auszeichnet, die v.a. im Diskursfeld der Dekadenz eine positive
Aufwertung erlebte®?. Das Stiick stellt sie jedoch kritisch dar. Wegen des Mangels an
typisch minnlichen Eigenschaften wird Lobner von der proletarischen Umgebung sogar
als ,,warm***, sprich homosexuell bezeichnet. Seine Unfihigkeit, sich von der
offensichtlich untreuen Geliebten zu trennen, sowie sein rauschhafter Liebeszustand

treiben ihn schlieBlich in den gesellschaftlichen Ruin:

Lobner: Ich weiB jetzt, was die Sophie ist, und dennoch lieb” ich sie — sie kommt mir vor
wie eine Giftblume, deren Gefahr wir kennen, aber trotzdem immerfort ihren Geruch
einsaugen; er berauscht uns, und das ist der Reiz, der uns fesselt. Der hélt mich hier, ich
kann mich nicht losreiien — wenn’s auch mein Ungliick ist — — —>*

Die weiblichen Figuren zeichnen sich dagegen allesamt durch starke, wenn auch in
ihren Zwecken deutlich unterschiedliche Charaktere aus und entgleiten somit dem
Rahmen des deutschen naturalistischen Familiendramas, wo die Willensschwéche nicht
selten als prigendes Moment der Protagonistenfiguren gilt.**® Auffillig ist ebenfalls das
Fehlen des Familienvaters. Es steht zu vermuten, dass er bereits tot ist, aber darauf wird
im Stiick weder explizit — etwa in Erinnerungen der Figuren — verwiesen noch gibt es
implizit auf die Vaterfigur deutende Textstellen. Der Mutter kommt dadurch die Rolle
des uneingeschriankten Familienoberhaupts zu, die sie auch vehement vertritt (,,Die

1344 Ihr Machtanspruch ist jedoch nicht auf

Sophie is” der Niemand, ich bin die Mutter
gegenseitigen emotionalen Bindungen, sondern auf der materiellen Abhéngigkeit der
Kinder aufgebaut, die von der Mutter selbst noch verstarkt wird. Im Unterschied zu
Familie Selicke, dem paradigmatischen Familiendrama des Naturalismus, in dem die
Tochter ihr privates Gliick zugunsten der eigenen Familie aufgibt, fiihrt die Kinder in
Liebe kein moralisches Opfer zum Verbleib in dem verkommenen miitterlichen
Haushalt, sondern reine Notwendigkeit, denn jede mogliche Trennung wird von der

Mutter durch geschickte finanzielle Machenschaften verhindert.

Die angesprochene Willensstirke ermoglicht den weiblichen Figuren eine

Uberschreitung der von Anfang an gesetzten Grenzen und unterlduft somit die in der

340 ygl. Krappmann: Allerhand Ubeging, S. 220.

%41 Schamann: Liebe, S. 82.

2 Epd., S. 118.

343 vgl. dazu Stockmanns Analyse zu Hauptmanns Drama Das Friedensfest, Stockmann: Der Wille zum
Willen, S. 406-422.

%44 gchamann: Liebe, S. 43.
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naturalistischen = Milieutheorie verankerten Grundsdtze von Vererbung und
Determinierung. Trotz der Kumulierung einzelner Elemente des Naturalismus (Briinner
Dialekt, Armenmilieu, soziale Not, Situierung in der Grof3stadt, prézise
Regieanweisungen) handelt es sich bei Liebe um kein typisch naturalistisches Drama.
Nur zum Teil ist es als eine soziale Anklage zu lesen und zwar in dem Sinne, dass der
VerstoB gegen das Gesetz (Mord) oder die gesellschaftlichen Konventionen
(uneheliches Kind) durch die elenden materiellen Verhédltnisse der Figuren zu
begriinden und daher in gewissem Malle entschuldbar ist. Die Endaussage des Dramas
ist aber eine moralisierende — wer sich fiir ein anstindiges Leben entscheidet, bekommt

eine Chance.

2.3.2. Philipp Langmann: Korporal Stéhr (1901)

Einer dhnlichen Konstellation wie in Schamanns Liebe bedient sich Philipp Langmann
(geb. 1862 in Briinn — gestorben 1931 in Wien) in seinem Familiendrama Korporal
Stohr (1901). Auch hier steht eine negative Mutterfigur an der Spitze einer zerfallenden
Familie, ihre fatale Rolle zeichnet sich jedoch diesmal durch eine durchgehende
Willensschwiéche aus, mit welcher sie dem Einfluss des verhidngnisvollen Dorf- und

Arbeitermilieus auf ihre Familie begegnet.

Dieses Milieu ist fiir die frithen Texte Langmanns nicht nur als Kulisse typisch, sondern
spielt nicht selten auch die Rolle eines Katalysators, der fiir das meist tragische
Schicksal der Figuren verantwortlich gemacht wird. Das ist bereits in dem literarischen
Erstling des Autors, dem Erzdhlband Arbeiterleben! (1893) oder den spateren, von der
naturalistischen Schreibweise bereits etwas abweichenden Realistischen Erzdhlungen

(1897)**. Den schmeichelhaften Titel ,,méhrischer Hauptmann‘>*®

ergatterte der Autor
allerdings durch sein Streikdrama Bartel Turaser (1897), das er als Antwort auf
Hauptmanns Weber (1892) konzipierte**’. Es sicherte ihm einen internationalen Erfolg

und wurde in zahlreiche Fremdsprachen (u.a. ins Englische von Mark Twain)

3% ygl. z.B. die Erzihlung Der Streber. Der Titel des Bandes ist iibrigens durchaus programmatisch zu
lesen und wird hier natiirlich synonym mit dem Wort ,,naturalistisch® gebraucht. Langmann greift in
diesem Fall lediglich auf die alte Sprachform zuriick, durch welche sich die naturalistischen Dichter in
den 1880er von der bis zu diesem Zeitpunkt bestehenden Literatur abgrenzten. Trotz dieser Ansage riickt
gzgngmann bei einigen der Kurztexte deutlich in die Ndhe der Nervenkunst sowie des Symbolismus.

Ebd.
¥Tvgl. ebd., S. 177.
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iibersetzt**®. Die Titulierung passt zu Langmann aber auch insofern, als er in der Tat als
derjenige Autor zu sehen ist, der den Naturalismus in Osterreich, bzw. in Mihren
etablierte und somit als Vorreiter der Briinner Literaturgruppe agierte, die Schick als
Miihrische Moderne bezeichnete. Der literaturgeschichtlichen Zuordnung entspricht
auch das thematische Spektrum seiner Texte, die sich vordergriindig mit der sozialen
Frage und dem Arbeiter befassen. Langmanns Vorgehensweise unterscheidet sich
allerdings dabei von den Naturalisten deutscher Pridgung, die das Leben des
grofstadtischen Proletariats in ,,schaurigen Bildern* wiedergeben349“, wie Klaus
Michael Bogdal in seinem gleichnamigen Buch die brutalen Schilderungen der sozialen
Missstinde, der Sexualitit und des Alkoholismus im Arbeitermiliecu benennt.
Vermutlich reagierte Langmann sogar mit seinen Texten auf den Kampf der deutschen
Sozialdemokratie = gegen diese literarische ,Diskreditierung des  ganzen
Arbeiterstandes**°. Langmanns friihe, in den 1890er Jahren entstandenen Texte fallen
dementsprechend durch das Streben nach Objektivitit in der Darstellung des Arbeiters
auf, die ihn, ,als ehrbaren Mann konstruiert, der sich nur durch seine schlechte
Bezahlung, nicht aber in seinen Moralbegriffen von den ,normalen Biirgern®

unterscheidet.***

Dies gilt aber v.a. fiir seine Skizzen und Erzdhlungen. Im dreiaktigen
Drama Korporal Stohr®®* geht es dagegen weniger um die sozialen Missstinde
innerhalb der Arbeiterschaft und ihre ethischen Folgen, als vielmehr um die Folgen des

Verfalls patriarchalischer Familienstrukturen.

Die Exposition des Dramas setzt mit der Ankunft des nach drei Jahren vom Militér
zuriickkehrenden Sohnes Lukas ein, der als Bote aus der Fremde auf eine nach dem Tod
des Vaters aus den Fugen geratene Familie stoft. Die Mutter hat vor, nur wenige
Monate nach dem Tod ihres Gatten aus finanziellen Griinden einen geistig
beschriankten, aber wohlhabenden Bauern zu heiraten, der Bruder stellt sich als
spielsiichtiger Alkoholiker heraus, der Lukas” Braut verfiihrt hatte. Seine Schwester hat
ein uneheliches Kind mit Lukas” bestem Freund, der seinen ganzen Lohn ebenfalls fiir
Branntwein verschwendet. Die einzige, die ihn mit reinem Gewissen empfangen kann,
ist Luisi, die Ziehtochter der Familie Stohr, die als eine in die Familie aufgenommene

Vollwaise die sittliche VVerdorbenheit der anderen Familienmitglieder nicht teilt.

8 \/gl. ebd., S. 175.

349 Bogdal: Schaurige Bilder.

%50 K rappmann, Allerhand Uberginge, S. 179.

1 Epd.

%2 Langmann, Philipp: Korporal Stohr. Drama in drei Akten. Stuttgart: Cotta 1901.
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Die Ursachen des beschriebenen sittlichen Verfalls werden im ersten Akt deutlich
markiert: Einerseits trigt die Mutter, die als eine hartherzige und moralisch nicht
gefestigte Frau dargestellt wird. In erster Linie denkt sie an ihr eigenes Wohl und
empfindet keine Verantwortung fiir die Verfallserscheinungen innerhalb der Familie.
Dementsprechend unternimmt sie auch keine erziecherische MaBinahmen zu Gunsten
threr Kinder. Andererseits wird explizit der Tod des Familienvaters, der der
Dramenhandlung vorausgeht, als das eigentlich auslosende Moment des
Familienuntergangs benannt. Die Figur des Vaters ist hier also anders als in Liebe
durchaus priasent, wenn auch nur in Form einer einstigen, nun bereits als Mangel
beklagten Autoritdt. Vater Stohr ist mit allen Eigenschaften einer moralischen Instanz
im Sinne Riehls ausgestattet: ,,Lukas: Der Vater! — Der Bart, das Aug” — streng, karg
und gut. Das war ein Mann. VerldBlich, ehrlich, nie betrunken. Hat man den Vater
einmal im Leben betrunken gesehen? Mutter: Nicht einmal!“**® Nicht nur in diesem
Punkt wird Lukas physisch wie psychisch in die Vererbungslinie des Vaters geriickt — er

«354 shnlich aus und versucht die sittlichen

sieht ihm ,,wie aus dem Aug’ geschnitten
Normen innerhalb der Familie wieder herzustellen, wobei er den Fehltritten der anderen
Familienmitglieder mit militdrischer Strenge begegnet, die deutlich an das
,JFamilienregiment“**® Richls erinnert: ,,[...] was ist alle Zucht und Ordnung? Zwang!

Man muf sie zwingen zum eigenen Besten.*

Im zweiten Akt, wechselt der Schauplatz in das lokale Wirtshaus. Das Ziel der
moralischen Uberzeugungsarbeit des Protagonisten ist hier nicht mehr die Mutter,
sondern die versammelte Arbeiterschaft. Er versucht die Arbeiter von den Vorteilen
einer gemeinsam zu griindenden, genossenschaftlichen Glashiitte, der Arbeit ,auf
eigene Rechnung“, einem Leben unter ,keine[m] anderen Herrn [...] als d[er]

Gemeinschaft“®’

zu liberzeugen. Die Arbeiter zeigen sich zwar anfanglich interessiert,
verspotten aber schlieBlich Lukas als Schwirmer, denn seine sozialistischen Ideen
wiirden fiir sie nicht nur ein gewisses wirtschaftliches Risiko bedeuten, sondern auch
personliches Engagement fiir die gemeinsamen Sache erfordern, das keiner von ihnen
auf Kosten der im Wirtshaus verbrachten Freizeit aufbringen mdchte. Lukas” néchster

,Haltepunkt‘ auf seinem moralpredigenden Weg ist seine ehemalige Geliebte Therese,

%3 Langmann: Korporal Stéhr, S. 45-46.
* Epd., S. 25.

*° Riehl: Die Familie, S. 115.

%% Langmann: Korporal Stéhr, S. 59.
*"Ebd., S. 75.
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die sich gemeinsam mit ihren Eltern von Lukas” Bruder aushalten lésst. Sie ldsst sich
von den edlen Absichten ihres einstigen Brautigam iiberzeugen und 16st die Beziehung
zu seinem Bruder auf. Doch dieser Aufklarungsprozess fiihrt auch zu ihrem tragischen
Ende. Da sie sich nun der Verdorbenheit ihrer Eltern bewusst wird, erkennt sie die
vererbten Eigenschaften auch an sich selbst. Das Entsetzen iiber diese Erkenntnis fiihrt

bei ihr zum Entschluss, sich das Leben zu nehmen, indem sie ins Wasser geht.

Uber diesen tragischen Hohepunkt wird erst nach dem dritten Akt berichtet. Das mag
allerdings auf den Leser bzw. Zuschauer sowohl inhaltlich als auch formal befremdend
wirken. Nach dem dritten und, wie man bei einem ,,Dreiaktere erwarten wiirde, letzten
Akt folgt ndmlich ein ,Zwischenakt“*®, der die Handlung erst zum Ende fiihrt und
durchaus nicht wie eine Zwischeneinlage wirkt, sondern eine vollstindige
Handlungseinheit bildet. Es bleibt unklar, ob es sich dabei um einen Versuch des Autors
handelt, dem Stiick eine Art experimentellen Charakter zu verleihen. Die hier
vermittelte Nachricht tiber den Tod Thereses wirkt sich jedenfalls kathartisch auf die
zerstrittenen Familienmitglieder Stohr aus, die in dem Moment ihre eigene moralische
Schwiche anerkennen. Eine wirkliche sittliche Verbesserung ihrer durch Vererbung und
Milieu veranlagten charakterlichen Verkommenheit bleibt jedoch gemi3 der
naturalistischen Programmatik des Stiicks unmoglich. Angesichts seiner gescheiterten
familidren sowie beruflichen Vorhaben verldsst Lukas schlieBlich das Dorf. Mit ihm
geht auch die Ziehtochter der Familie, die offensichtlich aufgrund ihrer von der Familie

unterschiedlichen biologischen Veranlagung als einzige moralisch intakt geblieben ist.

Trotz der an Kitsch kaum zu iiberbietenden Schlussszene und dem allgemeinen Mangel
»an Entwicklung, an Steigemng“359 feierte das Stlick, so Hermann Bahr in seiner
durchaus wohlwollenden Rezension, einen Erfolg beim Publikum, das bereits ,,vom
zweiten Akt ab lebhaft [den Autor] gerufen [hatte]“*®°, der auch hier den typischen
Motiven eines naturalistischen Dramas — Alkoholismus, Vererbung, Sozialfrage, Milieu
— gerecht zu werden versuchte. Diese dridngen sich geradezu auf und es ist wohl auch
kein Zufall, dass man immer wieder an Hauptmanns Vor Sonnenaufgang erinnert wird —
sei es durch die doppelte Perspektivierung eines Sozial- und zugleich Familiendramas,
durch die Familienkonstellation, in der eine funktionierende Vaterautoritit (bei

Langmann durch den Tod des Vaters, bei Hauptmann durch den Alkoholismus des

%8 | angmann: Korporal Stéhr, S. 11-127.
%9 Bahr: Rezensionen, S. 420.
%0 Epd., S. 422.
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Bauern Krause) fehlt, oder die tiberdeutlichen Folgeerscheinungen der Vererbungs- und
Milieutheorie bei den einzelnen Figuren. Auch hinsichtlich Charakteristik und
Verhalten einzelner Figuren lassen sich Parallelen zu Vor Sonnenaufgang ziehen, die
aber gleichzeitig verdeutlichen, dass Langmann die gute zwolf Jahre zuvor aufgefiihrte
Tragddie Hauptmanns nicht kopiert, sondern an entscheidenden Punkten anders

gestaltet.

Die Protagonisten beider Dramen (Lukas bei Langmann, Loth bei Hauptmann)
verbindet ihr sozialreformerisches Engagement. Wahrend Loth aber wegen seiner
sozialistischen Ideale eine Gefdngnisstrafe absitzen musste, darf Lukas in dem in
Osterreich spielenden Korporal Stéhr die gleiche politische Uberzeugung ungestraft in
aller Offentlichkeit vertreten, da die Arbeiterbewegung in der Monarchie seit 1889
anerkannt wurde. Loth ist zwar durch sein sozialistisches Gerechtigkeitsgefiihl geprigt

1 . C :
«36 , wozu auch seine Studie tiber die

und fordert einen , Kampf fiir das Gliick aller
Lebensbedingungen der lokalen Bergménner beitragen soll. Trotzdem ldsst er im
zweiten Akt jede Gelegenheit verstreichen, ein Gesprach mit den Arbeitern zu suchen
bzw. ihre Lage zu verbessern. Dazu bildet der Protagonist Langmanns in seinem oben
beschriebenen Willen, eine Arbeitergemeinschaft mit den anderen Dorfbewohnern zu
griinden, einen deutlichen Kontrast. Sowie Loth nimmt auch er eine ablehnende
Stellung zum Alkoholismus ein. Wahrend Loth in dieser Sache genauso wie in allen
seinen anderen Uberzeugungen radikal ist und jeglichem Alkoholgenuss entsagt, trinkt
Stohr mit den Dorfarbeitern ein Bier, um ihnen ndher zu kommen. Durch ihr
moralisches Verhalten und ihre Vorsitze bewirken beide den Selbstmord der (im Falle
Stohr ehemaligen) Geliebten, wobei allerdings in den beiden Dramen gerade auch die
erbliche Belastung der beiden Frauen mit dem Alkoholismus der Eltern eine
wesentliche Rolle spielt. Bei Helene Krause, die aus dem verhdngnisvollen Milieu ihrer
Familie gerettet hitte werden konnen, ist dabei die Ablehnung Loths ausschlaggebend.
Bei der Therese bringt sich Lukas lediglich in dem Mafe ins Spiel, dass er ihr hilft, den
moralischen Sumpf ihrer Familie zu erkennen, den sie folglich nicht mehr ertragen will.

Angesichts der aufgezdhlten Vergleichsmomente bietet sich die These an, dass

362

Langmann das stark kritisierte® und kaum nachvollziehbare Festhalten Loths an seinen

Grundsétzen bei seinem Protagonisten in Korporal Stohr abschwichen wollte, um

%1 Hauptmann, Gerhart: Vor Sonnenaufgang. Soziales Drama. Berlin/Leipzig: S. Fischer 1902, S. 58.
%2 Bakiewicz, Marta: Deutsche Kritiker iiber die Theaterauffithrung von Gerhart Hauptmanns Vor
Sonnenaufgang. Carl und Gerhart Hauptmann — Jahrbuch, Bd. VI, 2013, S. 153-167, hier S. 157.
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diesen fiir das Publikum gefilliger zu machen. Analoges lésst sich dann ebenfalls {iber
das Ende des Stiicks urteilen. Die Figur der Ziehtochter scheint allein zu diesem Zweck
eingesetzt geworden zu sein, denn sie ermoglicht einerseits das oben beschriebene
Happyend, mit dem um die Gunst der Zuschauer geworben werden konnte, andererseits
aber auch die Aufrechterhaltung der vererbungstheoretischen Ansichten, an den das
Stiick im Sinne seines naturalistischen Themenrahmen festhélt. Langmann ging bereits
bei seinem groBen Bithnenerfolg Bartel Turaser auf eine dhnliche Weise vor, in dem er
Die Weber von Hauptmann als eine Grundlage benutzte, die er in wesentlichen Punkten,
v.a. der Darstellung des Arbeiters®®, modifizierte. Wihrend jedoch Turaser, wie

<364

Krappmann ausfiihrt, als ,,epigonal [...] in besten Sinne zu bezeichnen ist, weil er

auf die oben erwidhnte Debatte {liber die Diskreditierung der Arbeiter durch die

® und den Proletarier als einen ehrhaften

»schaurigen Bilder* der Literatur reagier‘[36
Menschen darstellt, klingt in diesem Sinne Korporal Stohr lediglich als ein Versuch
aus, durch Reminiszenzen auf das naturalistische Paradestiick Vor Sonnenaufgang ein
dem Publikum gefilliges Stiick zu verfassen, dessen Aussagekraft jedoch weder an das
Vorbild noch an die des Bartel Turaser heranreichen kann. Die Aufgabe dieser Studie
ist es jedoch nicht, Texte nach ihrem &sthetischen Wert zu beurteilen, sondern die in
dem Drama présentierte Familie in den Blick zu nehmen, die aufschlussreiche Thesen

hinsichtlich des in diesem Kapitel untersuchten Kontextes aufstellen lasst.

Im Vergleich zu Hauptmanns Drama, das den Verfall der véterlichen Autoritét in der
Figur des an Alkoholismus leidenden Bauers Krause demonstriert, fiihrt Langmann das
zusiétzliche Element des idealen Familienvaters ein. Dieser reprasentiert die alte heile
Familienordnung und bildet zugleich ein Gegenpol zu der Generation von Ménnern, die
durch ihre Alkoholsucht die finanzielle Situation der Familie bedrohen (und sich sogar,
wie das Stiick zeigt, von ihren Kindern aushalten lassen) und die ihre Funktion einer
erzieherischen Instanz und eines sittlichen Vorbilds bereits eingebiifit hatten. Der Tod
des alten Stohr — ein besoffener Arbeiter lsst eine schwere Kiste auf ihn fallen®® — st
dementsprechend sinnbildlich zu lesen — die traditionelle Vaterautoritét wird durch den
Alkoholismus ausgehebelt oder gar zerstort. Beachtenswert ist ebenfalls die Tatsache,

dass die sittliche Erziehung durch den Vater kurz nach seinem Tod an Wirkung verliert.

%63 ygl. Krappmann: Allerhand Uberginge, S. 181.
4 Epd., S. 180.

*Epd., S. 181.

%6 vol. Langmann: Korporal Stéhr, S. 42.
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Sowohl der Protagonist als auch seine Geschwister erbten sowohl moralische Stirke
von threm Vater als auch sittliche Schwéche von der Mutter. Nur Lukas, der sich dem
Milieu durch seinen mehrjéhrigen Aufenthalt beim Militdr entzogen hatte (dhnlich wie
Hauptmanns Figur der Helene, welche in Herrnhut erzogen wurde), kann seine Moral
aufrechterhalten; nicht zuféllig betont er auch, dass man sich zur Ordnung selbst

% muss, da ihm diese eben nicht von beiden elterlichen Seiten angeboren ist.

»Zwingen
Bei den anderen Geschwistern iiberwiegt dagegen die Rolle des verhdngnisvollen
Milieus. Im Gegensatz zu Langmanns anderen Texten mit sozialer Thematik wird hier
die Verschuldung der Figuren an eigenem negativem Verhalten nicht durch die sozialen
Umsténde begriindet. Deswegen wihlt hier Langmann vermeintlich ein Dorf mit sowohl
dem Bauern- als auch dem Arbeiterstand zugehdrigen Einwohnern, deren
Lebensbedingungen nicht so katastrophal ausfallen wie es im Falle des
Grof3stadtproletariats der Fall wére. Die Armut spielt hier nur insofern eine Rolle, als sie
von den Arbeitern durch zu geringes Arbeitsengagement oder zu hohes Alkoholkonsum
selbst verschuldet wird, wodurch das Drama seinen moralisierenden Charakter

unterstreicht.

2.3.3. Helene Hirsch: Ein Auserwdhlter (1901)

Das Problemfeld Schuld — Siithne im Zusammenhang mit der Alkoholfrage wird in dem

Einakter Ein Auserwihlter>®®

der Briinner Schriftstellerin Helene Hirsch (geb. 1863 in
Nemoschitz — gest. 1937 in Briinn) ebenfalls thematisiert. Das im gleichen Jahr wie
Liebe und Korporal Stohr erschienene und von der Theaterzeitschrift Biihne und Welt
preisgekronte®®® Drama weist formal wie inhaltlich Elemente der naturalistischen
Schreibweise auf, verbindet jedoch sozialkritische Motive mit mystisch-religiosen
Momenten und bindet schlielich auch Versatzstiicke der Volkskomddie ein. Die

Autorin scheint mit dieser Mischung den richtigen Ton beim Publikum getroffen zu

%7\vgl. ebd., S. 59.

%8 Hirsch, Helene: Ein Auserwihlter. Schauspiel in einem Akt. In: Elsner, E. (Hg.): Bithne und Welt.
Zeitschrift fir Theaterwesen, Litteratur und Musik. IV. Jg., II. Halbjahr, Bd. VII, Berlin 1902, S. 133-
156.

%9 Das Stiick gewann den ersten Preis von insgesamt 600 Einsendungen. Vgl. Anonym: Helene Hirsch.
In Handbuch 6sterreichischer Autorinnen und Autoren jiidischer Herkunft: 18. bis 20. Jahrhundert. Hg.
von der Osterreichischen Nationalbibliothek. Miinchen: K. G. Saur 2002, S. 550-551, hier S. 551.
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haben, denn abgesehen von dem erwihnten Preis wurde das Stiick aufler in Briinn auch
in Leipzig, Hamburg, Amsterdam und Miinchen®® aufgefiihrt.

Hirsch wihlte fir ihren Stoff die den zeitgemidBen dramatischen Forderungen

371

entsprechende®’” Form des Einakters, der in sieben Szenen unterteilt ist. Das Stiick ist in

einem méfigen, d.h. gut verstindlichen deutschen Dialekt geschrieben und fiihrt den

372 \vo in einem ,,aermliche[n] Zimmer“"> mit

Zuschauer in eine ,,deutsche Fabrikstadt
karger Einrichtung Mutter KloBe, Arbeiterin einer Farberei, lebt. IThr Sohn Konrad ist
seit acht Jahren inhaftiert, da er in der Farberei einen Vorarbeiter erschlug. Seiner
Mutter, die zu diesem Zeitpunkt ernsthaft erkrankt war, schwor er aus Verzweiflung
seine Unschuld, an die sie seither fest glaubt. Von dem peinigenden Gedanken, dass
threm Sohn durch die Gefingnisstrafe ein groes Unrecht geschieht, wird sie, wie der
Text narrativ vermittelt, erst durch ein mystisches Erlebnis erlost — in einer Nacht
erscheint ihr Christus und verkiindet, ihr Sohn wire ein Auserwibhlter, der fiir sein Leid

auf der Erde im Paradies entschidigt werde.™

Die Mutter gerdt immer wieder in Streit
mit den Nachbarsfamilien sowie der Verlobten ihres Sohnes, die alle von der
tatsdchlichen Schuld Konrads wissen, aber den Totschlag wegen der Brutalitit des
Meisters fiir verstdndlich oder gar verzeihlich halten. Der Ausloser der eigentlichen
Handlung ist ein Ereignis, das man, wiirde es sich um eine Novelle handeln, als eine
unerhorte Begebenheit bezeichnen konnte: Durch den Einsatz seines eigenen Leben
rettet Konrad einen Adeligen vor einem vorbeifahrenden Zug, wonach ihm der Rest
seiner Strafe erlassen wird und er frei kommt. Nach seiner Riickkehr nach Hause
bekennt Konrad schlie3lich seiner Mutter, dass er den Mord wirklich begangen hat. Das
jedoch ist fiir sie moralisch nicht akzeptabel und sie jagt ihren Sohn schlielich aus dem
Haus. Die nahende Katastrophe wird durch die Verlobte abgewendet — sie erklart der
Mutter, dass Konrad den Meister erst ttete, nachdem er bei ihm wiederholt demiitig um
einen Arbeitsplatz ansuchte, um sich und die kranke Mutter erndhren zu konnen. Der
Meister hatte allerdings nicht nur kein Verstindnis fiir seine ausweglose Situation,
sondern beleidigte liberdies Konrads Mutter schwer. Die Mutter, die so lange an der

angeblichen Unschuld ihres Sohnes festgehalten hatte, sieht sich nun als die letzte, die

370 \/gl. Anonymus: 125. Geburtstag. Helene Hirsch, Lehrerin und Schriftstellerin. In: Mitteilungen des
Sudetendeutschenarchivs. Nr. 90-93, 1988, S. 30.

1 ygl. Stockmann: Wille zum Willen, S. 209-211.

%72 Hirsch: Ein Auserwihlter, S. 133.

373 Epd.

% vgl. ebd., S. 135.
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ithm verzeihen muss, was sie auch augenblicklich tut. Das Stiick schlieft mit einer
versOhnlichen Familien- und Nachbarschaftsfeier, wie sie aus Schwinken oder

Volkskomodien bekannt ist.

Im Mittelpunkt des Textes steht das Spannungsfeld zwischen dem Protagonisten, der
zwar einen schweren Verstol gegen das Gesetz beging, ansonsten jedoch moralisch
intakt und tief gldubig ist, und den anderen Séhnen der Nachbarsfamilien, die

375 sind. Dieser Kontrast wird

nichtsnutzige ,,Tagdiebe, Rumstreicher, Vagabunden
implizit auf die jeweiligen Viter zuriickgefiihrt — der verstorbene KloBe wird zwar nur
fliichtig ins Spiel gebracht®™®, die kurze Stelle weist ihn allerdings als erzieherische und
moralische Autoritit sowie liebevolles Haupt der Familie aus. Dagegen ringt der Vater
der befreundeten Familie Brauner die meiste Zeit mit seinem Sohn um eine Rumflasche
und degradiert sich auch durch seine anderen Charaktereigenschaften als
Familienoberhaupt®”’. Die Verteilung des Erbguts — der Protagonist ist wie sein Vater
moralisch intakt und vermeidet Alkohol, wihrend die S6hne anderer Familien mit thren
Vitern die moralischen Schwichen sowie eine Zuneigung zum Alkohol teilen — ist
somit mit der in Korporal Stohr nahezu identisch. Im Unterschied zu Langmann wird
sie hier jedoch durch das Milieu nicht modifiziert, denn das Milieu spielt in der
geistigen Veranlagung der Figuren cine vergleichsweise geringe Rolle. Die d&rmlichen
Verhiltnisse der auftretenden Figuren werden zwar thematisiert, sind aber nicht als
elend zu bezeichnen (die Protagonistin lebt zwar durchaus sparsam, ist jedoch im
Stande fiir die Zukunft des Sohnes einen kleinen Betrag beiseite zu legen®®). Vielmehr
und wiederholt wird das negative Verhalten der Vorarbeiter und Meister in den
Fabriken hervorgehoben, das von iibertriebenen physischen Anspriichen an die Arbeiter
tiber unsinnige Geldstrafen und falsche Beschuldigungen bei Warenschaden bis zu
sexuellen Ubergriffen auf die weiblichen Angestellten reicht und als Ursache des
eigentlichen Verbrechens des Protagonisten benannt wird. Die Tdtung, an sich ein
schweres Verbrechen, ist dementsprechend fiir die anderen Arbeiter entschuldbar und
verstindlich, wenn auch die gesetzliche Strafe dafiir als richtig angesehen wird. Die Tat
an sich bedeutet keine Entehrung des Schuldigen unter Seinesgleichen. Deswegen 14sst

der Traum der Mutter von dem Auserwéhltsein ihres Sohnes eine doppelte Lesart zu:

35 Ebd., S. 150.

%76 \/gl. ebd., S. 152.
¥7\gl. ebd., S. 141.
8 \gl. ebd., S. 150.
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erstens die fehlerhafte der Mutter, die glaubt, dass ihr vermeintlich unschuldiger Sohn
fiir sein Leid im Gefangnis einen Lohn im Himmel bekommt. Zweitens im Einklang
mit seiner wirklichen Schuld, die er zum Wohl der anderen Arbeiter auf sich nimmt,

welche den Tod des brutalen Meisters ebenfalls heimlich herbeisehnten.

Die Konzentration auf das Leben der Arbeiter, die gesellschaftskritischen Motive sowie
nicht zuletzt die das Stiick durchziehenden komischen Einlagen riicken es in den
Bereich der Volksstiicks>", das in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts malBgeblich
von Ludwig Anzengruber geprigt wurde. Gemél der durch die starke Zensur nach dem
Revolutionsjahr 1848 motivierten Abnahme sozialkritischer Motive in diesem Genre®®
ist auch in seinen Dramen tendenziell zu verzeichnen, dass ,harmonisierender
Formzwang des  Volksticks und  moralischer  Ansatz  teilweise  die

«38l  Das ldsst sich auch auf den

gesellschaftskritischen Intentionen [iliberdecken]
Auserwdhlten von Hirsch applizieren, denn die beklagenswerten Zusténde in der Fabrik
sind zwar der Ausloser der tragischen Handlung, wichtiger ist jedoch die moralische
Botschaft des Stiicks iiber die bedingungslose Liebe einer Mutter zu ihrem Kind. Die
komischen Elemente haben neben einer unterhaltenden v.a. eine ausgleichende
Funktion gegeniiber den ernsthaften Passagen, in denen die Mutter-Sohn-Beziehung

ausagiert wird.

Die Gattung Einakter pridgte die naturalistische Dramatik entscheidend. Seine
hegemoniale Stellung griindet, wie Stockmann dezidiert nachgewiesen hat, in ,,eine[r]
allgemeinen Krise des Dramas, die in der wachsenden Inadiquatheit zwischen der
dramatischen Form und den modernen Lebensgehalten aufgebrochen sei.**? Der
Einakter sei, so die allgemeine Ubereinstimmung innerhalb des dramentheoretischen
Diskurses®®, die am ehesten geeignete Form, die Krisen ,,des unfreien Menschen*®*
der modernen Zeit wiederzugeben, die mehr auf eine krisenhafte Situation oder einen
Konflikt als auf eine klassische Handlung fokussieren und die Psychologie der Figuren

herausstellen®*>. Im Zentrum der Handlung des modernen Einakters steht der

379 Vgl. Schmitz, Thomas: Das Volkstiick. Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung 1990, S. 1-
24.
%0 Vgl. Hein, Jirgen: Das Volksstick. In: Knérrich, Otto (Hg.): Formen der Literatur in
Einzeldarstellungen. Stuttgart: Alfred Kroner 1991, S. 430-440, hier S. 437.
381
Ebd.
%82 Stockmann: Der Wille zum Willen, S. 209.
3 vgl. ebd., S. 213.
** Ebd., S. 210.
%5 vgl. ebd., S. 213-214.
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,.Entscheidungscharakter“®®, der ein Hinauslaufen dieser dramatischen Form auf eine

bestimmte ,,Zeitstelle, d. h. den entscheidenden Moment voraussetzt, in dem ,,das

<387

Lebensganze momenthaft [...] aufgeht Stockmann demonstriert dies an den

naturalistischen Einaktern von Rainer Maria Rilke, die auch eine interessante Parallele
zu den hier analysierten Texten bilden, da. in ihnen ebenfalls Mutterfiguren und
Ehefrauen im Vordergrund stehen.*® Eine &hnliche und effektvoll durchdachte
Steigerung der Handlung bis zu dem krisenhaften und entscheidenden Punkt l4sst sich
auch bei dem hier untersuchten Einakter konstatieren. Durch die Dialoge zwischen der
Mutter und den anderen Anwesenden, die jeweils unterschiedlicher Ansicht iiber die
Schuld des Sohnes sind, wird der Zuschauer auf den gesteigerten Mutter-Sohn-Konflikt

vorbereitet, der, wie die Drohungen der Mutter verdeutlichen (,,Ich hab nur ein

'“389, “390)

rechtschaffnes Kind — oder Keins ; »oder ich spring ins Wasser , In eine

Katastrophe miinden konnte. Der Zeitpunkt, an dem die Mutter von der Schuld des
Sohnes erfihrt und diesen aufgrund ihrer moralischen Uberzeugung verwirft, wird

besonders hervorgehoben:
[Mutter] KloBe (hat [...] Oel ins Limpchen unterm Christus gegossen, Ziindet es an, [...]
sie ruft scharf): Konrad!
Konrad (auffspringend): Ja, Mutter?
KloBe: [...] Hier, komm her!

Konrad (unbefangen): Hast das Lamper] angeziindet? Wollen wir ein Vaterunser beten dem
Vater zur Erinnerung? (kniet nieder und stiitzt seinen Kopf'in die Hdnde) [...]

KloBe steht in wiederstreitenden Gefiihlen da.

Konrad (steht nun auf, wendet sich zu seiner Mutter, nimmt ihre Hdinde und sagt). Morgen,
geh ich zu ihm auf den Friedhof.

KloBe: No ja, no ja! Und da wirst es ihm sagen; wie du es immer als kleiner Bub gethan
hast: ,Vater, ich war brav!‘

Konrad (ausbrechend): Nein, das werd ich nicht sagen! [...]

KloBe (atemlos): Warum — warum wirst es nicht sagen? — Weil du es nicht warst? Weil —
weil ...

Konrad (flehend): Mutterl! Mutterl! (will sie umfassen)

KloBe (ihn wegstofiend): Weg von mir! Weg von mir! (im hochsten Grauen) Morder!
Morder!

Konrad (taumelt zuriick, Kathe hdlt ihn auf): O Gott, in dieser Stunde werd ich erst
gerichtet.....

**Ebd., S. 214.

7 Ebd., S. 215.

%8 vgl. Stockmann: Entscheidungsspiele, S. 103-116 sowie v.a. das bereits erwihnte Drama Jetzt und in
der Stunde unseres Absterbens (1896), das durch eine Mutter-Tochter-Konstellation geprégt ist und eine
vaterlose sowie mittellose Familie présentiert.

%9 Hirsch: Ein Auserwiihlter, S. 144.

*9Ehd., S. 145.
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KloBe (steht plotzlich hochaufgerichtet da, fast feierlich): Ja, ich richte dich im Namen des
Herrn....

Wie die Passage deutlich macht, lduft nicht nur die gesamte Handlung, sondern auch
das Leben Konrads seit dem Moment, als er der Mutter nach der Ermordung des
Meisters seine Unschuld schwor, auf die Konfrontation der Mutter mit der Schuld
Konrads hinaus. Diese wird nicht wie ein gewohnlicher Familienkonflikt dargestellt: der
Duktus der Mutterfigur (,,Ich richte dich im Namen des Herrn.....”) wirkt archaisch,
beinahe biblisch und verstirkt das Pathos der Szene. AuBlerdem erhebt sich die Mutter
selbst durch diesen Satz zur obersten weltlichen Moralinstanz, deren Urteil einzig flr
den Sohn ausschlaggebend und somit hoherwertiger ist als dasjenige der gerichtlichen
oder christlichen Institutionen. Sie nédhert sich jedoch zugleich einer Hybris, denn ein
Urteil ,,im Namen des Herrn* wiirde nur einem Geistlichen gebiihren. Die ,Strafe® fiir
diese AnmaBung folgt unmittelbar, indem das Informationsdefizit der Mutter iiber die
Motive der Tat, das die Handlung bedingt, durch die Figur der Verlobten behoben wird.
Die Mutter erfihrt, selbst das Motiv des Verbrechens gewesen zu sein und die Krise ist
somit abgewendet. Damit wird auch der Anschluss an die Rahmenbedingungen der

Volkskomddie erreicht, die eine Familienkatastrophe dieses Ausmaf3es nicht vorsieht.

Die Autorin geht auch in ihrem zwei Jahre spiter erschienenen Drama lhr Wille®* auf
eine dhnliche Weise vor, das jedoch wegen des sozialen Milieus — Kleinadel bzw.
Klerus — iiber das engere Textkorpus dieser Arbeit hinausreicht. Doch auch dieses Stiick
wird von einer Mutter-Sohn-Beziehung dominiert, und zwar in einer recht
ungewOhnliche Konstellation: die Mutter ist bereits gestorben und der Sohn soll ihren
letzten Wunsch erfiillen, indem er im Kloster sein Leben als Geistlicher verbringt. Das
Stiick baut auf deutlichen Oppositionen auf: der Protagonist Lucian stellt als ,,sehr blal3,
kranklich aussehend; mit einem tiefen Blick“*® einen typischen Neurastheniker dar,

demgegeniiber sein Bruder ,,das Starke, Lebende* sowie ,,Robust[e]* und ,,Brutal[e]“393

«394 SO”

verkorpert. Das weltliche Leben in Freiheit und die ,,herrlichen Menschentaten
Lucian gegen eine entsagende Existenz hinter Klostermauern eintauschen. Seine

Familie — Vater, Bruder, Tante, Cousine — die ihn ins Kloster begleitet, gibt vor, nur

%1 Hirsch, Helene: Ihr Wille. In: Elsner, E. (Hg.): Bithne und Welt. Zeitschrift fiir Theaterwesen,
Literatur und Musik. VI. Jg, 11. Halbjahr, Bd. XII, 1904, S. 1032-1043.

2 Epd., S. 1033.

*®Epd., S. 1034.

%4 Ebd., S. 1039.
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dem Wunsch der verstorbenen Mutter Lucians nachzukommen. Das -eigentliche
Vorhaben der Verwandten ist jedoch viel pragmatischer, nidmlich ein wenig
reprisentatives und perspektivloses Familienmitglied auf diese bequeme Weise und mit
reinem Gewissen loszuwerden. Dadurch wird dem jiingeren Bruder ermdéglicht,
Alleinerbe der Familie zu werden und sich mit der Cousine Elly zu verloben, die bis
dahin in ihrer Zuneigung zu den beiden Briidern schwankte. Im Stift angekommen,
verzweifelt Lucian liber seine unerfiillte Liebe zu Elly und seine eingeschriankten
Zukunftsaussichten, bis er schlielich auch die Giiltigkeit des letzten Willens der Mutter
in Frage stellt. Sein emotionales Zerwiirfnis steigert sich bis zu einem als eine Art
Gottesurteil inszenierten Selbstmordversuch: Der Protagonist fordert seine tote Mutter
heraus, ihre wirkliche Absicht dadurch zu bestitigen, dass sie ithn vor dem Tod rettet. Er
stiirzt sich aus dem Fenster, sein Fall wird allerdings durch ein Kreuz abgebremst, das

bezeichnenderweise von seiner Mutter dem Kloster gespendet wurde.

Wie Kulissen- sowie Personenwahl verdeutlichen, handelt es sich hier um kein
naturalistisches Stlick mehr, auch wenn darin die Determinierung eine grofle Rolle
spielt. Dass der Protagonist nicht im Stande ist, sich der von seiner Mutter
vorbestimmten Schickung zu entziehen und dass er durch seine neurasthenische
Prigung, die mit dem physisch starken, vitalen Bruder kontrastiert, wird im Text als
nachteilig fiir das weltliche Leben und den Kampf ums Dasein présentiert. Nicht nur,
dass der Wunsch der Mutter den ganzen Handlungsablauf bestimmt, die verstorbene
Mutter greift zudem im entscheidenden Moment ein, um ihren Willen, dem sich der
Sohn entziehen mochte, durchzusetzen. Diese ,schicksalhafte Einwirkung einer

«3% riickt den Einakter in den Bereich des

jenseitiger Macht personlichen Charakters
Schicksalsdramas. Der Text erwidhnt zwar den Handlungszeitpunkt nicht explizit, aber
implizit ldsst sich aus den Dialogen eine Verortung in der zeitgendssischen Gegenwart
erschlieBen. Kulisse, Ausstattung und einige Details erinnern allerdings eher an das
Mittelalter. Die gesamte Handlung vollzieht sich in einer Klosterzelle, die Familie reist

<396 7U

in einer Kutsche und im Kloster ist eine Waffensammlung ,,aus der Hussitenzeit
bewundern. Der grofite Vorzug des vitalen Bruders ist es schlieBlich, dass er wie ein

Ritter ,,zu Pferde wunderschon [sitzt], wie ein Sieger.“**" Dazu passt auch, dass Lucian

% Hankamer Paul: Schicksalstragddie. In: Kohlschmidt, Werner/Mohr, Wolfgang: Reallexikon der
deutschen Literatugeschichte. Bd. P — Sk. 2. Aufl. Berlin: Walter de Gruyter 1977, S. 626-633, hier S.
627.

%% Hirsch: lhr Wille, S. 1033.

*"Ebd., S. 1034.
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(in Anspielung auf den gleichnamigen Protagonisten des Romans von Victor
SCheffeIBQB) mit dem mittelalterlichen Mo6nch ,,Ekkehard“399 verglichen wird, dem er in
seiner  Unentschiedenheit ~ zwischen  weltlicher  Liebe und  entsagender
Zuriickgezogenheit, und schlie8lich auch darin dhnelt, dass iiber sein weiteres Leben in
einem Gottesurteil entschieden wird, dem jedoch die Entscheidungsgewalt der Mutter
zukommt. Wie in Korporal Stohr wird also auch hier die Mutterfigur zur
Gerichtsinstanz erhoben, die iiber das Schicksal ihres Kindes bestimmt. Bis auf die

Tatsache, dass der Protagonist von seiner Mutter ,,abgéttisch geliebt wurdes“®

, erfahrt
der Zuschauer allerdings kaum etwas iiber sie. Die Mutterfigur wird im Grunde auf
ihren titelgebenden und den Tod iibergreifenden Willen reduziert, der sich gegen den
Willen des Sohnes durchsetzen kann Der Vater ist im Unterschied zu den anderen
behandelten Texten im Drama zwar anwesend, duBlert jedoch keinerlei Interesse am
weiteren Schicksal seines Sohnes, nachdem dieser das Feld zu Gunsten des anderen
Sohnes gerdumt hat. Im Vergleich zu den anderen Texten der méhrischen Moderne

bleibt er aber blass.

2.3.4. Eugen Schick: Feierabend (1902)

Uber die Rolle Eugen Schicks (geb. 1877 in Briinn — gest. 1909 ebd.) als
Kulturvermittler wurde bereits ausfiihrlich berichtet. In diesem Kapitel ist sein
literarischer Erstling, der Skizzenband Aus stillen Gassen und von kleinen Leuten®
(1902) von Interesse, der im Leipziger Verlag von Hermann Seemann Nachfolger
erschien und insgesamt 24 Skizzen beinhaltet. Was die Form der Skizze angeht, ist es
wahrscheinlich, dass sich Schick dieser literarischen Gattung unter dem Einfluss Peter
Altenbergs bediente, dessen Texte er begeistert rezensierte und bei dem er die Fahigkeit
hervorhob, ,,den Inhalt von Hundert Seiten auf eine Seite zu bringen“402. Die Skizzen
erschienen zum ersten Mal fortlaufend zwischen den Jahren 1896 und 1901 in der
Briinner Sonntags-Zeitung. Diese Tatsache ist fiir die Thematik des Buches

kennzeichnend, da die Zeitung mit den Tétigkeiten des Sozialpolitischen Vereins

3% Scheffel, Viktor: Ekkehard. Eine Geschichte aus dem zehnten Jahrhundert. Frankfurt am Main:
Weidinger Sohn 1857.

% Hirsch: Ihr Wille, S. 1034.

“O Epd.

% Schick, Eugen: Aus stillen Gassen und von kleinen Leuten. Leipzig: Hermann Seemann Nachfolger
1902.

%92 Schick, Eugen: Peter Altenberg: Wie ich es sehe. In: Feuilletons-Beilage des Tagesboten aus Mihren
und Schlesien. Nr. 354, 30.7.1904, S. 3.
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verbunden war und die soziale Thematik tatsdchlich als Schwerpunkt des Buches
anzusehen ist. Schick selbst bezeichnete die Skizzen als ,,Chokoladepralinees mit

«403 ynd sein Buch sollte, ,,die Leute, denen es wohlergeht...

sozialpolitischer Fiillung
auf denkbar schmerzloseste Weise... daran erinnern, dass es andere gibt, die... nichts
haben als Plage und Miihseligkeit, Miihseligkeit und Plage.“*®* Bereits in der ersten
Skizze, die als eine Art Geleitwort dient, bekennt er sich zur Sympathie mit der
niedrigeren  Gesellschaftsschicht, mit den ,verschiichterte[n] Kinder[n] [...],
Jinglinge[n] mit Idealen [...] altviterisch ehrsame[n] Handwerker[n]“405. Die
Protagonisten der einzelnen Texte sind dementsprechend arme Bewohner von
Vorstadtgassen, deren Leben hier abgebildet wird, wobei es dem Autor jedoch meistens
um keine explizite gesellschaftliche Kritik geht, sondern vielmehr um die Darstellung
des Alltags und den Ausdruck seiner Neigung zu dieser gesellschaftlichen Schicht

sowie des sozialen Mitgefiihls, das die Texte des Autors im allgemeinen pragt.

Das Buch in seiner Gesamtheit einer einzigen literarischen Stromung zuzuordnen ist
nicht moglich. Da es sich um ein Debut handelt, versucht sich der Autor an
unterschiedlichen Schreibweisen und Motiven, die fiir die Literatur um 1900 typisch
waren. Die Texte variieren von realistischen Alltagsschilderungen iiber dekadente
Szenen bis zu impressionistischen Stimmungsbildern. Im rein naturalistischen Stil ist

die Skizze Feierabend verfasst, die fiir dieses Kapitel von besonderem Interesse ist.

Die Protagonistin Ritschi, Kalkzutragerin auf dem Bau des Briinner Domes, ist
alleinstehende Mutter eines Kleinkindes. Ihr Mann hat sie verlassen und gibt sich mit
Frauen von zweifelhaftem Ruf ab. Auf dem Heimweg von der Auszahlung begegnet
Ritschi unterwegs ihrem Mann, dem es gelingt, ihr einen betrdchtlichen Teil ihres
kérglichen Lohnes zu entlocken. Am ndchsten Tag {iberfdllt er (nicht zum ersten Mal)
betrunken ihre Wohnung. Sie schafft es, mit ihrem kleinen Sohn zu fliehen. In
Sekundenstil und teilweise erlebter Rede wird die Flucht durch die Straen der Stadt

geschildert:

Wohin? Rechts? Links? Hochste Zeit — gleich wird er da sein. Sie unterdriickt ein Weinen,
das ihr plétzlich aufsteigen will. Hochste Zeit — sie hort schon Stimmen — rasch in ein
Hausthor!

%03 Schick: Miahrische Moderne, S. 24
404 Epd.
%5 v/gl. Schick: Aus stillen Gassen, S. 13-14.
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Ist das nicht ihr Vater? Warum schreit er so? ..... Eine kreischende Frauenstimme ...
vielstimmiges Kinderlachen .... hahaha, johlendes Stimmendurcheinand .... Schimpfen,
Schreien, Lachen.....

AR, -- jetzt sind sie voriiber .... [...]

Und dort ... auch sie ... in dem roten Kleide [...] die ihr ihren Mann gestohlen
hat.....Diebin, Luder!*®

Die wirre Flucht fiihrt sie letztendlich zum Dom, in dem sie etwas Ruhe zu finden hofft.
Das Kind beginnt jedoch zu weinen und so muss auch die Kirche verlassen werden. In
letzter Verzweiflung Klettert Ritschi auf eine bei dem Bau vergessene Leiter und stiirzt
sich mit ihrem Kind in den Tod. Die tragische Handlung an sich sowie der verzweifelte
seelische Zustand der Protagonisten kontrastiert mit den geschickt eingeschobenen

Impressionen eines herrlichen Frithlingstages.

Die bereits erwéhnten naturalistischen Stilmittel sowie die stellenweise deutlich
elliptische Schreibweise, die den Leser zu eigenen Ergdnzungen zwingt, steigern die
Prignanz der kurzen Geschichte. Ahnlich wie bei Schamann wird hier eine intakte
Familie présentiert, in der der Vater jedoch nicht nur durch sein Alkoholismus-Problem
als solcher ausscheidet, sondern fiir den endgiiltigen Untergang direkt verantwortlich
ist. Im Rahmen der Handlung werden mehrere potenzielle Auswege aus der
verzweifelten Situation der Protagonistin angedeutet, die jedoch durchweg scheitern:
der alkoholisierte Ehemann trifft zundchst auf den Vater der Protagonistin, der seinem
Wiiten Halt gebieten konnte, der jedoch offensichtlich auf seiner Seite steht; der Dom,
in den sich Ritschi mit dem Kind begibt, sollte als heilige Stétte der katholischen Kirche
als Zufluchtsort fiir schutzbediirftige fungieren. Auch wenn der Autor eine explizite
Kritik der Kirche vermeidet, gibt die Wahl des Ortes, den die Protagonistin fiir ihre Tat

wahlt, deutlich kund, dass die Kirche in einer solchen Situation keine Hilfe leistet.

Dem Leser dringt sich auerdem die Ansicht auf, dass es fiir die Protagonistin einfacher
wire, als alleinstehende Mutter ohne Mann zu leben, denn als arbeitende Frau ist sie
durchaus in der Lage, sich selbst und ihrem Kind alleine die Existenz zu sichern. Daran
wird sie jedoch gerade durch ihren Mann gehindert, der zwar als VVater und Mann sowie
als brauchbares Mitglied der Gesellschaft versagt, sich von ihr aber aus finanziellen

Griinden nicht ganz trennen will. Da allerdings dieser Weg einer Emanzipation textuell

408 gehick: Aus stillen Gassen, S. 38-39.
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nicht beschritten wird, geht die bereits zerfallende Familie konsequent zugrunde, weil

sie nicht mehr dem Ideal einer funktionierenden Familie entsprechen kann.

In Bezug auf die Handlungsebene weist die Skizze eine auffillige Ahnlichkeit mit der
Erzihlung Samstag Abend*®’ (1893) von Philipp Langmann auf, die Schick bekannt
war’® und deren Motive er, wie es in seinem Schaffen hiufiger der Fall ist, auf eigene
Art und Weise verarbeitete. Auch in Langmanns Erzéhlung trifft eine Mutter nach der
Auszahlung in der Fabrik auf ihren Mann, der sie wegen einer anderen verlassen hat.
Hier jedoch versucht die Frau ihren Mann zur Riickkehr zu iiberzeugen, worauf er ihr
Geld aufzwingt, um sie loszuwerden. Auch in diesem Text ist die Ursache fiir die
materielle Not der Familie der Alkoholismus des Vaters. Die auf sich selbst gestellte
Frau entscheidet sich schlie8lich eine Arbeit in der Fabrik anzunehmen, um somit
alleine fiir den Unterhalt ihrer Familie zu sorgen. Bekréftigt wird sie in ihrem Beschluss
letztlich durch das Bild einer gliicklichen Nachbarsfamilie:

Vor den Fenster des Nachbars blieb sie stehen [...] Man konnte gut hineinsehen.

Auf niederem Schemel saB3 [...] der Kutscher, ihm gegeniiber seine Frau, dem kleinen Berti
ein Stiick Kuchen lockend entgegenhaltend. Das Biibchen hielt inmitten des Weges inne,
mit offenem Munde, ausgebreiteten Armen, auf wankenden Beinchen, das Ziel fest im
Auge haltend. Der Mann hinter ihm wartete gespannt, die Frau lockte leise. Noch ein
Weilchen hielt es stille, dann stapfte es breit auf, reckte sich kithn und landete nach
wenigen, weitausgeholten Schritten an dem maéchtig breiten Bauch, worauf es sich,
zufrieden mit dem Erreichten, platt setzte, nicht ohne mifitrauische Blicke auf den Rattler
zu werfen, der es, zu FiiBen seiner Herrin liegend, mit lachenden Augen ansah. Das
Ehepaar lachte unbéndig.

Der Mutter vor dem Fenster quoll es iiber und eine Energie, eine welteniiberwindende
iiberkam sie und machte sie siegessicher.**

Die behagliche Szene versetzt die Mutter in die Hoffnung, dass es ihr trotz aller
Schwierigkeiten gelingen konnte, dhnliches fiir sich und ihre Kinder zu erreichen. Thr
diesbeziiglich fast emphatisch erlebtes Vorhaben kann allerdings doppeldeutig
verstanden werden: einerseits als Entschluss, das Leben allein mit ihren Kindern zu
fiihren und allein ihre Existenz zu sichern, was aus der heutigen Sicht als eine Art
Emanzipationsakt gewertet werden kann. Andererseits impliziert jedoch das
vorangestellte Familienbild eher die feste Absicht der Mutter, ihren Mann
zuriickzugewinnen und somit die Familie wieder zu vervollstindigen. Die

Familienszene symbolisiert das Idealbild der biirgerlichen Familie, die es laut Riehl und

7| angmann, Philipp: Arbeiterleben! 6 Novellen. Leipzig: Friedrich 1893, S. 48-59.
%8 y/g]. Schick: Mihrische Moderne, S. 151-152.
%99 |_angmann: Arbeiterleben!, S. 59.
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Sombart (vgl. Kapitel 2.1.4) jedoch in dieser sozialen Schicht nicht als
gesellschaftliches Muster gibt. In ihrer Grundkonstellation Vater-Mutter-Kind, die
unvermeidlich an die Heilige Familie erinnert, stellt sie die kleinste funktionierende
Gemeinschaft dar. Auf andere mogliche Formen (eine Drei-Generationen- oder eine
verwitwete Familie) wird hier nicht eingegangen; genauso wenig spielen auch die realen
sozialen Verhiltnisse dieser Familie eine Rolle; der Zweck der abgebildeten Szene ist
ausschlieBlich die Darstellung der Grundkonstellation der Kernfamile als Bild, bzw.
Vorbild fiir andere Proletarier. Die Erzadhltexte von Langmann und Schick prédsentieren
demnach die traditionelle Form der Familie als Orientierungspunkt auch fiir Familien

im Umfeld des Arbeitermilieus.

Im Kontext der anderen in diesem Kapitel analysierten Texte nimmt die Skizze Thaddus
Zatlokal*® von Schick eine besondere Stellung ein, denn sie néhert sich dem Problem
des Alkoholismus und des dadurch verursachten Zerfalls der Familie von der Seite des
Vaters. Im Vordergrund des kurzen Textes steht ein niederer Beamter, der sich mit
Unlust durch den monotonen Ablauf seiner Arbeit in einem ,,Correspondenz-Bureau“411
durchschlédgt. Wie iiblich beendet er auch an dem Abend, der den zeitlichen Rahmen der
Erzéhlung bildet, seinen Tag durch einige ,,Stamperl* auf dem Weg nach Hause. Seine
Laune ist schlecht, denn wegen dem {iibermiBigen Alkoholgenuss droht ihm die

Entlassung, doch die pl6tzlich erlebte emotionale Bindung an sein Kind verursacht eine

starke Gemiitswandlung:

[Zatlokal] vernahm er aus dem Zimmer ein weinendes Stimmchen. Der Stiefelknecht fiel
ihn aus der Hand, so war Zatlokal erschrocken. [...] Nur langsam kam er zu sich. Also
wirklich: die da drinnen lag, das war sein Weib, sein armes, braves Weib, das er
vernachldssigt und oft wochenlang verlassen, das er gekridnkt und gepriigelt hatte. Und
dieses Stimmchen, das war sein.....Zatlokal schluchzte leise vor sich hin. Er konnte den
Gedanken gar nicht ausdenken. Ein Kind, sein Kind [...] O, dieses Gliick, dieses Gliick!
[...] Er will endlich hinein, um vor seiner Anna auf die Knie zu fallen und ihr mit
aufgehobenen Hénden alles [...] was er ihr Leides gethan, abbitten. Doch bevor er ins
Zimmer geht, da hat er seine langjdhrige Schnapsflasche durchs Kiichenfenster
hinausgeworfen, dass sie klirrend in hundert Splitter zersprang........*"

Der Text stellt keine Arbeiterfamilie dar. Die berufliche Tatigkeit des Vaters als
Biiroangestellter und die im Vergleich gerdumige Wohnung weisen eher auf
kleinbiirgerliche Verhéltnisse hin. Doch auch diese soziale Schicht ist von den

Problemen hauslicher Gewalt und vor allem Alkoholismus betroffen, die in der

410 5chick: Aus stillen Gassen, S. 19-23.
“1Ebd., S. 19.
412 5chick: Aus stillen Gassen, S. 22-3.
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Literatur dem Arbeitermilieu attestiert werden und hier die Dysfunktion der
Familienstrukturen herbeifiihren. Die Griinde fiir das Fehlverhalten des Vaters werden
in dem Text, im Unterschied zu anderen in diesem Kapitel besprochenen Werken, die
den Alkoholismus der Minner als eine allgemein verbreitete Erscheinung hinnehmen,
nur angedeutet; es ist erstens das Ubermal an Arbeit, das den Angestellten eine immer
langere Arbeitszeit abverlangt und immer weniger Raum fiir auBerberufliche
Tatigkeiten lasst; zweitens wird die Eintonigkeit der Arbeit hervorgehoben: ,,Das that er
nun seit sieben Jahren schon, Abend fiir Abend, immer das Gleiche: 110, 111, 112 u. s.
w. Jeden Abend immer dasselbe, seit sieben Jahren.“*®  Zatlokal scheint im
Allgemeinen in eine Art geistigen Ddmmerzustand versetzt zu sein, aus dem er erst am
Ende des Textes erwacht, als ihm seine Schuld gegeniiber der Familie bewusst wird.
Die Darstellung der Arbeitssphire, die den Tatigkeitsbereich des Mannes bildet,
prasentiert hier also das Gegenteil des aktiven, produktiven, tatkriftigen und
fortschritttragenden Mannes**, also jener Eigenschaften, die laut Riehl die Spezifika
des ménnlichen Geschlechts darstellen sollen. Aktivitdt und eine gewisse Kaltbliitigkeit
im beruflichen Bereich sollten dabei die Griinde fiir Entfremdung und
Entpersonalisierung im Arbeitsprozess bilden; hier ist es jedoch gerade die durch die
erdriickende Monotonie der Arbeitswelt verursachte Apathie und Passivitit, die den
Protagonisten gegeniiber anderen Akteuren entfremdet und ihn im Grunde gerade an der

Produktivitdt und damit dem Erfiillen seiner wirtschaftlichen Funktion hindert.

Der beschriebene psychische Zustand wird erst dadurch gebrochen, dass es bei der
Hauptfigur zu einer emotionalen Reaktion auf seine Umgebung kommt, was nur
innerhalb des Familienkreises moglich wird. Der Text zeigt, dass die negativen
gesellschaftlichen Erscheinungen tiberhaupt erst durch die arbeitsbedingte Trennung des
Vaters von der Familie verursacht werden, sich dann jedoch in Form von hauslicher
Gewalt eben innerhalb der Familie auswirken. Das Ende der Geschichte l4sst offen, in
wie weit der Protagonist wirklich in der Lage ist, den Entschluss, dem Alkohol zu
entsagen, durchzuhalten, bzw. ob sich die beschriebene Situation vielleicht bereits zum
wiederholten Male auf diese Weise abspielte. Die ausgepragte Willensschwiche des
Protagonisten, von der auch die meisten ménnlichen Figuren des Skizzenbandes
befallen sind, lasst eine ldngerfristige Besserung seines Verhaltens jedenfalls als

zweifelhaft erscheinen. Die Vaterfigur, eine modellhafte Variante des Kleinbiirgers um

“3 Ebd., S. 20.
4 v/gl. Ullrich: Beziehungsweise, S. 46-47.
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1900, wird hier zur negativen didaktischen Folie, die den Leser zum Hinterfragen des
eigenen Verhaltens herausfordert.

Insgesamt ist die Emotionalitit im Text von groBer Bedeutung. Der angestrebte
Familienzustand zeichnet sich durch einen liebevollen Umgang des Vaters sowohl mit
dem Kind als auch der Frau aus; von autoritiren Tendenzen, die dem Riehlschen
Familienbild entsprechen wiirden, ist hier keine Rede. Das deutet noch auf eine friihere
Idealvorstellung der Kernfamilie vor Riehl hin, in der eine strenge Trennung der
Geschlechterrollen nicht im Vordergrund stand und die, wie bei Langmann, auf dem

Vorbild der Heiligen Familie beruhte.

Das entscheidende Merkmal, das die analysierten Texten grundiert, ist die Abwesenheit
einer funktionierenden Vaterfigur. Die Viter fehlen entweder ganz oder sind aufgrund
ihres psychischen Zustands nicht mehr dazu fdahig, die Aufgaben als regulatives
Mitglied sowie Erndhrer der Familie zu erfiillen. Im Mittelpunkt der Texte stehen
stattdessen Mutterfiguren, die die Aufgabe des Familienhaupts sowie teilweise auch die
des Familienernéhrers iibernehmen miissen und somit auch allein die Verantwortung fiir
die Erziehung der Kinder tragen. Im Unterschied zu den Texten des deutschen
Naturalismus, der weibliche Protagonistinnen in der Regel mit den Themen der
Emanzipierung, des damit verkniipften Bruchs mit den gesellschaftlichen Konventionen
sowie der allgemeinen Wandlung der Moral verbindet, werden die hier prisentierten
Miitterfiguren unfreiwillig mit dem Schicksal einer alleinstehenden oder zumindest
alleinerzienenden Frau konfrontiert, mit dem sie sich mehr oder weniger erfolgreich
auseinandersetzen miissen. Gerade in der thematischen Konzentration auf die Lage der
auf sich selbst gestellten Frau aus den niedrigen sozialen Schichten, die in der
zeitgenoOssischen Literatur sonst meist auller Acht gelassen wird, liegt die
Innovationskraft der hier prisentierten Texte und, ihr Spezifikum innerhalb des

Familiendiskurses.

Das Fehlen oder das Ausschalten der Vaterfigur bildet in allen besprochenen Texten die
eigentliche Bedingung fiir die verlaufende Familienkatastrophe, denn durch eine
moralisch starke und autoritative Vaterfigur konnte der materielle sowie sittliche Verfall
der Familien verhindert werden. Die sich in den deutschmihrischen Texten

wiederholende Mutter-Kind-Konstellation ist geradezu eine Umkehrung der
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Familienkonflikte des deutschen Naturalismus, ,,die sich um 1900 vor allem zwischen
den Vitern und Sohnen zutragen.“*®> Anhand der einzelnen, prisentierten Vaterfiguren
konnte eine Dichotomie herausgearbeitet werden: Wihrend die im Sinne Riehls
moralisch starken Viter, die im Allgemeinen einer &lteren Generation angehoren,
bereits starben, tritt nun eine jiingere Generation an ihre Stelle, die massiv vom

Alkoholismus betroffen ist*'®

und dadurch am Verfall der jeweiligen Familie einen
wesentlichen Teil hat. Einen anderen als die beiden Vitertypen gibt es in den Texten
nicht und demzufolge gibt es, wie die Analysen verdeutlichen sollten, auch keine
vollstdndige und wirklich funktionale Familie. Die Texte verfolgen dementsprechend
einerseits das Ziel, gegen die elenden Lebensbedingungen der Arbeiter zu intervenieren,
was aus der sozialdemokratischen Einstellung der Autoren hervorgeht, andererseits

erfiillen sie ebenfalls eine Abschreckungsfunktion, die den potenziellen Leser

hinsichtlich seines eigenen Verhaltens innerhalb der Familie sensibilisieren sollte.

Allen présentierten Texten ist der symbolische Tod des traditionellen Familienvaters
gemeinsam. Diese Motivlage entspricht einerseits der Behauptung Riehls, das
Proletariat sei unfdhig eine Familie zu bilden; andererseits zeigt sie jedoch, dass den
Arbeitern das patriarchalische Familienideal vor Augen gehalten wurde bzw. dass diese
die Formation der kompletten traditionellen Kernfamilie selbst anstrebten, obwonhl sie
natiirlich aus materiellen Griinden (sowohl der Mann als auch die Frau miissen arbeiten)

ein blof} erstrebenswertes Ideal bleiben musste.

Die Texte variieren die Leitmotive des Naturalismus — Vererbung und Determinierung —
so, dass deren unbedingte Geltung zum Teil in Frage gestellt wird. Neben weiteren
typischen Elementen des Naturalismus — Milieu, Dialekt, soziale Not, Lokalisierung in
der Grof3stadt, genaue Regieanweisungen und minutiose Beschreibungen — konnten in
den Texten der méhrischen Moderne auch Komponenten anderer Schreibstile wie z.B.
impressionistische Momentaufnahmen, Figurentypen der Wiener Moderne oder
narrative Anschliisse an den Neurasthenie-Diskurs ermittelt und somit gezeigt werden,
dass die naturalistisch kodierten Schreibweisen in Méhren nicht allein wegen der

zeitlichen Verschiebung, sondern wegen ihrer Zwischenstellung im kulturellen

5 Stickmann: Entscheidungsspiele, S. 111.

6 7u dem wirklichen Ausmaf des Alkoholproblems um 1900 vgl. Rosenbaum: Proletarische Familien,
S. 321-235. Rosenbaum zeigt in ihrer Studie, dass die Situation in Wirklichkeit bei weitem nicht so
schlimm war, wie sie in den literarischen Texten dargestellt wurde. Die Klischees iiber die Abwesenheit
des Vaters bei der Erziehung, den haufigen Alkoholismus und die Gewaltneigung blieben trotzdem
innerhalb der Sozialgeschichte bis in die zweite Hélfte des 20. Jahrhunderts weit verbreitet.
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Spannungsfeld Deutschland-Osterreich von Beginn an dazu tendierten, ein breiteres
asthetisches und gedankliches Feld zu konturieren als es die tibliche enge, vorwiegend
an Hauptmann und Holz orientierte Definition des deutschen Naturalismus zulésst.
Trotzdem sind die Texte sowohl formal als auch inhaltlich maBgeblich vom
Naturalismus geprégt, was mit ihrer sozialkritischen Funktion und der entsprechenden

Lokalisierung in den niedrigen sozialen Schichten korrespondiert.

Im Anschluss werden Texte untersucht, die sich kaum mehr mit diesem Milieu
befassen, stattdessen sich an den literarischen Tendenzen der &sthetischen Moderne
(Dekadenz, Asthetizismus) orientieren. Dementsprechend verdndert sich in diesen
Texten auch das Bild der literarischen Familie sowie des Familienideals. Im Fokus steht
iiberwiegend die Familie des Biirgertums, derer Funktionslosigkeit durch andere
Probleme verursacht wird, jedoch weiterhin die Grundkonstellation des schwachen bzw.

abwesenden Vaters und der im Mittelpunkt stehenden Mutter aufweist.

2.3.5. Richard Schaukal: Die Riickkehr (1894)

Im Unterschied zu den anderen Schriftstellern, die Schick zu der Mahrischen Moderne
zahlt, ist Richard Schaukal (geb. 1874 in Briinn — gest. 1942 in Wien) in der
Literaturgeschichte kein Unbekannter. Im erweiterten Rahmen der Wiener Moderne
wird er oft im Zusammenhang mit der literarischen Dekadenz und dem Dandytum

7 und auch die beiden vorliegenden Monographien*® verorten Schaukals

angefiihrt
Lyrik und frithe Prosa in diesem Spektrum. Thematisch steht im Vordergrund seiner
durch Neuromantik, Asthetizismus und franzdsische Décadence geprigten Poesie- und
Novellenbiande die Flucht vor dem Alltdglichen und Natiirlichen in kiinstlich gebildete,
imagindre Landschaften sowie vor der biirgerlichen Realitdt der Alltagsmenschen in den
exklusiven Kreis dsthetisch Gleichgesinnter. Schaukals Protagonisten sind typisierte
Figuren der Wiener Moderne — etwa der erhabene Asthet in der bekannte Novelle Mimi
Lynx (1904), der sich von allem Alltéglichen und Triebhaften abgrenzt, der Sonderling,

der in der Erzdhlung Séingerin (1906) an seinen erotischen Phantasien zugrunde geht,

M7 v/gl. Sprengel, Peter Geschichte der deutschsprachigen Literatur 1900-1918. Von der
Jahrhundertwende bis zum Ende des ersten Weltkriegs. Miinchen: C. H. Beck 2004, S. 38-39.

8 Vgl. Pietzcker, Dominik: Richard von Schaukal. Ein 6sterreichischer Dichter der Jahrhundertwende.
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1997 und Marek, Libor: Richard Schaukals Beitrag zur
asthetischen Moderne. Dissertationsarbeit. Olomouc: Univerzita Palackého 2013.
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oder der Prototyp des modernen Dandys in dem aphoristisch konzipierten Roman Leben
und Meinungen des Herrn Andreas Balthesser (1907).

Die frithen dramatischen Texte des Autors wurden in den Monographien von Marek
und Pietzcker nur wenig beachtet, sind jedoch in der Familienproblematik der
méhrischen Moderne von Bedeutung. Schaukal zog 1892 nach Wien und verfasste erst
hier seine ersten literarischen Arbeiten. Im Unterschied zu seinen lyrischen Texten, die
unter dem Einfluss der zeitgendssischen Wiener literarischen Mode-Tendenzen

standen**®

, tendierte Schaukal zu dieser Zeit im Bereich des Dramatischen genauso wie
seine méhrischen Zeitgenossen zu naturalistischen Schreibweisen. Diese Nidhe mag in
seiner Bekanntschaft mit Arno Holz ihren Grund haben, mit dem Schaukal in
Briefkontakt stand*®® und dessen Schreibkunst und Innovationskraft er besonders
schitzte (wenn er auch den kunsttheoretischen Ansédtzen von Holz gegeniiber Kritisch

421

eingestellt war)*~. Von seinen in diesem Rahmen entstandenen Versuchen hielt

Schaukal spater allerdings nicht allzu viel, wovon der baldige Riickzug der Texte aus

422

dem Buchhandel zeugt™“. Die é&sthetische Qualitdt der Kurzdramen ist hier jedoch

weniger vom Interesse als die darin vorgestellten Thesen zur Geschlechterproblematik.

Die Riickkehr*®® erschien 1894 im Dresdner Verlag E. Pierson und war nach Meinung
des Autors ein Versuch, ,,den ,konsequenten Naturalismus® neu in den ,Salon‘ [zu]
zerren““?*. Das manifestiert sich in erster Linie in einer entsprechenden Schreibweise:
Die Figurenreden entsprechen durch die von Holz propagierte phonographische
Methode einem natiirlichen Sprechstil (Psycholekt, Idiolekt, elliptische Redeweise), das
Stiick verzichtet allerdings vollig auf das {ibliche Armenmilieu sowie die sozialkritische
Problematik. Im Gegenteil, die ausfiihrliche Szenenbeschreibung am Anfang des
Stiickes offeriert einen geradezu prunkvollen Raum mit luxuridser, zum Teil

hochmoderner Ausstattung (,,Perserteppiche, Téfelung, Fenster mit Glasmalerei,

M9 ygl. den ersten Lyrikband des Autors. Schaukal, Richard: Gedichte. Dresden: E. Piersion’s Verlag
1893.

%20 \/gl. Pietzcker: Richard von Schaukal, S. 194.

“1ygl. Schaukal, Richard: Arno Holz. In: Das litterarische Echo. Halbmonatsschrift fiir
Litteraturfreunde. Jg. 5. Berlin: Egon Fleischel 1902-1903, S. 881-887. Auch Schaukals weitgehend von
der Dekadenz geprégten Interieurs aus dem Leben eines Zwanzigjdhrigen (1901) wurden von dem Autor
dem deutschen Naturalismus-Verfechter gewidmet. VVgl. Schaukal, Richard: Interieurs aus dem Leben
eines Zwanzigjahrigen. Leipzig: Tiefenbach 1901.

*22 \/gl. die Selbstanzeige Schaukals zu seinem Einakter Vorabend (1902). In: Harden, Maximilian (Hg.):
Zukunft. Bd. 38. Berlin: Verlag der Zukunft 1902, S. 176.

%23 Schaukal, Richard: Die Riickkehr. Ein Akt. Dresden: E. Pierson’s Verlag 1894.

4 Schaukal, Richard: Selbstanzeige. In: Harden, Maximilian: Zukunft. Bd. 38. Berlin: Verlag der
Zukunft 1902, S. 176.
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Ebenholzclavier [...] Prachtwerke [...] bronzener Rauchtisch, Telegraph*‘®), wobei
bereits angedeutet wird, dass sich die so ausgestattete Familie aus einem ldndlichen

Bauernmilieu emporgearbeitet hat*?°.

Die konfliktgeladene Figurenkonstellation ist keine ungewdhnliche: Im Vordergrund
steht die Mutter von zwei dullerlich wie seelisch unterschiedlichen Tochtern, die durch
verstreute implizite Hinweise charakterisiert werden. Die sanfte, zarte, naive Helene
liest zum Anfang aus Heines Buch der Lieder vor und dhnelt einer Biedermeier-Figur;
die andere Tochter namens Dora ist dagegen eine Strindberg-Leserin**’, die ,,etwas
knabenhaft wildes in ihrem Wesen“*?® hat. Die anfinglich ruhige Familienszene wird
durch den pl6tzlichen Besuch eines nach langen Jahren aus Indien zuriickkehrenden Ex-
Geliebten der Mutter gestort, der zudem der biologische Vater von Helene ist, was
allerdings nur er selbst und die Mutter wissen. Oskar von Heller, ein typischer Bote aus
der Fremde, hofft die Beziehung zu seiner einstigen Liebe, die er vor 17 Jahren
verlassen hatte, wieder anzukniipfen. Diese Hoffnung scheint berechtigt, denn Marianne
Seewald kam {iber ihre Liebe zu ihm nie hinweg; ihre Ehe hilt sie als ,,Scheingebdude

“429, wiahrend ihr Mann aul3erhalb des ehelichen Hauses

[...] der Kinder wegen aufrecht
seinen korperlichen Bediirfnissen nachgeht, was er auch kaum zu verbergen versucht.
Im Laufe des Stiicks gesellt sich der Vater zu den iibrigen, genauso wie Berneck, ein
Liebhaber der jlingeren Tochter, der durch sein {bertrieben gepflegtes und
extravagantes AuBeres eine Typisierung des dekadenten Jiinglings der Moderne

darstellt.

Die Spannung der Situation steigert sich: Heller missbilligt deutlich eine Beziehung
zwischen seiner (wenn auch nur biologischen) Tochter und dem korperlich wie geistig
schwichlichen Verehrer, Dora begreift langsam, in welcher Beziehung genau Heller zu
der Familie und zu ihrer Schwester steht; der fliichtige Hinweis auf die Oper Cavalleria

rusticana®®

(mit dem fiir den aufmerksamen Leser passenden Untertitel ,,Sizilianische
Bauernehre®), in der ein Eifersuchts-Ehe-Dreieck in einem tddlichen Duell endet,
deutet an, in welche Richtung die ganze Situation zu eskalieren droht. Doch dies

geschieht nicht: der Ehemann ist weit davon entfernt, eifersiichtig auf seine Frau zu

*2% Schaukal: Riickkehr, S. 5.

26 \/gl. ebd., S. 5und S. 9.

2" Ebd., S. 35.

> Epd., S. 17.

“ Epd., S. 12.

0 Eg geht um die 1890 in Rom uraufgefiihrte Oper in einem Akt des italienischen Komponisten Pietro
Mascagni.
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sein, geschweige denn sich fiir sie zu duellieren, auBerdem begreift er aufgrund seiner
geistigen Schlichtheit auch nach den vielen uneindeutig eindeutigen Anspielungen die
gegenseitige Beziehungskonstellation nicht; und Marianne Seewald ist am Ende doch
nicht bereit, ihr jetziges, bequemes Leben zu verlassen und ihre erreichte
gesellschaftliche Position aufzugeben und die ihrer Kinder zu gefahrden. Von der

Ablehnung enttiuscht verlésst schlieBlich Heller das Haus.

Die dialogische Form dieses Einakters zeichnet sich durch Auslassungen,
Unterbrechungen sowie reichlich vielsagende Sprechpausen aus, Mimik und Gestik
werden ausfiihrlich beschrieben und lassen den Zuschauer die unausgesprochenen
Tatsachen erahnen. Schaukal hilt sich iiber das gesamte Stiick hinweg konsequent an
den Grundsatz der mdglichst wirklichkeitsgetreuen Wiedergabe der gedanklichen wie

emotionalen Regungen der Figuren:

Dora: Warten Sie... (nachsinnend und dabei keinen Blick von ihm [Heller] verwendend).
Doch..doch...Ich weil nicht, wie...Es ist mir...Aber ich kenne doch... (plétzlich) Aber
natiirlich, ich habe Ihr Bild schon geseh'n...Aber...

Frau Seewald (in kaum zu beherrschbarer Aufregung): Du wirst dich irren. ..

Dora: Jetzt hab ich’s ...Bei Dir, Mama, in einem Buche.. . Einmal...Schon lingere
Zeit...Es muf} iibrigens schon alt... Aber natiirlich...Ich werd” es holen... (Sie will ab).

Marianne (ganz bleich): Wie?...In einem Buche...in...

Dora (rasch): Aber ja...ja...ich...(schon an der Thiire).

Marianne: Dor...!... ©!

Die inhaltlichen Kennzeichen des Naturalismus, d. h. vor allem Vererbung und
Milieutheorie, wendet das Stiick allerdings nicht nur nicht an, sondern versucht ihnen
sogar direkt zu widersprechen, indem die Eigenschaften der beiden Vaterfiguren —
Trigheit und SpieBbiirgerlichkeit auf der Seite Seewalds und Kiihnheit sowie Mut und
Tatkraft bei Heller — der jeweils uneigentlichen Tochter zugeschrieben werden kdnnen
oder zumindest eindeutig nicht auf den Vater zuriickzufiihren sind. Zudem sind die
beiden Schwester wie bereits angedeutet trotz des Milieus, in dem sie gemeinsam
aufwuchsen, durchaus unterschiedlicher Natur. Dieser Umstand ist bestimmt nicht auf
eine Nachldssigkeit des Autors zuriick zu fiihren, sondern als bewusste Absage
Schaukals an die Milieutheorie zu verstehen — man denke dabei an naturalistische

Dramen, in denen die Andersartigkeit des Charakters durch einen ldngeren Aufenthalt

431 Schaukal: Riickkehr, S. 37-38.
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auBerhalb des iibrigen Personenkreises begriindet wird**?. Die beiden Téchter scheinen
hier eher als Spiegelbilder der unterschiedlichen Charakterseiten der Mutter zu
funktionieren — die mutige, weltoffene Dora, die vor der Affare mit Heller geboren
wurde, wiirde somit der ,,Frau von Welt*“ entsprechen, die die Mutter einst war; die
hiusliche, in sich gekehrte Helene, die erst nach Hellers Abschied zur Welt kam, dhnelt
wiederum der Multter in ihrer jetzigen Veranlagung.

Eine grundsitzliche Verschiedenheit ist ebenfalls zwischen den mannlichen Figuren zu
verzeichnen, die zugleich, zumindest im Falle Seewalds und Bernecks, die zeittypischen
Verfallserscheinungen des Osterreichischen GroBbiirgertums repriasentieren sollen. So
wird Seewald als typischer SpieBbiirger, duBBerlich wie innerlich wenig attraktiv (,,ein
untersetzter, beleibter Fiinfziger, Klemmer auf der Nase, Glatze, Vollbart, miide Augen,

d“**® dargestellt, der durch Trinken und

oftmaligen Géhndrang miithsam unterdriicken
auBereheliche, belanglose Affiaren seine Langeweile vertreibt, ganze Tage verschléft
und die Familie vernachlissigt. Uber eine strenge, autoritative Instanz im Sinne Riehls
kann in seinem Falle sicherlich nicht die Rede sein. Seine einzige Funktion ist die
Sicherung des gesellschaftlichen Status der Familie, was ihm als einem ,Privatier<*3*
recht wenig personlichen Einsatz abverlangt. Mit Riicksicht auf das spitere Schaffen
Schaukals ist v.a. die Figur des jungen Liebhabers Berneck interessant. Dieser ist nicht
nur ein Typus des modernen Jiinglings mit dandyhaftem Look (,,libertrieben elegant,
Gehrock, Empirecravatte, Lackschniirstiefel, weite, gebiigelte Beinkleider, rothe
Handschuhe [...]*®), dessen Charakteristik fast ins Licherliche gezogen wird (,,Spricht
langsam, meist nédselnd, doch nicht ins Léppische verfallend, nur steif, unnatiirlich,
Augen halb geschlossen, tidndelt mit der rechten in gebiickter Haltung fast unausgesetzt

an seinem leichten blonden Schnurrbart.«*3®

). Er gibt als einzige junge ménnliche Figur
ein Abbild der Generation moderner Mianner, die demnach allesamt verweiblicht und
narzisstisch wirken, sich mit leeren Vergniigungen abgeben und sich in Beziehungen
ohne jeglichen Tiefgang begeben. Den gleichen mannlichen Prototyp findet man auch
in Schaukals teilweise gleichzeitig entstandenem, teilweise spiter iiberarbeiteten Text

437

Intérieurs aus dem Leben eines Zwanzigjihrigen™" (1901), in dem er allerdings zum

#32 \/gl. Hauptmann: Vor Sonnenaufgang, S. 29.

#3 Schaukal: Riickkehr, S. 19.

*** Ebd., S. 3 (Personenverzeichnis)

“Ebd., S. 26.

% Epd.

37 7u der komplizierten Entstehungsgeschichte des Bandes vgl. Pietzcker: Richard von Schaukal, S. 99f.
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Protagonist erhoben und mittels subjektiver, tagebuchartiger Wiedergabe seiner inneren
Regungen zum Teil ins Positive gewendet wird.**® Das ist in Riickkehr natiirlich nicht
moglich. Zudem neigt der Leser im Laufe des Stiickes immer mehr der Perspektive des
von aufBlerhalb kommenden Heller zu, der seine beiden ménnlichen Widerparte
offensichtlich negativ beurteilt. ,,Alles ist krank® lautet dementsprechend die
kennzeichnend Seewald in den Mund gelegte Zeitdiagnose der biirgerlichen
osterreichischen Gesellschaft. Schaukal stellt sich damit deutlich gegen die in der
Wiener Moderne vollzogene Aufwertung des ,Kranken® wund bindet es
interessanterweise an diejenigen mannlichen Figuren, die die geistige und korperliche
Verkiimmerung der echten Minnlichkeit innerhalb der europdischen Gesellschaft
repriasentieren sollen. Das wirkt freilich im Kontrast mit dem aus dem exotischen Indien
kommenden, durch korperliche wie geistige Positiva ausgestatteten Heller, der einen
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minteressante[n] Mann*“"" verkorpert, umso markanter.

Insofern wird auch die |Institution der biirgerlichen Familie sowie die ihr
zugrundeliegende  Geschlechterteilung  kritisch  bewertet bzw. zumindest ihr
umfassender Geltungsbereich angezweifelt. Die présentierte Familie ist zwar — im
Unterschied zu den in den vorangehenden Kapiteln analysierten Texten — komplett und
leidet keine materiellen Sorgen, weswegen es im Grunde kein Hindernis dafiir gibt, dass
hier ein traditionelles Familienideal gelebt wiirde. Das scheitert aber an der
gegenseitigen emotionalen Abneigung der beiden Eheleute, die innerhalb des
Riehlschen idealistischen Familienbildes nicht vorgesehen ist. Die Ehe als blofBles
»Scheingebdude* wirkt hier dementsprechend als eine ausgeleerte Institution, die es der
gesellschaftlichen Konvention zuliebe aufrechtzuhalten gilt. Uberdies muss hier die

Frau und Mutter diese im Idealfall ménnliche Aufgabe allein erfiillen.

Ein weiterer, damit verbundener Kritikpunkt des Stiicks ist die Einschrankung des
freien Willens durch die Einhaltung traditionsgebundener Regeln (,,Dora: [...] Leben! —
Einmal leben — in vollen Ziigen Luft athmen — andere Luft...Nicht immer eingeengt von
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den Familienpflichten“"™), die aus den familidren Beziigen resultiert. Zudem wird das

fiir die Zeit um 1900 prominente Thema der Geschlechterkonzepte angesprochen:

*% \/gl. Ebd., S. 100-102.
39 Schaukal: Riickkehr, S. 30.
4“0 Epd., S. 14.
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Dora: Was frei und keck ist, nennt ihr knabenhaft. Die Ménner {iberheben sich stets...Das
Knabenhafte — Das Médchenhafte! Das ist eine aufoctroirte [sic!] Unterscheidung. Wir
miissen die Folgen tragen. ,,Pfui®, heif3t’s gleich, ,,das ist nicht fiir Mddchen.*

Oskar von Heller: Sie sind eine Ausnahme von der Regel. Sehen Sie einmal Thr Fréiulein
Schwester an. Ob die sich wohl fiihlt in ihrer Madcheneinschrinkung.***

Durch das Gespriach wird eine zeitgemdfle Auseinandersetzung mit dem Thema
inszeniert, in der die Figuren diverse Einstellungen vertreten, in denen sich die
jeweiligen durchaus variablen Stereotype der Zeit widerspiegeln. Die an dem Gespréach
beteiligten Figuren gehen jedenfalls von einer sich nicht mehr aus der biologischen
Natur ergebenden, angeborenen Veranlagung der einzelnen Geschlechter aus, sondern
das Bild der Geschlechter wird soziologistisch auf die patriarchale Gesellschaft
zuriickgefiihrt, die die Verhaltensregeln bestimmt, wobei dies, wie das Zitat
verdeutlicht, fiir viele unproblematisch ist, da sie gar nicht versuchen, gegen die

Konventionen des biirgerlichen Lebens zu versto3en.

Die im Vordergrund stehenden Diskursivierungen der Geschlechterrollen sowie des
Dekadenten riicken das Konversationsstiick deutlich in den Rahmen der Wiener
Moderne. Schaukal hélt sich zwar, was die formale Seite angeht, an die Techniken des
Naturalismus, im Grunde beschrinkt er sich aber nur auf die naturalistischen
Schreibprinzipien, die Arno Holz in Die Kunst, ihr Wesen und ihre Gesetze (1891)
formulierte; mit naturalistischer Sozialtheorie und naturalistischen Inhalten hat der
Einakter kaum etwas zu tun. Gerade das aber mag wohl der am Anfang zitierten Absicht
des Autors entsprechen, die minutiose Wiedergabe von Handlungen und Gedanken in
einem Konversationsstiick mit vielen eingebauten Finten im Kreis der Wiener Moderne

salonfdhig zu machen.

2.3.6. Karl Hans Strobl: Die Herren, Die jungen Frauen (1901)

Der frithe Band Und sieh’, so erwarte ich Dich!**? von Karl Hans Strobl (geb. 1977 in
Iglau — gest. 1946 in Perchtoldsdorf) nimmt eine grundsétzlich kritische Stellung zu

dem Bild der traditionellen Kernfamilie ein. Er greift zum Teil auf die sozialkritischen
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Motive des Naturalismus zuriick, die ,,Gedichte in Prosa weisen jedoch ebenfalls

“LEbd., S. 31.

2 Strobl, Karl Hans: Und sieh’, so erwarte ich Dich! Skizzenbuch einer reifen Liebe. Leipzig: Hermann
Seeman Nachfolger 1901.

3% Maschke, Marta: Der deutsch-tschechische Nationalititenkonflikt in BShmen und Mahren im Spiegel
der Romane von Karl Hans Strobl. Erfurt: Dissertation.de. Verlag im Internet 2002, S. 66.
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asthetizistische sowie symbolistische Elemente auf (Tod, Verwesung, Traum, mythische
und antike Figuren, synisthetische Eindriicke, erhabene Liebe als Zufluchtsort vor dem
Alltaglichen, Konventionellen und Langweiligen). Der Stil erinnert teilweise an die
Wiener Moderne, teilweise an das Pathos Nietzsches, mit dem sich Strobl gerade in

. N . . 444
seiner frithen Schaffenszeit auseinandersetzte.

In freier Anlehnung an Nietzsches Begriff der Herrenmoral betitelt Strobl eine seiner
Skizzen Die Herren. Im Grunde ist der Text lediglich ein Bild ohne richtige Handlung.
Es werden zwei gesellschaftliche Situationen miteinander verglichen, die sich beide auf
Familienhierarchisierung beziehen. Der autodiegetische Erzéhler beschreibt zuerst ein
Dorfwirtshaus, das zugleich die elende Wohnstitte einer siebenkdpfigen Familie bildet.
Die detailliert beschriebene Lokalitét zeichnet ganz in Sinne Bogdals ein ,,schauriges
Bild* der Lebensbedingungen des Armenmilieus: ,,[...] erstickende, brithende Dunst
[...] auf dem Fensterbrett ein unférmiges Fliegenglas, in dessen Wasserrinne eine dicke
Kruste schwarzer Fliegenleichen stockte. Und lebende Fliegen iiberall.“**> Die Kinder

«48 nd offensichtlich misshandelt von

sind ,,schmutzig®, die Frau ,,miide, abgearbeitet
dem Mann, der ,kein Wort [sprach]. Aber die Art, wie er am Fenster stand, mit
gespreizten Beinen, mit breitem, emporgezogenen Riicken...das alles redete so
eindringlich und laut: Ich bin der Herr in diesem Haus [Herv. im Original,

A- P.].G‘447

Den gleichen Satz bekommt der Erzihler spéter ebenfalls von einem seiner Freunde zu
horen, der der Vater einer gutbiirgerlichen Familie ist. Angeregt durch diese Parallele
schlussfolgert der Erzédhler, dass die Situation innerhalb einer Familie nicht von der
gesellschaftlichen Stellung ihrer Mitglieder abhédngt: Das Urbild des Familienvaters
ahnelt im Allgemeinen einem Despoten, der seine Frau und seine Familie materiell wie
psychisch beherrscht. Dies sei in allen Familien und v.a., wie in dem Text

nachdriicklich betont wird, unterschiedslos in allen sozialen Klassen der Fall: ,Ich

4 Vgl. Strobls Erinnerungen an seine Anfangszeit in Briinn: ,,Bis ich eine Entdeckung machte. Diese
Entdeckung nannte sich Nietzsche. Der Name hatte mir schon in Iglau in die Ohren geklungen. Aber
niemand wuflte dort etwas Rechtes liber den Mann. [...] Nun aber war ich in Briinn, und in der
Landesbibliothek stand die ganze Schlachtreihe seiner Werke. Ich wagte mich an sie, und es war mir, als
ob ich in einen neuen geistigen Erdteil geraten sei. [...] Ich las mit aussetzendem Herzschlag und
brennenden Ohren und einem dumpfen Glockenhall im Kopf von unerhérten Dingen: von einem Jenseits
von Gut und Bése, von Sklavenmoral und Ubermensch, vom Menschlichen — Allzumenschlichen, vom
Willen zur Macht, von den Hinterweltlern und der frohlichen Wissenschaft.“. Strobl: Gliickhafte
Wanderschaft, S. 87, vgl. auch Maschke: Der deutsch-tschechische Nationalititenkonflikt, S. 63-64.

> Strobl: Und sieh, S. 28.

“°Ebd., S. 29.

“"Ebd., S. 30.
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werde meinen Freund... ndchstens besuchen. Es wird wohl so sein, wie in dem
Dorfwirtshaus — nur Grad-, keine Artunterschiede.“**® Im Sinne Nietzsches und sehr
wohl auch Riehls bezeichnet der Erzdhler dieses Abhéngigkeitsverhdltnis und die
geschlechtliche Teilung der Rollen als Grundbedingungen jeder (nicht nur) ehelichen
Beziehung, die somit erst staatsbildend wirkt und an dem dementsprechend ,,alle Fliiche
des Staates [haften].“**® Das Gegenteil des in einer Beziehung stehenden Menschen ist
somit ,,das Unsociale [...] das Individuum — das Un-teilbare, Un-geteilte, die unteilbare
Zwei-Einheit“**°, das allein iiber Freiheit verfiigen kann. Unter ,unteilbare[r] Zwei-
Einheit” sei eine innige und durch keine biirgerlichen Konventionen gekennzeichnete
Verbindung zwischen Mann und Frau zu verstehen, die hoher steht als alle anderen, auf

der biirgerlichen Moral beruhenden Verhéltnisse, seien es auch die familidren.

Dies fiihrt Strobl in der Skizze Die jungen Frauen®™ weiter, indem er das biirgerliche
Familienideal angreift, da in der Gesellschaft an die Vorstellung der Heiligen Familie
gekoppelt wurde. Der Titel des kurzen Textes bezieht sich auf Frauen, die ihre
Schwangerschaft als Ergebnis einer Liebesbeziehung 6ffentlich zur Schau stellen, um
dafiir iiblicherweise von der Gesellschaft einen Status des Besonderen und zugleich des
Heiligen zuerkannt zu bekommen. Eine solche Einstellung wird vom Erzdhler als eine
bloBe Hiille der spieBbiirgerlichen Kultur entlarvt, die lediglich das Triebhafte des

Menschen sublimi