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Uvod
«Tinbku nuutyuu npo 00po2ux cepyto 1100etl, MOXCHA Hanucamu i npo cede.»

., Pouze kdyz pisu o lidech, kteri jsou blizci mému srdci, mohu psat i o sobé. *

O. Klymenko, Korostysivsky Platonov

Takto zni jedno z hesel, které se nese romanem Korostysivsky Platonov a kterého jsem
se snazila drzet i pfi psani této diplomové prace. Tato prace je totiz vénovana praveé tomuto
romanu soucasného ukrajinského spisovatele Oleksandra Klymenka a mou motivaci k vybéru
tohoto dila byl fakt, Ze roman pln€ odpovidd mému filologickému zamétfeni a mohla jsem diky
nému poznat to, co bylo podstatou mého studia. Kromé toho mtize byt prace pfinosna i v tom,
ze piredstavuje Ceské verejnosti jedno z dosud neznamych dé€l soucasné ukrajinské literarni

tvorby.

Tématem prace je celkova poetika tohoto roméanu se zamétfenim na jeji surrealisticky
aspekt, kdy je text romanu konfrontovan s historickymi poznatky o surrealistické estetice a
filozofii. Cilem prace je totiz zjisténi, zda je mozné Klymenkiiv roman nazyvat surrealistickym,
nakolik se drzi pfedstav o historickém surrealismu a nakolik odpovidd surrealistickym

uméleckym a filozofickym piistuptim z dnesniho pohledu.

Co se tyCe struktury, prace je ¢lenéna na Ctyfi kapitoly, pfi¢emz prvni tii tvori teoreticky
zaklad pro praktickou analyzu ve ¢tvrté kapitole. Prvni kapitola v obecném méftitku pojednava
0 vzniku surrealistické estetiky a filozofie a pfedklada definici toho, co 1ze v textech pojimat
jako prvky surrealismu. Caste¢né se také vénuje problematice surrealismu v prozaickych

textech.

Druha kapitola nabizi historicky exkurz do ukrajinské surrealistické literatury a
pojednava o tom, nakolik je €i neni surrealismus v ukrajinské literarni tradici zakofenény.
Kratce také ptindsi informace o specificky ukrajinské fantaskni az surrealistické proze znamé
pod terminem ,,chiméricka proza®. V nasledujici kapitole je pfedstaven autor Korostysivského
Platonova Oleksandr Klymenko a je zde nastinén charakter jeho literarniho dila. V nasledujici

podkapitole jsou rovnéz uvedeny moznosti piekladu dél tohoto autora do Cestiny.

Posledni ¢ast vychazi z teoretickych poznatkli z predchozich kapitol a piinasi celkovou
analyzu romanu Korostysivsky Platonov S vyty¢enim zakladi jeho surrealistické poetiky. V této
empirické Casti jsou rovnéz piedstaveny uryvky z analyzovaného textu, které jsou autorskymi

preklady. Origindlni texty uryvkl se nachézi v ptiloze na konci diplomové prace.



1 Surrealismus jako esteticky smér

Surrealismus je zivy fenomén, ktery v mnohém pfispél k definici absurdniho divadla,
magického realismu €1 sou¢asného romanu. Zrodil se ale v urc¢ité dobé za danych kontexti a
byt pteziva v tendencich sriznou mirou dodrzovani zésad dodnes, je tfeba nahlédnout
k samotnému zrodu tohoto sméru, ktery se pietransformoval do celé estetické skoly, aby bylo
mozné pochopit a definovat jeho zdkladni atributy. Tato kapitola se tedy vénuje zrodu a
postupnému vyvoji surrealismu ve francouzském kontextu, nastinuje jeho inspiracni zdroje,
historicky kontext postupného krystalizovani tohoto sméru a predstavuje vyznamné osobnosti,
které ho definovaly. Z dan¢ho popisu se pak v druhé podkapitole vyclenuji hlavni znaky
surrealismu, které se opiraji o zdsady definované surrealistickou skupinou ve Francii, zejména
pak zakladatelem, teoretikem a lidrem celého hnuti André Bretonem a jeho texty, vCetné
manifestli surrealismu, a také o obecné zisady definované literarnimi teoretiky, ktefi se
surrealismem zabyvali ¢1 zabyvaji. Definovani hlavnich zdsad a atributi surrealismu pak
poslouzi jako teoreticky podklad pro analytickou ¢éast diplomové prace vénujici se romanu
Korostysivsky Platonov. Jelikoz je v praci analyzovano romanové dilo, tieti podkapitola je

vénovana problematice surrealismu v prozaické tvorbé.

1.1 Vznik a vyvoj surrealismu, jeho inspira¢ni zdroje

Surrealismus jakozto smér zalozeny na zakladech estetiky symbolismu a dadaismu se stal
jednim z nejvyznamnéjSich uméleckych hnuti 20. stoleti, ktery spojuje celou fadu umélct
riznych uméleckych forem. Céast védct jej ¢asové datuje pravé pouze do 20. stoleti, kde
zahrnuje obdobi od svého vzniku ve dvacatych letech do konce let Sedesatych.! Toto
centralizované ohrani¢ené nahliZeni na surrealismus tak predpoklada Cisté francouzsky raz a
chépe jej jako uceleny umélecky smér se svou propracovanou teorii a omezenym okruhem
¢lenti surrealistické skupiny kolem jejiho zakladatele A. Bretona. Protipdl tvofi interpretace,
které surrealismus chapou jako internaciondlni a mnohovrstevnaty jev, tedy na smér nahlizi
decentralizované a pripadné pfipousti specifika narodnich variant jednoho estetického zakladu.?
V praci budu pracovat s druhym zminénym konceptem, ktery neomezuje chapani surrealismu
jen v ramci uréitého obdobi 20. stoleti, ale pfipousti fungovani uméleckého sméru v urcitych

tendencich 1 v soucasnosti.

Termin surrealismus poprvé pouzil francouzsky basnik Guillaume Apollinaire v roce

1918 v divadelni hie Prsy Tiréziovy, kterd méla podtitul ,,surrealistické drama®. Samotny A.

1 BUIA, Auna. Croppeanism: Haykose Bunanust. Kuis: Temmopa, 2010. s. 9.
2 Tamtéz. s.11.



Breton se k tomuto dramatu v prvnim Manifestu surrealismu odkazoval.® Nicméné hledani
vystizného pojmenovani pro tento umélecky smér jistou dobu trvalo a v poc¢atecnich fazich se
pracovalo i sjinymi nazvy jako supernaturalismus, surracionalismus, superrealismus nebo

superidealismus.*

Presné datum vzniku tohoto sméru je tézké urcit, protoze v dobé zrodu avantgardnich
proudil se Casto rizné sméry ovliviiovaly, splyvaly mezi sebou a v dobé boutlivych politickych
a socidlnich zmén prvni poloviny 20. stoleti se také radikalné¢ ménily postoje konkrétnich

umélci ¢i uméleckych skupin.

Leonid Andrejev naptiklad vidi zrod surrealismu v dadaismu, jehoZ prvni manifest byl
predstaven jiz vroce 1916 Tristanem Tzarou v Curychu® Stim je bezesporu spojeno
poznamenani umélecké generace valkou, ktera ptispéla k rozsifeni radikalniho nihilismu, kdy
umélci odmitali jakékoliv spojeni s civilizaci a takovéto jejich vnimani svéta tihlo
k revolu¢nimu ladéni, a to ve vSech sférach Zivota, véetné uméni. Takovy exponovany
radikalismus v odmitani jakychkoliv smyslt se nejvyrazngji prosadil pravé v hnuti dada, které
pokud nebylo inspira¢nim zdrojem surrealisti, tak minimalné polozilo jakysi zaklad, na kterém
mohly pozdé€jsi avantgardni skupiny stavét. Maurice Nadeau o to piSe toto: ,,Snad by
surrealismus existoval i bez dada, byl by vSak uplné jiny.“® To, co surrealisté od dadaistt
prevzali, je bezesporu teatralnost a potieba vytvaret jakysi magicky prostor pro transformaci
slova, které¢ vede k hlubokym zménam védomi Clovéka. Dadaisté v tom nicméné nevidéli
smysl, tak jako odmitali jakékoliv hledani vyznami, surrealist¢ naopak pravé v takovém
magickém prostoru hledali sakralno a praptivodni zdroje byti.” Podklad pro surrealismus je tedy
mozné hledat ve skandalnosti dadaismu. Pomérné rychly rozvoj surrealistického mysleni a také
postupné vycerpavani dadaistické radikalnosti ale vedlo k brzkému odlouceni od dada, které A.
Breton vnimal jen jako jakysi ,,stav ducha®, zatimco surrealismus mél byt hlavné néastrojem
dalsiho poznavani, a to zejména téch oblasti, které do té doby nebyly tolik prozkoumang, at’ uz
Slo o sny, stavy Silenstvi, nevédomi ¢i halucinace.® Podstatnym byl také fakt, Ze v basnickém
nonsensu, kterému nepiikladali dadaisté jiny vyznam nez ten nesmyslny, vidéli surrealisté néco
vyssiho, skrze nahodilost, se kterou pozd¢ji Casto pracovali, vidéli dalsi, jiné smysly. Zrody

surrealismu v dadaismu je mozné vysledovat také v tihnuti k détinskosti. Od ,,détského

8 AHJIPEEB, Jleonunn I'. Croppeanusm: Ucropus. Teopus. ITpaktuka. Mocksa: I'eneoc, 2004. s.14.

4 BIJIA, Auna. Croppeanizm: Haykose Bumanns. S. 10.

5 AHIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Ucropus. Teopus. [paktuka. s. 10.

5 NADEAU, Maurice. Dg&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994. s. 23.
" BITA, Auna. Croppearnizm: Haykose Bunanns. S. 19.

8 NADEAU, Maurice. Dgjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 43-44.
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zvatlani §li ale surrealisté trochu dal a vzali si z détinskosti jakési podivovani se nad tim, co se
déje v realité. Tak, jako dit¢ se objevovanim svéta neustale podivuje, podivuji se 1 surrealisté a

podivné také sami vyhledavaji.®

A. Breton oznacil za zacatek surrealismu vznik dila s ndzvem Magneticka pole, které
napsal spole¢né s Philippem Soupaultem. Uryvky z Magnetickych poli se &asopisecky poprvé
objevuji na konci dvacatych let, a byt je tento prozaicky text z dnesniho pohledu naprosto
prelomovy, nebot’ se v ném poprvé vyuzivaji metody automatismu, ve své dobé nevyvolal vetsi
rozruch. Surrealismus tedy v pocatku bez povsimnuti vyvéra v riznych textech zejména z pera
A. Bretona. Zlomovym rokem je pak rok 1924, kdy vysel prvni Manifest surrealismu a postupné
i dal$i surrealistické dokumenty.’® I Anna Bila chape rok 1924 jako formalni zadatek
surrealismu, 1 kdyz pfipousti, Ze uz n€kolik let pfedtim se formovaly novatorské myslenky,

které vedly k definitivnimu stvrzeni surrealistického sméru v podob& manifestu.!?

Vyse bylo popsano, ze zakladnim kamenem, na kterém v kontextu avantgardnich hnuti
surrealisté stavéli, byl dadaismus, ale pfimé inspiraéni zdroje, ze kterych predstavitelé
surrealismu cerpali, je tfeba hledat jinde. I v teoretickych statich samotnych ¢lenti je mozné

nalézt ptimé odkazovani na predchozi umélecké epochy.

V pocatecnich fazich fadili ke svym zdrojim stoupenci surrealismu napiiklad
romantismus, zejména pak jeho tihnuti k mysticismu a iracionalismu. Vyzdvihovaly se
napiiklad myslenky némeckého romantika Novalise o tom, Ze ,.existuji véci, které se dé&ji
paralelné s realnymi.“!? Kromé toho na romantismu imponovala surrealistim touha
po podivnostech, bizarnostech nebo také zaliba v éernych romanech. Cerné a tajemné stranky
kazdodenniho zivota a hledani néceho odlisného spatiovali surrealisté také v tvorbé Charlese
Baudelaira.’® Také L. Andrejev vidi filozoficky zaklad surrealismu v romanismu a také
symbolismu, samoziejm¢ s ohledem na pronikani tehdy zcela novych myslenek freudismu
do sirsiho povédomi umélci.!* S u¢enim o psychoanalyze Sigmunda Freuda je surrealismus
spojovan vubec nejcastéji, ale filozoficky a esteticky zédklad ma tento smér ve smési riznych

uceni, které byly univerzalné popularni mezi umélci v obdobich velkych zmén a otfest.

9 BUUTA, Auna. Croppeanism: Haykose Bunanns. S. 35.

10 AHJPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Mctopus. Teopus. [Ipaktuka. S. 19-20.

11 BUIA, Anna. Croppeanizm: Haykose Buanss. S. 12.

12 JIexcHKOH 3arajbpHOrO Ta MOPiBHAILHOTO JliTeparypo3uascTsa. YepHisii: 300t ymraspu, 2001. s. 556.
13 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 35-36.

14 AHJIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Ucrtopust. Teopust. [Ipaktuka. S. 6.
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Mezi ty nejvyraznéjsi patiil v dobé vzniku surrealismu intuitivismus Henri Bergsona s jeho

neddvérou v rozum.1®

Surrealismus ale nechtél byt jen Cisté uméleckym smérem, ktery stavi na uréitych
filozofickych a estetickych myslenkéch, které skrze rizné umélecké formy pietvaii do obrazi.
Surrealismus uz od zac¢atku aspiroval na to stat se samostatnou filozofii zivota, v Bretonovském
podani mélo jit o cely smér duchovnich hledani. UZ v nejranéjSich fazich v krizi zpiisobené
prvni svétovou valkou chtél byt surrealismus spole¢ensko-politickym hnutim.’6 A nejen to,
surrealismus mél osvobodit loveéka a vyvstat jako univerzalni filozofie. Surrealisté chtéli mit
pravo ze své pozice spolurozhodovat o zakladnich lidskych otazkach, vyskytuji se takové
pojmy jako surrealistickd moralka ¢i politika, byly snahy se vyjadfovat i k otdzkdm ptirodnich
véd.r” Hnuti mélo jednoduse celkové revoluéni program, vici kterému se pak mohly pozd&jsi
skupiny v povale¢né dob& vymezovat, ale tato revolu¢né ladéna univerzalnost je v surrealismu
siln¢ zakotvena. Dnes je zndmo, Ze téchto svych revolucnich cilii surrealismus zdaleka
nedosahl, ale ptesto je dobré si pfi definovani toho, ¢im surrealismus byl ¢i je, tyto jeho snahy
uvédomovat a nenahlizet na n¢j jen jako na jeden z mnohych rychle uvadajicich sméri

modernismu ¢i avantgardy.

Surrealistickd skupina kolem A. Bretona, do které patiili po jistou dobu tieba také Louis
Aragon, P. Soupault, Paul Eluard, Roger Vitrac nebo Robert Desnos, byla pomé&mé striktni, co
se tyCe své ideologie a nadSeni revolu¢niho ducha. Bylo pomérné bézné, ze se rtizni ¢lenové
exkomunikovali a zejména po druhém Manifestu surrealismu, kdy A. Breton odmitl jakékoliv
minulé, piitomné i budouci sméry, se mezi ¢leny vyskytovaly ¢asto rozepie.l® I proto je t&zké
urcit presnou definici toho, co v§e znamena surrealismus a kam vSude smétoval. Pfi zkoumani
teorii surrealismu se nejcastéji badatelé zaobiraji postavou A. Bretona, jelikoz jeho uceni se
ve vétSin€ pln€ shodovalo s u¢enim surrealismu, ale zaroven neni mozné odkazovat jen na néj
a srovnavat surrealistickd dila pouze s jeho tvorbou, jelikoz basnické jazyky jsou u autort
odlisné a u kazdého je pak odlisny vyvoj, zejména, kdyz pak mluvime o surrealistickych
autorech v jinych zemich ¢i v jinych epochach (vCetné soucasnosti). Texty o surrealismu
vydavali tfeba pfedstavitelé tohoto sméru z Latinské Ameriky, ktefi ale Casto nevnimali

surrealismus v tom absolutnim a vSeobjimajicim smyslu, jak jej vidél A. Breton, ale tieba jako

15 JIekcHKOH 3araJibHOrO Ta HOPiBHAUIBLHOTO JIITEpaTypO3HaBCTBa. S. 555.

16 AHJPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Uctopust. Teopust. [IpakTuka. S. 3.

17 KRAL, Petr. Vynalezci novych omyll: texty o surrealismu a surrealistech. Praha: Spolek Analogon, 2018. s.
303.

8 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 104-108.
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jednu z forem, jedno z témat, ¢i jeden z principt tvorby zasazeny do kontextu jejich vlastni

narodni literatury.1®

Od konce 20. let se francouzsti surrealisté oddalovali od anarchisticky-dadaistického
individualistického zdkladu a zacaly je zajimat socialni otdzky a politicka revoluce, ktera
korespondovala s jejich (hlavné Bretonovym) pojetim surrealismu jako revoluce vseho. Jak
uvadi L. Andrejev: ,,druhy manifest surrealismu uz je vylozen¢ socialisticky ladény.*?° A. Bila
se také vyjadiuje k politickym snahdm surrealisti béhem 30. let, ale upozoriuje, ze Druhy
manifest byl stale hlavné o hledani ,,alchymie slova®, o nalézani jakychsi prastarych zaklada.
Surrealisté se museli v kontextu doby né€jakym zptisobem politiky dotykat, ale stale pro n¢ byly
co se tyce pohledu na dilezitost politické revoluce, nepovazovali za tak podstatné pomyslné
sliti uméni a zivota, které by vedlo k svétové revoluci, jak tomu bylo napitiklad u futuristd. To
je dano pravdépodobné také pozdéjsi dobou, ve které se surrealismus vyraznéjSim zptisobem
projevoval 2l Zaroven je surrealismus, jak uvadi Jurij Kosag, ,Cist€ humanisticky smére
se socialnim podtextem a zdkladem v ¢lovéku s velmi abstraktnimi cili typu ,,laska®, ,,svoboda*
a ,,véEné mladi*“.?? Maurice Nadeau piSe, Ze béhem svého rozmachu v 30. letech se surrealismus
pomysiné S§tépil na politicky revolu¢ni proud zastoupeny naptiklad L. Aragonem, ktery
navstévoval Sovétsky svaz, a druhy proud hledajici sily v srdci ¢lovéka, ne v politice.23 Zaroveni
M. Nadeau dale pise, ze ,,se surrealisté stali, podle svého specifického zalozeni, marxisty a
freudisty, kladouce diraz na dvoji revoluci, kterou je tieba uskutecnit: ,pfemeénit svét a ,zménit
zivot', coz me¢lo probihat v znovudosazeni celistvosti ¢lovéka mimo rozdélovani na uméni a

Zivot.24

Béhem 30. let se surrealismus silné¢ prosazuje i v jinych zemich, nejen v zépadni
(Belgie) ¢&i vychodni (Ceskoslovensko, Srbsko) Evropé, ale také tieba v Jizni Americe.
O prorustani surrealismu napfi¢ riznymi uméleckymi formami svéd¢i naptiklad uskute¢néni
Mezinarodni vystavy surrealismu v roce 1938, kde byly piedstaveny prace az 70 umélci.?®
Zaroveni se v tuto dobu myslenkové surrealismus tfisti, ¢lenové rtizn¢ odchazeji, zakladaji sva

periodika a opét se ke skupiné navraceji. Byli také spisovatelé, ktefi svou tvorbu brali jako

19 AHZIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Hcrtopus. Teopus. [Ipaktuka. . 134.
20 Tamtéz. s. 26-29.

21 BUIA, Arna. Croppeanism: Haykose Bunanus. S. 42-43.

22 KOCAU, IOpiii. HoraTka mpo croppeaiizm. Apka. 1947. s. 15.

23 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 123.
24 Tamtéz. s. 164.

25 BUIA, Arna. Croppeanism: HaykoBe Bunanus. S. 47.
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osvobozeni od kontroly logiky, pfisahali ¢isté obnazené emoce, ale zaroven vylozené odmitali
své spojeni se surrealismem (napf. Spanélsky basnik Federico Garcia Lorca).26 Coz ale
neznamend, ze dnes neni mozné na dila téchto literatti nahlizet jako na dila své doby ovlivnéna

estetickymi myslenkami rtiznych sméra, véetné surrealismu.

Druha svétova valka zasdhla do vsech sfér zivota a ve velkém se podepsala také
na rozvoji surrealismu, a to nejen ve Francii, ale i v jinych evropskych zemich. Nejenze kvuli
valce nebylo mozné piilis psat a rozvijet estetiku sméru, valka se stala i jakymsi argumentem
proti surrealismu, ktery prochazel krizi existence. Mnoho umélct a spisovatelli bylo donuceno
emigrovat do Severni i Jizni Ameriky, takze svym vlastnim zpisobem se surrealismus vyvijel
zejména tam, zaroven se ale obecné tfistily a bortily filozofické zdklady konkrétnich jedinct,
kdy si kazdy hledal jiz své individualni sméfovani a mezi stoupenci diive konzistentnich

myslenek vznikaly Casté spory.?’

Surrealismus tak proSel pfes rtizné faze socialistické az komunistické transformace,
politizovani a odpolitizovani se, ale po zborceni veskerych hodnot druhé svétové valky se opét
navratil ke svym prvopocatkim, a to k absolutnimu osvobozeni celého ¢lovéka, k revoluci
¢lovéka a jeho mysleni, nikoliv revoluci politické. Casti vefejnosti je v povaleéné dobé
na surrealismus nahlizeno jako na anachronismus, ale zaroven je zfetelny navrat
k surrealistickym mys$lenkam a v riznych ¢astech svéta se rodi jakési nové viny tohoto sméru.
Po valce se zaroven zcela méni filozofické a estetické proudy obecné, posiluji se uplné jiné, nez
tomu bylo v mezivale¢ném prostiedi. Velky rozmach zaziva napiiklad existencialismus, ktery
ale vyloZzené surrcalismus neodmitd, naopak, napiiklad Jean-Paul Sartre ve svych statich

surrealismus ocefuje.?

vvvvvv

surrealismu, ale rozhodn¢ z Bretonem neumira cely smér a esteticky zaklad, ktery vytvofil.
V surrealismu je siln¢ zakotvena myslenka vécnosti a univerzalnosti, a ta beze vSeho preziva i
dnes, jiz ve zcela jiném kontextu, ale rozhodné¢ je tieba se o néj zajimat 1 dnes a zkoumat, kam
az jeho dédictvi sahd. A zaroven lze z téchto zakladi poloZzenych A. Bretonem a dal§imi

definovat zakladni znaky, které jsou uvedeny v nasledujici odstavcich.

26 AHJIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Hcropust. Teopus. Ipaktuka. s. 49.
27 Tamtéz. s. 56-58.
28 Tamtéz. s. 60-66.
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1.2 Hlavni znaky surrealismu

Vsechny novatorské avantgardni sméry se snazily zkoumat otdzku skuteCnosti byti, kazdy
k tomu ale ptistupoval jinak a skrze jiné formy. Kubismus hledal byti naptiklad ve strukturnich
jednotkach kosmu, futurismus v dynamice pohybu, surrealismus pak ve sféfe psychologie, a
zejména pak ve tfech fenoménech — v détstvi, snu a intuici?®®, coZ je ¢ast pojmu, ktera budou
Vv ramci této podkapitoly zkoumany. Nikoliv naptiklad experimenty, provokace, podivnost ¢i
metody kolaze, které nejsou vyloZené surrealistickymi metodami, ale spiSe obecnymi zdsadami

novatorstvi v smérech prvni poloviny 20. stoleti.

Logicky je jako prvni nasnad¢ se podivat na zasady, které definovali clenové
francouzské surrealistické skupiny ve svych manifestech. UZ v Prvnim manifestu se A. Breton
pokousel o piesnou definici toho, co ma surrealismus byt: ,,Cisty psychicky automatismus,
kterym ma byt vyjadieno, at’ uz Gstné, at’ uz pismem, nebo jakymkoliv jinym zptsobem, redlné
fungovani mysleni. Diktat mysleni za nepfitomnosti jakékoli kontroly provadéné rozumem,
mimo jakykoli zfetel esteticky nebo moralni.“® Jiz ztéto prvotni Bretonovy definice lze
vyvodit dva zakladni principy surrealismu, kterymi jsou automatismus a osvobozeni ducha,

které spolu zaroven velmi tzce souvisi.

Automatické psani je jednim ze zdkladnich kameni surrealistického experimentu. Nejde
o n¢jaky mentalni jev bez pii¢iny, jakési samoplozeni myslenek, je to zpusob, jak se zmocnit
realna, jelikoz skrze iredlno, které mize byt zitra redlnem, toto realno objevujeme. Je to
moznost, kdy se ¢lovék stdva demiurgem svych myslenek. Prazdroje této metody je mozné
vysledovat jiz v antice, kdy basnici tvofili v zachvatu bozské inspirace, Vv jakémsi vytrzeni. Uz
Platon poukazoval na vztah poezie s nerozumem. Antickou predstavu muz tvofticich dilo Ize

chapat jako dfivéjsi pojmenovani toho, s c¢im vautomatismu pracuji surrealist¢ —

s podvédomim.3!

Povédomi o automatismu ziskal A. Breton v mediciné, konkrétné Cerpal z tehdejSich
novych poznatkl z oblasti psychiatrie a psychologie. ,,V psychologii je automatismus ¢innost,
kterd se odehrava bez pfimé tcasti védomi; je to fungovani jednotlivych organii a systému

bez jednoznaéného vlivu impulst zvnéjska, samostatné, autochtonné a bez kontroly vile.*32 Uz

29 PAJIBIEBCBKA, Banepis BanepiiBaa. ®@paniy3pkuii croppeaiiizm B Ykpaini: GopMu M TEpaTypHOT
penenii. Kuis, 2008.

30 BRETON, André. Manifesty surrealismu. Praha: Herrmann, 2005. s. 39.

31 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. Praha: Malvern, 2015. s. 100-107.

32 TAPHAIIIMHCBKA, JTrogmuia. Bep6anbao-30posuii "reatp”" EMMu AHIIEBCHKOT: 10 MPpOGIEMH [ICHXOJIOTIi
tBOpYocTi. CroBo i1 Yac. 2018. s. 75.
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VvV prvnim surrealistickém dile, v Magnetickych polich, si autofi hraji s metodou ndhodnych
asociaci jako metodou spolecného Usili pacienta a analytika. S tim rozdilem, Ze v ptipadé
pacienta a lékafe je tam lékaf ten analytik, ktery volné asociace a myslenky nékam sméfuje,
zatimco pii1 automatickém psani v surrealistickém pojeti jsou to naprosto Cisté asociace, které
stiraji hranice mezi redlnym a neredlnym, védomym a nevédomym, realitou a snem.33
Surrealisticky basnik je v jistém smyslu zapisovatel, ziznamnik feci, ktera ,,je zdroven vSech i
ni¢i* a automatické psani je jako zaznam spontanniho proslovu.3* Podstatnym poznatkem také
je, ze takovy text se netvoii saim o sob¢, bez zddného védomi, zaroven to ale neni pouze védomi

piimé. Je to jakysi vztah mezi védomim a impulsy z nevédomi.

Automatické psani stoji na podobnych principech jako sen, je to dialog mezi ¢lovékem
a ztracenou Casti jeho samého, ktera pak, dle surrealisti, komunikuje s celym vesmirem. Jak
pise A. Bila: ,,automatické psani je zalozeno na zakladé fixace stavu snéni.“®® Rozdil mezi
snénim a automatickym psanim je, Ze hybatelem jsou u automatického psani vlastni slova,
nikoli obrazy jako ve snu. Nicméné 1 ve snu je pfitomno védomi, coz se dokazuje tim, Ze sny si
muze Cloveék v bdélém stavu vybavit. Stejné tak u automatismu nejde o néjakou nahodilost,
neni to nefizené mysleni, ale mysleni fizené jinak. Velmi dileZitou ¢asti automatického psani

je soustiedéni, prace s vlastnim podvédomim.36

Cisty psychicky automatismus neni u surrealistii zaroven to stejné jako vnitini monolog
a proud védomi u Jamese Joyce, byt oboji bylo siln¢ ovlivnéno psychoanalyzou. Samotny A.
Breton se vici tomuto vymezuje, kdyZz piSe, Ze Joyce se snazi zachytit tok, ktery tryska odevsad,
ale surrealisté ten pramen zivota hledaji hluboko v sob&. Volné asociace podle né neslouzi

k vypracovani literarniho dila, ale je to néco mnohem vyssiho nez koncept Joyce.3”

Béhem prvni poloviny 20. let se surrealisté snazi pracovat s automatickym psanim
v kolektivnim védomi, vyuzivaji ho kolektivné, naptiklad s pomoci hypnézy. S konceptem
automatického psani pracovali zejména A. Breton a L. Aragon. Prvni zminény jej povySoval
na uroven etiky, vztahoval ho k mysleni a jednani surrealistt, druhy jmenovany pak zkoumal
zejména problematiku sebeuvédoméni tvirce automatického psani.® Postupné se z uéeni

surrealistll automatismus vytraci a posléze znovu vyvéra. Lisi se pfistupy k nému u riiznych

33 BUIA, Auna. Croppeanism: Haykose Bunanus. S. 14.

3 KRAL, Petr. Vynalezci novych omyli: texty o surrealismu a surrealistech. s. 14.
35 BUIA, Arna. Croppeanism: Haykose Bunanss. S. 10.

3 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 116-145.

37 BRETON, André. Manifesty surrealismu. s. 168.

38 BUIA, Arna. Croppeanism: Haykose Bunganus. . 19-20.
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autort a dokonce 1 A. Breton jistou dobu automatismus zpochybiioval. Stéle to ale pro néj byl
jeden z hlavnich principt tvorby, automatismus pro n¢j znamenal kli¢ ke vSemu v duchu
,vSechny antinomie fe$i automatismus®, bylo to pro né&j spojeni osobniho se spoleCenskym,
subjektivniho s objektivnim a v neposledni fadé Zivota s poezii®® Proto se A. Breton
k automatismu v pribéhu zivota zas a znovu vracel, byt tento princip rozhodné nebyl
podminkou pro surrealisticky text obecné. Automatismus mél hlavné aktivizovat volnou hru
predstav a osvobodit psychiku od veskerych konvenci.*® Tim je Gizce spojen s pojetim svobody

a osvobozeni, které¢ jsou pro surrealismus klicové.

Surrealisté vétili, ze to, co nazyvame zivotem, je jen jedna tvar skute¢nosti, ta horsi,
kromé& ni existuje jeSt¢ ta druhd, krasnéjsi, kterou se snaZili nalézt a osvobodit. Odmitali
uzavieni se ve vSednim zivoté, nejvyssi ulohou pro né tedy bylo uplné osvobozeni od této
vSedni skute¢nosti.*! Chtéli tedy ¢loveéka osvobodit Zité reality a zejména v pocate¢nich fazich
surrealismu diky u€eni Freuda védéli, ze clovék ma takovou druhou realitu ve snéni, takze vidéli
cestu k osvobozeni skrze brany snu a jiz zmifiovany automatismus.*? Diky takovému pojeti
osvobozeni duSevni energie kladli diiraz v tvorbé intuici, spontaneit¢ a bezprostfednosti,
vyhlaSovali valku rozumu a logickému poznéni, protoZe to je pravé to osvobozeni, o které
usilovali. Na prvnim misté tedy bylo vzdy ono osvobozeni — ¢lovéka jako celku, jeho mysli,

ducha. V tom spatfovali surrealisté revoluci.

Stim souvisi také vyssi cil surrealismu — jeho stoupenci se nezaméiovali na dilo
samotné, na svou tvorbu, ale jejich cilem bylo osvobozeni psychiky. A neslo jen o osvobozeni
se od vlady rozumu, ale také od vlady rtiznych estetickych a moralnich norem, a to tak, aby se
nedeformovala pravda, matérie, kterou hledali a snazili se skrze svou tvorbu piekladat to, co

vidéli v jiné skute¢nosti.*?

Kromé¢ toho se osvobozeni tykalo také samotného jazyka, podobné jako to bylo tfeba
u futuristd. Prace s jazykem byla pfirozené velmi dllezita, tezi surrealismu bylo mimo jiné

roztrhat racionalni prostfedky — tedy slovo, syntax, logiku jazyka, zobrazit nejskrytéjsi

psychické stavy, odrazit proud védomi a podvédomi.** Ale zatimco futuristé bortili zaklady

39 AHJIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Hctopust. Teopus. IIpaktuka. S. 96.

40 TIOI OPELIbKUM, Bonomumup. CroppeanicTiuni eckisu 3inoBis Bepexana (10 100-piuus Bia aus
HapODKEeHHsI IMChbMeHHMKa). In: 3omora mekropass [online]. [cit. 2022-10-31].

41 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 5-6.

42 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 17.

43 TTOI OPELIbKUIA, Bonomumup. CroppeanicTuuni eckisu 3inosis Bepexana (1o 100-pivus i ams
HApPOJDKEHHS MMchbMeHHMKa). In: 3omoTa nekropais [online]. [cit. 2022-10-31].

44 KOCAU, IOpiii. Horatka ipo croppearnism. S. 16.
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jazyka védomé a napiimo, surrealisté to délali na vys$i urovni s praci s psychikou a
podvédomim, které samo o sobé miize fungovat na jinych principech a spontannich asociacich.
Zaroven se u nekterych surrealisti misi promluva automatického ¢i snového typu s jinym,
dennim snénim a zkuSenosti s vSednim Zivotem, coZ uZ odkazuje k pozdéjSimu vyvoji

surrealismu k postmoderné.*®

S automatismem a osvobozenim souvisi také jeden z ustfednich pojma surrealismu,
kterym je ,,objektivni ndhoda®. Automatismus je totiz mozné chépat jako vyjadreni objektivni
nahody a zarovei je to jedna z té&ch velkych osvobozuyjicich sil pro ¢lovéka.*® Teorie objektivni
nahody je viibec jeden z nejzajimavéjsich napadi surrealistd. Je to fenomén setkani podvédomi
a kauzdlni objektivni fady, je to néco jako ndhoda, kterou realizuje lidské podvédomi
k vytvofeni reality vytvafejici se na styku Zivota a textu. Jednim z nejvyraznéjsich piikladu
takového textu je Bretonovo dilo Nadja, které je kolekci objektivnich nahod, jez radikalné méni
zivot spisovatele.*” K pochopeni konceptu objektivni nahody poslouzi také definice P. Krale:
,»Pojem objektivni nahody, oznacujici jednu z principidlnich oblasti surrealistickych vyzkumi,
se vztahuje ke vzdjemnym koincidencim fakt a ,znameni®, které jsou sice zjevné¢ nahodilé,
ve své struktufe ale vykazuji logiku a koherenci vybizejici k tomu, chapat je jako zpravu.<4®
Surrealisté tedy v ndhodach vidéli poselstvi, nahlédnuti do logiky mezi zitou skute¢nosti a
snénou skute¢nosti. Je to zaroven podle Bretona spojeni subjektivniho a objektivniho, jejichz
hranici Breton zpochybiiuje. Nalezeni toho neznamého mezi nimi je v jakémsi mystickém pojeti

surrealismus.4®

Dalsi z aspektt surrealistické tvorby, o kterém mluvi A. Breton ve svych pracich, je
¢erny humor, ktery pievzal mimo jiné z Freudovy analyzy humoru. Pivodné ho nazyval
objektivnim humorem a snazil se jim definovat komicky element, ktery je obsazeny v kazdém
autenticky basnickém projevu. Timto fenoménem se pozdéji zabyvali 1 dalsi surrealisté,
napiiklad skupiny z Ceskoslovenska.®® U A. Bretona se koncepce ¢erného humoru zacala
formovat v prubéhu 30. let, ve kterych se opira nejen o Freuda, ale také o poznatky G. W. F.
Hegela. Pracuje zde opét s pojetim svobody. Clovék vysmivajici se své konegnosti, se totiz

podle n¢j stava podobny demiurgu a osvobozuje svou zablokovanou energii podvédomi, ¢erny

45 KRAL, Petr. Vynalezci novych omyli: texty o surrealismu a surrealistech. s. 29.
46 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 192.

47 BUIA, Arna. Croppeanism: Haykose Bunanus. S. 34.

48 KRAL, Petr. Vynalezci novych omyli: texty o surrealismu a surrealistech. s. 35.
4 AHIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Ucropust. Teopust. [Ipaktuka. s. 117-118.
50 KRAL, Petr. Vynalezci novych omyli: texty o surrealismu a surrealistech. s. 37.
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humor se piimo dotyka otazek svobody &lovéka.5! Cerny humor je urazlivym smichem, ktery
vychazi z hloubi revoltujiciho ja, je to opét hra s védomim a nevédomim a Breton o ném tika
také to, Ze se podoba magii a mentalni alchymii.5? S ¢ernym humorem je totiz spojen také
surrealisticky mytus ¢erné barvy, ktera je propojena s alchymii, v piipadé surrealismu alchymii

slova, tedy skute¢nou poezii.>

Surrealismus pracuje s automatickym zapisem toho, co diktuje podvédomi, a vnitini
sila, kterd podle Freuda posouva nase védomi do nevédomi. A tato sila se mize zjevit ve forme
fady asociaci, které pro nas tratily spojovaci linku a pfedstavuji pro nas alogi¢nost.>* To je také
jeden ze zakladnich ryst surrealistické tvorby. ,,Specifikum surrealismu se rodi na zaklade
vyuzivani iluzi, paradoxniho spojeni forem, alogického, ndhodného spojeni mysSlenek a
obrazi“®® Vétsina autor se shodne, ze jednim z hlavnich ryst surrealismu je nepfirozenost
spojeni, které vétSinou udivuje a Sokuje. Surrealistickd estetika je typickd neocekavanymi

asociacemi a montdzemi riznorodého a nespojitelného.

Typickymi prvky textli francouzskych surrealisti jsou proudy volnych asociaci,
metafori¢nost, alogi¢nost a neobycejnost obrazi, jehoz komponenty tvoii sémanticky konflikt
— sémantickou neslucitelnost, nahodilost a protikladnost, kterymi vytvareli pfedevSim obrazy,
nikoli myslenky nebo emoce. Pfi¢emz nejde o neologismy, jako tomu bylo tfeba u futuristi, ale

0 jiz existujici slova, ktera se vyuziji v nahodilych a neobvyklych slovnich spojenich.%6

Samotny A. Breton opakuje myslenku, Ze ,jedinym zplsobem nalezeni surrealistické
pravdy je spojeni toho, co zdravy rozum nemize spojit.“®’ To je dominantni jev uz v prvnim
surrealistickém dile — v Magnetickych polich, jejichz hlavnimi rysy jsou nesouvislost,
uryvkovitost a spojeni zdanlivé nespojitelnych obrazi podtrzenych alogismem a jejich
vzajemnou protikladnosti. To vSe vytvaii fantasmagorické piedstavy, divné a absurdni
piedstavy a u Ctenafe vyvolavaji dva podstatné momenty — moment zdhadnosti (vSe je jakoby
zaSifrované) a moment piekvapeni z toho, jak nelze nic pfedpokladat a vSe se zda byt

nahodnym %8

51 BUIA, Arna. Croppeaniam: Haykose Bunans. S. 44.

52 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 87-93.

53 Tamtéz. s. 50-51.

54 KOCAU, IOpiii. Horatka 1ipo croppeaiism. s. 14.

5 BEIIEHKO, Tetsina. CeitT noetuunoro cnosa B. Tono6opoaska-croppeanicra. Cioso i Yac. 2018. s. 33.
56 TIPAJIUBJISTHHA S, JTronmuna. B norckax 4yJeCHOrO: JIMHTBUCTUYECKOE UCCIIEI0BAHIE
croppeanuctudeckoro oopasa. Studia Wschodniostowianskie. 2019. s. 196-198.

57 AHJIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Hctopus. Teopus. Ipaktuka. s. 89.

58 Tamtéz. s. 148-150.
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Jiz v prvnim Manifestu surrealismu piSe Breton nasledujici: ,,Surrealismus je zalozen
na vife ve vyssi realitu urcitych forem asociaci az do jeho doby opomijenych, ve vS§emohoucim
snu, v nezaujatou hru mysleni.“®® Z toho lze odvodit, Ze surrealisté ovlivnéni u¢enim Freuda jiz
od zacatku davali velky vyznam sniim a snéni obecné. Zaroveil se Breton snazil poukazovat
na to, Ze mezi snénim a bdénim neni pfesn¢ dand hranice a zZe je tfeba ji jest¢ dale rozmyvat a
uplné rozpustit: ,,Véfim v budouci splynuti obou téchto stavii, zdanlive tak protikladnych, jimiz
jsou sen a realita, v jakousi realitu absolutni, v surrealitu, lze-li tak ¥ici.“®® Sny maji totiz
moznost poskytnout logiku, ktera nefunguje ve védomi, ale naopak se pohybuje pouze

V podvédomi. Zachycovanim snil a obecné praci se tak text rozsifuje o ty skutecnosti, které

pouha realita neposkytuje.

Uz v Magnetickych polich, které samoziejmé predstavuji hlavné pocate¢ni experimenty
s automatismem, se vSechno rozpada na popisy snu a vidin, vSe se odehrava na hrané realného
a nerealného. Clovék je tam v zajeti svych sni a vidin, coZ je ta hlavni cesta, kterou se pak

surrealisticka préza vydala.5!

V pojeti surrealistli neni sen izolovanym svétem v mezich spanku, naopak je to oteviena
zona pohybujici se mezi vSednim zivotem a svéty mimo védomi. A. Breton se snazil ve svych
dilech pojmout sny ve vsi komplexnosti, hledal vS§echny mozné prostiedky, jak propojit snéni
a bdéni.2 Toho bylo mozné dosdhnout nejriznéj$imi prostiedky, od jiz zmifiované hry
S automatismem, po pokusy se zménénymi stavy védomi, s halucinacemi, hypndézami a
alkoholovymi ¢i drogovymi experimenty. Jejich cilem bylo dokéazat, Ze mezi snénim a bdénim
je mez jen pomyslna. Dokonce piedpokladali, Ze z hlubin snti je mozné vidét realitu a také ji
predvidat, takze se ¢aste¢né vénovali také vykladanim sni.8 Diky Freudovi a jeho poznatkiim
si tedy naSli surrealisté ve snech a halucinacich lepsi zpusoby, jak se dostat do hloubky
podvédomi a rozsifovat realitu, respektive ji v jejich pojeti pojmout celou, nikoli jen tu ¢ast,

ktera nam je jako realita predkladana.

Stale se tedy pohybovali kolem tématu bdélého a snového stavu a snazili se potvrzovat,
ze svét, ve kterém snime, je stejné tak skutecény, jako svét, ve kterém jsme v bdé€losti. Ve svém

textu Spojité nadoby se Breton nad touto otdzkou zamysli a pfirovnava sen a bdéni k oném

59 BRETON, André. Manifesty surrealismu. s. 39.

60 Tamtéz. s. 25.

61 AHIPEEB, Jleonun I'. Croppeanusm: Ucropust. Teopust. [Ipaktuka. . 146-147.

62 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 193-196.
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spojitym nadobam, v nichZ se projevuje jedna prazakladni sila — touha, kterd ma byt podstatou

¢loveéka.5* Pojeti touhy je tedy také kli¢ovym pojmem v teorii surrealismu.

L. Andrejev piSe, ze jeden z centralnich pojmu surrealismu byl pojem ,réve®, coz
francouzsky znamena touhu, sen ¢i vidinu, opét tedy odkazuje k né¢emu za hranicemi logiky.%°
Touha dobrat se vyssiho svéta je v surrealismu zcela zakladni a lze ji povazovat za zakladni
hybnou silu. I A. Bila piSe o tom, ze Breton jako teoretik stavél na lidské potiebé touhy, ¢i
touZeni a tento pojem si opét prevzal z Freudovy psychoanalyzy.% Surrealisticky umélec totiz
stale touzi dosdhnout ¢ehosi vyssiho, ma touhu nalézt nejvyssi bod, tedy ten okamzik, kdy
dochdzi k osviceni, zaroven se snazi v ¢loveéku najit oblast, skrze kterou jde s timto nejvyssim
bodem komunikovat. A nejvétsi predpoklady pro to, aby se mohl takto projevit, je ztratit
sebekontrolu, dojit k nejhlub$imu vzruSeni, byt v blizkosti fantasticna.’” Bez touhy by tedy

nebylo viibec mozné stavét surrealisticky text.

Dalsimi zatributd surrealismu jsou mysticismus a nabozenskost. Jeden
ze surrealistickych basnikti Robert Desnos uz v roce 1930 prohlasil, ze ,,surrealismus znamena
opét dlazdit cestu k Bohu*, at’ uz to bylo cestou alchymie, ktera protkava teorii surrealismu
od zacatku, nebo v povale¢né dob¢ napiiklad sblizeni s katolictvim. I A. Breton, jakozto vidci
postava surrealistli, byl mnohymi povazovan za mystika.®® J. Kosa¢ se zmifiuje o tom, Ze
surrealismus je i ezoterismem, jelikoz umélecka dila je zde potieba deSifrovat a jsou tvofena

pro vybranou skupinu téch, ktefi je desifrovat dokazou.5

Filozofie surrealismu stoji na zakladech Marxova ateismu, ale navzdory tomu je v ném
nabozensky koncept velmi silné pfitomny. Surrealismus piimo vystupuje proti Darwinovskym
koncepcim vyvoje svéta, naopak hleda ztraceny raj, spojuje se s hermetismem, ktery chce
navratit ¢lovéka do ztraceného raje. Pracuje se zde s predstavou, ze v realité zije ¢loveék pouze
Vv sutinach raje, ale zaroven ma touhy a nad¢je, Ze muze tohoto raje dosahnout. Surrealismus je
tedy metafyzické putovani, kdy nejvyssim bodem, ke kterému basnik sp&je, je krajina zazrak,

tzv. wonderland.”®
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Na ezoterické roving je tedy poslanim surrealismu pfedpovédét vstup lidstva do krajiny
zazrakill a cely zivot je jen snaZeni dovést ¢lovéka k takovému cili. Dllezitymi inspiracnimi
naméty, které maji vést k dobyti nejvyssiho bodu, jsou ¢ernd magie a alchymie. Ty se ale
pomérné rychle jako zdroje v surrealismu vycCerpaji a onim alchymistickym kamenem mudrct
se u surrealistil stdva samotny ¢lovek, zejména pak v poezii, kterou povazuji za vrcholnou
formu uméni.” Kromé kamene mudrct a pojeti nejvyssiho bodu si surrealisté, a zejména A.
Breton, ktery uziva alchymistickych termint ve svych teoretickych textech, vzali z alchymie

téma vraceni zivota, nesmrtelnost a hledani elixiru mladi.”2

Plivodné tedy surrealisté experimentovali s magii, ale nechtéli byt pojimani jen jako
ezoterici, a srozvojem védy, zejména pak véd zabyvajicich se psychikou ¢lovéka, piesli
k védeckym metodam i oni, kdyz zacali své nové zaklady stavét na psychoanalyze Z. Freuda.
Jeji vlivy byly popsany uz v pfedchozich odstavcich této kapitoly, surrealismus je
psychoanalyzou protkan skrz naskrz, at’ uz jde o diiraz na sny, pudy, touhy, iracionalni chovani
¢i temné stranky byti. Psychoanalyza dokézala naplnit vyznamem spoustu aspekti surrealismu,

které byly do té¢ doby povazovany za svévolné a nahodilé.

Charakteristicky je pro surrealisty také zajem o stavy Silenstvi a choromyslnosti,
o temnou stranku lidského zivota, coz ¢astené mize odkazovat k fantastické literatuie 19.
stoleti, kterou byli surrealisté ovlivnéni, ale zejména je zde pfitomna diky Bretonové znalosti
novych poznatkil ze sféry psychiatrie. Breton totiz studoval medicinu a dobie znal Freudovu
metodiku a jeho objevy.” Sam si také vyzkousel praxi v tomto oboru v psychiatrické vojenské
nemocnici béhem prvni svétové valky. Kromé toho surrealisty na psychicky nemocnych
fascinovalo pojeti svobody clovéka a v extrémnich formach surrealistické teorie je povazovali

za 0béti socialni diktatury a snazili se najit cestu k jejich osvobozeni.’™

Dalsi z prvki, na ktery se tematicky i formou soustfed’uje surrealismus, je mytus. Breton
hlasa nutnost mytického chovéani, nabada k tvofeni kolektivniho mytu a zaroven hlasa, Ze
surrealismus je pfiprava na myticky Zivot. Surrealismus s myty pracuje a vytahuje je z davnych
véki, aby mohly puasobit na ¢lovéka a posouvat ho v hledani pravdy.”® V surrealistické
symbolice Bretona a jeho okruhu se také pracuje s alchymistickym mytem o proméné ¢loveka,

ktery se ma zbavit svého zevnéjsku a obléknout vznesené t€lo, ma tam jit o pfemeénu podobnou
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preméné kamene mudrct v alchymii.’® U francouzskych surrealisti se davné legendy a
kolektivni myty vétSinou spojuji s néfim emblematickym, co trvale prochizi temnymi
déjinami. U jinych surrealistickych skupin, napiiklad tdch v Ceskoslovensku, se pracuje i
s myty tykajicimi se soucasnosti ¢i neddvné minulosti, které byvaji vyhroceny 1 do kritického

vyznéni, pracuje se v nich s ¢ernou fraskou a basnickou mystifikaci.””

Dalsi prvky estetiky surrealismu, jako je napiiklad ptiklon k erotismu, individualismus,
kolektivnost, koncepce smrti autora ¢i zdjem o primitivni uméni, jsou natolik protknuté
vétSinou avantgardnich a modernistickych smért, Ze je nelze povaZzovat za Cisté surrealistické
zalezitosti. U zajmu o erotické naméty a sexualizaci obrazt lze jesté mluvit v souvislosti
se zésadnim surrealistickym konceptem touhy a také vzhledem k podrobnému vyzkumu
sexuality v pracich Z. Freuda. Erotismus, ovSem zejména v malifstvi, nikoli v literatufe,
opravdu surrealisté vyzdvihli az na Uroven filosofie, viz vyrok némeckého surrealisty Maxe

Ernsta: ,,Nahé Zzeny v sobé& nesou vic moudrosti, nezZ ma v sob& poucovani filosoft.*"8

Koncept kolektivnosti demonstrovali surrealisté¢ psanim kolektivnich bésni, relativizovali
pojem originality a opirali se krom¢ Z. Freuda i o myslenky C. G. Junga s jeho pojetim
kolektivniho nevédomi.”® Je to jeden z prvkil, ktery pfedznamenava pokroCilejsi faze
surrealismu sméiyjici k postmodernimu vnimani svéta. To stejné je mozné pozorovat
vV rozmyvani subjektu v textu, kdy surrealismus meéni klasickou roli autora a ¢tenafe, protoze
diky subjektivnim asociacim a objektivni ndhodé se i1 Ctendf stava zaroven tvlircem. To je
umoznéno diky nevédomi kazdého clov€ka, které muze donekonecna produkovat fetézy
obrazt.?9 To vSe ale pfipisuji spiSe postmodernimu vyvoji surrealismu a nepokladdm tyto

aspekty za zasadni pro definovani estetiky surrealismu.

1.3 Surrealismus a préza

Zahadnost, neCekanost, nepoznatelnost ¢i neuspotradanost — to vSe tvoii podstatu surrealistické
poezie. Poezie je prave tim idedlnim prostfedkem, jak dosahnout subjektivniho vnimani reality,
jak ji hodnotit vydésené, extaticky a ironicky, tak, jak ji ve své dobé vnimali francouzsti
surrealisté. Poeticka tvorba ma mnohem vét§i moznosti pro porusovani zvyklosti literatury.8!

Kromé¢ toho nevidé€li surrealisté poezii jen jako literarni formu, ale jako ,,vlastnost samotného
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Zivota, jako spole¢ného jmenovatele vSeho tvir¢iho dobrodruzstvi...“8? Jednoduse vidéli
V poezii néco mnohem vys$siho, jakousi vSemohouci Zivotni silu. Proto je v souvislosti
s francouzskymi zakladateli problematické mluvit o surrealismu v ramci prézy. Ti chtéli vyuZzit

vSeho, co jazyk nabizi, a to bylo v jejich podani mozné pouze skrze poezii.

I samotny A. Breton povazoval romany za zastaralou formu uméni, je to pomérné
logické vzhledem k tomu, Ze principy surrealismu jako moment udiveni a neoc¢ekavatelnosti se
nejmensi mirou mizou projevit pravé v proze. Automatismus a préza se na prvni pohled jevi
jako tézce slucitelné, sprozou se také neslucuje vyhroceny emocni nadech ptitomny
v surrealismu. I pfesto ale bylo prvni surrealistické dilo Magnetické pole prozou. V tomto dile
se mimo jiné ukazuji hranice, kam aZ mtize automatismus v ¢iré surrealistické podobé zajit.2 |

proto jsou mnohymi Magnetické pole povazovany spis za poezii v proze nez istou prozou.8*

Pres to vSechno neni mozné tvrdit, ze by nebylo mozné hledat surrealismus ve velkych
prozaickych textech. Naopak, mnohé z atributii definovanych Vv ptedchozi podkapitole, je
mozné vztadhnout i na romany. J. Kosac¢ ve své stati definuje surrealismus v proze takto: vnitini
akce poutaji vEtsi pozornost nez vnéjsi, proud védomi zde zastupuje tradic¢ni fabuli, dava se
diiraz na psychologické konflikty a slozit¢ psychické stavy hrdind, popisy ptirody a okoli
nefunguji samostatné, ale jsou reflexi védomi, vSe je prizmatem autorova pohledu na svét, vse
je funkci jeho védomi. ,,Surrealismus zde existuje jako nova estetika, jako svét vizi, které jsou
podminény jenom osobnim vybérem autora, jeho celkovou svobodou spojovat nespojitelné. 8
I tyto aspekty je tedy tfeba brat v potaz pii analyzovani surrealistickych prvka konkrétniho

romanu.

2 Surrealismus v ukrajinské literatuie

V literarni véd¢ se pii uzivani pojmu surrealismus smétuje predevsim do prvopocatki tohoto
sméru, tedy do Francie. Existuji dokonce ndzory, Ze tento smér je Cisté frankofonni zalezitosti
vzhledem ke kotfentim, které se tvotily na zaklad¢ jistych kulturnich tradic zapadni Evropy. Jak
ale piSe ve své rozsdhlé monografii ukrajinska literarni védkyné A. Bila, samotny A. Breton

zéadal, aby se surrealisticka estetika $itila i do jinych kultur, kde by se méla transformovat skrze

narodni tradice a prvky mytologizace a archaiky danych stati. 8
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Surrealismus se dostava do rtiznych slovanskych zemi predevsim diky piekladatelské
praci a obecné kontaktu tehdejSich tviircii s uméleckou sférou ve Francii. Nejrozsitenéjsi je
povédomi o Ceskoslovenské verzi surrealismu, a to diky riznym surrealistickym hnutim a
skupindm, které vznikaji v ¢eském prostiedi od 30. let 20. stoleti az dodnes. Vyznamna
surrealistickd centra se ovsem nachézela také v jihoslovanském aredlu, konkrétné v Srbsku a
Chorvatsku. Zatimco o ¢eské a srbské verzi surrealismu témét nikdo z badateltt nepochybuyje,
o takové polské a ukrajinské uz se vSichni mluvit neodvazuji. Posledni dvé zminéné, spojené

teritorialné i historicko-kulturné, ovsem také maji v diskusi o svétovém surrealismu své misto.8”

Nekteti, napiiklad M. Moklycja, se stavi k pojmu surrealismus vzhledem k ukrajinské
literatufe velmi obezfetn€. Vidi zde spiSe reminiscenci baroknich ideji a ukrajinskych
filosofickych tradic, jako je kordocentrismus a panteismus Hryhorije Skovorody.88 Kdyz se
ovSem bavime o slovanskych verzich surrealismu, je tieba brat na zietel, ze vznik tohoto sméru
je spojen s Gplné jinymi estetickymi a narodné-historickymi zasadami, které nelze brat jakozto
podminku pro surrealistické vidéni, nybrz jako oddé€litelnou soucast zrodu, ktera je pii ptesunu
do narodnich verzi surrealismu proménnou a stava se etnickou specificitou. A. Bila se nad touto
otazkou také pozastavuje a dodava, Ze slovanské varianty surrealismu byvaji stereotypné
na takovém pojeti surrealismu zavislé, i kdyz se ¢asto vyvijely konkrétni narodni varianty na
zcela jinych zakladech.?? Je také faktem, Ze prvotni predstavitelé francouzského surrealismu
vyuzivali ve své tvorbé poznatkl psychoanalyzy Sigmunda Freuda. K tomu jim dopomahaly
ruzné navykové latky, coz je aspekt, ktery se, az na vyjimky, u ukrajinskych predstaviteli
surrealismu neobjevuje.®® Od pivodnich surrealistll se ukrajinsti literati 1isi také apoliti¢nosti a
zejména pak absenci mysSlenek komunistickych az anarchistickych ideologii, které byly

pro francouzské zakladatele v pozdé&jsim obdobi typické.!

Samoziejm¢ nemiizeme mluvit v rdmci d&jin ukrajinské literatury o jednotné
surrealistické Skole, Slo spiSe o stylovych tendencich u konkrétnich autorti, ¢i uskupenich,
zejména pak basnikil. K této problematice existuji u odbornikll riizné postoje, spektrum nazora

sahd od popteni jakychkoliv surrealistickych tendenci v ukrajinské literatuie, az po velmi
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odvazna tvrzeni, ktera spojuji surrealismus se jménem samotného symbolu moderni narodni
ukrajinské literatury — Tarasem Sevéenkem.%? V této kapitolem se budu oviem zabyvat
surrealismem jakozto modernistickym smérem v ukrajinské literatufe 20. stoleti. Ten se
Vv tvorb¢ riznych basnikli 1 prozaikli projevuje zejména skrze iracionalismus, projevy

podvédomi a spontanniho mysleni podobného snéni.

Vibec prvni zminka o surrealismu v ukrajinské literatufe se objevuje v roce 1949
v ¢lanku Jurije Kosac¢e Notatka pro sjurrealizm, ktery byl otistén v literarnim Casopise Arka
spravovaném Umeéleckym ukrajinskym hnutim (zkratka MUR).23 Popisuje v ném prvky
surrealismu v tvorbé Bohdana-Thora Antonyce, Vasyla Barky ¢i Vadyma Lesyce. To, Ze nejsou
ptimé zminky o surrealismu v ukrajinské literatuie dfive a Ze nedoslo k tak velkému rozmachu
jako naptiklad v Ceskoslovensku, méa nékolik p#i¢in. Prvnim je politické uspotadani Sovétského
svazu, které vedlo postupné az ke smrti avantgardy a v ukrajinském prostiedi zejména k ¢etnym
represim a nemoznosti umélct se svobodn¢ vyjadiovat. Druhym diivodem jsou pak nasledky
druhé svétové valky, kviili které se opet nedostalo na zcela zakladni tirovni pfirozenému vyvoji

literatury az k surrealistické estetice.?

2.1 Predstavitelé surrealismu v ukrajinské literature
Jak znamo, prvni Manifest surrealismu A. Bretona se objevil v polovin¢ 20. let 20. stoleti.
V dobé¢, kdy se v literaturach celého Evropského prostoru objevovaly nové estetické sméry a
dochazelo v uméleckém prostiedi k bouflivym zménam a zarodklim zcela nového vidéni svéta.
Umeélecké skupiny, vznikajici v mezivaleném obdobi, mély Casto polyfunkéni charakter a
dochazelo v nich k prolinani riznych uméleckych odvétvi. Zarodky surrealismu je nutné hledat
pravé v umeéni vytvarném, které pozdéji zacalo korelovat s literaturou a dalSimi odvétvimi
uméni.

Velky vliv na rozvoj uméleckych uskupeni na tizemi Ukrajiny mél kontakt ukrajinské
inteligence s evropskymi spisovateli, vytvarniky a sochafi. Pocatky avantgardnich hnuti
na Ukrajin€ jsou spojeny zejména s futurismem a konstruktivismem, které ale postupné

pfechazely i do intuitivniho objevovani surrealismu.®® Futuristické a konstruktivistické

92 IPEMEHKO, Bacuib. [Tanopama ykpaiHchKoi jtiTeparypu XX cTOMITTS. YKpaiHChKe CI0BO: XpecToMaris
YKpaiHCBKOI JIiTepaTypH Ta JitepaTypHoi kputuku XX cromnirts. Kuura nepmra. 2. Kuis: Taspizna, 2001. s. 37-
38.

93 KOCAU, IOpiii. HoraTka npo croppeaiizm.

% JTHICTPOBUI, A. Uu GyB ykpainchkuii croppeanizm? (mucrenrso), YouTube video. [cit. 2022-05-04]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vbEWJNIzGtw&ab_channel=AnatoliyDnistrovyi.

9 BUIA, AuHa. YKpalHCHKHI JIiTepaTypHUIA aBaHTap/I: MOIIYKH, CTUIILOBI HAIPSIMKU. Bumanus apyre,
JonoBHeHe 1 mepepobnene. Kuis: Cmomnockur, 2006. s. 301.

23



sméfovani bylo diky zakladnim hodnotovym myslenkam téchto smérti podporovano sovétskym
statem, proto nemél v pocatcich surrealismus takovy prostor pro realizaci. Postupné se ale 1
surrealismus do ukrajinského prostiedi formou experimentti dostdva, a to skrze dvé centra —

hali¢sky Lvov a vychodoukrajinsky Charkov.%

Na Hali¢i se v mezivale¢ném obdobi formovaly skupiny, u kterych je mozné sledovat
principy secese, futurismu, konstruktivismu, symbolismu, imazinismu a v neposledni fad¢ také
tihnuti k surrealistickym vizim a deformacim. Tyto umélecké skupiny s jistym prvkem
surrealistického charakteru, mezi né€Z patii zejména avantgardni uskupeni Artes a pozdéji také
umélecké organizace ANUM (A4sociace nezavislych ukrajinskych umélcit), mély tzké vztahy
s avantgardnimi umélci z polského prostiedi. Clenové téchto uskupeni byli jak ukrajiniti, tak
polsti ume¢lci. Nicméné zatimco v Polsku méli umélci vétsi prostor pro rozvoj, spolecensky
proces na Hali¢i nebyl surrealismu tolik naklonén.®” U skupiny Artes lze mluvit o postupné
surrealistické koncepci®, kterd byla ve velké mife ovlivnéna francouzskym surrealismem, ale
je nutné dodat, Ze skupina byla zejména vytvarného zaméfeni a literatura zde hrila jen
okrajovou roli. U organizace ANUM byla situace obdobna, s tim, ze diky jejim snaham doslo i
K prvnim pokusim o propojeni umélci zapadni a vychodni Ukrajiny.*® U Lvovskych
uméleckych uskupeni mezivaletné doby je tieba zminit také skupinu ,, 712 (Dvandctka) a

zejména jejiho ¢lena Bohdana NyZankivského, u kterého 1ze mluvit i o jistém typu surrealistické
prozy.

Co se ty¢e vychodni Ukrajiny a jejiho tehdejsiho kulturniho centra Charkova, zde nebyl
pro surrealismus z teritorialnich (ve vyznamu komunikace s Evropou) a historickych diuvodu
takovy prostor. Nejvyznamnéjsi predstavitel charkovského futurismu, Mychajlo Semenko,
ovSem m¢l o téchto tendencich na zdpad¢ povédomi a z této doby existuji v publicistice zminky

o surrealismu a zejména o francouzské literatuie, v&etné piekladi. 10

Jak jiz bylo zminéno vySe, umélci mezivalecného obdobi byli Casto vicestranné

zaméteni. Velkou skupinu téchto umélct tvoftili vytvarnici, ktetfi se zdrovent vénovali 1 poezii

% JTHICTPOBMUIA, A. Uu GyB ykpainchkuii cioppeanizm? (nitepatypa), YouTube video. [cit. 2022-05-04]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WDmL1AEDOal&list=PLIf13btkNbMjP308962-
SS772nluyC89P&index=3&ab_channel=AnatoliyDnistrovyi.

97 TABUJIOBA-BUTA, T'anna. YKpaiHchKHii i OJbCHKHN CIOppeali3M: HallioHajbHa crienudika y
HaJHAI10HAJTbHOMY KOHTEKCTI.

98 BUIA, Auna. Croppeanism: Haykose Buganss. S. 111.

9 BUIA, AuHa. YKpaiHCBHKHIA JIiTepaTypHUIA aBaHTapjl: HOIIYKH, CTAIBOBI HATIPSMKY. . 313.

100 THICTPOBHIA, A. Yu GyB ykpaincekuii croppeanizm? (mitepatypa), YouTube video. [cit. 2022-05-04]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WDmL1AEDOQal&list=PLIf13btkNbMjP308962-
SS772nluyC89P&index=3&ab_channel=AnatoliyDnistrovyi.
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se surrealistickym nadechem. Mezi né¢ miZzeme zatadit naptiklad Volodymyra Havryljuka ¢i V.

Lesyce.101

OvSsem zcela nejzdsadnéjsi jméno mezivalecného obdobi, které byva spojovano
se surrealismem, je jméno Bohdana-lhora Antonyc€e. Tento lvovsky modernisticky béasnik a
prozaik se sdm s zadnym konkrétnim smérem neidentifikoval, byl ovSem velmi dobfte
s tehdejSimi zapadoevropskymi sméry seznamen. Kromé znalosti moderni poezie na jeho
tvorb¢ zanechala stopy také lidova ukrajinska tvorba a on se na vSech trovnich snazil o syntézu
téchto dvou zdrojii poetiky. Proto jej Casto badatelé povazuji za prvni osobnost, kterd je
skute¢né spojena s ukrajinskym surrealismem a jeho tvorba byva povazovana za néco jako
,protosurrealismus‘1%? T. Antofiuk se ve své dizertaci zmifuje, Ze ,,samotny B.-I. Antony¢
definoval svou tvlr¢i techniku jako nadrealismus, pfi¢emz mél na mysli pravé ty vlastnosti,

které charakterizuji termin ,surrealismus*.«193

Terminem ,,protosurrealismus® by bylo mozné nazvat zobecnén¢ celou mezivaleCnou
tvorbu, jelikoZz k vyraznym surrealistickym tendencim se dostdva ukrajinskd literatura az
po druh¢ svétové valce. Kvuli represim se strany Sovétského svazu a dalsi svétové valce je mezi
prvni a druhou vinou surrealismu na Ukrajiné pfitomna vyrazna stagnace tohoto sméru a k jeho

velkému obrozeni doSlo az v ramci ukrajinské diaspory v druhé poloving 20. stoleti.

KdyZ psal J. Kosa¢ na konci 40. let svij slavny clanek Notatka pro sjurrealizm,
ptitazoval ukrajinsky surrealismus k tvorbé ,raného Pavla Tycyny, noveldam Mykoly
Chvyljového, Hryhorije Kosynky, Majka Johansena, dramatim Mykoly Kulise, poezii B.-I.
Antony¢e a Vasyla Barky“!94. Teprve v dob¢ vydani tohoto ¢lanku ovSem vznikala druh4,
opravdova vlna surrealismu v ukrajinské literatuie. Ta se opéct neprojevila po 2. svétové valce
pfimo na uzemi Ukrajiny, ale v prostfedi emigrantl, ktefi prchali pfed totalitnim rezimem

na zapad.

Po ottesnych zkuSenostech na jednu stranu prchajici umélci a spisovatelé zazivali totalni
rozpad reality, ¢imz mohli mit vétsi tendence utikat do nadrealnych, podvédomych svéta.
Zaroven do sebe nasavali novy svét zapadni moderni kultury, ktery byl v povale¢ném obdobi

protkan existencialismem, surrealismem a postupné se vyvijel az v koncept absurdniho dramatu

101 BIJIA, Auna. Croppeanism: Haykose Buganns. S. 113.

102 Tamtéz. s. 114-117.

103 AHTOHIOK, Tersina. Croppealtizm siK XyI0KHIi HarmpsiM B yKpaincbkii moesii XX cromirts (E. AHmieBcbka,
b.-I. Autonuu, M. Bopo6iios, O. 3yeBcbkuii) [online]. 2004 [cit. 2022-05-04]. Dostupné z:
https://mydisser.com/en/avtoref/view/22609.html.

104 KOCAU, FOpiit. HoraTka ripo croppeasizm.
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a V ndrodnich literaturach k magickému realismu. Povale¢né viny neoavantgard v Evropé jen
posilily moznosti tvirci navazat na pozastavenou c¢innost ukrajinskych avantgardist

mezivale¢ného obdobi, véetné tviirch pracujicich se surrealistickou poetikou.

Stfediskem prvnich surrealisti piivodem z Ukrajiny se staly uprchlické tabory, kde
vznikl takzvany ,,MUR* (Mysteckyj ukrajinskyj ruch), organizace, ktera sdruzovala umélce
mezi ukrajinskymi uprchliky. Viibec nejvyraznéjsi osobnosti spojenou se surrealismem v radmci
MURu byl Thor Kosteckyj. Autora spojovaného se surrealistickou skupinou Chors a
stejnojmennym ¢asopisem, dnes povazuji za jakéhosi teoretika surrealismu v ramci ukrajinské
emigrantské literatury. Pravé on se zaslouzil o vydani mnoha surrealistickych dél autort
v diaspofe a zaroven diky piekladim seznamoval ukrajinskou komunitu s nejvétSimi jmény
evropského surrealismu. Ve svych ¢lancich zdiraziioval uméni nadrealistické, nadcasové,
nadnarodni a syntetické a diky svym recenzim pozdé&ji podpofil objeveni mnoha ukrajinskych
surrealistickych basnikli-emigrantd, jako byli Emma Andijevska, Bohdan Boj¢uk, Bohdan
Rubcak, Patrycija Kylyna, V. Barka, V. Lesy¢, Zeiija Vasylkivska, Vira Vovk & Iryna
Suvarska.19 Ve své vlastni tvorbé, zejména v dramatech, byl I. Kosteckyj pravé ten piipad
autora, ktery navazoval na ukrajinské prostfedi, pravé onu avantgardu, kterd neméla moZnost
se v ramci Sovétské Ukrajiny rozvijet, a zaroven do toho dovedl proplétat inspirace z nového
svéta, ve kterém se ocitl. Zamérné pracoval s polystylistikou, s parodii a automatickym psanim
a zaroven ,zaumnym jazykem®, tedy experimentalnim jazykem futuristli, a transpozici
typickou pro avantgardni sméfovani mezivale¢né Ukrajiny.!%® S. Pavly¢ko zmiiuje, Ze
Kosteckyj nemél v pocatcich zcela upevnénou pozici, co se tyce stylistiky. Mluvil o novém
realizmu, jindy o romantismu a expresionismu, jindy ve zpétné reflexi nazyval surrealismem
svou tvorbu, jindy tvorbu svého kolegy z MURU Zinovije Berezana.1%7 Posledni zminény byl
experimentélni basnik a prozaik, ktery béhem svého Zivota nevydal Zadnou sbirku, ale byl
v ramci MURuU aktivnim ¢lenem.1% V jeho tvorbé pievladaji odkazy na ,,zaumnyj jazyk® a
pravé principy automatického psani, proto je mozné jej zpétné nazyvat basnikem

surrealistického sméfovani.109

105 ACTA®’€B, Onekcanzp. CroppeanicTnani eckizu 3inois bepexana (1o 100-pigus Bix 10 HAPOHKEHHS
nuckMeHHKKa). In: 3ommota mekTopains [online]. 15. 4. 2020 [cit. 2022-05-04]. Dostupné z:
https://zolotapektoral.te.ua/croppeanicTHUHI-€CKi3HU-31HOBISI-OEpeIK/.

106 BIJTA, Auna. Croppeaniszm: Haykose Bunanus. . 136-141.

107 TIABJIMYKO, Cosnowmis. Teopis sniteparypu. Jpyre Buganus. Kuis: Ocuosu, 2002. s. 337.

108 ACTAD’€B, Onexcaunp. Croppeanictuyni eckizu 3inosis bepexana (10 100-pivds Bij JHS HAPOHKEHHS
nuchkMeHHuKa). In: 3omota mekTopains [online]. 15. 4. 2020 [cit. 2022-05-04]. Dostupné z:
https://zolotapektoral.te.ua/croppeanicTuuHi-eCKi3H-31HOBi-Oepesx/.

109 BIUTA, Auna. Croppearniszm: Haykose Bumanns. S. 133.
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Z evropskych uprchlickych center mnoho emigrantt pokracovalo dal na zdpad a velka
ukrajinska diaspora se zacala formovat v USA. Zde vznikla snad nejvyznamnéjsi ukrajinska
literarni Skola se sklony k surrealismu — tzv. Newyorska skupina (The New York Group).
Mezi jeji predstavitele patfili Jurij Tarnavskyj, B. Rubéak, B. Bojéuk, Z. Vasylkivska, P.
Marko Carynnyk a dal$il’® Basnici patfici do této skupiny méli téméf vSichni sklony
k surrealistickému citéni. U takovych autord, jako byli E. Andijevska ¢i Oleh Zujevsky, lze
mluvit o pfimé orientaci na surrealistickou poetiku, u jinych o poetice minimalné¢ s pfiznanym
povédomim o svétovém surrealismu.!*! Pro skupinu jako celek byla typickd apoliti¢nost a
balanc mezi symbolismem a surrealismem. V prostiedi Spojenych stati jiz pfili§ nenavazovali
na tradice narodni ukrajinské literatury, ani nenavazovali na avantgardisty mezivalecného
obdobi. SpiSe se nechavali ovliviiovat americkym kulturnim prostfedim, naptiklad poetikou
beat generation.!'? Skupina byla ale velmi riznoroda, u V. Vovk byl naptiklad nejvétsim

zdrojem ovlivnéni Jizni Amerika se svou tradici magického realismu.113

U basnika O. Zujevského nelze hovofit o automatickém psani, ani o patologickém
vidéni svéta dle Z. Freuda, ale piesto méa tvorba tohoto basnika surrealistické rysy, a to zejména
diky vytvarnému uméni. O. Zujevskyj byl totiz velkym milovnikem surrealistickych
vytvarnych dél, které se tak staly zdrojem jeho inspirace v poezii.l*4 S. Pavly¢ko piSe, Ze svét
surrealistického malifstvi je pro Zujevského, ktery napiiklad velmi obdivoval malby René
Magritta, bliz$i nez poezie francouzskych zakladateli tohoto literarniho sméru.1> Obecné Ize

fict, ze vytvarné uméni bylo pro Zujevského nejvétsim zdrojem inspirace.

K predstavitelkam Newyorské literarni skupiny patfila také Emma Andijevska. Ta je
se surrealismem Vv ukrajinské literatufe a také malifstvi, nebot’ je velmi aktivni vytvarnici,
spojovana vibec nejcastéji. Jeji tvorba, at’ uz basnicka, prozaicka ¢i vytvarna, je plna snovosti,
nadrealnosti, pohadkovosti, absurdu a alogi¢nosti. Jeji nezpochybnitelna surrealisticka

stylistika je protkand spontdnnosti a ve velké mife pohansko-panteistickym zabarvenim,

110 BIJTA, Auna. Croppeanism: Haykose Bunanus. s 144-145,

111 THICTPOBUI, A. Uu GyB ykpainchkuii cioppeanism? (nitepatypa), YouTube video. [cit. 2022-05-04]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WDmL1AEDOQal&list=PLIf13btkNbMjP308962-
SS772nluyC89P&index=3&ab_channel=AnatoliyDnistrovyi.

112 BIJTA, Auna. Croppeaniszm: Haykose Bunanus. s. 146-148.

113 OXXAPIBCBKA, Csitnana. Croppeaii3M B yKpaiHCHKOMY JHTeparypHOMY Tpoiieci KiHisg XX CTOJITTSL
®inonoriyni Tpakrat. 2011, (Tom 3, Ne 1), 30-33.

114 AHTOHIOK, Tersina. Croppealtizm siK XyI0KHii HarmpsM B yKpaincbkii oesii XX cromirrs (E. AnnieBcbka,
b.-I. Autonuu, M. Bopo6iios, O. 3yeBcbkuii) [online]. 2004 [cit. 2022-05-04]. Dostupné z:
https://mydisser.com/en/avtoref/view/22609.html.

115 TABJIMY KO, Conowmist. Teopist siteparypu. S. 477.
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typickym pro narodni verze surrealismu, prace s narodnimi myty a také détskym vidénim svéta,

jak tomu bylo u pozdnich avantgardistii v SSSR, napf. Daniila Charmse.116

Vyznamnym basnikem Newyorské skupiny byl také Jurij Tarnavskyj. Jeho
prozaizovana lyrika je ve velkém antisymbolisticka, zjevné je také futuristické vidéni svéta. A.
Bila zminuje také roman Tepli poljarni noci, jakozto piiklad surrealistické prozy .11’ S. Pavlycko
se ke spojovani tvorby tohoto autora se surrealismem nestavi pfilis kladné. Upozoriiyje, Ze autor
sdm povazoval surrealismus za zastaraly zptisob uméleckého mysleni a za mrtvy smér. Tvrdi,
ze nepsal svou poezii dle zisad automatického psani, tudiz nemilze byt nazyvana
surrealistickou. VSechny basnické obrazy, které se muzou zdat velmi surrealistické, byly
ve skuteCnosti zcela racionalné zkonstruované.!'® Otazka je, nakolik je zde védomy proces
tvorby podstatny pro charakteristiku vysledného dila a jakou roli hraje nevédomé ovlivnéni

prostfedim a kulturnimi procesy.

V domécim prostiedi neméla ukrajinska surrealisticka literatura mnoho moZnosti
rozvoje. Na oficialni roviné nebylo mozné o surrealistickém sméfovani viibec uvazovat, pouze
béhem obdobi chrus¢ovovského tani bylo mozné premyslet o castecné svobode mysleni, ktera
je pro realizaci surrealismu podstatna. Je mozné se zde tedy bavit o generaci Sedesatnikil

piipadné pak o disidentech v ramci neoficialni literatury.

U autora Sedesatnikti nebyl surrealismus piili§ zastoupen, mluvi se pouze o jednotkéch.
Zejména je zmifovana tvorba Mykoly Vinhranovského, Ivana Drace, Vasyla Symonenka a
pozdniho Vasyla Stuse.!'® Rozhodné ne$lo o né&jaké ucelené surrealistické sméfovani této
generace spisovatelll, spise Slo o vysledky nevédomého ovlivnéni zahrani¢nimi literarnimi
procesy, se kterymi byli 1 pies nedostatek piekladové literatury v Sovétském svazu tito autofi

seznameni.

Mladsi Sedesatnici, nebo také sedmdesatnici, které predstavuje zejména tzv. Kyjevskd
Skola poezie, jsou se surrealismem, nebo spiSe neosurrealismem, spojovani uZ mnohem vice.
V. Rubcak oznacil ,,narodnim surrealismem* tvorbu Thora Kalynce, Pavlo Mov¢ana, Vasyla
Holoborod’ka, Mykoly Vorobjova. Vasyla Rubana, Viktora Korduna a dalSich ptfedstavitelt

Kyjevské skoly poezie. V tomto obdobi doslo k jakémusi obnoveni tradice ukrajinské poezie,

116 BIUTA, Auna. Croppeaniszm: Haykose Bunanns. s. 149-151.

17 Tamtéz. s. 160-169.

118 [TABJIMYKO, Cosnomis. Teopis sniteparypu. S. 402.

119 KCbOHA3UK, Harauist. Croppealii3m siK OJIMH i3 CTHIBOBHX JIE31HTErPaTOpiB corpeanizmy. Jlireparypo3Hasui
00pii. IIpani monoanx yuenux. 2015, (22), s.160.
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které vedlo az k experimentim, které je mozné nazvat ukrajinskym neosurrealismem. Ten
vznikal ovSem za uplné€ jinych podminek nez vySe uvadéné procesy v diaspore, které¢ byly
determinované americkym a latinsko-americkym prostiedim se socidlnim aspektem
nespokojené mladeze.1? To je néco, co samoziejmé nemohlo na izemi Ukrajiny na oficialni,
povolené, roviné probihat. Zde je tfeba hledat zdroj v narodnim, lidovém zakladu skrze myty a
tradice ve spojeni s prozaickym volnym verSem a jakousi antipoezii, to vSe na urovni
podvédomi.l?! U basniki Kyjevské skoly je surrealismus viceméné pfirozenym bodem ve vyvoji

ukrajinské poezie.

S nastupem postmodernismu v 80. a 90. letech je jiz tézké viibec n€jaky surrealismus
definovat. Je mozné se o néjaké podobé transavantgardy bavit pouze na urovnich konkrétnich
dél ¢i tvarcich obdobich autorskych individualit, nikoliv o ucelenych uskupenich, ¢i autorech,
ktefi by se cilen¢ zamétovali na surrealistickou estetiku, snad az na pokracujici tvorbu E.

Andijevské, kterd zasahuje az do 21. stoleti.

2.2 UKrajinsky surrealismus v proze a tzv. ,,chiméricka préza*

Po kapitole pojednavajici v historické perspektivé o surrealismu v ramci ukrajinské literatury
je zjevné, ze az na nékolik vyjimek se surrealismus tykal autori pisicich poezii, byt nejveétsi
osobnosti tohoto sméru na Ukrajin€, E. Andijevska, je i autorka mnohych prozaickych texti. I
Vv jinych literaturach prevlada surrealismus pravé v poetickych textech, i kdyz uplné prvni
surrealistické dilo, jiz zminované Magnetické pole A. Bretona a P. Soupaulta, bylo textem

prozaickym.

Automatismus, prace spodvédomim a rozestfeny vyrazovy plan totiz nedodava
surrealismu v ¢isté podob¢ piilis perspektivy pro tvorbu rozsahlej$ich prozaickych textt —
novely ¢i romédnu. U prézy se u jistych narodnich literatur operuje spiSe s pojmem magicky
realismus, ktery rozhodné nelze povazovat za synonymum surrealismu, jelikoz nepracuje
védom¢ se sny a automatismem, ale i pfesto méa stimto smérem spole¢né prvky, a to
v propojovani realného a nadrealného. Specificky v prostiedi ukrajinské literarni védy se
objevuje pro oznaceni néceho obdobného jako magicky realismus termin ,,chymerna proza*

nebo ,,chymernyj roman®, tedy v piekladu chimérickd préza, ¢i chiméricky roman.

Tento typ prozy, ktery se rozvijel v ukrajinské literatute pfedev§im od 50. do 70. let 20.

stoleti ma kofeny v tradici literarné-folklorné-fantastickém uméleckém ztvarnéni reality a

120 BIUTA, Auna. Croppearniszm: Haykose Bunanns. . 169-176.
121 KCbOH/I3UK, Harauist. Croppeali3M siK OJIMH i3 CTHJIBOBHX JI€3IHTErparopis corpeanismy. S.157-158.
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zaroven aktivnim sméfovani k ndrodnim povéstem, mytiim, pohadkdm a pisnim, jako tomu
bylo v tvorbé Mykoly Hoholja, Hryhorije Kvitky-Osnovjanenka, Pantaleymona KuliSe, ¢1 Ivana

Franka.

Vétsinou se chimérickd proza chéape jako typ filosofického romanu, kde se propléta
fantastické s realitou. Zaklady ,.chiméri¢nosti“, ktera se projevuje ironii, groteskou, prvky
narodniho folkloru a myti, se hledd uz v baroknim mysleni. Pro spisovatele tohoto zanru jsou
typické formy nejednotnosti s realitou, pohadkové situace, autorské vymysly, iredlné vidéni
svéta, stylisticka polyfonie a specifickd vypravécskd pozice, ktera ma zéklady v lidové
tvorb&.122 V. Cajkovska vidi v piitomnosti vypravéské manyry, kdy jde o vievédouciho,
ironického a vSudypfitomného vypravéce, pravé spojujici prvek mezi dily, které se fadi
do chimérické prézy. Zaroven pise, ze podstatnym spojujicim ¢lankem je také zptsob, jakym
se reflektuje Zivot v daném uméleckém dile. V chimérické proze se projevuje specificky
casteénym rozdilem mezi tim z redlnosti, co se zobrazuje v uméleckém dile a tim, jak je to
vV uméleckém dile zobrazeno, kdy jde o jakysi opak faktografie, pravdépodobnosti ¢i
podobnosti s realnym Zivotem.123 O. Zuravska jesté doplituje, Ze pojem ,,chiméricky* miize byt
chépan ve dvou vyznamech: zaprvé to, co je n¢jakym zplisobem protkané fantasti¢nosti, tedy
V literatufe spole¢né fungovani redlného a iredlného, druhy vyznam slova je pak chapan

ve vyznamu nepiitomnosti podobného s redlnym Zivotem.!?4

Prvni dilo, které bylo oznac¢eno jako ,,chimérické“, byl roman Olese II¢enka Kozackomu
rodu nema perevodu aboz Mamaj i Cuza Molodycja z roku 1958. Pokud se chape tento typ
prozy v ramci sovétského obdobi socrealismu jako jakysi typ ,,vnitini emigrace*, pak je mozné
podobny typ romént sledovat az do 80. let 20. stoleti. Zejména §lo o tvorbu Valerije Sevéuka,
Vasyla Zemljaka, Pavla zahrebelného, Jevhena Hucala ¢i Volodymyra Javorivského.1?® A, Bila
potvrzuje rozmér ,.chimérické prozy* jako protivahu tvrdého socidlniho tlaku bé&hem
socrealismu, ale zaroven jej chape jako komponent mytické poetické tvorby v ramci tradice
ukrajinské literatury. Nelze zaroven poptit fakt, ze ,,chiméricka proza“, ktera byva spojovana

s ,,magickym realismem* jakozto odnozi podobného vyvoje narodni literatury, nékteii badatelé

122 KYPUJIEHKO, [Tana. JKanpoBo-cTH/Ib0Ba 0Ji(oHis mposu Kid. 50-70-x pp. XX cT. (Ha IpUKIag poMaHy
O. Inpuenka «Ko3anbkomMy pojy HemMa mepeBoy, abo 3 Mawmaii i Uyxa Mosoauiis», auorii B. 3emitsika
«JIebeauna 3rpas» Ta «3ejeHi MIMHNY). S. 56-57.

123 YAIKOBCBKA, B. Vkpainchka XMMepHa mpo3a: icTopist HapomkenHs TepMina. BICHUK YKutoMupchkoro
JIep’KaBHOTO yHiBepcuTeTy iMeHi IBana dpanka. 2006, (26), 79-82.

124 3K YPABCBKA, Okcana. JKaHpOBi aClieKTH JOCIiKEHHSI XAMEPHOTO POMaHY B YKPAiHCHKOMY
niTeparypo3HaBcTBi. HaykoBuii BicHuk Yskropoucbkoro yHiBepcurety. Cepist: dinosoris. 2016, Bumyck 2(36),
114-117.

125 YAIKOBCBKA, B. YkpaiHchka XMMepHA IIPo3a: iCTOPis HAPOIKEHHS TepMiHa. S. 79-82.
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chépou 1 jako vyvojovy prvek na linii od surrealismu k magickému realismu/chimérické
proze.1?6 Je tedy otazkou, nakolik chapat ,,chimérickou prézu‘ jako pfirozeny vyvoj literatury
od surrealistickych zdkladd, ¢i tento fenomén brat oddélené jako prvek, ktery byl stvofen
V podminkach nesvobodného literarniho procesu. At tak ¢i onak, poslouzi fakt existence
takového prozy v ukrajinské literatufe pii analyze dila O. Klemenka jako jeden z moZznych

zdrojt ovliviiyjicich dalsi vyvoj ukrajinského romanu.

3 Osobnost O. Klymenka a jeho tvorba

3.1 O. Klymenko jako hudebnik, spisovatel a kritik

Jméno spisovatele Oleksandra Ivanovyce Klymenka, Zijictho v mést€¢ Luck, se v diskusich
o soucasné ukrajinské literatufe neobjevuje pfili§ Casto, byt svou sveébytnou prozaickou,
basnickou 1 esejistickou tvorbou jiz vnesl do tohoto prostoru spoustu origindlnich impulzi a
jeho dilo mezi mnozstvim tvorby, kterou soucasna ukrajinska literatura pfindsi, nepravem

zanika.

0. Klymenko se narodil v roce 1970 ve mést& Korostysiv v Zytomyrské oblasti. Poprvé
literarn¢ debutoval v roce 2003 svymi novelami z cyklu Posledni zdnik Sancho Parchomenka
(«Ocmanne 3snuxnenns Sancho Ilapxomenxa») V Casopise «demesepy. V kulturnim prostiedi byl
ovSem znamy jiz mnohem diive, a to v hudebni oblasti, které se vénoval jako ucitel uz jeho
otec. Klymenko vystudoval Zytomyrské hudebni u¢ilisté V. S Kosenka a Kyjevskou statni
konzervatof P. 1. Cajkovského v oboru akordeon a dirigovani. Je spoluzakladatelem hudebniho
uskupeni s nazvem SAT (Soucasné akustické trio, «CAT»), ve kterém hraje na akordeon
specifickou formu avantgardni improvizované jazzové hudby. S timto souborem se ucastnil
mnoha ukrajinskych 1 mezindrodnich festivali a vydal n¢kolik alb, na kterych spolupracoval
mimo jiné i s jednou z nejznaméjsich predstavitelek soucasné ukrajinské artificialni hudby

Allou Zahajkevy¢.1?7

Kromé hudebniho vzdélani absolvoval O. Klymenko také Volyniskou narodni univerzitu
Lesji Ukrajinky v oboru programovani, kterému se pozd¢ji také pracovné vénoval. Nicméng,
jak sam autor tvrdi, zdkonitosti, kterym se vénuji exaktni védni obory, jako je pravée sféra IT,

jsou sice ptinosné a dulezité, ale nedokazou to, co svou silou muze uéinit uméni, v jeho pripadé

126 BIJIA, Auna. Croppeanism: Haykose Buganns. S. 180-181.
127 BAPAH, €. M. Kimmenko Onekcanap IBanosud [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://esu.com.ua/search_articles.php?id=7741.
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zejména hudba a literatura. Takovou mocnou silu uméni pfirovnava k moznosti projit ptirozené

zdi a vnimat tuto skute¢nost jako samoziejmost.128

Jak jiz bylo psano vyse, jako spisovatel debutoval O. Klymenko v roce 2003 a jeho dila
pozdé&ji vychazela i v dalsich ¢asopisech, novinach a internetovych portalech. Postupné zacala
jeho literarni tvorba pfevysovat tvorbu hudebni. Sdm autor zminuje, Ze slovo pro néj zacalo byt
so6lovy hudebni projekt, ke kterému se tak ¢i onak hudebnici hrajici v néjakém kolektivu
postupem casu piikloni. Slovy autora: ,,Hudebnici obvykle utvafeni né¢jaka uskupeni, aby pak

vydavali s6lova alba.“129

Prvni vydané autorovo dilo byla prozaicka sbirka s nazvem Supraphon z roku 2006,
ktera obsahovala také novelu Pazl pazlii («llazn nasnie»). Prvni autoriv roman Korostysivsky
Platonov («Kopocmuwiecvkuti I[lhamonoe») vysel v roce 2010, s romanovym utvarem pak
pracoval i dale a vroce 2014 vysSel Klymenkovi roman Utajend pevnost («lIpuxosana
¢opmeys»). Vsechna tfi zminéna dila chape sdm autor jako soucast jednoho cyklu. Dalsi
roman, o ktery by se mél cyklus rozsifit, je jiz v procesu tvorby, je publikovano nékolik tryvki

a mél by nést nazev Orfeus a Solomija («Opgeti i Conominy). 130

Kromé prézy se autor vénuje také poezii. Celkovy charakter Klymenkovych
prozaickych dél se Casto vyznacuje lyri¢nosti a rytmi¢nosti a do jeho romant je pifimo ne€kolik
basni zahrnuto. Klymenko se ale vénuje poezii 1 jako samostatné literarni forme. Prozatim mu
vySla samostatné jedna basnicka sbirka z roku 2017 s nazvem O stromech a levitaci («/Ipo

oepesa i 1e8imayioy).

O. Klymenko neni vystudovanym literarnim védcem ¢i kulturnim historikem, pfesto se
ale literarnévédnym a obecné kulturnim otazkam vénuje ve svych esejich. Své znalosti z oblasti
svétove literatury predstavil v nékolika knihach esejli a rozhovorti, konkrétné byly postupné
publikovany tyto tii spisy: Od ne-pocdtku a do ne-konce (Bio ne-nowamxy i 0o ne-xinys, 2013),

Vsechen ten literdarni jazz (Becw yeu nimepamypnuti 0xcas, 2017) a Hovory o Zivoté a umeéni

128 KIIMMEHKO, Onexcanap. "Kpyxisuns ciuis" (27.11.2016), YouTube video. [cit. 2022-02-09] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vneoQJd- Gs&ab_channel=OnexcanapKiumeHko.

129 KIIMMEHKO, Onexcaunap. "Kpyxisuns ciuis" (27.11.2016), YouTube video. [cit. 2022-02-09 Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vneoQJd- Gs&ab_channel=OnexkcanapKiumeHko.

130 KITMMEHKO, Onexkcanap. «kKOXEH 3 HAC JIETUTD Y BIYHICTb CAMy. Caiit Xapkiscbkoi o6nacHoi
oprani3ariii HarionaneHoi criiiku mucbMeHHUKIB YKpainu [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://kharkiv-nspu.org.ua/archives/6253.
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(Poszmosu npo sicumms i mucmeymeo, 2019) ve spolupraci s ukrajinskou spisovatelkou znamou

pod pseudonymem Halyna Pahut’ak.

V souvislosti s Klymenkovou esejistickou tvorbou pise Volodymyr Bazylevskyj o tom,
7e ,,patii ke kritikim ktefi mysli v obecnych méfitcich a tihnou k Sirokému zobectiovani. 13!
To potvrzuji mnoha Klymenkova tvrzeni sméfovana k otdzkdm vyznamu literatury a dotvare;ji
tak spisovateliv obraz ¢lovéka s velkou virou v silu literatury. Jako ptiklad miize slouzit uryvek
z rozhovoru s O. Klymenkem: ,,V literarnim dile se maji fesit zavazné umélecko-estetické a

filozofické ulohy. Pokud toto chybi, nema smysl o véci hovofit.*132

Autor je clenem Narodniho svazu spisovatelti Ukrajiny a za sva dila byl né€kolikrat
ocenén. Konkrétné ziskal v roce 2009 Mezinarodni literdrni cenu M. Hoholja «Tpiym¢»
za sbirku novel Supraphon a vroce 2011 Mezinarodni literarni cenu H. Skovorody «Cao

boocecmeennux nicenvy za roman Korostysivsky Platonov.133

3.2 Charakteristika literarni tvorby O. Klymenka

NezZ dojde k analyze jednoho konkrétniho dila, je tfeba se podivat na to, jak se samotny autor
stavi k vlastni tvorbé jako k celku a jakym zplsobem vnima svou osobnost v ramci svého
uméleckého dila. Jeho tvorba prozatim nebyla literarnimi védci prozkoumana, proto zde chybi
odborny pohled, o ktery se v jistém smyslu pokusim v praktické ¢asti analyzou romanu

Korostysivsky Platonov.

Vzhledem Kk vyse popsané biografii autora se v souvislosti s jeho tvorbou nabizi otazka
synestezie, propojeni vice zpusobil vnimani pomoci riznych druhli uméni, ¢i vice zplsobd,
jakymi mtze dilo vytvaret obrazy v predstavach recipienta. Nejde zde o prvotni vyznam slova
synestezie jako ,,jevu, kdy vjem nékterého smyslu vyvola vjem v n€které z jinych smyslovych
oblasti“134 ale spiSe o dotvaieni vjemu vyvolaného jednim druhem uméni pomoci druhého, zde
konkrétné literarnim textem pomoci hudebni imaginace. Takovato hudebnost textli se projevuje

v Klymenkovych dilech na mnoha urovnich. Sdm autor tvrdi, Ze ,,ma rad prozu, ktera se

131 BiH — i3 KPMTHKIB, Ki MUCJIATH INMPOKUM ILJTAHOM, TSKIFOTh 10 MacIITabHUX y3arajibHeHb.” In:
BA3WJIEBCHKIU, Bonomumup. Jyxosuii Bumip. Supraphon Livejournal [online]. [cit. 2022-02-09].
Dostupné z: https://supraphon.livejournal.com/28488.html#cutidl.

132 'V nitepaTypHOMY TBOPi MalOTh BUPIIlyBaTUCH CEPHO3HI XyI0KHBO-eCTETUYHI 1 (hijocodChbKi 3aBIaHHs.
SIKI1I0 BOTO HEMA€E — TO1 HeMae mpeaMeTy s posmosu. In: KIIMMEHKO, Onexcanzp. «ITocTmaiinanHui
CHUHJIpOM» YKpalHChKOI JiTepaTypu. byksoin [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/events/interview/2015/12/22/072359.html.

133 BAPAH, €. M. Kiumenko Onekcanap IBanosuu [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://esu.com.ua/search_articles.php?id=7741.

134 CAMPEN, Cretien van. The Hidden Sense: Synesthesia in Art and Science. Cambridge, Massachusetts: The
MIT Press, 2008. ISBN 978-0-262-22081-1.
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synesteticky blizi hudb&1%®. Vzajemné propojeni uméleckych obrazi, tedy hudby a prozy,
vyuziva autor k lepSimu vyobrazeni charakteristiky postav ¢i konkrétniho stavu dané postavy

V jisté situaci, coz mu umoziuje adekvatné vykreslit lidskou psychologii.

Hudebni paralelu se d4 u Klymenka najit také ve vztahu dilo-recipient. Autor sam
pfiznava, ze jeho tvorbu povazuje mnoho ¢tenaiti za slozitou k pochopeni, a ptirovnava tento
vztah ksituaci, kdy hraval improvizovanou jazzovou hudbu pied ne pfili§ pocetnym
publikem.136 Tak, jako jazz pravdépodobné nebude nikdy hrat na béznych radiovych stanicich,

tak ani knihy O. Klymenka nebudou patfit k mainstreamové literatufe.

Charakteristickym rysem Klymenkovy prozaické tvorby je cykli¢nost a opakovani, a to
jak na rovin¢ syzetd, tak zejména v autorové tvorbé jako celku, tedy na roviné vztahti mezi
danymi dily. Literarni kritik Vasyl Slapcuk pfirovnava Klymenktv cyklus proz, do které patii
novela Pazl pazlii a romany KorostysSivsky Platonov a Utajend pevnost, ke Gdanské trilogii
Giintera Grasse.137 Autor ovSem tento soubor dél jako trilogii nezamyslel, nebot’ cyklus planuje
rozsifit o dalsi dilo, které bylo zminéno v piedchozi kapitole. Uvedena dila spojuji nékteré
postavy a mista dé¢ji, které se proplétaji napii€¢ a vytvari svébytny prostor, jakysi osobity
Klymenktv kosmos, ktery se fidi svymi pravidly nebo se viibec zadnymi pravidly v duchu
surrealistického automatického psani nefidi. Zaroven ale tento kosmos obsahuje jisté danosti,
kterymi jsou prave ony postavy a mista. Nejde tedy o arbitrarni hodnoceni urcité etapy autorovy

tvorby, zatazeni d€l do jednoho cyklu ma své opodstatnéni vychéazejici pfimo z podstaty d¢l.

Charakterizovat tvrci metody a styl Klymenkovych dél nelze jednim slovem, nejcastéji
se vsouvislosti sjeho tvorbou mluvi o propojeni surrealismu s realismem, piipadné
o magickém realismu ¢i jeho ukrajinské varianté, tzv. chimérické proze (xumepHa mposza).
Samotny autor mluvi o stylu své tvorby zejména jako o ,,realismu, ktery se diky smyslovému

vnimani reality pfiblizuje k surrealismu, a ten se opét obraci ke znovuobjevené skute¢nosti. 138

135 MeHi m0og06aeThes Mpo3a, ika CHHECTE31HHO HabmkaeThes 10 My3ukd.* In: CJTATTIYK, Onekcanmp.

"HaiiBaxnuBinmm it MeHe OyJI0 HammcaTH Il TBOpH...." YKpaiHCBKa JiTeparypHa razeta [online]. [cit. 2022-
02-09]. Dostupné z: https://litgazeta.com.ua/interviews/oleksandr-klymenko-najvazhlyvishym-dlya-mene-bulo-
napysaty-tsi-tvory/.

136 KIIMMEHKO, Onexcanup. «I1lock i3 HANKMCAHOTO HAMM TIiJIe Y 3€MJIIO, a IOCh BOCKPECHE — y IIPU3HAUEHUH
yacy. bykesoio [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/events/interview/2022/01/03/131455.html.

187 CJIATTUVYK, Bacuibs. YopHe i 6ine: Biamosa Bix ciporo. Byksoin [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/reviews/books/2015/07/15/084903.html.

138 KJIMMEHKO, Onexcanap. Sdxkuii Bam TBOpumii meron?. 3omora mekrtopans [online]. [cit. 2022-02-09].
Dostupné z: http://zolotapektoral.te.ua/oleksandr-klymenko-yakyj-vash-tvorchyj-metod/.
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Zaroven pfizndva, Ze mu nejsou cizi ani sentimentalismus, dadaismus ¢i expresionismus, a

zdlraziuje, Ze o monostylistice v ¢isté podobé dnes nemiize byt v literatuie Fe¢.13°

U tvorby O. Klymenka je velmi podstatna praveé osobnost tohoto autora, ktery dava skrze
sva dila napiimo promlouvat své vidéni svéta. V tomto ohledu ma jasny postoj: ,,M¢ knihy —to
jsem ja sam.“140 Kdyz se jej v rozhovorech ptaji na propojeni jeho tvorby s magickym
realismem, odpovida jednoznacné, ze piSe o realité tak, jak ji vidi, pficemz nerozliSuje
magickou realitu od n¢jaké nemagické a zduraznuje, Ze realita neni jen to, co vidime.
»Realismus je mozné rozSifovat pomoci surrealistickych technik a surrealismus zase diky
krajné vérohodnému zobrazeni reality, nebo naopak pomoci hypertroficky surrealistickych

technik.¢141

3.3 Preklady dél O. Klymenka

Oleksandr Klymenko nepatii na doméci scéné k mainstreamovym autoriim soucasné ukrajinské
literatury. V souvislosti s Klymenkovymi romany se mluvi i o jakési ,,undergroundnosti jeho
d¢1.1#? Jeho dila nemaji namifeno k masovému ¢tenafi, naopak vyzaduji od ¢tenafe jistou miru
tedy divu, Ze nakladatelé neocekavaji od takové literatury vysokou prodejnost, a proto ani

piekladi Klymenkovych dél neni mnoho.

V romanu Korostysivsky Platonov se autor odkazuje k nékolika realiim ruského
kulturniho prostfedi, jako tfeba ke skladateli a avantgardnimu hudebnikovi Sergeji
Andrej Platonov, rusky prozaik a dramatik tvofici v prvni poloving 20. stoleti. I proto se jako
prvni nabizi preklad tohoto romanu do ruského jazyka. Zaroven to mize byt také diavod
k nezainteresovanosti étenaf z jinych zemi. Ctenat jiného kulturniho prostfedi se miize potykat

s neschopnosti deSifrovani kulturnich koda spojenych pravé s témito ruskymi redliemi.

139 KIIMMEHKO, Onekcanap. Skuit Bam TBOpumii Merox?. 3omora nekropans [online]. [cit. 2022-02-09].
Dostupné z: http://zolotapektoral.te.ua/oleksandr-klymenko-yakyj-vash-tvorchyj-metod/.

140, Moi kuwmkku — e s cam.* In: KIIMMEHKO, Onexcangap. «kKOXXEH 3 HAC JIETUTD ¥V BIUHICTb CAM».
Caiit XapkiBchKol 001acHO1 opraHizaiii HamioHansHOI CIiJIKM THCBMEHHUKIB YKpalau [online]. [cit. 2022-02-
09]. Dostupné z: https://kharkiv-nspu.org.ua/archives/6253.

141 Peastizm, mpuMipoM, MOXe PO3IIMPIOBATHCH 33 PAXyHOK CIOPPEANiCTHYHUX IPUAOMIB, a CIOppeatisM — 3a
paxyHOK yKpai I0CTOBIpHOTO 300pa)KeHHsI AiiCHOCTI abo K, HABIIAKH, 32 IOMIOMOTO0 TinepTpodhoBaHO
croppeanictuunoi TexHiku.* In: KIMMEHKO, Onexcannp. «IloctmaiinaHHui CHHAPOM» YKpaiHCHKOT
miteparypu. BykBoin [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/events/interview/2015/12/22/072359.html.

142 CJIATIUYK, Bacuib. YopHe i Gine: Biamosa Bix ciporo. Byksoin [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/reviews/books/2015/07/15/084903.html.
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Piekladu se chopil sdm autor ukrajinského origindlu, ktery prevedl své dilo do rustiny
na popud ruské filolozky a specialistky na dilo Andreje Platonova — Niny Malyginy. Rusky
pteklad Korostysivského Platonova byl piedstaven v roce 2012 na ,,Platonovskem festivalu®,
ktery je kazdoro¢né pofddan v rodném meésté¢ Andreje Platonova — Voronézi, a publikovan byl

ve zdejSim Casopise «[100vém».

Nicméné nejvétsi prostor byl za hranicemi Ukrajiny dan Klymenkové tvorbé v Ceské
republice, a to diky brnénskému nakladatelstvi Vétrné mlyny, které zaradilo Klymenkovu
povidku Fregata («@pezam») do antologie soucasnych ukrajinskych povidek Ukrajina, davaj,
Ukrajina z roku 2012. V roce 2015 se O. Klymenko piedstavil ¢eskému publiku na festivalu
Mésic autorského &teni a ku piileZitosti tohoto festivalu byl v edici Knihovny MAC vydan
svazek né€kolika Klymenkovych povidek, ktery dostal nazev Nejlepsi dny. Soucasti této sbirky
je né&kolik povidek zprvni autorovy knihy Supraphon a také povidky diive knizné

nepublikované.

Kromé autorovy prozaické tvorby doslo i na picklady jeho poezie. V roce 2021 byla
vydana v polském piekladu jeho sbirka volnych versu 7lpo depesa i nesimayiro a v této polské

verzi dostala nazev W powietrzu nad brzegiem rzeki.

4  Analyza romanu Korostysivsky Platonov

Roman Korostysivsky Platonov patii k malo probadanym dilim soucasné ukrajinské literatury
a nelze jej zaradit do jakéhosi ,kanonu“ citované a debatované literatury svobodné
demokratické Ukrajiny. Naopak jde o dilo, které se pohybuje na periferii a sviij nendpadny
vyznam si uchovava pro ty, ktefi se odvazi jej precist. I proto se v analyze surrealistické poetiky
tohoto romanu neni mozné opirat o rozbory literarnich védcti. Zadné vice &i méné rozsahle
pojednani z per ukrajinskych badatelli o tomto dile prozatim nevzniklo. Pti analyze tedy
vychazim z kontextu doby, kdy dilo vzniklo, a z dila samotného jako cistého nepopsaného
artefaktu mimo veskeré predjimani. V jedné podkapitole se vénuji piipadné navaznosti Ci
nenavaznosti analyzovaného romanu na historicky surrealismus francouzsky (popsany v prvni
kapitole) a dale ukrajinsky, o kterém pojednava druhda kapitola této prace. V nasledné analyze
surrealistickych prvkli v romanu vychazim z literarnich atribut surrealismu, které jsem si

definovala v prvni kapitole.

4.1 Roman Korostysivsky Platonov
Kniha Korostysivsky Platonov, kterou psal O. Klymenko jako roman v novelach, je rozhodné

jednou z pro autora ikonickych knih, kterd dovrsila jeho potfebu napsat roman, jenz by byl
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fika samotny autor v jednom z rozhovori: ,,Musel jsem Korostysivského Platonova napsat,
abych né&jak uleh¢il svému trapeni ze smrti zpévacky Kvitky.“143 Zpévacka Kvitka Cisyk ale
neni jedinou realnou osobnosti, kterd se v romanu vyskytuje. Do Korostysivského Platonova
autor zahrnul celou fadu osobnosti, ke kterym vzhlizi a kterym mél potfebu vyznat lasku
Vv podobné¢ literdrniho textu, at’” uz jde o ruského spisovatele Andreje Platonova, amerického

spisovatele Ernesta Hemingwaye ¢i ruského experimentdlniho hudebnika Sergeje Kurjochina.

Roman Korostysivsky Platonov je formalné rozdélen na dvé casti, které jsou dale
Clenény na kapitoly. Prvni ¢ast nese nazev stejny jako cely roman, tedy Korostysivsky Platonov,
a je vénovana pamatce na otce. Téma otcovské lasky a vzhlizeni k otci-tvurci je totiz v celém
romanu naprosto stézZejni, a to hned na n¢kolika rovinach. Na jedné strané je to autobiografické
vénovani autorové otci, ktery Klymenka formoval a vystupuje bezesporu také jako osobnost,
ke které autor vzhlizi a které chtél skrze text vyznat lasku. Druhou stranu, tu podstatnéjsi, ale
tvoii predstava vSeobjimajiciho otce-tvlirce Andreje Platonova. Pracuje se zde s predstavou,
ktera mim jiné vychazi z filozofického zakladu tvorby A. Platonova, ze bez nalezeni vlastniho
otce neni Clovek celistvym. Tato pfedstava tedy souvisi stématem celistvosti — Ustfedni
postava, spisovatel Vasyl M¢ésic, nachazi svého otce v podob¢ spisovatele A. Platonova a toto
nalezeni lze ptirovnat k jakémusi nalezeni celistvosti cloveéka, k setkani s Bohem, tedy Otcem
a Tvircem. Postava A. Platonova tady neni jen ve vyznamu osobnosti spisovatele, ktery
ovliviiuje svou tvorbou Zivoty postav, ale, jak piSe v pfedmluvé k roméanu Vasyl Slapcuk, jde
tu o predstavu vSeobjimajiciho otce, bez kterého by nebyl naplnén Zivot hlavniho hrdiny.44 A,

Platonov je tedy Otec-Biih a hlavni postava Vasyl Mésic jeho Syn.

S postavou Vasyla M¢sice se v prvni Casti seznamujeme skrze zZivot jiné postavy —
jazzového hudebnika Andreje z mésta Luck. Ten je s Vasylem Mésicem spiiznén praveé otcem-
Platonovem. Andrejav redlny otec byl totiz milovnik kvalitni literatury, zeyména pak tvorby A.
Platonova. Jako dédictvi prenechal dva exemplaie Platonovovy knihy, a tim spojil osud svého
syna Andreje a zaroven spisovatele M¢sice, ktery naSel tuto knihu na laviéce v parku a jen

diky ni poznal svého otce-Platonova.

Prvni ¢ast tedy slouzi jako seznadmeni s postavami a jako nastinéni podstatnych zvratt

Vv zivoté Vasyla Mésice, které jsou poté popisovany v druhé ¢asti. Zaroven je tato cast protkana

143 KIIMMEHKO, Onekcanap. Koxken 3 Hac sieruth y BiunicTb cam. Caiit XapkiBcbkol 00nacHoi opradizarii
HamioHanbHOT CIiyiKK mucbMeHHUKIB Ykpainu [online]. 8 ksitHs 2019 [cit. 2022-11-27].
144 CJIAITYVYK, Bacuib. Pfedmluva k romanu Kopocrumiscskuii [ltatoHoB. S. 5.
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fantasmagorickou zméti snti nemocného Andreje, ktery kvili vysokym hore¢kam blouzni a

V popisech jeho stavu jsou tyto hore¢naté stavy a skutecnost od sebe téZce odlisitelné.

Druha, podstatné delsi ¢ast ma nazev Autobiograficka kniha o A. Platonovovi, napsand
korostysivskym spisovatelem V. Mésicem s podtitulem Reinkarnacni letopis Vasyla Mésice. Uz
nazev napovida, ze zde bude ptfitomna postmoderni hra, kterou hraje autor se svym ¢tenaiem.
Vasyl Mé&sic je totiz zaroven hlavni postavou, zaroven autorem a zaroven tématem. Cela tato

cast je popisem jeho zivota, ktery on sam zil i alogicky napsal.

Piib¢h zac¢ina narozenim Vasyla M¢sice a také jeho vznikem, protoze se zde proplétaji
dvé roviny, jedna myticka, kdy se Vasja reinkarnoval z KorostySivské zuly, a druha popisujici
ptibéh obycejného porodu. Postupné d¢j prochazi Vasylovym détstvim, které prozil u stryce
Ivana z Kosmu a tety Maryny, epizodicky se v romanu objevuji postavy sousedii a znamych,
ktefi néjakym zplsobem zasdhli do Vasylova zivota, jako napiiklad psychiatr Foskul
Murd’acenko, ktery poslal Vasyla do zvlastni Skoly, nebo knihovnik Tolik Sajcuk Hemingway.
Epizodické postavy pak tvoii jakousi mozaiku podstaty byti Vasyla Mésice.

Veskery d¢j se totiz to¢i kolem Vasylova Zivota. Mozaikovité spletené samostatné
fungujici kapitoly vypravi napiiklad o tom, jak zapalil sklad baviny, protoze v noci zafil, jak
vyhral péveckou soutéz s kompozici 4'33, protoze mlcel nejkrasnéji, jak chodil do zvlastni
Skoly, jak se poprvé zamiloval, jak psal své prvni verSe, nebo jak prozival smrt své matky,
u které uz tehdy veédeél, Ze se jedou setkaji. Cela kniha je vlastné fetézcem riznych metamorféz,

jakychsi reinkarnaci hlavni postavy.

Vsechny vySe zminéné epizodické piibéhy se odehravaji v jedné realit¢, byt
Snadredlnymi prvky. Jak se d¢j posouva, stdle cCastéji se odehrava v jinych realitach,
ve Vasylovych predstavach a snech, kde se Vasyl setkava se svym otcem Platonovem, jeho
zenou a dcerou, ptipravuje pro n¢ dilm a ¢te svému otci své bebopoveé basné. S otcem travi ¢im
dal tim vic Casu a veskery d& postupné sméfuje k velkému setkani se synem Platonova
Platonem a s ostatnimi détmi, které jsou uvéznéné za fekou. Na tuto velkou cestu zachrany se
Vasyl peclivé ptipravuje, opravuje otci vozy, nebo kupuje pytle soli, kterou si s otcem sypou

do o¢i, aby mohli mluvit se zemfelym Vasylovym bratrem Platonem.

Po zemétieseni v KorostySeve se vyda Vasyl s otcem na velkou cestu zachrany Platona
a déti. S pomoci postav, které se v prubéhu romanu objevovaly, se jim podafi natdhnout pies

feku lano a vzkiisit vSechny déti, které byly uvéznéné na druhé strané tfeky. Nasledné je
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rozvezou po domovech a sami se vrati k teplému rodinnému kruhu, ke kterému se nakonec

pfida 1 Vasylova matka.

Kromé¢ tématu otcovstvi, popsanému vyse, je jednim ze stézejnich témat také laska. Cela
kniha je totiz velmi osobnim vyznanim lasky, coz potvrzuji autorova slova: ,Nyni je tedy
dokoncena kniha o lidech blizkych mému srdci, o lidech, mezi kterymi jsem vzdy chtél zit a
mezi kterymi ted’ také Ziju!*14> Do romanu se v riznych podobach dostala cela fada hudebnika,
at’ uz jde o americké jazzmany, ukrajinské hudebnice jako Kvitka Cisyk a Alla Zahajkevyc,
nebo ruského hudebnika Sergeje Kurjochina. V romanu se objevuji postavy ukrajinského
kulturniho prostiedi (Taras Sevéenko, Hryhorij Skovoroda), ruského kulturné-spoledenského
prostiedi (Andrej Tarkovskij, Alexandr Puskin ¢i Jurij Gagarin) nebo svétové literatury a hudby
(Ermest Hemingway, John Cage ¢i Johann Sebastian Bach). VSem témto osobnostem je
skrze roman vyzndvana laska a skoro jako by v romanu ani jind emoce nebyla. Ve se
Vv platonickém sméru to¢i kolem lasky k bliznim, kterou davaji postavy romanu riznym

zpusobem najevo.

Ovsem osobnost, kterd je naprosto zasadni a které se vzdava hold v podob¢ Ciré lasky,
je postava spisovatele Andreje Platonova. Ten se v dile objevuje at’ uz jako jedna z ustiednich
postav a zaroven jako otec-tvirce, ke kterému se vzhlizi, tak jako jedno z témat v podobé
odkazii na texty A. Platonova. Spisovatel Platonov je tedy v dile pfitomen diky svym literarnim
textiim a castecné také diky vyjevim z jeho osobniho Zivota. O. Klymenko se o A. Platonovovi
vyjadiuje jako o genialnim spisovateli a humanistovi a roman Korostysivsky Platonov je vlastné

jakousi apotedzou Platonovova dila a s nim spojené filozofie.

Je znamo, ze obrovsky vliv na dilo A. Platonova méla Filosofie spolecného ukolu
(Punocogus obwezo oena) ruského filozofa Nikolaje Fjodorova. Jeho grandiozni utopické
predstavy o vzkiiSeni mrtvych a spaseni vSeho lidstva je skrze dilo Platonova ve velké miie
ptitomno 1 v KorostySivském Platonovovi. Témata vé¢nosti a nesmrtelnosti jsou v romanu
vSudypfitomna, objevuji se zde postavy, které uz jsou na vécnosti, ale tato vé¢nost je brana jako
prosta realita a zaroven soucast pfitomnosti. Smrt je v dile ve vSech smérech pfekonéna a je to

brano jako samoziejmost:

Saxofon: A o ¢em pojedndva jazzovy standard ,, Rybi tuk “?

Trubka: O holcicce, kterd neumrela. A jesté kK tomu ani nikdy neumre!

145 KITMMEHKO, Onekcanap. Peinkapuartiiiauii mromic Camka Kinumenka. JlitAkuenr [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj -litopys-sashka-klymenka/.
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Saxofon: A co to je za radostné deti, které tak nahlas zpivaji?

Trubka: Ty jsi snad nepoznal Platona? Vzdyt se otci podoba jako vejce vejci! A o Niné jsem ti
zrovna povidala!

Saxofon: Uz jsem je poznal. Takze... déti budou Zit vécné?

Trubka: A co sis, mon cher, mysle|?11146

Tématem druhé c¢asti, tedy novely napsané Vasylem Mésicem, je vzkiiSeni syna
Platonova a vSech déti, které zemiely hladem. Cely romén je vlastné velkym putovanim
za zachranou od smrtelnosti, za vzkiisenim zemielych. VzkiiSeni a nesmrtelnost se v jistém
smyslu tyka také spisovatelt, ktefi se v romanu vyskytuji, a to ve formé nesmrtelnosti jejich
dél. Role literatury je totiz také jednim z témat tohoto romanu. Svétovi literati ve formé postav

romdnu sami v knize nad literaturou rozmlouvaji:

Tehdy sedéli ve visnovém sadu na lehatcich A. Platonov a E. Hemingway. Sedéli a
rozmlouvali. Slunce prazilo a uspavalo. Rozmluva plynula jako reka, pomalu a hluboce. Méli
si co vict. O literature uz skoro nemluvili, o té mluvili azaz.

., Protoze ¢im je literatura, priteli, kdyz ne Zivotem samym?  poklada rétorickou
otazku Platonov.

., Zivotem, “ reaguje na pritelova slova Hemingway, ,, permanentnim Zivotem.

,,Ano, permanentnim. Jako ted’. tece ricka, chrousti bzuci. *
,, Nad visnémi. *

., Konkrétné: chrousti nad visnémi bzuci. Dobre to pan basnik napsal! “4

Jak je vidét z ukazky odkazujici na basné Tarase Sevéenka, kniha je plné literarnich
aluzi. Jeste vétsi zastoupeni ale maji aluze hudebni. Hudebni motivy jsou v romé&nu naprosto
stézejni a rozhodné se da romanu ptisoudit piivlastek ,,hudebni, protoze hudba je zde pfitomna
snad na vSech trovnich. V roménu je nespocet odkazli na hudebniky z celého svéta a na dila

sveétoveé hudby a hudba zde slouzi také k vykresleni atmostéry:

...hlavni postava jde prazdnym bazénem se svickou v ruce, najednou se chytd za srdce

a mrtvy pada k zemi, pricemz zni hudba Ludwiga van Beethovena, kterd se preléva do place a

146 KITMMEHKO, Onexcanap. Kopoctumiiseskuii [lnaronos. Kuis: Spocnasis Bai, 2010. s. 48-50 (aryvek 1).
147 Tamtéz. s. 53 (uryvek 2).
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narikani. A pak vseobjimajici, existencialni ticho, na obrazovce pouze Stéka pes... Zena a

capella pozpévuje etnickou melodii... svicka hori...1*8,

Hudebni terminologie se v romanu uzivd ve vyznamu béznych popisnych slov
(bebopovy, crescenduje apod.), hudebni nastroje rozmlouvaji (viz ukdzka vyse), v textu se

objevuje také notovy zapis, rytmické proslovy a hudba slouzi i k popisu charakteristik postav:

Psychiatr Foskul Murd'acenko je tragickou postavou historie KorostySeva. Neni snad
jeho osud tragicky?

Medicinské vzdelani, stabilni prdce, zavalita Zena, statni synove, kluci jako buci, diim,
chlév, ,,vecné* svine, vinylové desky orchestri Jamese Lasta a Paula Mauriata koupené
Vv zZytomyrskem obchodnim domé — vsechno to se pro néj stalo Vjeden nespravedlivy den

nedosazitelnym.149

Hudebnost je také jeden z projevll autobiografi¢nosti tohoto romanu. V. Slapcuk je
presvédéen, ze dilo Korostysivsky Platonov autobiografické je.’® V romanu se objevuje
postava SasSka, ktery organizuje jazzové a literarni vecery, ale nelze fict, Ze by to byla jedina
postava, ve které lze najit autobiografické prvky. V podstaté¢ vSichni hlavni hrdinové v sobé
nesou znaky autorova Zivota, vyjadiuji lasku k tém, které autor sam zboznuje a skrze postavy

si O. Klymenko v podstaté vytvari pfedstavu sebe samého v idealnim svéte.

Autobiograficnost je také jednim z témat romanu. V roméanu se nckolikrat objevuje
nazor, ze opravdové dilo ma byt vzdy autobiografické. Klymenko jako autor se v roméanu

objevuje rovnéz na sebeironické roving:

... Tolik slysel v radiu rozhovor se spisovatelem S. Potapeniukem nebo P. Suprafonukem

(na prijmeni si nemohl Vasja nijak vzpomenout) — prosté autorem knihy Rébus rébusii.*>!,

V romanu se objevuje mnozstvi autorskych aluzi. Korostysivsky Platonov jakymsi
zpusobem navazuje na ostatni Klymenkova dila. Nejvice je spjat s prvni Klymenkovou knihou,
novelou Rébus Rébusii, a to tteba na urovni toponym (vesnice Vysoki Horby) nebo antroponym
(v Korostysivském Platonovovi se objevuje postava Ferdynanda Jacenkonka).'>2 Autor zde

pracuje s jakousi literarni hrou, s mystifikaci ¢tenaii a s bouranim hranic mezi autorem a dilem.

148 Tamtéz. s. 13 (ryvek 3).

149 KIIMMEHKO, Onexcanap. Kopocrumiscskuii [Liatonos. s. 81 (Gryvek 4).

150 CJTATTYVK, Bacuibs. Predmluva k roméanu Kopoctumiscekuii Ilnatonos. s. 6.

151 KITMMEHKO, Onekcanzap. Kopoctumiisebkuii [lnarornos. s. 98 (aryvek 5).

152 KITMMEHKO, Onekcanap. Peinkapuaniiinuii miromc Camka Kinumerka. JlitAkuenr [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj -litopys-sashka-klymenka/.
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O romanu se piSe, Ze jde o dilo fantasmagorické se surrealistickymi motivy. Ty se
vyznacuji zejména spojenim pfirozenych a nadpfirozenych prvki a pfechazenim z reality
do snéni a naopak.!®® Aby vsak bylo mozné analyzovat, nakolik se dilo drZi surrealistickych
principt a nakolik je fantasmagorické, je tieba jej také zasadit do kontextu doby a tento kontext

brat v analyze v potaz.

Roman vysel v roce 2010 a byl psan v letech 2007-2009. To je pomérné podstatné
s ohledem na to, Ze $lo jesté o obdobi pted Revoluci nezavislosti (Euromajdanem) a pocatkem
valky na Ukrajing. Zejména pak v souvislosti s tim, ze nosnym tématem romanu je rusky autor
A. Platonov, ktery mtze byt z dnesniho pohledu bran jako autor kolonidlni a antiukrajinsky.
I tuto problematiku spole¢né s odkazy na neutéSenou situaci na kniznim trhu té¢ doby Klymenko

v dile tematizuje a v postmodernim duchu se ji vysmiva:

Kyjevskému vydavateli se Vasylova kniha ,,vlastné dost hodné libila“. Souhlasil s jejim
vydanim s tremi podminkami: ,,financovat se bude fifty fifty“, aby se sniZila rizika ,,zjevné
ztratovyho projektu*, Rus A. Platonov se vymeéni za ,,nakyho z téch nasich, ukrajinskych
spisovatelii s min tragickym osudem™ a zatreti: Ndzev platonovskym dél se bude muset

samosebou zménit... 1%

Roman je pfitom ve vSech ohledech ukrajinocentricky a v jistém smyslu také
patrioticky. Zajimavym je tedy rozhodn¢ aspekt postkolonialismu a antikolonialismu.
Literatura, kterd se tvofila v prvnich desetiletich nezavislé Ukrajiny méla potfebu se vymanovat
Z komplexu ménécennosti a druhotadosti, chtéla byt apoliticka a vyznacovala se rozmanitosti
autorského stylu, kdy méli po dlouhém obdobi jednotvarnosti sovétské literatury najednou
spisovatelé moznost se plné realizovat.!® Tomu vSemu odpovidd i roman Korostysivsky
Platonov, ktery ma apoliticky charakter a vyuziva motivy jak z narodni ukrajinské kulturni
sféry, tak z ruské 1 svétové. Hrou s riznymi svétovymi literarnimi 1 jinymi aluzemi potvrzuje
roman svlj nadnarodni charakter, ale zaroven geograficky a rGznymi redliemi zlstava
Vv ukrajinském prostfedi. Nejen tim, ale 1 mnohatroviiovou hrou autora se ¢tendfem a reflexemi

rtzného typu roman odpovida postmodernimu diskurzu.

158 KITMMEHKO, Onekcannp. Peinkapraniiinuii sironuc Camka Knumenka. JlitAkuent [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj-litopys-sashka-klymenka/.

154 KITMMEHKO, Onexcanap. Kopoctumiisebkuii [lnaronos. s. 22 (aryvek 6).

155 PECHAL, Zdengk a kol. Soucasna ruska, polska a ukrajinska literatura. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013. s. 283-285.
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Klymenkovu tvorbu Ize vnimat jako autorsky styl odpovidajici rozmachu rtiznorodosti
a vSudypfitomné autorské svobody literarniho procesu doby vzniku romanu. Ve stejné dob¢ ale
tvoii také jini autofi, u kterych se zminuji prvky surrealismu a magického realismu, jako
naptiklad u nékterych autorti Stanislavského fenoménu ¢i u takové autorky, jako je Tana
Maljar¢uk.! To ovSem nemusi nutné znamenat néjakou surrealistickou tendenci v procesu
rozvoje ukrajinské literatury. SpiSe to dokazuje pestrou Skalu styli, na které maji moznost se

autofi pohybovat.

Jeden z druhu klasifikace soucasné ukrajinské literatury pocita s generaénim délenim
autorti. U devadesatkové generace se nejCastéji zminluje antikolonidlni patos, zamétenost
na Evropu, svétovost a absence ukrajinskosti. U ,,dvoutisicniki” ¢i ,,nulnikd* uz tento aspekt
chybi a mluvi se 0 mnohovrstevnatosti a riznorodosti tvorby tohoto pokoleni.'®” K této generaci
by se logicky fadil 1 O. Klymenko a jeho tvorba popisu také odpovida. Jeho autorsky styl tedy
muze byt svobodny, bez genera¢niho a ideologického zatizeni a svym charakterem nezavisle
postmoderni. Surrealistické tendence Klymenkova roménu se tak nijak nevymykaji tomu, co
literatura této doby pfinasela, a neni tfeba v nich hledat né€jakou pfimou souvislost s jinymi

surrealistickymi dily.

4.2 Navaznost na historicky surrealismus

Spojovat dilo soucasného autora se smérem, ktery byl v mnohych aspektech platny své dobé a
ktery mél specificky dané regule, jak pfijimat nebo nepfijimat autory a jejich dila do stejné
kategorie, jak tomu bylo u francouzské surrealistické skupiny, je samo o sob&é pomérné

problematické.

Souvislou navaznost analyzovaného romanu na francouzské kofeny surrealismu lze
hledat jen stézi. Nejen proto, ze francouzskd skupina surrealistl byla velmi specifickou
uzavienou skupinou, ale také proto, ze se vénovali zejména poezii, nikoliv romanové tvorbe¢.
Snad jeden zmala aspektl, ktery by mohl mit roman Korostysivsky Platonov spole¢ny
S tvorbou surrealistii prvni poloviny 20. stoleti, je fakt, ze velkd ¢ast romanu je vénovéna at’ uz
tematicky nebo na filozofické roviné osobnosti A. Platonova, ktery mohl mit podobné
zkuSenosti s kulturné-filozofickou a celospolecenskou krizi té doby jako francouzsti surrealisté.

Nicméné reakce na takovou krizi byla u Platonova zcela odliné od surrealistické zkuSenosti,

proto nepovazuji tento podobny prvek v analyze za nosny. To, co ale bezesporu ovlivnilo

156 PECHAL, Zden&k a kol. Soucasnd ruska, polska a ukrajinska literatura. s. 289.
157 CHLANOVA, Tereza. Putovani soucasnou ukrajinskou literarni krajinou: prozaicka tvorba predstavitelt tzv.
"stanislavského fenoménu". Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. Russia Altera. S. 43-45.
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Klymenklv roman, je surrealisticky zdklad, ktery by byl bez francouzskych zakladatelt
mnohem hui definovatelny. Pfitomnost nebo nepfitomnost konkrétnich atributl surrealismu,
které¢ z velké Casti vychazi z teorii francouzskych surrealisti, bude popsdna v nésledujici

podkapitole.

Co se tyce ndvaznosti na ukrajinskou surrealistickou vlnu, ani zde neni jasny kontinualni
u natolik komplexné svétového a mnohovrstevnatého dila to jde velmi t€zce. Druha kapitola
této prace piedstavuje vyvoj surrealismu v ramci ukrajinské literatury a dokazuje, Ze
surrealismus v ukrajinském literarnim procesu neni tak marginalni, jak je obecné pfijimano.
Nicméné takovy vSeobjimajici pfinos, ktery by pfimo ovliviloval tvorbu soucasnych autort,
ukrajinsky surrealismus nemél. Kromé toho, soucasna ukrajinska tvorba se Casto soustfed’uje
na fenomény piitomné v ramci geografické Ukrajiny, je pomérné siln¢ ukrajinocentricka, a

historicky byl surrealismus pfitomen zejména v tvorbé ukrajinské diaspory.

Vétsi moznosti ovlivnéni Klymenkova dila by logicky nabizel ukrajinsky fantaskné-
filozoficky typ romanu, tedy chiméricky roman (viz kapitola 2.2). To, co ma Korostysivsky
Platonov spole¢ného s chimérickou prézou, je spojovani realného a nadrealného a situace
iredlného vidéni svéta. V pripadé¢ chapani chimérického jako néceho, co spojuje realné a
fantaskni, odpovidal by popisu i analyzovany romdn. Pojem chiméricky roman v sobé ale
zahrnuje mnohem komplexnéjsi paletu prvki. Mezi nimi je jednim z téch podstatnych
pritomnost folklornich motivii a hry s narodnimi myty, pohddkami ¢i bajemi. To ovsem
V Korostysivskem Platonovovi rozhodné pfitomno neni. Stejné tak nelze v roménu najit manyry

typického vsevédouciho, ironického vypraveéce chimérickych romant.

4.3 Surrealistické prvky v romanu KorostySivsky Platonov
Z teoretickych stati surrealistli a odbornych pojednani o tomto sméru byly v prvi kapitole této
prace definovany atributy surrealismu v literature. V zavérecné Casti analyzy se pokusim

vztahnout tyto atributy na dilo Korostysivsky Platonov.

Prvni surrealistickd metoda, definovana jiz v pocatcich surrealistického hnuti, je
automatismus a automatické psani. O zapisovani mysleni bez jakékoliv kontroly, o které
usilovali surrealisté, Ize mluvit u Klymenkova romédnu jen stézi. Jeho text sice vyveéra
Z hlubokych pfesvédceni a je rozhodné postaven na niternych pocitech a prozitcich ze ¢teni. Jak

pise O. Klymenko v jednom z rozhovort, pii éteni Platonovovy tvorby pocitoval jakysi vybuch
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pfirovnatelny k osviceni a s timto silnym prozitkem psal sviij roman.t%® Nicméné v§echno to,
co chtél Klymenko sd€lit, je raciondlné podminéno. Autor se pii psani nenechal vést svobodou
automatismu, ale psal s jasnymi umysly vepsat lasku k A. Platonovovi do literarniho textu. Tuto
surrealistickou metodu typickou zejména pro pocateCni faze hnuti tedy text Korostysivsky

Platonov nespliuje.

Nejvyssi tlohou na filozofické Grovni bylo pro surrealisty osvobozeni. Osvobozeni
cloveéka jak od vSedni skutecnosti, tak osvobozeni jeho ducha, tedy cloveéka jako celku. Toto
pojeti revoluéniho osvobozeni a spaseni je hybnou silou celého roméanu. Platonovova filozofie

dovrsend do ideélu, ktera dovede osvobodit i mrtvé a spojit znovu ztracené syny a otce.

Téma svobody a osvobozeni je v Korostysivskem Platonovovi pfitomnd na raznych
urovnich. Surrealismus usiloval mimo jiné o osvobozeni jazyka, a i to se v romanu ¢astecné
vyskytuje. Autor nechavd mluvit hudebni nastroje a hudbu jako takovou, dava nejvyssi
duchovni smysl zpévu v mi¢eni a v nesrozumitelnosti ¢i v destruktivnim jazyce nechava

postavy vidét smysly zivota:

A i kdyz se Zena neocekavané objevila jen na nékolik sekund a nahle zase zmizela, Mésic

citil bezpeci, stejné jako tehdy, kdyz se zaposlouchal do teplého a srozumitelného ‘“vsq

viktymrbq Dfcbkmre”... 1%

Kromé toho se v romanu tematizuje také surrealistickd pfedstava osvobozeni lidi, jez
spole¢nost povazuje za duSevné nemocné. I to se jiz od pocatku surrealistického hnuti
tematizuje. Je to dano zajmem surrealistil v poznatcich psychiatrie a psychologie, kdy mohli
choromyslni pfedstavovat jedince, ktefi jsou schopni ve svych myslich nalézat a zit dalsi
nadredlné Zivoty. V romanu je Vasja Mésic poslan psychiatrem do zvlastni skoly a vykazuje
znaky, které by v bézné spolecnosti byly povazovany za choromysiné, ale i jeho stryc Ivan

z Kosmu chéape, Ze je tieba jej ze Skoly osvobodit:

Ni-kdy! Nikdy se Foskul nedostane nad primitivni diagnostikovani. Ja Vasjovi rozumim
a Foskul, ted to vidim jeste lip nez tehdy, udélal chybu... Nemuizu byt klidny, kdyz vim, Ze

pripustil, aby se chlapec takto ztrapnil. Ze ctvrté zakladni skoly Vasju vysvobodim!1%0

158 Knumenko, Onekcanap. "HaiipaxnusimuM s Mere OyJ10 HamucaTy i TBOpU...." YKpaiHchKa jiTepaTypHa
raszera [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z: https://litgazeta.com.ua/interviews/oleksandr-klymenko-
najvazhlyvishym-dlya-mene-bulo-napysaty-tsi-tvory/.

159 KITMMEHKO, Onexcanap. Kopoctuniiseskuit Ilnarornos. s. 110 (aryvek 7).

160 Tamtéz. s. 106 (Gryvek 8).
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Dal$im z tstfednich pojmQ teorie surrealismu je pojeti objektivni nahody, kdy
subjektivni lidska mysl tvofi fetézce nahod, které pak méni vyznamy, a dokonce i Zivoty tvircd.
Zdanliva nahodilost znakl vytvaii zpravy, jakasi poselstvi. Na tomto principu je v podstaté
roman Korostysivsky Platonov postaven. VSechny nahodilosti a nahody, které se v romanu
odehravaji, maji své vyznamy a tvoii podstatu, ktera se pozdéji odkryva a diky osvicenym
postavam je vlastné jiz od zacatku jejich vyznam zjevny. Pfikladem muze byt usttedni moment
celého romanu, kdy Vasja nachdzi v parku knihu dél A. Platonova, a tim nachazi svého otce,

svllj ptuvod a nasledny osud spojeny s osvobozenim déti. Nahoda, kterd byla paradoxné

o¢ekavana a stoji na ni cely nasledujici d¢j.

Jeden ze znakl surrealismu definovany A. Bretonem je koncepce ¢erného humoru.
Pokud se nejednd o postmoderni sebeironii (viz ukdzka vysSe) a ironii obecné¢, Klymenko
s humorem jako takovym pfili§ nepracuje. Respektive, jeho postavy nenesou komické prvky,
natoz prvky ¢erného humoru, ale humor je v Korostysivskem Platonovovi ptitomen ve formach
postmodernich aluzi a jiZ zminéném ironickém ténu. U té€chto jevi vSak lze stézi mluvit

o surrealistickém pavodu, proto tento surrealisticky aspekt roman nespliiuje.

Velmi ¢astym piedpokladem pro surrealistickd dila je nepfirozenost spojeni obrazi,
neocekavanost, alogi¢nost a naprosto subjektivni asociace. Klymenkiv roman je osobni a
subjektivni vypovédi a v tomto spliiuje toto kritérium. Roman se sklada z neobycejnych,
fantasmagorickych nepfirozenych motivii a obrazii a jako celek tvofi mozaiku slepenou
Z neobycejnosti a podivnosti. To, Zze Vasja Mésic v noci zafil a svou zafi zapalil sklad baviny,
bezesporu napliuje kategorii fantasknosti a neoby¢ejnosti, nicméné v kontextu celého romanu
o kterou predstavitelé surrealismu tolik usiluji. Klymenko také vyuziva prvki reality, které ale
ohyba tak, Ze je realita opét rozsifena o dals$i rozmér. Vasyl M¢sic naptiklad vyhrava soutéz
ve zpévu s kompozici 4'33. Tato kompozice je skuteCnym dilem skute¢ného hudebniho
skladatele Johna Cage, nicméné v bézné realité by nebylo mozné se se skladbou pévecké
soutéze zucastnit, jelikoz se tato kompozice skldda ze 4 minut a 33 sekund ticha.
V surrealisticky rozsifeném svété romanu to ovSem mozné je a je to brano s naprostou

samoziejmosti.

Rozsifovani reality se v teorii surrealismu dosahuje, vzhledem k vlivu Freudova ucent,
zejména sny. Snéni a pohybovani se na hran¢ mezi snénim a bdénim je v surrealismu naprosto

zasadni jev. Roman Korostysivsky Platonov je snovymi piedstavami a rozmytou realitou

46



na zakladé snii plny. Celd prvni ¢ast romanu je V podstaté spletenec snill, blouznéni a stfipkt
Z reality nemocného. Sny jsou tam pfitomné v ramci reality 1 zjevné snéné, nasledné

uvédomované a zase snove realné:

,,Proc jde mama tak dlouho?

,,Kam by pospichala? Posedi si jesté na lavicce pod javory Letni estrady, odpocine si.
V parku jsou lavicky ...

., Vim. Na jedné z nich jsi vidycky Cetl... Pro¢ ma matka cerné kvéty slézu?

,,Mozna ti dava znameni.
,Znameni? Ale cernd barva znamend dobro? Nebo to jsou povery?
,,Povéry, symboly ... Jsou snad ty slézy opravdu cerné? O tom pochybuju...

., Ted’ uz si sam nejsem jisty. Kdyz se vzbudim, vzpomenu si na tebe a na matku? *

., Vzpomenes!“ obejmul otec Andreje. ,,Jdeme za mamou. Néco pro tebe ma!“

Udélali nékolik krokii a Andrej se zastavil:

., Tati, pockej... Pro¢ je dneska vsechno jiné nez vidycky? Znameni, zdhady... Rekni
mi... bude vsechno v poradku?!“

., Prisahdm! 161

N

néco predznamendvaji a hraji dilezitou roli symbolt. I to je plné v souznéni se surrealistickym

vidénim svéta a v romanu je to opét brano jako samoziejmost:

., Kdyz se chlapec probudil, chodil po chodbach skoly jako poblouznény a zastavil se jen
tehdy, kdyz si vzpomenul na Tolika Sajcuka, ktery do nekonecna dovazel do knihovny knihy a
periodicka vydani. A jesté si vzpominal na hromadu technickych casopisu ve strycové pokoyji,
ze kterych stryc cerpal znalosti a diky kterym zkonstruoval ,, Galilea “.

,Aby bylo mozné rozsifrovat snova videni,* uvédomoval si chlapec, ,,musi clovek

nahromadit spoustu casopisii a listovat jimi. V ¢asopisech je mozné najit vSechno! “1%2

Sny jsou v Klymenkové romanu tedy soucasti reality, ptedpovidaji budoucnost, slouzi
k ukryvani tajemnych symbold a s pomoci snii muZzou postavy rozmlouvat s témi, ktefi jiz
zemfeli, ¢imZ se prostiedi romdnu opét rozsifuje o dalsi realitu. Kromé toho se sny stavaji 1

soucasti tematické roviny. Postavy romanu o snech ptemysli a komentuji je:

161 KITMMEHKO, Onekcanap. Kopoctumiiseskuit [lnaronos. s. 16-17 (aryvek 9).
162 Tamtéz. s. 118-119 (tryvek 10).

47



,, ...Rozumis, ve snech je vidy néco vice, zpiva se o tom i v jedné pisni. Ve snech se vracis
do obycejného teplého domova. A kdyz se pak probudis, citis se jako ryba se zaseklym hackem

V hubé, kterou nékdo ndsilné vytdhl na cizi breh... 193

Na formalni roviné Ize diky sniim nahlizet do podvédomi postav a 1épe chapat jejich
psychiku. To je ovSem jen jedna z funkci, kterou sny v romanu maji. Sny tvofi podstatnou cast
déje a je na né¢ v romanu nahlizeno jako na néco, co je neodlucitelnou soucasti byti. I cely text
romanu je zkonstruovan podle principt snéni. Tak, jako sny pracuji se symboly a opakujicimi
se motivy, i v textu se s takovou metodou pracuje, kdy se jako refrén opakuje naptiklad axiom

., [+1=1" ¢ motivy jako ,, rameny opreny o Platonova“.

V surrealismu je hybnou silou vzdy touha dobrat se né¢eho vyssiho, dojit k nejvyssimu
bodu. Je to zdkladni lidska potieba, bez které by nebylo mozné objevovat svéty za realitou.
Toto touzeni je hybnou silou také v romanu Korostysivsky Platonov. Laska k bliznim,
k osobnostem, ktera ptertstd v touhu a vede postavy dopiedu, aby se na konci tato vysoka
emoce dovrsila. Vasja Mésic touzi setkat se s matkou, s bratrem, s milovanou Kvitkou Cisyk a
veskeré jeho snazeni se upind k tomu vidét je a spasit je spolecné s ostatnimi, ktefi jsou

na druhém biehu feky. Zaroven to, po ¢em ¢lovék opravdu touzi, se uskutecni:

Vasja si prozpévoval stdle dokola, az se ztratil ve svych snech a skoro zapomnél, Ze: to,
co si od srdce prejes, se nutné musi uskutecnit, ale uskutecni se to pouze sedmého dne, drive

ne...164

Z této ukazky je zaroven ziejmé, ze Klymenko pracuje s nabozenskymi motivy a celé
dilo je protkdno mysticismem a magicnosti. Kniha je napsano dle principu podobenstvi,
filozofické meditace, a i proto Se Vv ni vyskytuji biblické aluze.!®> A nejde pouze o pojeti
sedmého dne, které se zminuje v romanu hned né&kolikrat, ale 1 postavy jako had pokusitel ¢i
sv. Jifi maji svlij kiestansky pivod. Kromé prvkl kiestanskych se objevuji v roméanu také
prvky buddhismu. Vasyl Mé&sic napiiklad naprosto pfirozené pfijima ve svém zivoté fakt, ze

byl reinkarnovan:

Vasja Mesic védel, co to je ta reinkarnace. A protoze nebyl zvykly se nosit vysoko

nad ostatnimi, i prvni vétev na svém stromé reinkarnace bral s klidem a porozuménim.156

163 KJIMMEHKO, Onexcaunp. Kopocruuiiscbkuit [Itatonos. s. 34 (ryvek 11).

164 Tamtéz. s. 154 (aryvek 12).

165 KIIMMEHKO, Onekcannp. Peinkapuarniiinuii nitonuc Camka Kimumenka. JlitAkuenr [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj-litopys-sashka-klymenka/.

166 KIIMMEHKO, Onexcaunp. Kopocrumriscekuit [Itatornos. S. 52 (Gryvek 13).
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Kromé prvkl svétovych naboZenstvi se v roméanu pracuje i s alchymistickymi a
magickymi pfedpoklady. Pivodni matérie, prazékladni idea i prvni reinkarnacni stupenl
Vasjova zivota se poji s tlomkem Zuly, kterd se dobyva v lomech okoli Korosty$eva. Zula
symbolizuje v romanu stalost a vitézstvi idey nad matérii. DovrSuje té dokonalosti, kterou
alchymisté, a posléze i v pfeneseném vyznamu surrealisté, hledali v kameni mudrct. V ném
hledali vé¢né mladi, elixir Zivota, navraceni Zivota — a to jsou prave ty principy, ke kterym se
spéje v prib&hu celého romanu. Vasja jako tlomek kamene mudrct s pomoci svého otce,
vnimaného jako tvlrce, vzkiisi zemfelé déti, navratim jim zivot, podobn¢, jak si to

predstavovali sttedovéci alchymisté.

Podstatny prvek surrealismu tvoii také hra s myty a mytické chovani. Téch je
v Klymenkové roméanu hned nékolik. Pracuje se v ném s mytickym pojetim zivota po smrti,
ktery je na druhé strané feky, a s predstavou feky, kterou bézné nelze prekrocit. Dale s mytickou
predstavou dlouhé cesty, putovani za zachranou zemftelych déti, ¢i s mytickym hadem, ktery se
snazi znemoznit hrdinim zavrSit jejich cestu. Nicméné i1 z postav, které maji ptedlohy
Vv realném zivoté, tvoii Klymenko mytické postavy, a tvoti tak nové literarni ¢i hudebni myty

soucasnosti. A 1 tyto novodobé myty autor ironizuje a vytvaii jakousi meta-realitu myta:

Otec Fika:
., Kdyz jsem libal Platona na jeho tuberkulozni usta, byl jsem s nim. I kdyz, mozna, ze je
to jeste jeden z tech mytu, které se konstruuji pozdeji? Ale k tomu myty vilastné slouzi... Rozumis,

Meésicku, nemohl jsem jinak! “167

Kromé vsech vySe uvedenych surrealistickych tendencich se vV roméanu Korostysivsky
Platonov surrealismus projevuje i v tom, jak mysli dané postavy. V. Slapéuk pise v pfedmluvé
k romanu, ze hlavni postava Vasyl Mésic nehleda alternativni reality proto, aby v nich zil, ale
proto, Ze touzi nalézt pokracovani byti.168 Uz to je pIné surrealisticka forma pfemysleni o Zivoté.
Vasyl Mésic, a stejné tak 1 dalsi postavy, zije zivot surrealisty a diky tomu je roman plny jeho

surrealistickych vidin. Pfikladem muze byt naptiklad tento aryvek:

Pomyslina fontana se v Mésicove vyhledu pretvorila na vyrazny bod nékde tam v ddlce,
kde se ulice krizila s trasou.
Cim vasnivéji virily v srdci city, tim mohutnéji se Fitila symbolickou vodou ven budouct

slova.

167 KIIMMEHKO, Onexcannp. Kopocrumiscskuii [lnatonos. s. 177 (aryvek 14).
168 CJIAITYVYK, Bacuib. Pfedmluva k romanu Kopocrumiscskuii [ltaToHoB. S. 4.
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A bod na daleké krizovatce se stale zvétsoval az dokud se nepretvoril na... kolo,
na kterém jela teta Maryna.
Ale kdyz se ponoril Mésic do asociaci a myslenek na Kvitku, uvidel tetu az kdyz se kolo

zastavilo pred jeho nosem.1%9

Idedlnim prostfedkem k surrealistické tvorb€ je sice poezie, ale jak je ziejmé z analyzy
vySe, 1 préza muze obsahovat spoustu surrealistickych prvkd. Symbolist¢é a podobné 1
surrealisté povazovali poezii za formu literatury nejblizsi hudb€. Poezie slouzi zvuku, ma
melodii a rytmus, a podobn¢ funguji i nektera mista v romanu Korostysivsky Platonov.
Klymenko dokazal i do romanu dostat v riiznych podobéch rytmus, vytvofit hudebni roman, a
tim ho jest¢ vice pfiblizil principim surrealismu. Kromé toho roméan obsahuje i nékolik

poetickych texti, které by bylo mozné rovnéz oznacit za surrealistické.

Korostysivsky Platonov odpovida i definici surrealismu J. Kosace uvedené v prvni
kapitole. Diraz na vnitini Zivot, proudy védomi postav, ¢i pojeti toho, Ze jsou vSechny nastroje
uzité jako funkce védomi, odkazuji na surrealistickou poetiku tohoto roménu. Surrealismus zde

funguje opravdu jako filozofie, jako estetika a jako celkovy koncept tohoto dila.

169 KITMMEHKO, Onexcanap. Kopoctunriseskuit [Tnaronos. s. 141 (aryvek 15).
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S5 Zavér

Cilem této literarnévédné prace bylo charakterizovat surrealistickou poetiku romanu
Korostysivsky Platonov a analytickou metodou prozkoumat pfitomnost €1 neptitomnost prvki
surrealismu v tomto romanu. K tomu, aby bylo mozné konfrontovat analyzovany text s teorii
surrealismu, bylo zapotiebi definovat hlavni znaky surrealistickych textd, coz bylo hlavnim

zdmeérem teoretické ¢asti.

Cilem prvni kapitoly s ndzvem Surrealismus jako esteticky smer bylo zaprvé predstavit
tuto estetickou a filozofickou skolu, jeji zrod ve francouzském kontextu a problematizovat jeji
vyvoj k riznym ndrodnim variantdm, zadruhé z historického vyvoje a z odbornych publikaci
definovat konkrétni podoby toho, jak se surrealismus projevuje v literarni tvorbé, a zatteti

problematizovat pojeti surrealismu v rdmci prozaickych texta.

Pii popisu historického vyvoje surrealistického hnuti jsem vychézela z pojeti, které
pfipousti rtizné podoby surrealismu v ramci ndrodnich literatur a nesoustiedi se pouze
na francouzské vlivy prvni poloviny 20. stoleti. Bez zkoumani francouzské skupiny a zejména
pak jejiho hlavniho ptedstavitele André Bretona by ovsem nebylo mozné obsahnout vSechny
prvky a metody, se kterymi se v surrealismu pracovalo a pracuje. Prvni podkapitola je tedy
vénovana zejména francouzskému, a potazmo i celoevropskému kontextu, a opird se zejména
o teoretické stati Clent surrealistické skupiny. Soucasti popisu vyvoje byly také inspiracni
zdroje surrealistd sahajici do romantismu a konéici u avantgardnich hnuti jako dadaismus. Cast
kapitoly byla také vénovana filozofickym aspektim celého surrealistického hnuti, a to nejen
freudovskym zakladim. Dulezity poznatkem této kapitoly byl fakt, ze surrealismus nebyl jen
jednim z mnoha umeéleckych sméri, ale aspiroval na to stat se samostatnou filozofii ¢lovéka

s touhou velkych zmén ve spolecnosti.

V prvni kapitole jsou uvedeny také socidlni a politické okolnosti, které vyvoj
surrealismu zna¢né ovlivnily. Problematickou otdzkou vztahovani se k surrealismu se ukazala
také velka striktnost ¢lenti francouzské surrealistické skupiny tykajici se toho, jakou tvorbu je
mozné nazyvat surrealistickou a jakou nikoliv. Pfi takovém nahlizeni by Slo ovSem opét
0 chéapani sméru jako ¢ist¢ francouzského fenoménu, coz neni pojeti, se kterym jsem dale
pracovala a které vyvraci také druha kapitola vénujici se surrealismu v ukrajinské literarni

tradici.

Pii definovani hlavnich znakl surrealistickych texti jsem vychazela z historického

vyvoje popsaného v piedchozi podkapitole, z teoretickych stati stoupenci surrealismu, zejména
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pak z manifesti surrealismu a v neposledni fadé z odbornych publikaci vénujici se
problematice surrealistické estetiky. Z téchto podkladi pak vychazi, ze mezi nejvyznamné;si
znaky surrealismu patii automatické psani spojené s psychickym automatismem, osvobozeni
Cloveka, potazmo jeho psychiky a nasledné celé spolecnosti, ale také tfeba osvobozena jazyka.
Dale pojeti ,,objektivni nahody*, ¢erny humor, alogické a nahodné spojeni myslenek a obrazd,
protifeci, a tedy obecné nepfirozenost spojeni cehokoliv, velky diraz na praci se sny, snovost a
S tim spojené roz§ifovani reality o nadrealitu, bofeni hranic mezi snénim a bdénim a pojeti touhy
jako hybné¢ sily surrealismu. Kromé toho se ukdzalo, ze mezi podstatné atributy surrealismu
patii také mysticismus, ndbozenskost, magi¢nost a ezoterismus, fascinace psychickymi
poruchami a v neposledni fadé také diraz na myti¢nost a fenomén mytt obecné. Mezi méné
podstatné znaky surrealismu jsem pak zatadila erotismus nebo kolektivnost, jelikoZ nejsou
zalezitosti Cisté surrealistického uvaZovani, ale spiSe odpovidaji obecnym avantgardnim

piistuptim.

Co se tyce surrealismu ve spojeni s prozaickou tvorbou, tfeti podkapitola ukazala, ze
toto spojeni je v ptivodnim chapani surrealisti problematické, nebot’ za nejcistsi formu tvorby
a idedlni prostfedek k naplnéni surrealismu byla v jejich o¢ich vZdy chapana poezie. Nicméné
pozdéjsi pojeti surrealismu plné¢ dokazuji, ze i prozaickd tvorba muze spliiovat znaky

surrealismu a poezie neni pro surrealismus podminkou.

Druhé kapitola této prace byla vénovana surrealismu v ramci ukrajinské literatury.
Jelikoz dilo O. Klymenka v mnohém navazuje na ukrajinskou literarni tradici, i aspekt
surrealismu v ukrajinské literatufe povazuji pfi analyzovani dila za podstatny. Opirala jsem se
Vv této kapitole ptredevsim o poznatky ukrajinské védkyné A. Bile, ktera se ve svych publikacich

ukrajinskym surrealismem zabyvala.

Pracovala jsem zde s konceptem narodni varianty surrealismu, jakozto specifickému
smétovani surrealismu se zaklady v evropské (francouzské) tradici a se specifiky vyvérajicimi
Z ukrajinské literarni tradice. Definovani surrealismu v ramci jedné narodni literatury je
V jistém smyslu problematické, o ¢emz tato kapitola také pojednava, ale jak ukazuje nasledny
vycet autorti nejriznéjSich pokoleni pracujici se surrealistickou estetikou, tento smér ma
V ramci ukrajinské literatury své pevné misto. Surrealismus se prolinal ukrajinskou literaturou
od mezivale¢nych avantgardnich uméleckych skupin jako Artes nebo ANUM, po tvorbu autort

Vv diaspofte, jako byli Thor Kosteckyj, Oleh Zujevskyj, Jurij Tarnavskyj a v neposledni fadé
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Emma Andijevska, se kterou je surrealistickd estetika v rdmci ukrajinské literatury spojovana

viubec nejéastéji.

Krom¢ vyctu autor v druhé podkapitole, ktefi jsou vétSinou spojovani s basnickou
tvorbou, existoval v ukrajinské literatute také typ fantaskni prozy nazyvany chiméricka proza.
Ta spliiuje jisté znaky surrealismu, ale vétsi diraz dava na praci s folklornimi motivy, narodnimi

myty a pohadkami.

Tieti kapitola diplomové prace byla vytvofena za ucelem predstaveni autora
Korostysivského Platonova O. Klymenka. Jde totiZ o autora, ktery tvoti dila na mnoha Grovnich
autobiografickd a bez jeho osobnosti by nebyla analyza romanu komplexni. Kromé
geografickych jevil a vylozené biografickych odkazli na Zivot autora je roman autobiograficky
také svou muzikalnosti, jelikoz autor je v profesnim i bézném zivoté silné propojen s hudbou.
Tato kapitola byla také pokusem charakterizovat celkovou poetiku Klymenkovy tvorby, ovsem
kvili nedostatku zdrojt jde pouze o strucny nastin. Jelikoz bylo cilem prace také obohatit ceské
Ctenafstvo o ne zcela znamé dilo z Ukrajiny, soucasti tieti kapitoly jsou také poznamky

k problematice piekladi Klymenkovy tvorby.

Ctvrta kapitola je v celé praci ustfedni a tvofi ji empiricky vyzkum zalozeny na analyze
romanu Korostysivsky Platonov. Pii analyze jsem vychéazela Cisté z poznatkil vySe popsanych
teoretickych kapitol, jelikoz odborné publikace vénujici se tvorbé O. Klymenka prozatim
napsany nebyly. Pro uvozeni do kontextu byl stru¢n€ nastinén d¢j tohoto romanu, jeho
charakteristické rysy, jako je hudebnost, autobiograficnost ¢i snovost, a v neposledni fad¢ také
zékladni témata a motivy romanu. Kromé toho jsou zde uvedeny nejvétsi inspiracni vlivy

romanu, mezi n¢z patii hlavne dilo a s nim spojena filozofie Andreje Platonova.

Dale jsem zkoumala roman z pohledu Sirsiho literarniho kontextu a kontextu doby. Jak
se ukdzalo, roman ma v mnohych aspektech postmoderni charakter a odpovidd autorské
svobodé¢ literarniho procesu, ktery je poplatny dob& vzniku romanu. U genera¢niho zatazeni

odpovida dilo rozmanitosti a svobodomyslnosti generace tzv. dvoutisicnik.

Co se ty¢e navaznosti na historicky surrealismus, kterému se vénuje dalsi z podkapitol,
souvislé ovlivnéni dila at’ uz evropskym surrealismem c¢i ukrajinskou verzi surrealismu neni
dokazano a takové tvrzeni by bylo v mnohém problematické. Ani piima navaznost
na tzv. chimérickou prézu neni ziejma, jelikoz roman nesplituje charakteristické rysy této
prozy, jako je vyuzivani folklornich a ndrodnich mytickych motivu ¢i ptitomnost typizovaného

lidového vypravéce.
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Pfi zkoumani konkrétnich prvki surrealismu definovanych v prvni kapitole se ukazalo,
ze roman nékterym konkrétnim rysim surrealistického textu sice neodpovidd, nicméné
pfevazuji ty, které lze s urcitosti v romanu nalézt, a roman zejména svou celkovou poetikou a

filozofickou rovinou plné€ odpovida surrealistickému zplisobu mysleni.

Mezi ty znaky surrealismu, kterym romdn neodpovida, patfi automatické psani a
koncepce ¢erného humoru. Jedna se ovSem o atributy definované francouzskymi zakladateli
V pocatcich hnuti a v pozd€jsim pojeti se jiz se surrealistickou estetikou tolik neztotoziuji a

rozhodné nejsou dnes podminkou pro surrealisticky text.

Naopak jiné znaky surrealismu, jako je osvobozovani ducha, ptekracovani hranic reality a
nadreality, diraz na stavy snéni, rozSifovani reality a touzeni jako zakladni hybatel vSeho déni,
JSOU V romanu naprosto stézejni a tvofi jadro surrealistické estetiky a filozofie romanu. I dalsi
méné podstatné znaky surrealismu je mozné v romanu nalézt, patii mezi né¢ napiiklad religiézni
charakter romanu, ¢astecné alchymistické sméfovani a zejména pak hra s myty. Z téchto vSech
skutecnosti vyplyva, ze Korostysivského Platonova lze oznaovat za roman surrealisticky a

byla tim dokazana surrealisticka poetika tohoto romanu.
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6 Pesome

Jlana gumiuoMHa poOoTa mpucBsueHa pomaHy ,.KopoctumiBcbkuii IlnaTtoHoB* cywacHOro
yKkpaiHcbkoro asropa Omnekcanapa Kimmenka. TakuM 4YMHOM HPHHOCHTH JO YECBKOTO
CepelIoBUIlIa HE HAJTO BIJOMHUH TBip Cy4acHO! yKpaiHCBHKOI JIITEpPAaTypHOi TBOPYOCTi Ta A€
MOKJIUBICTh 3a3UPHYTH JO HEMEHHCTPIMOBHUX, IE€BHUM YHHOM aHJEIPAyHJHUX BOJ

YKpaiHCBKOI JiTepaTypH.

Temoro poboTu € 3aranbHa TMOETHKA IOTO POMaHy 31 CHpSIMyBaHHAM Ha il
CIOppeasiCTUYHhi acnekT. Mera — 3’sicyBaTH, un MokHa pomaH Onekcanzapa Krnumenka
Ha3BaTH CIOPPEANiCTUYHUM, HACKUIBKA Y HHOMY JOTPHUMAaHa ICTOPUYHA KOHIEIIiS MOHSTTS
CIOppeali3My Ta HACKUIbKM BIANOBIJAE CIOPPEATICTUYHUM XYyJIOXKHIM 1 (inocodcbkum
MiIX0AaM 3 TOYKHU 30pYy CbOTOJeHHS. [[JsT MOCiIKeHHST HAssBHOCT1 YH BiJICYTHOCTI €IEMEHTIB
croppeaii3My B TEKCTI BUKOPUCTAaHWH 3arajbHUN aHali3 TBOPY. /[l 1bOro emmipudHOro
JNOCTI/DKeHHS, KONM TEKCT pOMaHy € TPOTHCTaBICHUH  ICTOPUYHUM  3HAHHAM
PO CIOppEANICTUYHY eCTeTUKYy Ta (¢iumocodiro, Hacammepen Oys0 HEOOXITHO BHU3HAYUTH
OCHOBHI PHCH CIOpPEaNTiCTUYHHUX TEKCTIB, [0 € OCHOBHOIO METOI0 TEOPETUYHOI YaCTUHU AAHOT

poboTw.

JlummomHa poOoTa CKIATAETHCS 31 BCTYITY, Y SIKOMY HaBEACHI JOCITIIHHUILKI MATAaHHS
Ta MPUYUHUA BUOOPY TEMH POOOTH, TPHOX PO3MIIJiB, SKi CTAHOBIATH TEOPETHYHY OCHOBY
JUTSL eMITpUYHOI YaCTUHU Y YETBEPTOMY PO3/Iili, BUCHOBKY, a TAKOX 13 MOJAIBIIOTO Pe3toMe
YKPaTHCHKOI0 MOBOIO. Y pOOOTI TAKOXK MOAAHO CIIMCOK BUKOPUCTAHMX JDKEPE, JIOIATOK, KU
MICTUTh OpPHUTiHAJILHUI TEKCT YPHUBKiB 3 pOMaHy, NepEeKIaIeHUX Ha YeChbKY MOBY JUIS TIOTPeO

po0OTH, Ta aHOTAIIIT YeCHKOIO Ta aHTJIIHCHKOIO MOBOIO.

OCHOBHUM 3aBJaHHSAM IEPHIOTO PO3ALTY IMija Ha3Bow ,,CroppeanisM SK €CTCTUYHHUMA
HampsAM” € TPEACTaBUTH L0 €CTETUKO-(PIIOCO(CHKY IIKOMY, a 3T0J0M, BHXOJISYU
3 ICTOPUYHOTO PO3BUTKY Ta (HhaxoBUX MyOJIKaIli BU3HAYUTH KOHKPETHI (OPMH TPOSBY
cloppeanisMy B JIiTepaTypHii TBOpYOCTi. Y HbOMY IUIaHI BaXJIMBUM OYyB (paHIly3bKHUil
KOHTEKCT, SIKUW JITaB BUTOKH CIOppeaii3My Ta 0e3 sikoro 6 He BUHHMKJIW OCHOBHU ISl PI3HUX
HAI[IOHATBHUX BapiaHTiB Iboro HampsMy. KpiM Toro, y po3jaii TakoX OKPECIIOEThCS

npobjeMaTHKa CIOppeali3sMy B MPO30BUX TEKCTaX.

Onucyrour iICTOPUYHUN PO3BUTOK CIOPPEANICTUYHOIO PyXY, JaHa poOOTa ONMUPAETHCS
Ha KOHIICILII0, SIKa JOMyCKA€e pi3HI (OpMH CIOppealli3My B HAI[lOHAJIbHUX JITEpaTypax i He

30CePeKY€EThCSl JIMIIe Ha (PaHIy3pbKUX BIUIMBAX TEPIIOl TMOJOBHHH XX CTOJITTS.
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be3 nociimkenHs (paHiy3bKoi Ipymu, a ocoOIMBO ii TOJIOBHOTO MpenCTaBHUKAa AHIpe
bperona, Oyno 6 HEMOXKJIMBO BKJIOUUTHU BCl €JIEMEHTHU Ta METOJIM, Kl OXOIUIIOBAB 1 Hajami
OXOIUTIOE  croppeasi3M. TakuM 4YWHOM, TEpUIMH PO3AUT TNPUCBAYCHHUH IEPEeBaXKHO
¢bpaHIy3pKOMY, a OTXKeE, 1 3araTbHOEBPOIIEHCHKOMY KOHTEKCTY, Ta B OCHOBHOMY OIHPAETHCS
Ha TEOPETUYHI CTATTI WIEHIB CIOPPEaTICTUYHOI IPyIH, TaKuX fK ,,MaHidecT croppeanizmy*,

abo mepIa croppeanicTuuHa podora i1 Ha3BOKo ,,MarHiTH1 MoJs.

Omnmc po3BUTKY CIOppeasti3My BKIIIOUYAE TAKOXK HKEpesa HATXHEHHS TS 11i€1 eCTeTHYHOT
IIKOJIH, CATAI0YM POMAaHTU3MY Ta 3aKiHUYIOUM aBaHTapANCTCHKUM PYXOM, TAaKUM SIK JaJai3M.
YactuHa po3/iy € TaKOX MPUCBAYCHA (H1IIOCO(CHKUM acCIeKTaM yChOT'0 CIOPPEATICTHIHOTO
pyxy, oco0nmBo ocHoBaM 3urmyHna ®peiina. BaImBUM BUCHOBKOM IIbOTO PO3JLTY € (axT,
110 CIOppeati3M He OyB JIUIIE OJHUM 3 0araTboX MUCTEI[PKIX HAIPSIMIB MEPIIoi MOJOBUHU XX
CTOJIITTS, aJie i MparHyB CTaTU CaMOCTIHHOO (inocodiero TOIMHY 3 OAKAHHIM BEJIUKUX 3MIH

SK B IICUXII 1HAMBITyyMa, TaK IIJIOTO CYCITiIbCTBA.

3 1M TOB’s13aH1 TAKOXK COLaJIbHI Ta MOMITUYHI 00CTaBUHU PO3BUTKY CIOppealtizMy, sKi
TaK caMo OIHCaHi y nepmomy po3aii. Croppeani3M NpourIioB pi3Hi Ga3u BiJ COMiadiCTHIHOI
70 KOMYHICTUYHOI TpaHCc(opMalii, MOTITH3aIil Ta JenoiTU3allii, OJJHaK MICJIsS Kpaxy BCIX
IiHHOCTEH TpoTsaroMm Jlpyroi CBITOBOI BiiHM BiH TIOBEPHYBCS JI0 CBOEi MEPIIOOCHOBH, & CaMe
710 TIparHeHHs a0COTIOTHOrO 3BUTBHEHHS IIUTICHOI OCOOMCTOCTI, TOOTO IO PEBOJIOLIT JIFOIUHH

Ta 11 MUCJIEHHS.

[IpoGreMaTuyHUM 1O BIJHOLIEHHIO A0 CIOppeai3My BHSBMIIOCS TaKOX IMUTaHHS
BEJIMKOI CYBOPOCTI WICHIB (ppaHIy3bKOi CIOPpEasliCTUYHOI IPyIH CTOCOBHO TOTO, SIKi TBOPHU
MOXHAa Ha3WBaTH CIOPPEATICTHYHUMH, a sKi Hi. OJgHaK y TOMAJBIIOMY PO3BUTKY
CIOppEaNiCTUYHI 1€l NOMNPIOBAINCA KOHTUHEHTaMH (BU3HAYHUMHU IIEHTpaMu B €Bporti Oy,
Hanpukian, YexociooBauunHa abo CepOis, ajne BEJIMKHI BIUIMB MaB CIOppEaji3M TaKOX
y lliBuiuniii Ta IliBgeHHili Awmepuiy), TakuM YUHOM JaHUN HampsM He OyB JuIIe

(hpaHKO)OHHUM MUTAHHSM 3 EJITAPHICTIO TPYITH 3aCHOBHHUKIB.

[Ipu BuU3HAUYEHH1 OCHOBHUX O3HAK CIOPPEAJICTUYHUX TEKCTIB Oy BUKOPUCTaH1 BUCHHS
PO ICTOPUYHMIA PO3BUTOK I[LOI'O HAINpPSIMY, OMMCAHOIO Yy TMONEpPeAHbOMY pO3ALI, Haii
TEOpPETUYHI CTaTTI IOCIIJOBHHUKIB CIOppeasli3My, OCOOJMBO MaHIpecTH Ccroppeasi3zmy,
HamucaHi (paHIy3bKUM 3acHOBHUKOM A. bperoHom, Ta ¢axoBi BUIaHHS NPUCBIYCHI

MPOOJIEMATHII CIOPPEATICTUIHOI €CTETUKH.
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3 nux MarepianiB BUIUIMBAE, IO 10 HAWBAaXIMBIIIUX PUC CIOppeaizMy HaJICKHUTh
aBTOMAaTHYHE IHCHMO, ITOB’3aHE 3 MICUXIYHUM aBTOMaTH3MOM, 3BUTLHEHHSIM JIFOJIHHM, a OT)KE
1 11 ICUXiKH, a 3rOJIOM 1 BChOTO CycniibeTBa. OTHAK, HATIPUKIIA, 3BITHbHEHHSI MOBH € TUTIOBUM
1 JUTsl 1HIIMX aBaHTapIUCTChKUX HAanpsMiB. OKpiM LIbOTO, MOHSTTS ,,00° EKTUBHUI 301r*, YopHUI
IryMOp, HEJIOTIYHICTh Ta BHUNAJKOBE MOEJHAHHS i7ied Ta o0pa3iB, CymepewIMBICTh 00pa3iB,
a OTKE 3arajibHa HETPUPOJHICTH MOEIHAHHS YOT0-HEOynb, € JyXKe BXINBUMH METOJAMH

cloppeanizmy.

VY croppeallicTHYHMX TEKCTaX BEJIMKA yBara MpUIUISIEThCS POOOTI 31 CHAMH, €JeMEHTaM
(aHTaCTUKH Ta MOB’SI3aHUM 13 IIUM PO3IIHUPEHHS PEeaIbHOCTI HA HaApeasbHICTh. PyliHyBaHHs
MEX MIXK CHOM 1 PEaJIbHICTIO € JJIsl CIOPPEAIICTIB OCHOBOIO, OCKUJIBKHM Y TXHBOMY YSIBJICHHI
Mo-TiepIIe, Taka Mea JIMIIE ysIBHA, a, T0-IPYTe, 3aBISIKM CHAM PEATbHICTh PO3MIHUPIOETHCS HA
1HII1 BUMIpH, TAKUM YHHOM JIFOJIMHA 3BUIBHAETHCA Bl OyAeHHOCTI. be3yMOBHO HEOOXiTHUM €
MOHATTS OaKaHHS SIK PyIIIHHOT cuiM croppeanizmy. OKpiM 1bOro, 0yJo mokasaHo, 110 CEpeNl
OCHOBHUX aTpuOyTiB cloppealizsMy € TaKOK MICTHKA, PENITiHHICTh, Maris Ta €30TepHKa,
3aXOIUICHHS IICHXOJIOTIYHUMH PO3JIaJIaMH 1, III0 He MEHII BaXKJIUBO, aKIICHT Ha Mi()iYHOCTI Ta

¢dbeHomMeH1 Midy 3arajaom.

CTOCOBHO croppeaiizMy y TO€IHaHHI 3 TMPO30BOK TBOPYICTIO, TPETIM MMiAPO3ALT
MOKa3ye, IO L€ OEAHAHHS € TPOOIeMaTHIHUM y TIEPBUHHOMY PO3YMiHHI, OCKIIBKH y IXHBOMY
YSBJICHHI TTO€3isl 3aBXKU PO3yMijiacsl K HaiumcTima ¢opma TBOPUYOCTI Ta iAcabHUMA 3acid
I peanizarii croppeanizmy. OnHaK Mi3HIII KOHIIETIIT CIoppeai3My MiJIKOM JOBOJASATH, IO 1
MIPO30BI TBOPH MOKYTh MaTH O3HAKH JTAHOT'O HAMPSMY, 1 [0 MOE31s HE € YIS I[bOTO OCHOBHOIO

YMOBOIO.

Hpyruii po3ain mae Ha3By ,,CroppeasizM B YKpaiHCBKiH JiTeparypi Ta miATBEpIKYy€E
MPUITYIIEHHS, 10 CIOppeali3M He € MUTaHHAM Jiniie (GpaHily3bkoi jireparypu. OCKUIBKA
TBOpuicTh O. KiinMeHka 4acTKOBO HacIily€e YKPATHChKY JIiTepaTypHY TPAAUIIiI0, CYTTEBUM MPU
aHaJli31 TBOPY € W acmeKT TPaJMIli croppeani3My B YKpaiHChKii Jiteparypi. Lle#t po3min
OMMPAETHCS TIEpeayciM Ha BYEHHS YKpPAiHCBHKOi JiTeparypo3HaBulli AHHU binoi, ska €

HaOLTBIIUM 3HABIIEM, 1110 CTOCYETHCS BUBUCHHS CIOppEaTi3My B YKPATHCBHKIH JIiTepaTypi.

BuznauenHs croppealizMy B MeKax OJIHI€] HAIllOHAJIBHOI JITEPATYPH € TIEBHOIO MipOO
poOJIeMaTUYHOIO, TIPO 110 TAKOX HIEThCS y LboMy po3Aiii. [Ipore, sik mokasye HaBeIeHUN
HIDKYE TIEPEJIiK aBTOPIB Pi3HUX IMOKOJIIHbB, SIKi MPAIIOIOTH 31 CIOPPEATICTUIHOIO TTOETHKOIO,

el HapsSIMOK 3aiiMae Barome Miclie B yKpaiHChKil JiTepaTypi. Uepes HenpupoIHUil pO3BUTOK
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yKpaiHCBKOI JiTeparypu B Mexax PansHcekoro Coro3y croppeasisM He MaB MOKJIMBOCTI
PO3BUBATUCS TakK, K B IHIIUX €BPONEHCHKUX KpaiHax. TUM He MeHI, cloppeali3M MaB CBOi
MIKpOLIEHTPU B paJsHCBhKIA YKpaiHi, sKuMHU Oyju B OCHOBHOMY ['ann4uHa, a TakoX XapKiB.
Xoua 11e He OyJa YHCTO CIOppeaslicCTUYHa TBOPYICTb, MPOTE TaKi MI’>KBOEHHI aBaHTapIUCTChKI
rpyny, sk ,,Aprec” a6o AHYM, uu ¢pyrypuctun Muxaitno CeMeHKO 4aCTKOBO 3a3HaJIU BILUIUBY
croppeanicTuyHoi ecteTuku. Cepes BaXKIUBUX MMOCTATEH MIKBOEHHOTO MEPioy TOB’sI3aHUMH
13 croppeaiisMoM € TakoX bornman-Irop AHTOHMY, SKHIl caM XapaKTepu3yBaB CBiil MeTOA

TBOPUOCTI SIK HAJAPEAJIbHICTb.

Onmnak HaAW3HAYHINIOTO PO3KBITY CIOppeali3M 3a3HaB y JTepaTypi YKpaiHCHKOL
miacopu. Y pamkax TabopiB ObKeHINB TyT Oyna cTBOpeHa opraHizauis ,,MucTeunbkuii
VYkpaincekuii Pyx“ (MYP). HaliBumaTHIIIO OCOOHMCTICTIO, TOB’S3aHOI0 3 CIOppEaTi3MOM
y Mexxax MYPy, Oys Irop Kocreubkuii, sikuil cbOro/iHi BBaKa€ThCA CBOEPIIHUM TEOPETUKOM

croppeani3My B yKpaiHChKIN eMITPaHTChKIN JITEparypi.

Benuka rpyna ykpaiHChKOi iTepaTypHOI giactiopu Oyia crBopena B CILIA, ne BuHuKIIa
1. 3B. Hero-Mopkchbka rpyma, TBOpUicTb K0T TAKOXK Majia 03HAKH CIOPPEaiCTHUHOT eCTETHKH.
Ile Oyma myxe pi3sHOMaHITHa TpyIlia, ajie Maibke y BCiX ii WieHax criocrepiraiacst OuUTbIna 91
MEHIIIa CXWJIBHICTH JIO CIOPPEATICTUYHOI MOCTUKHU. 3 aBTOPIB, sIKI HAWOIIbIIIE aCOIIIOKTHCS
3 croppeanizMoM, BapTo BimMmiTuTH Hacammepen Omera 3yerchkoro, HOpis TapHaBckkoro,
a Takox EMMy AHII€BCBKY, 3 SKOK HaiyacTillle acOIlIOITh CIOPPEANTICTUYHY ECTETUKY
B MEKaxX YKPaiHCBKOI JIiTEpaTypu Ta sika BHCTyNalla 33 PO3BHTOK CIOppealli3My B MPO30BUX

TBOpAXx.

VY BITUM3HAHOMY JIITEPATYpPHOMY CEPEIOBHIII CUTYAIlisl 3 BUIBHOIO CBIJOMICTIO, sIKA €
NepeyMOBOIO JJIsl CIOPPEATICTUYHOI TBOPUYOCTI, OyJia 3HAYHO CKJIQJIHIIION, HIX Y Jiacmopi.
[ToB’s13aHUX 13 CIOppeani3aMOM IIKUI TYT HE 3HAWTH, MOKHA TOBOPUTH JIUIIIE TIPO MEBHI O3HAKH
HEoCIoppeati3My, Hampukiald, y paMkaXx KuiBcbKOi MOETHYHOI IIKOJM, SKa HAICKHUTh

JI0 TIOKOJIIHHS ,,CIMIECIATHHUKIB .

OxkpiM 1mepeniKy yKpaiHCBKHUX aBTOpIB y Jpyromy MiJpO3Jiii, sIKI IOB’s3aHI
31e0UIBIIIOr0 3 TOETUYHOI0 TBOPYICTIO, B YKpAiHCHKill JiTepaTypi iCHyBaB TaKOX THII
(daHTacTUYHOT TPO3M, KW OTPUMAB HAa3By XHMMEpHa IMpo3a. BoHa Mae TEBHI O3HAKH
cIoppealli3My 4Yd MAariyHoro peanimy, aie A0 ii HaliCTOTHIIIHUX pPUC HANEKHTh podoTa
3 (OIBKIOPHUMH MOTHBAaMH, HapOAHUMHU Mi(amu, Ka3KaMH, a TaKOX THIIOBUM HapOJHUM

OTIOBiJJa4€eM, IO € eJIEeMEHTaMH, sIKi TIEPBICHO HE € MOB’S3aHi 3 CIOppeaTi3MOM.
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Tperiit po3ain 1aHoi TUIUIOMHOI POOOTH CTBOPEHUN 3 METOIO NMPEJCTABICHHS aBTOpa
,KopoctumiBcekuii [ImaronoB Omnexcannpa Knumenka. lle aBTop, skuii CTBOpIO€E
aBToOiorpagiuHi TBOpU Ha 6araTboX PiBHSX, 1 6€3 HOro 0COOMCTOCTI aHaI3 poMaHy He OyB Ou
BruyeprnHUM. OKpiM IPSIMUX ITOCUIIaHb HA JKUTTS aBTOPa, HAPUKJIIA, Y paMKax reorpadiuHoro
PO3MEKYBaHHs IPOCTOPY POMaHy, aBToOiorpadiuHiCTh HaWBUpa3HilIe MPOSBUIIACH Y HOTO
MY3UKaJIbHOCTI Ta Ha PiBHI My3M4HHUX MOTUBIB. O. KiuMeHKO NOB’sA3aHMI 3 MY3HMKOIO SIK
B oco0ucToMy, Tak i mpodeciiHOMYy XKHUTTi, a camMe 3 EKCHEPUMEHTaJbHUM JDHKa30M

Ha aKop/ICOHi.

SAx muceMennnk Onexcauap Knumenko nedrotysas y 2003 poiri, a 3rooM Horo TBOpH
nyOniKyBaly B JKypHajiax, raserax Ta iHTepHer-mopranax. IloctymoBo ioro siteparypHa
TBOPYICTH MTOYaJIa MepeBakaTu HaJl My3U4HOI0. [leprmm omy6ikoBaHMM TBOPOM aBTOpa Oyia
po3oBa 30ipka ,,Supraphon®, 10 siK0i TakoX yBiiuIa HoBena ,,I1a31 na3nis®. Ilepmmit poman
aBTopa ,,KopoctumiBcekuii IImatonos” BuiimoB y 2010 pomi, a mpomoBkyBaB poOOTYy
Haja pomaHamu y 2014 poui, koau nmobaumna cBiT kKHura ,,IIpuxoBana ¢opreus”. VYci Tpu
3rajladi TBOPH caM aBTOP PO3yMi€ SIK YACTUHU OJHOTO IUKITy. OKpiM Mpo3H, aBTOp MUIIe ecei

Ta BipIIi.

TpeTiit po31is, MPUCBSIYCHNN aBTOPOBI, TAKOXK € CITPOOOI0 OXapaKTeprU3yBaTH 3arajabHy
MOETHUKY HOT0 TBOPYOCTi, OHAK Yepe3 HEN0CTady JKEpPEN MICTUTh JIMIIE KOPOTKUI HapwcC.
OpHi€ero 3 XapakKTEpHUX PUC HOTO TBOPYOCTI € MOETHAHHS PI3HUX BHUIIB MHUCTEITBA, TOOTO
CHHECTE3is, BXKE 3raJlaHa MY3HMKaJIbHICTh 1 HEMEHHCTPIMHICTB, SKy BIH caM IOpPiBHIOE
3 ayauTopi€lo, SKa MPHUCYTHS Ha KOHIEpTaxX JHKAa30BOi EKCIIEPHUMEHTAIBHOI MY3UKH.
Jlo xapakTepHHUX PHC MOTO TBOPYOCTI HANCKHUTh TAKOX ITUKIIYHICTh 1 MOETHAHHS 00pa3iB i
MOTHBIB SIK y MeXKaxX OJHOTO TBOPY, Tak 1 BCie€i TBop4ocTi aBropa. Kpim TOro, TBOpUicTh
O. KiiuMeHka 1oB’si3aHa 3 CIOPPEATICTUYHOI0 €CTETUKOIO0 Y MaTriyHUM peasli3MOM, SIKUW BiH

caM po3yMie SIK OJIHY 3 MOXKJIMBOCTEH pO3MIMPEHHS MPOCTOi PeabHOCTI.

OCKUTBKM METOI0 JUIIJIOMHOI po0OTH OyJIo TakoX 30araTuTh YEChKY YHWTAIlbKY
ayJIMTOPII0 MAJIOBIJOMUM TBOPOM 3 YKpaiHH, Y YaCTHHI TPETHOTO PO3ILITY € TAKOXK MPUMITKU
1010 MUTaHHS npobieMaTuku nepeknaay TBopy O. Kmumenka. Ha pociiickky MOBY pomaH
,KopoctumiBcekuii [11aToHOB® mepekiaB caM aBTOp, TOJOBHUM YMHOM Yepe3 TeMaTHUYHUUN
3B’SI30K 3 POCIHCBKUM KYJIbTYpHUM cepenoBuiieM. OKpiM IbOT0, YaCTHHA MOTO0 HOBEJ Ma€

nepeKIiaj Ha YeChbKy MOBY, a IoeTu4Ha 30ipka ,,IIpo nepesa i neBiTaiio™ — Ha MOJIBCHKY.
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YerBepruil po3aij € LEHTPaJbHUM Yy BCii pPOOOTI 1 CKIAJAETHCS 3 E€MIIIPHUYHOTO
JOCTIPKEHHS Ha OCHOBI aHai3y pomaHny ,,Kopoctumiiscbkuii [ImaToHOB. AHaI3 IPYHTY€EThCA
BUKJTIOYHO Ha (paKTaX OMHCAHUX BUIIIE TEOPETUYHHUX PO3/ILTiB, OCKUIIBKH Hapa3i HeMae (haxoBUX

BUJIaHb, NpucBayeHux TBopyocTi O. Kinnumenka.

,KopoctumriBcekuii [ImaToHOB HamucaHWii sK poMaH y HOBenax i (OpMaIbHO
CKJIaJaeThes 3 ABOX YacTHH. [lepia yactuHa € mpeamMOyJI0k0 1 3HAHOMUTBH 3 TOJIOBHUM T'€POEM
Bacwiiem Micsitiem, sIKuii po3TIIsIa€ThCs 4epe3 00pas3u iHIIHUX IEPCOHaXiB. J[pyra yacTuHa Mae
Ha3By ,ABroOiorpadiuHa kHura mnpo A. IlmaToHoBa, HamucaHa KOPOCTHUINIBCHKUM
nucbMeHHUKOM B. Micsimem™ 3 mimzaroigoBkom ,,PeinkapHariitauii gitome Bacwis Micsis®.
VY Hill ONHUCYETHCS JKUTTS KOPOCTHIIIBCHKOIO NMUCbMEHHMKa Micsns BiJl HOro HapoIKEeHHS
710 3aBEPIICHHS NUIAXY, TOOTO 3MIHCHEHHS OKAaHHS y BUTIISAL MOPATYHKY ITOMEPIHX JTITEH.
Poman ¢yHKIIOHY€E SK CBOEPITHUI MO3aiyHM KIyOOK €Mi30JWYHHMX ICTOPIH, SKi MEeBHUM
YHHOM 00€pTarOThCS HAaBKOJIO TOJIOBHOTO MEPCOHaXY. BiH € Takok MiiuHMM mepcoHaxeM,

K 1 fioro 6aTbKko, muchbMeHHUK AHpii [1naToHoB.

OpHi€ro 3 TOJIOBHUX TeM POMaHy € 0aThbKiBChbKa JIFOOOB 1 MoBara Ji0 OaTbKa-TBOPIIS.
3 omHOTO OOKY, BOHA IOCTAE AK aBTOOiIOrpadiyHa MpucBsATa OaTHKOBI aBTOPa, SIKHii (OpMyBaB
O. Knumenka. 3 iHIoro 60Ky, OUTBIIT CYTTEBUM € 17Ie BCEOCSHIKHOTO 0aThKa-TBOPISI AHIPIs
[TnaronoBa. TyT € aKkIleHT Ha AyMIIi, KA, OKPiM BCHOTO IHIIOTO, BUIIUBAE 3 (PiT0COPCHKOT
ocHOBH TBOpuocTi A. [laToHoBa, 110, HE 3HAWIIOBIIN CBOT'O OaThKa, JIFOMHA HE MOXKEe OyTH

LJIICHOIO.

OxpiM TemMH OaThKIBCTBA, OJHIEIO 3 KIIOYOBUX € TAaKOX JIOOOB. Ycs KHHra — L
0CcOOHMCTE 313HAHHSA B KOXaHHI JIIOJSAM, SKUMH 3aXOIUTFOEThCS aBTOp. OKpiM yXKe 3ralaHoro
nucbMeHHuKa A. IlmatoHoBa, sikuii €, Oe3lepevyHO, HAWBAXKIMBIIIOW 3 YCIX IMOCTaTeH,
JI0 pOMaHy PI3HUMH CIIOCOOaMHM TOTpamnwia HHU3Ka MY3HKaHTIB, Y4 TO aMEpPHUKAHCHKI
JDKa3MEHH, UM YKpalHChbKi My3ukaHTH, Taki sk Ksitka Llicuk Ta Annma 3araiikeBuy, abo
pociicekuii My3ukaHT Ceprii Kyppoxin. Y pomaHi 3 SBISIOTBCS TaKOX IEPCOHAXKI
yKkpaiHCbKoro KyibTypHoro cepenosuma (Tapac IleBuenko, I'puropiii CxoBopona),
POCIHCBKOTO KYJIBTYpHO-cOIiaapHoro cepefopuma (Anapidi TapkoBcekuid, OnexcaHap
[Tymkin um FOpiit T'arapin) a6o cBiToBoi niTepatypu Ta My3uku (Epaect Xewminryeii, J[xon

Keitimpk un Cebacthsin bax).

3 ocobwucrictio A. IlmaroHoBa moB’si3anHa i ¢inocodis HOro TBOPYOCTi, KA 3HAYHOIO

Mipol0 3a3Hama BIUIMBY ,,Dinocodii chimbHOI crnpaBu® (,Puinocopus obmero aena‘)
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pociiicekoro ¢inocopa Mukom denoposa. 3 HEro MOB’A3aHI i 1HIIN TEMH POMaHy, Taki K
BIYHICTh, Oe3cMepTs Ta BOCKpeciHHS MepTBUX. ONHIEIO 3 TEeM Ha METapiBHI € TaKOoX
aBToOiorpagiunicts. o crocyeTbcs MOTHBIB, TO INEpPEeBa)XarOTh caMe My3H4yHi. My3uka
B pOMaHl MpOSIBISETHCS HA BCIX PIBHAX, BlJ BUKOPUCTaHHS MY3MYHOi TEPMIHONOrIl Ta
MEJOAIMHOCTI ypPUBKIB UM CIIB, BPAaXxOBYIOUM, IO Yepe3 MY3UKY XapaKTepU3YHOThCS

MIEPCOHAXKI, 10 MY3HKH SIK OJIHI€T 3 IJATEM POMaHY.

Takoxx pomMaH po3risAaBcs 3 TOTNSAY HIMPIIOTO JITEPATypHOTO Ta YaCOBOTO
KOHTEKCTy. SIKk 3’dcyBajiocs, pOMaH BIANOBIAHO J0 0araTboX AaclekTiB  Mae€
MMOCTMOJICPHICTCEKHI XapakTep Ta BIAMOBITAE aBTOPCHKIA CBOOOII JITEpaTypHOTO MPOIECY,
SKUW JiIB Ha MOMEHT BHHUKHEHHS pOMaHy. [lOCTMOJEpHICTCHKHII XapakTep pOMaHy
MOB’SI3aHUI TIEPEBAKHO 3 HU3KOIO aN031il SK JITEpaTypHUX, TaK 1 3arajlbHOKYJBTYPHHX,
a TakoXX 0araTOpiBHEBOIO TpOI0 3 uYuTauyeM. 3riHO 3 Kiacu]ikaliero 3a 3apaxyBaHHAM
70 TIEBHOTO TOKOJIHHS TBip BIANOBiZa€ Pi3HOMAHITHOCTI Ta BUIBHOIYMCTBY TOKOJIHHS

TakK 3BaHUX ,,IBOTUCSIUYHUKIB.

Sxmo OpaTy 3a OCHOBY ICTOPHYHHH CHOppeaii3M, SKOMY TPHCBSYCHHN HACTYITHHI
MiIpO3 /i1, Oe3MOCcepe/iHii BIUIMB €BPONECHCHKOTO CIOppeasi3My 4 HOTO YKpPaiHCHKOI Bepcil
HE JIOBEJCHWH, 1 Take TBEp/pKeHHS Oyno O 3Ha4HOI Mipoio TpoOieMatuyHuM. HaBiTh
Oe3mocepeIHii 3B’A30K 13 TaK 3BAHOI0 XMMEPHOIO MPO30I0 HEOUESBUTHHUH, OCKIIBKH B POMaHi
BIJICYTHI 1i XapaKTepHI PHCH, TakKi sSK BUKOPHUCTaHHS (OJIBKJIOPHUX YW HaIllOHAJBHUX

Mi()OJIOTIYHMX MOTHBIB, 200 K HasIBHICTH TUIIOBOTO HAPOIHOTO OMOBigava.

IIpu nocmikeHHI KOHKPETHHX €JEMEHTIB Cloppealli3My, BU3HAYEHUX Y II€pIIOMY
pOo31iii, 3’COBaHO, IO POMaH HE BIAMOBIAAE€ MEBHUM pHUCAM CIOPPEATICTUYHOTO TEKCTY,
THM HE MEHII NePeBaXaroTh Ti, IKI B HbOMY 0€3yMOBHO MPHUCYTHI, i poMaH, 0COOIMBO 3 HOTo
3arajibHOIO MOETHUKOK Ta (Pi10cOCHKUM piBHEM aOCOJIFOTHO BIJAIMOBI/IAE CIOPPEATICTUIHOMY

croco0y MHUCJICHHS.

Jlo THX O3HaK ClOppeani3My, SIKHM pOMaH He BiANOBiJa€, HAJICKUTh aBTOMATHYHE
MMCHMO Ta KOHLEMI[is YOPHOI'0 TYMOpPY, X0ua I'yMOp sSIK TAKUi, 0COOIMBO Ha piBHI CaMOipoHii,
y poMaHi npucytHii. OnHak 1e arpulyTH, siki Oyu BU3Ha4YeHi (PpaHIly3bKUMHU 3aCHOBHUKA MU
Ha IMOYaTKy PyXy, 1 B MI3HIMINA KOHIENI] OlIbIIEe HE OTOTOXKHIOIOTHCS 3 CIOPPEaiCTUYHOIO
€CTETHUKOIO Ta, OE3YMOBHO, 3 TOUKH 30pYy CbOTOJICHHS, HE € YMOBOIO JJIsl CIOPPEaTiCTUYHOIO

TEKCTY.
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HaBnaku, pomaH 3HaYHOIO MipOIO Bi/IMIOBIIA€ 1HIIUM O3HaKaM croppeaiizmy. Haitoinbin
BHpa3HO 1€ MOXHAa IMOMITUTH B NEpPETHHI MEX 3BMYAWHOI peajbHOCTI Ta PO3IMIMPEHH]
i€l peajbHOCTI HAAPEAIBHICTIO, IO JOCSATAEThCS OCOONMBO CTAaHOM CHY. 3aBISIKH IM,
Harnpukiaa, Bacune Micsp Moke po3MOBISTH 31 CBOIM OaTbKOM, a TaKOX 13 MOMEPIUM
OpaTtoM. CHU 3arajoM BUKOHYIOTh 0arato (yHKIIi#l y poMaHi, 1 eleMeHTH (PaHTACTHKU € OJHI€I0
3 XapaKTEePHUX PUC 3arajibHOI MOETUKHU TaHOro poMany. Orxe, cHu y pomani O. Knumenka €
YaCTUHOIO pPEaJIbHOCTI, BOHHU IEpeABIlIaloTh MaHOyTHE, CIYryioTh s NPUXOBYBAaHHS
TAa€EMHUYHMX CUMBOJIIB, 1 3@ JIOIIOMOTOI0 CHIB NEPCOHAXK1 MOXKYTh PO3MOBIISITH 3 TUMH, SIK1 BXKE

IIOMEPJIN. OKle Ob0Ir0, CHMU CTar0Th YaCTHHOIO TEMATHYHOI'O piBHSI.

OpHi€ro 3 KIIOYOBUX TEM POMAaHY € TaK0X 3BUIbHEHHS YW BOCKpeciHHA. | uuM poman
BIJMIOBIJA€  CIOPPEATICTUYHUM TPHUHIMIAM, OCKUIBKHM OJHMM 13 OCHOBHHMX 3aBIaHb
CIOppeaticTiB OyJI0 3BUIBHEHHS JyXa JIIOJWHHU. Hampukiana, TyT TeMaTH3Y€ThCsl 3BITbHEHHS
IyIICBHOXBOPUX, SIKi HE BIANOBIAAIOTH HOPMAaM 3BHYAMHOI peasbHOCTI. Tak OCHOBHOIO
PYLIIHHOIO CHJIOK pOMaHy € OakaHHS, YU TNPAarHCHHS BUKOHATH 3aBJAaHHS Ta 3BUIBHUTH
noMmepnux AiTedt. Lle € omHMM 3 eNeMEeHTIB croppeanizMy. Yce Iie, pa3oM i3 KOHIETITOM
00’€KTUBHOI BHIAJKOBOCTI Ta HEJOTIYHUM TIO€AHAHHSIM 00pa3iB, CTAaHOBUTH SJIPO

CIOppEaNICTUYHOI ecTeTuku Ta ¢inocodii pomany.

VY pomMaHi MOXHA 3HAWTH ¥ 1HIII HE MEHII Ba)KJIMBI O3HAKU CIOppeatizMy, 0 SKHX
HaJIC)KUTh, HAINPUKJIAJ, PEIITIMHUN XapakTep poMaHy, YacTKOBO HANpsIM ayximii, poOoTa
3 Mari€lo Ta MariyHiCcTIo, a ocoOmmBo rpa 3 Midpamu. Y pomani O. Knumenka ix nekineka. Bin
MpaItoe 3 Mi)iYHUM KOHIICTITOM YKUTTS ITICJISI CMEPTI Ta 3 YSABICHHSM PiKH, KA PO3IIISLE KUTTS
70 1 TicIsl CMEPTI, AKY 3a3BHYail HEMOXKJIMBO nepeitu. Kpim Toro, 3 MihiuHOIO ie€ero 1oBroi

JOPOTH, MaHIPIBKHU 3317151 TOPATYHKY IMTOMEPIIHX JITEH a00 3 MihiYHUM 3Mi€EM-CITOKYCHHUKOM.

Kpim  ycix  BUIIEHAaBEJICHHX  CIOPPEATICTUYHUX  TEHACHIIHA, y  pomaHi
,KopoctumiBcbkuii [1maToHOB croppeai3M IposBIS€ETHCS 1 B MUCJICHHI IaHUX MEPCOHAXKIB.
Bacuibs Micsip, 5K 1 1HII1 TEPCOHAXKI, dKUBYTH KUTTSIM CIOPPEAJIICTIB, IIYKAIOYH aJIbTePHATHBH
OyTTs JJ1s1 pO3LUIMPEHHS peaabHOCTI. 3aBASKH IIbOMY POMaH € HATOBHEHUH CIOppeatiCTHUHUMHU

BUIHHSIMHU.

He3Baxxatoun Ha Te, 1110 110€31s € 1eaIbHUM 3aC000M ISl CIOPPEaiCTUYHOT TBOPUYOCTI,
MpoTe, SIK BUJIHO 3 aHAJ3y BUIIE, 1 IPO3a MOXKE MICTUTH 037114 CIOppeaiCTUYHNX €JIEMEHTIB.
OxpiM 1Or0, aBTOp HAOIWM3WB pPOMaH TOE3ii 3a JIONMOMOTOI MY3WYHHX MOTHUBIB 1

MEJIOAIMHOCTI, 1 TAKUM YMHOM I1ie OiNIblIe MATPUMAB HOro croppeanicTHUHUM XapakTep. 3 ycix
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uux  (QakTiB  BUIUIMBaE, 1o , KopoctumiBcbkoro IlmatoHoBa® MoOXHA  Ha3BaTH

CIOpPEaICTUYHIM POMAHOM 1 CIOppeaicCTUYHA MTOETHKA [bOT0 poMaHy OyJia J0Be/IeHa.
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Prilohy

Ptilohu tvofi originaly uryvki z Korostysivského Platonova pielozenych pro potieby prace do
cestiny.

Uryvek 1:

Cakco¢on: A npo 110 iaeTbes B “Pud’staomy sxupi”?

Tpy6a: Ilpo niBunHKY, sika He momepia. ba Oinblie — He mompe HiKoIH!

Caxcodon: AIIIOTO3A PAJIICHI JITKUTAK F'OJIOCHO CIIIBAIOTH?
Tpy6a: TUILIO, HE BITI3HAB ITJIATOHA? TA BIH K JIBI KPAITJII BOJIU HA FATBKA
CXOXKHIA! A TTPO HIHY £ TOBI IIIOMHO PO3IIOBIJJAJIA!

Caxcogon: TEITEP YVIII3HAB! TAK IIO... ITU XXKUTU-MYTb BIYHO?

Tpy6a: A TU,MON CHER, SIK JIYMAB?!!

Uryvek 2:

B neit yac y BurmHeBoMy cajiouky cuaii B messionrax A. ITmatonos Ta E. Xeminryei.
Cuninu, po3morisui. CoHIE NMpUITIKANO, MOPWIO Ha COH. Po3MoBa miuHyna, MOB pika,
HEKBaIIMBO i rIu6oKo. IM Oyno mpo 1o mobanakaTH. A Ipo JiTepaTypy Bike Maifke He
TOBOPHWJIN: HAaTrOBOPHJIKCS JIOHECXOUY.

—bo uuMm € Ta miTeparypa, Apyxke, SK HE CaAMHUM >KUTTAM?— PUTOPUYHO 3aIUTYE
[InaToHOB.

— Xurrsam, — pearye Ha ciioBa ToBapuina XeMiHryel. — [[epMaHEHTHUM KUTTSIM.

—Tak, nepmanenTHuM. OT piuka Teye, TYAyTh XPYIIi.

—Han Bumasamu.

—Came: Xpy1ii HaJ BUITHAMHU rynyTh. JloOpe moer Hammcas!

Uryvek 3:

...TOJIOBHUM T€POH 1/1€ MOPOKHIM OaCEHHOM 31 CBIUKOIO Y PYIIi, K PAlTOM XamaeThCs
3a ceplie, majgae MepTBUi — 1 MyHae my3uka JlronBira BaH beTxoBeHa, mepeTikamuu y Imiad-
TOJIOCIHHS. A TOTIM — BCENOIVIMHHA, EK3UCTEHIlIHHA THWINA, TUIBKKH TIeC 3a KaJpoMm

raBKae...)KiHKa 3aBOJINTH a cappella eTHiuHy Menoito... CBIYKa TOPUTh...

Uryvek 4:
[cuxiaTp ®ockyn MypasueHko — Tpariuda nocrath B ictopii Kopocrumena. bo uu He

€ TpariyHoro Horo 1omus?..
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MenuyHa ocBiTa, cTabisibHa po0oTa, Aebena ApyKuHa, KpeMe3Hi, HeMoB Koturopomku,
CHHH, XaTa, XJIiB, “BiYH1” CBHHI, BIHIJIOBI IJ1aTiBKU opkecTpiB Jxeitmca Jlacra ta [Tonst Mopia,
KyIUIeHI B JkuToMupcbkoMy L[YMi, — yce me crano HEJOCSHKHUM JUIs HBOTO B OJUH

HECHPABEINBUH JICHbB.

Uryvek 5:
...Tomik mouyB mo paxaio iHTepB’t0 3 mucbMeHHHKoM C. Iloramenrokom um II.

CymnpadonrokoM (rpizBuie Bacst HisIK He MIT purajaTH) — aBTOpoM KHIKKH “Tlaznm maziniB”.

Uryvek 6:

KuiBcbkoMy BumaBieBi BacumeBa kHura ‘“‘odyeHp Jake TMoOHpaBuiachk”’. Bin
MOTOJDKYBABCs 11 BUAATH 32 TPbOX YMOB: “‘(mHaHCHpoBaHUS m3gaHus udru-pudru”, adbu
3MEHIIUTH PU3UKH ‘“3aBEIOMO YOBITOYHOTO MpoekTa’; pocisuuHa A. IlnmatoHoBa 3aMiHUTH
“KeM-TO W3 HaIllNX, YKPaWHCKUX, C HE MEHEe TParuveckou Cynp0OM, mucarteneii”; i TpeTe,
OCTaHHE:

— Ha3zpaHus IJ1aTOHOBCKUX HpOI/I3BeI[€HI/H>'I, KOHCYHO K€, MPUACTCA U3MCHUTD.

Uryvek 7:
I xoua xiHKa, HECITOAIBAHO 00’ IBUBIIUCH JIMIIIE HA JIEKIJIbKA CEKYH/I, TAK CAMO PanTOBO
it me3na, Mics1p MO4yBCs BIIEBHEHO — SIK TTOYYBABCS TOI1, KOJIM BCIYXaBCs B TEILIE 1 3p03yMiJie

“vsq viktymrbq Dfcbkmre™...

Uryvek 8:
Hi-xo-nmu! Hikonu ®ockyn He MiAHIMETbCS HaJ MPUMITUBHUM JiarHOCTYBaHHsM! S
Bacto posymito, a @ockyn—tenep s 1me O6ady 1mie Kpaiie, aHDK TOXI—OMIUIHBCS... He Moxy

3aCIOKOITHUCS, 110 A03BOJIMB XJIomnis noransoutu! S Bacto 3a0epy 3 UerBepToi mkomm!

Uryvek 9:

—Yomy Mama Tak J0Bro iae?

—A kymu i cmimuru? Bona mie Ha naBmi mija kiaeHamu JIITHBOT ecTpaau MOCHIUTD,
BiJlmounHe. B mapky € JIaBKd...

— 3naro. Ha ofHi# 13 HUX TH 3aBXIU YdTaB... HaBimo MaMi 4opHi MajibBH?

—MalyTb, BOHa MOAa€ TOO1 3HAK.

— 3Hak? Ane 4opHHi Kodip — BiH A0 106pa? Yu To Bce — 3a0000HU?

— 3a0000HH, CHMBOJTIKA... A MaJbBH M0 — MiiicHO YopHi? CyMHiBaroCH...

— Tenep s # cam He neBeH... Komu npokunycs, mpuraaai tede, Mamy?

— [puranaem! — 6atpko 00iiHIB AHpist. — Maemo 1o mamu. Bona mjock st Tebe mae!
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3po0uiu KijbKa KpOKiB, Ik AHJPiN 3yIUHUBCS:
— Tarty, crpuBaii... YoMy ChOTOAHI BCE HE TaK, 5K 3aBXIW? 3HaKHU, 3araaku... CKaxu
MeHi... Bce Oyae moope?!

—IIpucsrarocs!

Uryvek 10:

[IpoKHMHYBIIUCEH, XJIOTEIb IK OYMAHIIHA XOUB IIKUTEHUMH KOPHIOPAMH 1 3yITHHUBCS
JIUIIIE TOJI, KoM 3raaaB mpo Toumika Caitdyka, sskuii 6e3 KiHI[s 3B03UB 70 010110TeKH KHUTH Ta
MepioAnYHI BUAAHHS. A e TPUraiaB KyIu TeXHIYHUX KYPHATIB Y JSAbKOBIH KIMHATI, 3 AKUX
TOU YepraB 3HAHHS 1 3aBISIKU SIKHUM CKOHCTpYroBaB “["amines”.

“AOu po3mudpyBaTH CHOBHIIHHS, — 370TaJaBCs XJIONEIb, — Tpeba MOKIACTH Tepe]

c0000 KyIy *YPHAJIIB i TOPTaTH CTOPIHKHU. 3 )KypHAJIiB PO BCE MOXKHA Ji3HATHUCA!”

Uryvek 11:
...Po3ymienn, y cHax 3aBxJu WIETHCS MPO IIOCHh OLIBIIE 1 TaK CHIBAETHCA B OJHIN 13
MiCeHb. Y CHAX IMOBEPTAEMICS 0 00OB’I3KOBOTO, CBITJIOTO JoMYy. HaTOMICTh, MPOKWHYBIINCH,

MOYYBAENICS] pUOMHOIO 3 TPOOUTOIO TAUKOM T'YOO0, CUJIOMIIIh BUTSATHYTOIO Ha UY)KHI Oeper. ..

Uryvek 12:
[TincniByBaB Bacs, mificniByBaB i, 3aryOMBIINCH Y MPisiX, T€Th 3a0yB: T€, 4Oro CEpACUHO

Oakaerr, 000B’A3KOBO 30yBa€ETHCSA, ajie 30yBAETHCS JIMIIE HA ChOMHUH JICHb—HE PaHilIe...

Uryvek 13:
Bacs Micsup 3HaB, 110 TO 3a MITyKa — peiHkapHaiis. 1 ockiabku He 3BUK HECTH cebe
BHCOKO HaJl yciMa, TO 1 J0 MepIIoi TUIISKU Ha CBOEMY peiHKapHalllifHOMY JepeBi MOCTaBUBCS

31 CIIOKIHHUM PO3yMIHHSIM.

Uryvek 14:

baTbko kaxe:

—Komu s minyBaB [TnaToHa B TyOepKyJIb03HI TYOH, s1 OyB i3 HUM. X04a, MOXKeE, I1€ OJIUH
13 MiiB, 110 iX BUTAMAIOTH Mi3HiIIe? Ane Mipu Ui TOTO i iICHYIOTb... Po3yMiemn, MicsyeHbKY,

s1 He MIT 1HaKIIIE.

Uryvek 15:
VaBuuii ponTaH 310paBcs nepea MicsiieBUM B30pOM BUPa3HOIO LATKOK — JECh TaM,

BJIJICUHHI, JIe BYJIMIIS MIEPEXPEIyBaiacs 3 TPACOIO.
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YuM npucTpacHille BUPYBaJd B CEpli MOYYTTS, TUM OypXJIMBIIIE BUBIIbHIOBAJIUCS
Ha30BHI CHMBOJIIYHOIO BOJIOIO MaiOyTHI CJIOBa.

A 1iTKa Ha JajekoMy IepexpecTi Oe3mepecTaHKy 30ibllyBanacsi, aXx HOKH HE
MepPEeTBOPUIIACS... HA POBEP, SIKMM iXaJia TiTka MapuHa.

Aune, nopuHyBIIHK B acowianii Ta gxymku rnpo KBiTky, Bacs momiTuB TiTKy juie Toai,

KOJIM pOBEP 3YNUHUBCS NEpe]] HOro HOCOM.
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Anotace

Diplomova prace Surrealisticka poetika romanu Korostysivsky Platonov spisovatele O.
Klymenka se zabyva romanem soucasného ukrajinského spisovatele a jeho surrealistickymi
estetickymi a filozofickymi zaklady. Prace obsahuje tfi teoretické kapitoly, které slouZzi jako
podklad pro empirickou ¢ast. Prvni kapitola se zabyva obecné surrealistickym hnutim a definuje
zakladni znaky surrealistického textu. Druha kapitola pfindsi exkurz do historie surrealismu
v ukrajinské literatufe a tfeti kapitola piedstavuje osobnost autora analyzovaného textu. V
empirické Casti je predstaven roman Korostysivsky Platonov spolecné s jeho specifiky a na
vybranych uryvcich pielozenych do ¢estiny jsou zkoumany prvky surrealistické poetiky tohoto

romanu.
Klicova slova: surrealismus, ukrajinska literatura, literatura 21. stoleti, roméan
Annotation

The master's thesis The surrealistic poetics of Korostyshivskyi Platonov novel by O. Klymenko
deals with a novel of the contemporary Ukrainian writer and its surrealistic aesthetic and
philosophical foundations. The thesis contains three theoretical chapters, which serve as a basis
for the empirical part. The first chapter focuses on the surrealist movement in general and
defines the basic features of a surrealist text. The second chapter provides an excursus into the
history of surrealism in Ukrainian literature, and the third chapter introduces the author of the
analyzed text. In the empirical part, the novel Korostyshivskyi Platonov is presented together
with its specifics, and elements of the surrealist poetics of this novel are explored in selected

excerpts translated into Czech.

Keywords: surrealism, Ukrainian literature, 21st century literature, novel
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