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Uvod
« Tinvku nuuLyyu npo 00po2ux cepyro 1100etl, MOXCHA Hanucamu i npo ceoe. »
,,Pouze kdyz pisu o lidech, kteri jsou blizci mému srdci, mohu psat i o sobé.

O. Klymenko, Korostysivsky Platonov

Takto zni jedno z hesel, které se nese romanem Korostysivsky Platonov a kterého jsem
se snazila drzet 1 pfi psani této diplomové prace. Tato prace je totiz vénovana praveé tomuto
romanu soucasného ukrajinského spisovatele Oleksandra Klymenka a mou motivaci k vybéru
tohoto dila byl fakt, ze roman pln€ odpovida mému filologickému zaméfeni a mohla jsem diky
nému poznat to, co bylo podstatou mého studia. Kromé toho muze byt prace piinosna i v tom,
ze predstavuje Ceské vefejnosti jedno z dosud neznamych dél soucasné ukrajinské literarni

tvorby.

Tématem prace je celkova poetika tohoto roméanu se zaméfenim na jeji surrealisticky
aspekt, kdy je text romanu konfrontovan s historickymi poznatky o surrealistické estetice a
filozofii. Cilem prace je totiz zjisténi, zda je mozné Klymenkav roman nazyvat surrealistickym,
nakolik se drzi predstav o historickém surrealismu a nakolik odpovida surrealistickym

uméleckym a filozofickym piistupim z dnesniho pohledu.

Co se tyce struktury, prace je Clenéna na Ctyti kapitoly, pfiemz prvni tii tvori teoreticky
zaklad pro praktickou analyzu ve ctvrté kapitole. Prvni kapitola v obecném méfitku pojednava
o vzniku surrealistické estetiky a filozofie a predklada definici toho, co lze v textech pojimat
jako prvky surrealismu. Caste¢nd se také vénuje problematice surrealismu v prozaickych

textech.

Druh4 kapitola nabizi historicky exkurz do ukrajinské surrealistické literatury a
pojednava o tom, nakolik je ¢i neni surrealismus v ukrajinské literarni tradici zakofenény.
Kratce také ptinasi informace o specificky ukrajinské fantaskni az surrealistické proze znamé
pod terminem ,.chimérickd préza“. V nasledujici kapitole je pfedstaven autor Korostysivského
Platonova Oleksandr Klymenko a je zde nastinén charakter jeho literarniho dila. V nasledujici

podkapitole jsou rovnéz uvedeny moznosti prekladu dél tohoto autora do Cestiny.

Posledni ¢ast vychazi z teoretickych poznatkti z pfedchozich kapitol a pfinasi celkovou
analyzu romanu Korostysivsky Platonov s vytyCenim zakladi jeho surrealistické poetiky. V této
empirické ¢asti jsou rovnéz predstaveny uryvky z analyzovaného textu, které jsou autorskymi

preklady. Originalni texty Gryvku se nachazi v pfiloze na konci diplomové prace.



1 Surrealismus jako esteticky smér

Surrealismus je zivy fenomén, ktery v mnohém piispél k definici absurdniho divadla,
magického realismu ¢i soucasného romanu. Zrodil se ale v urCité dobé za danych kontextd a
byt preziva v tendencich sriznou mirou dodrzovani zasad dodnes, je tfeba nahlédnout
k samotnému zrodu tohoto sméru, ktery se pretransformoval do celé estetické skoly, aby bylo
mozné pochopit a definovat jeho zakladni atributy. Tato kapitola se tedy vénuje zrodu a
postupnému vyvoji surrealismu ve francouzském kontextu, nastifiuje jeho inspiracni zdroje,
historicky kontext postupného krystalizovani tohoto sméru a predstavuje vyznamné osobnosti,
které ho definovaly. Z daného popisu se pak v druhé podkapitole vyclefiuji hlavni znaky
surrealismu, které se opiraji o zasady definované surrealistickou skupinou ve Francii, zejména
pak zakladatelem, teoretikem a lidrem celého hnuti André Bretonem a jeho texty, vCetné
manifestt surrealismu, a také o obecné zasady definované literarnimi teoretiky, ktefi se
surrealismem zabyvali ¢i zabyvaji. Definovani hlavnich zasad a atributd surrealismu pak
poslouzi jako teoreticky podklad pro analytickou Cast diplomové prace vénujici se romanu
Korostysivsky Platonov. Jelikoz je v praci analyzovano romanové dilo, tfeti podkapitola je

vénovana problematice surrealismu v prozaické tvorbé.

1.1 Vznik a vyvoj surrealismu, jeho inspirac¢ni zdroje

Surrealismus jakozto smér zalozeny na zakladech estetiky symbolismu a dadaismu se stal
jednim z nejvyznamnéjSich uméleckych hnuti 20. stoleti, ktery spojuje celou fadu umélca
raznych uméleckych forem. Cast védct jej ¢asové datuje pravé pouze do 20. stoleti, kde
zahrnuje obdobi od svého vzniku ve dvacatych letech do konce let Sedesatych.! Toto
centralizované ohraniCené nahlizeni na surrealismus tak predpoklada Cisté francouzsky raz a
chape jej jako uceleny umeélecky smér se svou propracovanou teorii a omezenym okruhem
Clent surrealistické skupiny kolem jejiho zakladatele A. Bretona. Protipdl tvofi interpretace,
které surrealismus chépou jako internacionalni a mnohovrstevnaty jev, tedy na smér nahlizi
decentralizované a ptipadné pfipousti specifika narodnich variant jednoho estetického zakl adu.
V praci budu pracovat s druhym zminénym konceptem, ktery neomezuje chapani surrealismu
jen v ramci urcitého obdobi 20. stoleti, ale pfipousti fungovani uméleckého sméru v urCitych

tendencich i1 v soudasnosti.

Termin surrealismus poprvé pouzil francouzsky basnik Guillaume Apollinaire v roce

1918 v divadelni hie Prsy Tiréziovy, ktera méla podtitul , surrealistické drama“. Samotny A.

' BUTA, Anna. Croppearizm: Haykose Bugauns. Kuis: Temmopa, 2010. s. 9.
2 Tamtéz. s.11.



Breton se k tomuto dramatu v prvnim Manifestu surrealismu odkazoval.?> Nicméné hledani
vystizného pojmenovani pro tento umélecky smér jistou dobu trvalo a v pocateCnich fazich se
pracovalo i sjinymi nazvy jako supernaturalismus, surracionalismus, superrealismus nebo

superidealismus.*

Presné datum vzniku tohoto sméru je tézké urcit, protoze v dobé zrodu avantgardnich
proudu se Casto rizné sméry ovliviiovaly, splyvaly mezi sebou a v dobé bouilivych politickych
a socialnich zmén prvni poloviny 20. stoleti se také radikaln€ ménily postoje konkrétnich

umélct ¢i uméleckych skupin.

Leonid Andrejev napiiklad vidi zrod surrealismu v dadaismu, jehoz prvni manifest byl
predstaven jiz vroce 1916 Tristanem Tzarou v Curychu.’ Stim je bezesporu spojeno
poznamenani umélecké generace valkou, ktera ptispéla k rozsifeni radikalniho nihilismu, kdy
umélci odmitali jakékoliv spojeni s civilizaci a takovéto jejich vnimani svéta tihlo
k revolu¢nimu ladéni, a to ve vSech sférach zivota, véetné uméni. Takovy exponovany
radikalismus v odmitani jakychkoliv smysla se nejvyraznéji prosadil pravé v hnuti dada, které
pokud nebylo inspiracnim zdrojem surrealistl, tak minimalné polozilo jakysi zaklad, na kterém
mohly pozdé€jsi avantgardni skupiny stavét. Maurice Nadeau o to pise toto: ,,Snad by
surrealismus existoval i bez dada, byl by vSak aplné€ jiny.“® To, co surrealisté od dadaista
prevzali, je bezesporu teatralnost a potfeba vytvaret jakysi magicky prostor pro transformaci
slova, které vede k hlubokym zménam védomi Clovéka. Dadaisté v tom nicméné nevidéli
smysl, tak jako odmitali jakékoliv hledani vyznamu, surrealisté naopak praveé v takovém
magickém prostoru hledali sakralno a praptivodni zdroje byti.” Podklad pro surrealismus je tedy
mozné hledat ve skandalnosti dadaismu. Pomérné rychly rozvoj surrealistického mysleni a také
postupné vycCerpavani dadaistické radikalnosti ale vedlo k brzkému odlouCeni od dada, které A.
Breton vnimal jen jako jakysi ,,stav ducha®, zatimco surrealismus mél byt hlavné nastrojem
dalsiho poznavani, a to zeyména téch oblasti, které do té doby nebyly tolik prozkoumané, at’ uz
Slo o sny, stavy Silenstvi, nevédomi ¢i halucinace.® Podstatnym byl také fakt, ze v basnickém
nonsensu, kterému neptikladali dadaisté jiny vyznam nez ten nesmyslny, vidéli surrealisté néco
vys$Siho, skrze nahodilost, se kterou pozdéji Casto pracovali, vidéli dalsi, jiné smysly. Zrody

surrealismu v dadaismu je mozné vysledovat také v tihnuti k détinskosti. Od ,,détského

3 AHZIPEEB, Jleonux I'. Croppeamusm: Hctopus. Teopus. [Ipaktuka. Mocksa: I'eneoc, 2004. s.14.

4 BUIA, Anna. Croppearizm: Haykose Bugauss. s. 10.

> AHJIPEEB, Jleonux I'. Croppeamm3m: Ucropus. Teopus. ITpakruka. s. 10.

6 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994. s. 23.
7BUIA, Auna. Croppeanism: Haykose Bumansst. s. 19.

8 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 43-44.

7



zvatlani® §li ale surrealisté trochu dal a vzali si z détinskosti jakési podivovani se nad tim, co se
déje v realité. Tak, jako dit€ se objevovanim svéta neustale podivuje, podivuji se 1 surrealisté a

podivné také sami vyhledavaji.®

A. Breton oznacil za zaCatek surrealismu vznik dila s ndzvem Magneticka pole, které
napsal spole¢né s Philippem Soupaultem. Uryvky z Magnetickych poli se asopisecky poprvé
objevuji na konci dvacatych let, a byt je tento prozaicky text z dneSniho pohledu naprosto
prelomovy, nebot’ se v ném poprvé vyuzivaji metody automatismu, ve své dobé nevyvolal vetsi
rozruch. Surrealismus tedy v po¢atku bez pov§imnuti vyvéra v riznych textech zejména z pera
A. Bretona. Zlomovym rokem je pak rok 1924, kdy vySel prvni Manifest surrealismu a postupné
i dal8i surrealistické dokumenty.!© T Anna Bila chape rok 1924 jako formalni zaatek
surrealismu, 1 kdyz pfipousti, ze uz nékolik let pfedtim se formovaly novatorské myslenky,

které vedly k definitivnimu stvrzeni surrealistického sméru v podobé manifestu.!!

Vyse bylo popsano, ze zakladnim kamenem, na kterém v kontextu avantgardnich hnuti
surrealisté stavéli, byl dadaismus, ale pfimé inspira¢ni zdroje, ze kterych predstavitelé
surrealismu Cerpali, je tfeba hledat jinde. I v teoretickych statich samotnych ¢lent je mozné

nalézt pfimé odkazovani na predchozi umelecké epochy.

V pocateCnich fazich fadili ke svym zdrojim stoupenci surrealismu napiiklad
romantismus, zejména pak jeho tihnuti k mysticismu a iracionalismu. Vyzdvihovaly se
napfiklad mySlenky némeckého romantika Novalise o tom, ze ,existuji véci, které se dé&ji
paralelné srealnymi.“'> Kromé€ toho na romantismu imponovala surrealistim touha
po podivnostech, bizarnostech nebo také zaliba v &ernych romanech. Cerné a tajemné stranky
kazdodenniho zivota a hledani néceho odlisného spatfovali surrealisté také v tvorbé Charlese
Baudelaira.!* Také L. Andrejev vidi filozoficky zaklad surrealismu v romanismu a také
symbolismu, samoziejmé s ohledem na pronikani tehdy zcela novych myslenek freudismu
do Sirsiho povédomi umélcu.'* S uéenim o psychoanalyze Sigmunda Freuda je surrealismus
spojovan vibec nejcastéji, ale filozoficky a esteticky zaklad ma tento smér ve smeési raznych

ucCeni, které byly univerzalné popularni mezi umélci v obdobich velkych zmén a otfesa.

9 BUUIA, Auna. Croppeanism: HaykoBe BugaHHS. . 35.

10 AHITPEEB, Jleonun I'. Croppeamusm: Uctopus. Teopus. ITpaktuka. s. 19-20.

" BUTA, Auna. Croppeani3m: Haykose eumanss. s. 12.

12 JIeKCHKOH 3araJpHOTO Ta MOPiBHSUIBHOTO JTiTeparypo3nascTea. UepHisui: 3omoTi ymraspy, 2001, s. 556.
13 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 35-36.

14 AHZIPEEB, Jleonunx I'. Croppeamism: Hctopus. Teopus. [Ipaktuka. s. 6.

8



Mezi ty nejvyraznéjsi patiil v dobé vzniku surrealismu intuitivismus Henri Bergsona s jeho

neduavérou v rozum.!3

Surrealismus ale nechtél byt jen Cist€¢ uméleckym smérem, ktery stavi na urCitych
filozofickych a estetickych myslenkach, které skrze rizné umélecké formy pretvaii do obrazi.
Surrealismus uz od zacatku aspiroval nato stat se samostatnou filozofii zivota, v Bretonovském
podani mélo jit o cely smér duchovnich hledani. Uz v nejranéjsich fazich v krizi zplisobené
prvni svétovou valkou chtél byt surrealismus spoleéensko-politickym hnutim.'® A nejen to,
surrealismus mél osvobodit clovéka a vyvstat jako univerzalni filozofie. Surrealisté chtéli mit
pravo ze své pozice spolurozhodovat o zakladnich lidskych otdzkach, vyskytuji se takové
pojmy jako surrealisticka moralka ¢i politika, byly snahy se vyjadiovati k otdzkam piirodnich
veéd.!” Hnuti mélo jednoduse celkové revolucni program, viici kterému se pak mohly pozdé&jsi
skupiny v povalecné dobé vymezovat, ale tato revolucné ladéna univerzalnost je v surrealismu
silné zakotvena. Dnes je znamo, ze téchto svych revolucnich cili surrealismus zdaleka
nedosahl, ale pfesto je dobré si pii definovani toho, ¢im surrealismus byl ¢i je, tyto jeho snahy
uvédomovat a nenahlizet na n¢j jen jako na jeden z mnohych rychle uvadajicich sméra

modernismu ¢i avantgardy.

Surrealisticka skupina kolem A. Bretona, do které patfili po jistou dobu tfeba také Louis
Aragon, P. Soupault, Paul Eluard, Roger Vitrac nebo Robert Desnos, byla pomérné striktni, co
se tyCe své ideologie a nadSeni revolu¢niho ducha. Bylo pomérné bézné, Ze se ruzni Clenové
exkomunikovali a zejména po druhém Manifestu surrealismu, kdy A. Breton odmitl jakékoliv
minulé, pfitomné i budouci sméry, se mezi ¢leny vyskytovaly Casto rozepie.'® I proto je tézké
urcit presnou definici toho, co vSe znamena surrealismus a kam vSude smétoval. Pfi zkoumani
teorii surrealismu se nejcastéji badatelé zaobiraji postavou A. Bretona, jelikoz jeho uceni se
ve vétsing plné shodovalo s u¢enim surrealismu, ale zaroven neni mozné odkazovat jen na n¢j
a srovnavat surrealisticka dila pouze s jeho tvorbou, jelikoz basnické jazyky jsou u autord
odlisné a u kazdého je pak odlisny vyvoj, zejména, kdyz pak mluvime o surrealistickych
autorech v jinych zemich ¢i v jinych epochach (vCetné soucasnosti). Texty o surrealismu
vydavali tfeba predstavitelé tohoto sméru z Latinské Ameriky, ktefi ale Casto nevnimali

surrealismus v tom absolutnim a vSeobjimajicim smyslu, jak jej vidél A. Breton, ale tfeba jako

15 JIEKCHKOH 3aTabHOTO Ta MOPiBHAIBHOTO JTITEPATY PO3HABCTEA. S. 555.

' AHJIPEEB, Jleonua I'. Croppeamasm: Hctopus. Teopus. Ipaktuka. s. 3.

17 KRAL, Petr. Vynalezci novych omyli: texty o surrealismu a surrealistech. Praha: Spolek Analogon, 2018. s.
303.

18 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 104-108.
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jednu z forem, jedno z témat, Ci jeden z principt tvorby zasazeny do kontextu jejich vlastni

narodni literatury.!®

Od konce 20. let se francouzsti surrealisté oddalovali od anarchisticky-dadaistického
individualistického zakladu a zacaly je zajimat socialni otazky a politickd revoluce, ktera
korespondovala s jejich (hlavné Bretonovym) pojetim surrealismu jako revoluce vSeho. Jak
uvadi L. Andrejev: ,,druhy manifest surrealismu uz je vylozené socialisticky ladény.“?° A. Bila
se také vyjadiuje k politickym snaham surrealisti béhem 30. let, ale upozorfiuje, ze Druhy
manifest byl stale hlavné o hledani ,,alchymie slova“, o nalézani jakychsi prastarych zaklada.
Surrealisté se museli v kontextu doby né&jakym zptsobem politiky dotykat, ale stale pro né byly
dulezitéjsi velké idey uméni nez povrchnost politického mysleni. Nebyli tieba tak kategoricti,
co se tyCe pohledu na dulezitost politické revoluce, nepovazovali za tak podstatné pomysiné
sliti uméni a zivota, které by vedlo k svétové revoluci, jak tomu bylo napiiklad u futuristd. To
je dano pravdépodobneé také pozd€jsi dobou, ve které se surrealismus vyrazné&jsim zptsobem
projevoval.?! Zaroven je surrealismus, jak uvadi Jurij Kosaé

¢ist¢ humanisticky smeér

> M

se socialnim podtextem a zakladem v ¢loveku s velmi abstraktnimi cili typu ,,1aska®, ,,svoboda“

a,,v&né mladi“.?> Maurice Nadeau pise, ze béhem svého rozmachu v 30. letech se surrealismus
pomysiné §tépil na politicky revolucni proud zastoupeny napiiklad L. Aragonem, ktery
navstévoval Sovétsky svaz, a druhy proud hledajici sily v srdci ¢lovéka, ne v politice.?? Zaroven
M. Nadeau dale pise, ze ,,se surrealisté stali, podle svého specifického zalozeni, marxisty a
freudisty, kladouce diraz na dvoji revoluci, kterou je tieba uskute¢nit: ,pfeménit svét a ,zménit

zivot“, coz mélo probihat v znovudosazeni celistvosti clovéka mimo rozdélovani na uméni a

Zivot.24

Béhem 30. let se surrealismus siln¢ prosazuje 1 v jinych zemich, nejen v zapadni
(Belgie) ¢ vychodni (Ceskoslovensko, Srbsko) Evropé, ale také tfeba v Jizni Americe.
O prorustani surrealismu napfi¢ raznymi uméleckymi formami svéd¢i naptiklad uskutecnéni
Mezinarodni vystavy surrealismu v roce 1938, kde byly predstaveny prace az 70 umélcu.?
Zaroven se v tuto dobu myslenkoveé surrealismus tfisti, Clenové riazné odchazeji, zakladaji sva

periodika a opét se ke skupiné navraceji. Byli také spisovatelé, ktefi svou tvorbu brali jako

19 AHJIPEEB, Jleonux I'. Croppeamusm: Mctopus. Teopust. Ipakruka. s. 134,
20 Tamtéz. s. 26-29.

21 BUTA, Anna. Croppeanism: Haykose BumaHHs. s. 42-43.

22 KOCAU, I0piit. Horartka npo croppeaiizm. Apka. 1947. s. 15.

23 NADEAU, Maurice. D&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 123.
24 Tamtéz. s. 164.

2> BUTA, Arna. Croppeanism: HaykoBe BuaaHHS. s. 47.
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osvobozeni od kontroly logiky, pfisahali Cisté obnazené emoce, ale zaroven vylozené odmitali
své spojeni se surrealismem (napi. Spanélsky basnik Federico Garcia Lorca).?6 Coz ale
neznamena, ze dnes neni mozné na dila téchto literatt nahlizet jako na dila své doby ovlivnéna

estetickymi myslenkami raznych smért, véetné surrealismu.

Druha svétova valka zasadhla do vSech sfér zivota a ve velkém se podepsala také
na rozvoji surrealismu, a to nejen ve Francii, ale i v jinych evropskych zemich. Nejenze kvili
valce nebylo mozné piili§ psat a rozvijet estetiku sméru, valka se stala i jakymsi argumentem
proti surrealismu, ktery prochazel krizi existence. Mnoho umelct a spisovatelti bylo donuceno
emigrovat do Severni i Jizni Ameriky, takze svym vlastnim zplisobem se surrealismus vyvijel
zejména tam, zaroven se ale obecné tiistily a bortily filozofické zaklady konkrétnich jedinca,
kdy si kazdy hledal jiz své individualni sméfovani a mezi stoupenci drive konzistentnich

mySlenek vznikaly ¢asté spory.?’

Surrealismus tak prosel pres rtizné faze socialistické az komunistické transformace,
politizovani a odpolitizovani se, ale po zborceni veskerych hodnot druhé svétové valky se opét
navratil ke svym prvopocatkim, a to k absolutnimu osvobozeni celého Clovéka, k revoluci
Glovéka a jeho mysleni, nikoliv revoluci politické. Casti vefejnosti je v povalecné dobé
na surrealismus nahlizeno jako na anachronismus, ale zaroven je zfetelny navrat
k surrealistickym myslenkam a v raznych Castech svéta se rodi jakési nové viny tohoto sméru.
Po valce se zarovei zcela méni filozofické a estetické proudy obecné, posilyji se uplné jiné, nez
tomu bylo v mezivaleCném prostiedi. Velky rozmach zaziva napiiklad existencialismus, ktery
ale vylozené surrealismus neodmitd, naopak, naptiklad Jean-Paul Sartre ve svych statich

surrealismus ocenuje.?8

Se smrti A. Bretona v roce 1966 sice umira jedna historicka a nejdulezitéjsi faze rozvoje
surrealismu, ale rozhodné z Bretonem neumira cely smér a esteticky zaklad, ktery vytvoril.
V surrealismu je silné zakotvena myslenka véCnosti a univerzalnosti, a ta beze vseho preziva i
dnes, jiz ve zcela jiném kontextu, ale rozhodné¢ je tfeba se o n€j zajimat i dnes a zkoumat, kam
az jeho dédictvi saha. A zaroven lze z téchto zakladi polozenych A. Bretonem a dalSimi

definovat zakladni znaky, které jsou uvedeny v nasledujici odstavcich.

26 AHIPEEB, JIconun I'. Croppeamusm: Hctopus. Teopus. I[Tpaktuka. s. 49.
27 Tamtéz. s. 56-58.
28 Tamtéz. s. 60-66.
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1.2 Hlavni znaky surrealismu

Vsechny novatorské avantgardni sméry se snazily zkoumat otazku skuteCnosti byti, kazdy
k tomu ale ptistupoval jinak a skrze jiné formy. Kubismus hledal byti naptiklad ve strukturnich
jednotkach kosmu, futurismus v dynamice pohybu, surrealismus pak ve sfére psychologie, a
zejména pak ve tfech fenoménech — v détstvi, snu a intuici®®, coZ je ¢ast pojmu, ktera budou
v ramci této podkapitoly zkoumany. Nikoliv naptiklad experimenty, provokace, podivnost ¢i
metody kolaze, které nejsou vylozené surrealistickymi metodami, ale spiSe obecnymi zdsadami

novatorstvi v smérech prvni poloviny 20. stoleti.

Logicky je jako prvni nasnadé se podivat na zasady, které definovali clenové
francouzské surrealistické skupiny ve svych manifestech. Uz v Prvnim manifestu se A. Breton
pokousel o piesnou definici toho, co ma surrealismus byt: ,,Cisty psychicky automatismus,
kterym ma byt vyjadieno, at’ uz Gstné, at’' uz pismem, nebo jakymkoliv jinym zptasobem, realné
fungovani mysleni. Diktat mysleni za nepfitomnosti jakékoli kontroly provadéné rozumem,
mimo jakykoli zfetel esteticky nebo moralni.“3* Jiz ztéto prvotni Bretonovy definice lze
vyvodit dva zakladni principy surrealismu, kterymi jsou automatismus a osvobozeni ducha,

které spolu zaroven velmi tizce souvisi.

Automatické psani je jednim ze zakladnich kament surrealistického experimentu. Nejde
o n¢jaky mentalni jev bez pficiny, jakési samoplozeni mySslenek, je to zpisob, jak se zmocnit
realna, jelikoz skrze irealno, které muze byt zitra realnem, toto realno objevujeme. Je to
moznost, kdy se ¢lovék stava demiurgem svych myslenek. Prazdroje této metody je mozné
vysledovat jiz v antice, kdy basnici tvofili v zachvatu bozské inspirace, v jakémsi vytrzeni. Uz
Platon poukazoval na vztah poezie s nerozumem. Antickou predstavu muz tvoricich dilo lze
chapat jako dfivej§i pojmenovani toho, sc¢im vautomatismu pracuji surrealisté —

s podvédomim 3!

Povédomi o automatismu ziskal A. Breton v mediciné, konkrétné Cerpal z tehdejsich
novych poznatk z oblasti psychiatrie a psychologie. ,,V psychologii je automatismus ¢innost,
ktera se odehrava bez piimé ucasti védomi; je to fungovani jednotlivych organu a systému

bez jednozna¢ného vlivuimpulst zvnéjska, samostatné, autochtonné a bez kontroly vile.“3? Uz

2 PAIBIEBCHKA, Banepis Banepiiaa. ©paHiry3pkuii croppeatisM B YipaiHi: (popMu MiKITITEpaTypHOT
peuenii. Kuis, 2008.

30 BRETON, André. Manifesty surrealismu. Praha: Herrmann, 2005. s. 39.

3 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. Praha: Malvern, 2015. s. 100-107.

32 TAPHAIIIMHCBKA, JTrommuia. Bep6ansro-30poeuii "tearp” EMvu AHIi€BCBKOT: 10 Mpo6IeMu ICHXOJIOTIT
tBOopuocTi. Croro i YUac. 2018. s. 75.
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v prvnim surrealistickém dile, v Magnetickych polich, si autofi hraji s metodou nahodnych
asociaci jako metodou spolecného usili pacienta a analytika. S tim rozdilem, ze v pripadé
pacienta a I¢kare je tam lékar ten analytik, ktery volné asociace a myslenky nékam sméfuje,
zatimco pfi automatickém psani v surrealistickém pojeti jsou to naprosto Cisté asociace, které
stiraji hranice mezi realnym a nerealnym, védomym a nevédomym, realitou a snem.3?
Surrealisticky basnik je v jistém smyslu zapisovatel, zaznamnik feci, kterd ,.je zaroven vsech 1
ni¢i“ a automatické psani je jako zaznam spontanniho proslovu.3* Podstatnym poznatkem také
je, ze takovy text se netvori sam o sob€, bez zddného védomi, zarover to ale neni pouze védomi

pfimé. Je to jakysi vztah mezi védomim a impulsy z nevédomi.

Automatické psani stoji na podobnych principech jako sen, je to dialog mezi clovékem
a ztracenou Casti jeho samého, ktera pak, dle surrealistd, komunikuje s celym vesmirem. Jak
piSe A. Bila: ,,automatické psani je zalozeno na zakladé fixace stavu snéni.“3> Rozdil mezi
snénim a automatickym psanim je, ze hybatelem jsou u automatického psani vlastni slova,
nikoli obrazy jako ve snu. Nicméné 1 ve snu je pritomno védomi, coz se dokazuje tim, ze sny si
muze Clovék v bdélém stavu vybavit. Stejné tak u automatismu nejde o n€jakou nahodilost,
neni to nefizené mysleni, ale mysleni fizené jinak. Velmi dilezitou Casti automatického psani

je soustfedénti, prace s vlastnim podvédomim 3¢

Cisty psychicky automatismus neni u surrealistl zaroveti to stejné jako vnitini monolog
a proud védomi u Jamese Joyce, byt oboji bylo siln€ ovlivnéno psychoanalyzou. Samotny A.
Breton se vici tomuto vymezuje, kdyZ piSe, ze Joyce se snazi zachytit tok, ktery tryska odevsad,
ale surrealisté ten pramen zivota hledaji hluboko v sob&. Volné asociace podle n€j neslouzi

k vypracovani literarniho dila, ale je to néco mnohem vyssiho nez koncept Joyce.3”

Béhem prvni poloviny 20. let se surrealisté snazi pracovat s automatickym psanim
v kolektivnim védomi, vyuzivaji ho kolektivn€, napiiklad s pomoci hypnézy. S konceptem
automatického psani pracovali zeyména A. Breton a L. Aragon. Prvni zminény jej povySoval
na urovei etiky, vztahoval ho k mysleni a jednani surrealistli, druhy jmenovany pak zkoumal
zejména problematiku sebeuvédoméni tvirce automatického psani.?® Postupné se z uceni

surrealistl automatismus vytraci a posléze znovu vyvéra. Lisi se pfistupy k nému u riiznych

33 BUIA, Anna. Croppeanism: Haykose BugaHHS. s. 14.

34 KRAL, Petr. Vynalezci novych omyli: texty o surrealismu a surrealistech. s. 14.
35 BUIA, Anna. Croppeanism: Haykose Buganms. s. 10.

36 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 116-145.

37 BRETON, André. Manifesty surrealismu. s. 168.

38 BUTA, Arna. Croppeani3m: Haykose BumaHHs. s. 19-20.
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autort a dokonce i A. Breton jistou dobu automatismus zpochybrioval. Stale to ale pro néj byl
jeden z hlavnich principt tvorby, automatismus pro n€j znamenal kli¢ ke vSemu v duchu
,,vSechny antinomie fesi automatismus®, bylo to pro n€j spojeni osobniho se spoleCenskym,
subjektivniho s objektivnim a v neposledni fadé Zivota s poezii’® Proto se A. Breton
k automatismu v pribéhu zivota zas a znovu vracel, byt tento princip rozhodné nebyl
podminkou pro surrealisticky text obecné. Automatismus mél hlavné aktivizovat volnou hru
predstav a osvobodit psychiku od veskerych konvenci *° Tim je Gizce spojen s pojetim svobody

a osvobozeni, které jsou pro surrealismus klicové.

Surrealisté véfili, Ze to, co nazyvame zivotem, je jen jedna tvar skuteCnosti, ta horsi,
kromé ni existuje jesté ta druha, krasnéjsi, kterou se snazili nalézt a osvobodit. Odmitali
uzavieni se ve vSednim zivoté, nejvyssi ulohou pro né tedy bylo uplné osvobozeni od této
vSedni skute¢nosti.*! Chtéli tedy ¢lovéka osvobodit Zité reality a zejména v pocate¢nich fazich
surrealismu diky u€eni Freuda védéli, ze ¢lovék ma takovou druhou realitu ve snéni, takze vidéli
cestu k osvobozeni skrze brany snu a jiz zmifiovany automatismus.*> Diky takovému pojeti
osvobozeni dusevni energie kladli diraz v tvorbé intuici, spontaneité¢ a bezprostiednosti,
vyhlasovali valku rozumu a logickému poznani, protoze to je pravé to osvobozeni, o které
usilovali. Na prvnim misté tedy bylo vzdy ono osvobozeni — ¢lovéka jako celku, jeho mysli,

ducha. V tom spattfovali surrealisté revoluci.

S tim souvisi také vyssi cil surrealismu — jeho stoupenci se nezaméfovali na dilo
samotné, na svou tvorbu, ale jejich cilem bylo osvobozeni psychiky. A neslo jen o osvobozeni
se od vlady rozumu, ale také od vlady rtuznych estetickych a moralnich norem, a to tak, aby se
nedeformovala pravda, matérie, kterou hledali a snazili se skrze svou tvorbu piekladat to, co

vidéli v jiné skuteCnosti.*3

Kromé toho se osvobozeni tykalo také samotného jazyka, podobné jako to bylo tfeba
u futuristd. Prace sjazykem byla pfirozené velmi dulezita, tezi surrealismu bylo mimo jiné
roztrhat racionalni prosttedky — tedy slovo, syntax, logiku jazyka, zobrazit nejskryte;si

psychické stavy, odrazit proud védomi a podvédomi.** Ale zatimco futuristé bortili zaklady

39 AHJIPEEB, Jlcouun I'. Croppeami3m: Hctopust. Teopust. TIpakruka. s. 96.

40 TIOI OPELIb KM, Bomomumup. CroppeamicTudsi eckisu 3iHoBis Bepexana (10 100-pius Bix grs
HApOKCHHS MIChbMEHHNKA). In: 3omoTa mekropans [online]. [cit. 2022-10-31].

41 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 5-6.

42 NADEAU, Maurice. Dé&jiny surrealismu a surrealistické dokumenty. s. 17.

43 TIOI OPELIb KM, Bomomumup. CroppeamicTuusi eckisu 3inoBis bepexana (10 100-piuus Bi gus
HApOKCHHS MIChMCHHNKA). In: 30m0Ta mekropans [online]. [cit. 2022-10-31].

44 KOCAUY, HOpiii. Horatka mpo croppeanizm. s. 16.
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jazyka védomé a napfimo, surrealisté to délali na vysSSi urovmi s praci s psychikou a
podvédomim, které samo o sobé muze fungovat na jinych principech a spontannich asociacich.
Zaroven se u nekterych surrealisti misi promluva automatického ¢i snového typu s jinym,
dennim snénim a zkuSenosti s vSednim zivotem, coz uz odkazuje k pozdejSimu vyvoji

surrealismu k postmoderné.*3

S automatismem a osvobozenim souvisi také jeden z ustfednich pojmt surrealismu,
kterym je ,,objektivni ndhoda“. Automatismus je totiz mozné chapat jako vyjadieni objektivni
nahody a zaroveri je to jedna z téch velkych osvobozujicich sil pro ¢loveéka.* Teorie objektivni
nahody je viibec jeden z nejzajimavéjsich napadu surrealistd. Je to fenomén setkani podvédomi
a kauzalni objektivni fady, je to néco jako nahoda, kterou realizuje lidské podveédomi
k vytvoreni reality vytvarejici se na styku zivota a textu. Jednim z nejvyraznéj§ich ptikladu
takového textu je Bretonovo dilo Nadja, které je kolekci objektivnich nahod, jez radikalné meéni
zivot spisovatele *’ K pochopeni konceptu objektivni nahody poslouzi také definice P. Krale:
,,Pojem objektivni nahody, oznacujici jednu z principialnich oblasti surrealistickych vyzkuma,
se vztahuje ke vzajemnym koincidencim fakt a ,,znameni®, které jsou sice zjevné¢ nahodilé,
ve své struktufe ale vykazuji logiku a koherenci vybizejici k tomu, chapat je jako zpravu.“4?
Surrealisté tedy v ndhodach videli poselstvi, nahlédnuti do logiky mezi zitou skuteCnosti a
snénou skutecnosti. Je to zarover podle Bretona spojeni subjektivniho a objektivniho, jejichz
hranici Breton zpochybriiuje. Nalezeni toho nezndmého mezi nimi je vjakémsi mystickém pojeti

surrealismus.*?

Dalsi z aspekta surrealistické tvorby, o kterém mluvi A. Breton ve svych pracich, je
cerny humor, ktery pfevzal mimo jiné z Freudovy analyzy humoru. Pivodné ho nazyval
objektivnim humorem a snazil se jim definovat komicky element, ktery je obsazeny v kazdém
autenticky basnickém projevu. Timto fenoménem se pozdéji zabyvali 1 dalsi surrealisté,
napiiklad skupiny z Ceskoslovenska3® U A. Bretona se koncepce ¢erného humoru zadala
formovat v prab&hu 30. let, ve kterych se opira nejen o Freuda, ale také o poznatky G. W. F.
Hegela. Pracuje zde opét s pojetim svobody. Clovék vysmivajici se své konenosti, se totiz

podle néj stava podobny demiurgu a osvobozuje svou zablokovanou energii podvédomi, Cerny

45 KRAL, Petr. Vynalezci novych omylit texty o surrealismu a surrealistech. s. 29.
46 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 192.

41 BUIA, Auna. Croppeani3m: Haykose Buganus. s. 34.

48 KRAL, Petr. Vynalezci novych omylit texty o surrealismu a surrealistech. s. 35.
* AHJIPEEB, Jleonnn I'. Croppeamusm: Mcropus. Teopust. Ipaxruka. s. 117-118.
30 KRAL, Petr. Vynalezci novych omylit: texty o surrealismu a surrealistech. s. 37.

15



humor se piimo dotyké otazek svobody &lovéka.s! Cerny humor je urazlivym smichem, ktery
vychazi z hloubi revoltujiciho ja, je to opét hra s védomim a nevédomim a Breton o ném fika
také to, ze se podoba magii a mentalni alchymii.>?> S ¢ernym humorem je totiz spojen také
surrealisticky mytus Cerné barvy, ktera je propojena s alchymii, v ptipadé surrealismu alchymii

slova, tedy skutecnou poezii.>?

Surrealismus pracuje s automatickym zapisem toho, co diktuje podvédomi, a vnitini
sila, ktera podle Freuda posouva nase védomi do nevédomi. A tato sila se muze zjevit ve formé
fady asociaci, které pro nas tratily spojovaci linku a predstavuji pro nas alogi¢nost.>* To je také
jeden ze zakladnich rysa surrealistické tvorby. , Specifikum surrealismu se rodi na zakladé
vyuzivani iluzi, paradoxniho spojeni forem, alogického, nahodného spojeni myslenek a
obrazi“>> Vétsina autord se shodne, Ze jednim z hlavnich ryst surrealismu je nepfirozenost
spojeni, které vétSinou udivuje a Sokuje. Surrealisticka estetika je typickd neofekavanymi

asociacemi a montazemi riznorodého a nespojitelného.

Typickymi prvky textd francouzskych surrealisti jsou proudy volnych asociaci,
metaforiCnost, alogi¢nost a neobycejnost obrazi, jehoz komponenty tvoii sémanticky konflikt
— sémantickou neslucitelnost, nahodilost a protikladnost, kterymi vytvareli predev§im obrazy,
nikoli myslenky nebo emoce. Pfi¢emz nejde o neologismy, jako tomu bylo tfeba u futurista, ale

0jiz existujici slova, ktera se vyuziji v nahodilych a neobvyklych slovnich spojenich.>¢

Samotny A. Breton opakuje myslenku, ze ,jedinym zpisobem nalezeni surrealistické
pravdy je spojeni toho, co zdravy rozum nemuze spojit.“>’ To je dominantni jev uz v prvnim
surrealistickém dile — v Magnetickych polich, jejichz hlavnimi rysy jsou nesouvislost,
uryvkovitost a spojeni zdanlivé nespojitelnych obrazti podtrzenych alogismem a jejich
vzajemnou protikladnosti. To vSe vytvafi fantasmagorické piedstavy, divné a absurdni
predstavy a u Ctenafe vyvolavaji dva podstatné momenty — moment zahadnosti (vSe je jakoby
zaSifrované) a moment pfekvapeni ztoho, jak nelze nic predpokladat a vSe se zda byt

nahodnym >3

S BUTA, Arna. Croppeanism: HaykoBe BuaaHHS. s. 44.

52 CARROUGES, Michel. André Breton a zaklady surrealismu. s. 87-93.

33 Tamtéz. s. 50-51.

34 KOCAU, IOpiit. Horatka mpo croppeanizm. s. 14.

3 BELIEHKO, Tetsaa. Ceit moetuunoro ciosa B. T'omo6opoaska-croppeamcra. Crmoso i Uac. 2018. s. 33.
36 TIPAIVIBJISTHHA {1, JTroaqmuna. B mouckax 1y JeCHOTO: JIMHTBHCTUYCCKOS MCCIICIOBAHNE
croppeaymctudeckoro oopasa. Studia Wschodniostowianiskie. 2019. s. 196-198.

57 AHJIPEEB, Jleonun I'. Croppeamusm: Hctopus. Teopust. I[Tpaktuka. s. 89.

38 Tamtéz. s. 148-150.
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Jiz v prvnim Manifestu surrealismu piSe Breton nasledujici: ,,Surrealismus je zalozen
na vife ve vyssi realitu urcitych forem asociaci az do jeho doby opomijenych, ve vSemohoucim
snu, v nezaujatou hru myS$leni.“>° Z toho 1ze odvodit, Ze surrealisté ovlivnéni uenim Freuda jiz
od zacatku davali velky vyznam sniim a snéni obecné. Zarover se Breton snazil poukazovat
na to, ze mezi snénim a bdénim neni pfesné dana hranice a ze je tfeba ji jesté dale rozmyvat a
uplné rozpustit: ,, Véfim v budouci splynuti obou téchto stavii, zdanlive tak protikladnych, jimiz
jsou sen a realita, v jakousi realitu absolutni, v surrealitu, lze-li tak fici.“®® Sny maji totiz
moznost poskytnout logiku, kterd nefunguje ve védomi, ale naopak se pohybuje pouze
v podvédomi. Zachycovanim sni a obecné praci se tak text rozSifuje o ty skuteCnosti, které

pouha realita neposkytuje.

Uz v Magnetickych polich, které samoziejmé predstavuji hlavné pocatecni experimenty
s automatismem, se v§echno rozpada na popisy snu a vidin, vSe se odehrava na hran¢€ realného
a nerealného. Clovek je tam v zajeti svych snu a vidin, coz je ta hlavni cesta, kterou se pak

surrealisticka proza vydala.®!

V pojeti surrealisti neni sen izolovanym svétem v mezich spanku, naopak je to oteviena
zona pohybujici se mezi vSednim zivotem a svéty mimo védomi. A. Breton se snazil ve svych
dilech pojmout sny ve v§i komplexnosti, hledal vSechny mozné prostredky, jak propojit snéni
a bdéni.%? Toho bylo mozné dosahnout nejriznéjSimi prosttedky, od jiz zminované hry
s automatismem, po pokusy se zménénymi stavy veédomi, s halucinacemi, hypndézami a
alkoholovymi ¢i drogovymi experimenty. Jejich cilem bylo dokazat, Ze mezi snénim a bdénim
je mez jen pomyslna. Dokonce predpokladali, ze z hlubin snt je mozné vidét realitu a také ji
predvidat, takze se ¢asteCné veénovali také vykladanim snt.%3 Diky Freudovi a jeho poznatkim
si tedy nasli surrealisté ve snech a halucinacich lepsi zpusoby, jak se dostat do hloubky
podvédomi a rozsitovat realitu, respektive ji v jejich pojeti pojmout celou, nikoli jen tu Cast,

ktera nam je jako realita pfedkladana.

Stale se tedy pohybovali kolem tématu bdélého a snového stavu a snazili se potvrzovat,
ze svét, ve kterém snime, je stejné tak skuteCny, jako svét, ve kterém jsme v bdélosti. Ve svém

textu Spojité nadoby se Breton nad touto otazkou zamysli a pfirovnava sen a bdéni k oném

39 BRETON, André. Manifesty surrealismu. s. 39.

0 Tamtéz. s. 25.

61 AHZIPEEB, Jleonun I'. Croppeamm3zm: Uctopus. Teopust. Ipakruka. s. 146-147.
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spojitym nadobam, v nichz se projevuje jedna prazakladni sila — touha, ktera ma byt podstatou

Clovéka.® Pojeti touhy je tedy takeé klicovym pojmem v teorii surrealismu.

L. Andrejev piSe, ze jeden z centralnich pojma surrealismu byl pojem ,réve“, coz
francouzsky znamena touhu, sen ¢i vidinu, opét tedy odkazuje k né¢emu za hranicemi logiky .9
Touha dobrat se vys$siho svéta je v surrealismu zcela zakladni a Ize ji povazovat za zakladni
hybnou silu. I A. Bila pise o tom, ze Breton jako teoretik stavél na lidské potiebé touhy, ¢i
touzeni a tento pojem si opét pievzal z Freudovy psychoanalyzy .6 Surrealisticky umeélec totiz
stale touzi dosahnout Cehosi vys§iho, ma touhu nalézt nejvyssi bod, tedy ten okamzik, kdy
dochazi k osviceni, zaroven se snazi v ¢lovéku najit oblast, skrze kterou jde s timto nejvyssim
bodem komunikovat. A nejvétsi predpoklady pro to, aby se mohl takto projevit, je ztratit
sebekontrolu, dojit k nejhlubsimu vzruseni, byt v blizkosti fantasticna.%’ Bez touhy by tedy

nebylo viilbec mozné stavét surrealisticky text.

Dalsimi  zatributG  surrealismu jsou mysticismus a nabozenskost. Jeden
ze surrealistickych basnikti Robert Desnos uz v roce 1930 prohlasil, Ze ,, surrealismus znamena
opéet dlazdit cestu k Bohu®, at’ uz to bylo cestou alchymie, ktera protkava teorii surrealismu
od zac¢atku, nebo v povalecné dobé napiiklad sbliZeni s katolictvim. I A. Breton, jakoZzto vidci
postava surrealisti, byl mnohymi povazovan za mystika.®® J. Kosa¢ se zmifiuje o tom, ze
surrealismus je i ezoterismem, jelikoz umélecka dila je zde potfeba desifrovat a jsou tvorena

pro vybranou skupinu téch, ktefi je desifrovat dokazou.%”

Filozofie surrealismu stoji na zakladech Marxova ateismu, ale navzdory tomu je v ném
nabozensky koncept velmi silné pfitomny. Surrealismus piimo vystupuje proti Darwinovskym
koncepcim vyvoje svéta, naopak hleda ztraceny raj, spojuje se s hermetismem, ktery chce
navratit clovéka do ztraceného raje. Pracuje se zde s predstavou, ze v realité zije clovek pouze
v sutinach raje, ale zaroven ma touhy a nadéje, ze muze tohoto raje dosahnout. Surrealismus je
tedy metafyzické putovani, kdy nejvyssim bodem, ke kterému basnik spéje, je krajina zazraku,

tzv. wonderland.”®
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Na ezoterické roving je tedy poslanim surrealismu predpoveédét vstup lidstva do krajiny
zazraku a cely zivot je jen snazeni dovést Cloveéka k takovému cili. Dilezitymi inspiraénimi
naméty, které maji vést k dobyti nejvyssiho bodu, jsou Cernd magie a alchymie. Ty se ale
pomérné rychle jako zdroje v surrealismu vyCerpaji a onim alchymistickym kamenem mudrcti
se u surrealistl stava samotny Clovek, zejména pak v poezii, kterou povazuji za vrcholnou
formu uméni.”! Kromé kamene mudrct a pojeti nejvyssiho bodu si surrealisté, a zejména A.
Breton, ktery uziva alchymistickych termint ve svych teoretickych textech, vzali z alchymie

téma vraceni zivota, nesmrtelnost a hledani elixiru mladi.”?

Plvodné tedy surrealisté experimentovali s magii, ale nechtéli byt pojimani jen jako
ezoterici, a s rozvojem veédy, zejména pak véd zabyvajicich se psychikou Cloveka, presli
k védeckym metodam 1 oni, kdyz zacali své nové zaklady stavét na psychoanalyze Z. Freuda.
Jeji vlivy byly popsany uz v predchozich odstavcich této kapitoly, surrealismus je
psychoanalyzou protkan skrz naskrz, at’ uz jde o diraz na sny, pudy, touhy, iracionalni chovani
¢i temné stranky byti. Psychoanalyza dokazala naplnit vyznamem spoustu aspekta surrealismu,

které byly do té doby povazovany za svévolné a nahodilé.

Charakteristicky je pro surrealisty také zajem o stavy Silenstvi a choromyslnosti,
o temnou stranku lidského zivota, coz ¢aste¢né muze odkazovat k fantastické literatuie 19.
stoleti, kterou byli surrealisté¢ ovlivnéni, ale zejména je zde pfitomna diky Bretonové znalosti
novych poznatkt ze sféry psychiatrie. Breton totiz studoval medicinu a dobie znal Freudovu
metodiku a jeho objevy.”? Sam si také vyzkousSel praxi v tomto oboru v psychiatrické vojenské
nemocnici béhem prvni svétové valky. Kromé toho surrealisty na psychicky nemocnych
fascinovalo pojeti svobody Clovéka a v extrémnich formach surrealistické teorie je povazovali

za obéti socialni diktatury a snazili se najit cestu k jejich osvobozeni.”*

Dalsi z prvku, na ktery se tematicky i formou soustied’uje surrealismus, je mytus. Breton
hlasa nutnost mytického chovani, nabada k tvofeni kolektivniho mytu a zaroven hlasa, ze
surrealismus je pfiprava na myticky zivot. Surrealismus s myty pracuje a vytahuje je z davnych
vékl, aby mohly piasobit na ¢lovéka a posouvat ho v hledani pravdy.”> V surrealistické
symbolice Bretona a jeho okruhu se také pracyje s alchymistickym mytem o proméné ¢lovéka,

ktery se ma zbavit svého zevnéjSku a obléknout vznesené télo, ma tam jit o preménu podobnou
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pfeméné kamene mudrci v alchymii.’¢ U francouzskych surrealistd se davné legendy a
kolektivni myty vétSinou spojuji s né€im emblematickym, co trvale prochazi temnymi
dé&jinami. U jinych surrealistickych skupin, napiiklad t&ch v Ceskoslovensku, se pracuje i
s myty tykajicimi se soucasnosti ¢i nedavné minulosti, které byvaji vyhroceny 1 do kritického

vyznéni, pracuje se v nich s cernou fraskou a basnickou mystifikaci.””

Dalsi prvky estetiky surrealismu, jako je napiiklad ptiklon k erotismu, individualismus,
kolektivnost, koncepce smrti autora ¢i zdjem o primitivni uméni, jsou natolik protknuté
vétsinou avantgardnich a modernistickych smért, Ze je nelze povazovat za Cisté€ surrealistické
zalezitosti. U zajmu o erotické naméty a sexualizaci obraza lze jest€ mluvit v souvislosti
se zasadnim surrealistickym konceptem touhy a také vzhledem k podrobnému vyzkumu
sexuality v pracich Z. Freuda. Erotismus, ovSem zejména v malifstvi, nikoli v literature,
opravdu surrealisté vyzdvihli az na aroven filosofie, viz vyrok némeckého surrealisty Maxe

Ernsta: ,,Nahé Zeny v sob€ nesou vic moudrosti, nez ma v sobé poucovani filosoft.73

Koncept kolektivnosti demonstrovali surrealisté psanim kolektivnich basni, relativizovali
pojem originality a opirali se kromé Z. Freuda i o myslenky C. G. Junga s jeho pojetim
kolektivniho nevédomi.” Je to jeden z prvkd, ktery pfedznamenava pokroCilejsi faze
surrealismu sméfyjici k postmodernimu vnimani svéta. To stejné je mozné pozorovat
v rozmyvani subjektu v textu, kdy surrealismus méni klasickou roli autora a Ctenafe, protoze
diky subjektivnim asociacim a objektivni nadhod¢ se i Ctenaf stava zaroven tvircem. To je
umoznéno diky nevédomi kazdého Clovéka, které muze donekonecna produkovat fetézy
obraz.3° To vSe ale pripisuji spiSe postmodernimu vyvoji surrealismu a nepokladam tyto

aspekty za zasadni pro definovani estetiky surrealismu.

1.3 Surrealismus a proza

Zahadnost, neCekanost, nepoznatelnost ¢i neusporadanost — to vSe tvoti podstatu surrealistické
poezie. Poezie je praveé tim idealnim prostfedkem, jak dosahnout subjektivniho vnimani reality,
jak ji hodnotit vydésené, extaticky a ironicky, tak, jak ji ve své dob& vnimali francouzsti
surrealisté. Poeticka tvorba ma mnohem vétsi moznosti pro porusovani zvyklosti literatury 3!

Kromé toho nevidéli surrealisté poezii jen jako literarni formu, ale jako ,,vlastnost samotného
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zivota, jako spoleéného jmenovatele vSeho tviréiho dobrodruzstvi...“3? JednoduSe vidéli
v poezii néco mnohem vys§iho, jakousi vSemohouci zivotni silu. Proto je v souvislosti
s francouzskymi zakladateli problematické mluvit o surrealismu v ramci prozy. Ti chtéli vyuzit

vSeho, co jazyk nabizi, a to bylo v jejich podani mozné pouze skrze poezii.

I samotny A. Breton povazoval romany za zastaralou formu uméni, je to pomérné
logické vzhledem k tomu, Ze principy surrealismu jako moment udiveni a neocekéavatelnosti se
nejmensi mirou mazou projevit pravé v proze. Automatismus a proza se na prvni pohled jevi
jako tézce slucitelné, s prozou se také neslucuje vyhroceny emocni nadech piitomny
v surrealismu. I ptesto ale bylo prvni surrealistické dilo Magnetické pole prozou. V tomto dile
se mimo jiné ukazuji hranice, kam az maze automatismus v Ciré surrealistické podobé zajit.3? T

proto jsou mnohymi Magnetické pole povazovany spi§ za poezii v proze nez Cistou prozou.

Pres to vSechno neni mozné tvrdit, ze by nebylo mozné hledat surrealismus ve velkych
prozaickych textech. Naopak, mnohé z atributi definovanych v pfedchozi podkapitole, je
mozné vztahnout 1 na romany. J. Kosac ve své stati definuje surrealismus v proze takto: vnitini
akce poutaji vét§i pozornost nez vnéjsi, proud védomi zde zastupuje tradi¢ni fabuli, dava se
diraz na psychologické konflikty a slozité psychické stavy hrdind, popisy pfirody a okoli
nefunguji samostatné, ale jsou reflexi védomi, vSe je prizmatem autorova pohledu na svét, vse
je funkci jeho védomi. ,,Surrealismus zde existuje jako nova estetika, jako svét vizi, které jsou
podminény jenom osobnim vybérem autora, jeho celkovou svobodou spojovat nespojitelné. 8
I tyto aspekty je tedy tfeba brat v potaz pii analyzovani surrealistickych prvka konkrétniho

romanu.

2 Surrealismus v ukrajinské literature

V literarni védé se pii uzivani pojmu surrealismus sméfuje predevsim do prvopocatki tohoto
sméru, tedy do Francie. Existuji dokonce nazory, ze tento smér je Cisté frankofonni zalezitosti
vzhledem ke kofentim, které se tvorily na zakladg jistych kulturnich tradic zapadni Evropy. Jak
ale piSe ve své rozsahlé monografii ukrajinska literarni védkyné A. Bila, samotny A. Breton
zadal, aby se surrealisticka estetika Sifila 1 do jinych kultur, kde by se méla transformovat skrze

narodni tradice a prvky mytologizace a archaiky danych stata. 8
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Surrealismus se dostava do riznych slovanskych zemi predevsim diky prekladatelské
praci a obecné kontaktu tehdejSich tvirct s uméleckou sférou ve Francii. Nejrozsifenéjsi je
povédomi o Ceskoslovenské verzi surrealismu, a to diky ridznym surrealistickym hnutim a
skupinam, které vznikaji v ¢eském prostiedi od 30. let 20. stoleti az dodnes. Vyznamna
surrealisticka centra se ovSem nachazela také v jihoslovanském arealu, konkrétné v Srbsku a
Chorvatsku. Zatimco o Ceské a srbské verzi surrealismu téméf nikdo z badatelti nepochybuje,
o takové polské a ukrajinské uz se vSichni mluvit neodvazuji. Posledni dvé zminéné, spojené

teritorialné i historicko-kulturn€, ovSem také maji v diskusi o svétovém surrealismu své misto.®’

Nekteti, naptiklad M. Moklycja, se stavi k pojmu surrealismus vzhledem k ukrajinské
literatufe velmi obezfetné. Vidi zde spiSe reminiscenci baroknich ideji a ukrajinskych
filosofickych tradic, jako je kordocentrismus a panteismus Hryhorije Skovorody.?® Kdyz se
ovSem bavime o slovanskych verzich surrealismu, je tfeba brat na zfetel, zZe vznik tohoto sméru
je spojen s upln¢ jinymi estetickymi a narodné-historickymi zasadami, které nelze brat jakozto
podminku pro surrealistické vidéni, nybrz jako oddélitelnou soucast zrodu, ktera je pii presunu
do narodnich verzi surrealismu promé&nnou a stava se etnickou specificitou. A. Bila se nad touto
otazkou také pozastavuje a dodavé, ze slovanské varianty surrealismu byvaji stereotypné
na takovém pojeti surrealismu zavislé, 1 kdyz se Casto vyvijely konkrétni narodni varianty na
zcela jinych zakladech.® Je také faktem, ze prvotni predstavitelé francouzského surrealismu
vyuzivali ve své tvorbé poznatki psychoanalyzy Sigmunda Freuda. K tomu jim dopomahaly
rizné navykové latky, coz je aspekt, ktery se, az na vyjimky, u ukrajinskych predstavitelt
surrealismu neobjevuje.”® Od ptvodnich surrealistt se ukrajinsti literati 1isi také apoliti¢nosti a
zejména pak absenci mySlenek komunistickych az anarchistickych ideologii, které byly

pro francouzské zakladatele v pozdéjsim obdobi typické.*!

Samoziejmé nemuzeme mluvit v ramci dé€jin ukrajinské literatury o jednotné
surrealistické Skole, Slo spiSe o stylovych tendencich u konkrétnich autorti, ¢i uskupenich,
zejména pak basnikl. K této problematice existuji u odbornikt rizné postoje, spektrum nazora

sahd od popfeni jakychkoliv surrealistickych tendenci v ukrajinské literature, az po velmi
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odvazna tvrzeni, kterd spojuji surrealismus se jménem samotného symbolu moderni narodni
ukrajinské literatury — Tarasem Sev&enkem.”? V této kapitolem se budu oviem zabyvat
surrealismem jakozto modernistickym smérem v ukrajinské literatufe 20. stoleti. Ten se
v tvorbé riznych basnikti i prozaik projevuje zejména skrze iracionalismus, projevy

podvédomi a spontanniho mysleni podobného snéni.

Vibec prvni zminka o surrealismu v ukrajinské literatufe se objevuje v roce 1949
v ¢lanku Jurije Kosace Notatka pro sjurrealizm, ktery byl oti§tén v literarnim casopise Arka
spravovaném Uméleckym ukrajinskym hnutim (zkratka MUR).”> Popisuje v ném prvky
surrealismu v tvorbé Bohdana-Thora Antonyce, Vasyla Barky ¢i Vadyma Lesyce. To, ze nejsou
pfimé zminky o surrealismu v ukrajinské literature diive a ze nedoslo k tak velkému rozmachu
jako naptiklad v Ceskoslovensku, ma nékolik piiéin. Prvnim je politické uspofadani Sovétského
svazu, které vedlo postupné az ke smrti avantgardy a v ukrajinském prostredi zejména k Cetnym
represim a nemoznosti umélct se svobodné vyjadfovat. Druhym divodem jsou pak nasledky
druhé svétové valky, kvili které se opét nedostalo na zcela zakladni Grovni pfirozenému vyvoji

literatury az k surrealistické estetice.”*

2.1 Predstavitelé surrealismu v ukrajinské literature
Jak znamo, prvni Manifest surrealismu A. Bretona se objevil v poloving 20. let 20. stoleti.
V dobé, kdy se v literaturach celého Evropského prostoru objevovaly nové estetické sméry a
dochazelo v uméleckém prostiedi k boutlivym zménam a zarodkim zcela nového vidéni svéta.
Umélecké skupiny, vznikajici v mezivalecném obdobi, mély Casto polyfunkéni charakter a
dochazelo v nich k prolinani riznych uméleckych odvétvi. Zarodky surrealismu je nutné hledat
pravé vumeéni vytvarném, které pozdéji zacalo korelovat s literaturou a dal§imi odvétvimi
umeni.

Velky vliv na rozvoj uméleckych uskupeni na izemi Ukrajiny mél kontakt ukrajinské
inteligence s evropskymi spisovateli, vytvarniky a sochafi. Pocatky avantgardnich hnuti
na Ukrajiné jsou spojeny zejména s futurismem a konstruktivismem, které ale postupné

prechazely i do intuitivniho objevovani surrealismu.® Futuristické a konstruktivistické
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sméfovani bylo diky zakladnim hodnotovym myslenkam téchto sméra podporovano sovétskym
statem, proto nemél v pocatcich surrealismus takovy prostor pro realizaci. Postupné se ale i
surrealismus do ukrajinského prostiedi formou experimentti dostava, a to skrze dvé centra —

hali¢sky Lvov a vychodoukrajinsky Charkov.”®

Na Halici se v mezivale¢ném obdobi formovaly skupiny, u kterych je mozné sledovat
principy secese, futurismu, konstruktivismu, symbolismu, imazinismu a v neposledni fadé také
tthnuti k surrealistickym vizim a deformacim. Tyto umeélecké skupiny s jistym prvkem
surrealistického charakteru, mezi néz patfi zejména avantgardni uskupeni Artes a pozdéji také
umélecké organizace ANUM (Asociace nezavislych ukrajinskych umélcii), mély uzké vztahy
s avantgardnimi umélci z polského prostiedi. Clenové téchto uskupeni byli jak ukrajinsti, tak
polsti umélci. Nicméné zatimco v Polsku méli umeélci vétsi prostor pro rozvoj, spoleCensky
proces na Hali¢i nebyl surrealismu tolik naklonén.®” U skupiny Artes lze mluvit o postupné
surrealistické koncepci®®, ktera byla ve velké mife ovlivnéna francouzskym surrealismem, ale
je nutné dodat, ze skupina byla zejména vytvarného zaméteni a literatura zde hrala jen
okrajovou roli. U organizace ANUM byla situace obdobna, s tim, ze diky jejim snaham doslo i
k prvnim pokusim o propojeni umélci zapadni a vychodni Ukrajiny.”® U Lvovskych
umeéleckych uskupeni mezivale¢né doby je tfeba zminit také skupinu ,, 72 (Dvandctka) a

zejména jejiho ¢lena Bohdana Nyzankivského, u kterého 1ze mluviti ojistém typu surrealistické
prozy.

Co se ty¢e vychodni Ukrajiny a jejiho tehdejsiho kulturniho centra Charkova, zde nebyl
pro surrealismus z teritorialnich (ve vyznamu komunikace s Evropou) a historickych divodu
takovy prostor. Nejvyznamnéj§i predstavitel charkovského futurismu, Mychajlo Semenko,
ovsem mél o t€chto tendencich na zdpade povédomi a z této doby existuji v publicistice zminky

o surrealismu a zejména o francouzské literatufe, vcetné prekladi. !

Jak jiz bylo zminéno vySe, umélci mezivale€ného obdobi byli Casto vicestranné

zameéfteni. Velkou skupinu téchto umeélct tvorili vytvarnici, ktefi se zaroven vénovali 1 poezii

9 THICTPOBUU, A. Uu Gys ykpaincekmii croppeanizm? (niteparypa), YouTube video. [cit. 2022-05-04]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WDmL1AEDOal&list=PLIf13btkNbMjP308962-
SS772nluyC89P&index=3&ab_channel=AnatoliyDnistrovyi.

97 TABUJIOBA-BIJIA, I"arHa. YKpaiHCBKHIA i MOIBCEKAN CIOppeati3M: HaliOHANTBHA crienu(ika y
HATHALIOHATLHOMY KOHTCKCTI.
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se surrealistickym nadechem. Mezi né muzeme zaradit napiiklad Volodymyra Havryljuka ¢i V.

Lesyce.!0!

Ovsem zcela nejzasadnéjsi jméno mezivalecného obdobi, které byva spojovano
se surrealismem, je jméno Bohdana-lhora AntonyCe. Tento lvovsky modernisticky basnik a
prozaik se sam s zadnym konkrétnim smérem neidentifikoval, byl ovSem velmi dobfe
s tehdejSimi zadpadoevropskymi sméry seznamen. Kromé znalosti moderni poezie na jeho
tvorbé zanechala stopy také lidova ukrajinska tvorba a on se na vSech urovnich snazil o syntézu
téchto dvou zdroji poetiky. Proto jej Casto badatelé povazuji za prvni osobnost, ktera je
skuteCné spojena s ukrajinskym surrealismem a jeho tvorba byva povazovana za néco jako
,protosurrealismus“!9? T. Antofiuk se ve své dizertaci zmifuje, ze ,,samotny B.-I. Antony¢
definoval svou tvirci techniku jako nadrealismus, pficemz mél na mysli prave ty vlastnosti,

které charakterizuji termin ,surrealismus‘.“!%3

Terminem , protosurrealismus by bylo mozné nazvat zobecnéné celou mezivalecCnou
tvorbu, jelikoz k vyraznym surrealistickym tendencim se dostdva ukrajinskéd literatura az
po druhé svétové valce. Kvuli represim se strany Sovétského svazu a dalsi svétové valce je mezi
prvni a druhou vlinou surrealismu na Ukrajiné pfitomna vyrazna stagnace tohoto smeru a k jeho

velkému obrozeni doslo az v ramci ukrajinské diaspory v druhé poloving 20. stoleti.

Kdyz psal J. Kosa¢ na konci 40. let svij slavny clanek Notatka pro sjurrealizm,
ptitazoval ukrajinsky surrealismus k tvorbé raného Pavla TyCyny, novelam Mykoly
Chvyljového, Hryhorije Kosynky, Majka Johansena, dramatim Mykoly Kulise, poezii B.-I.
AntonyCe a Vasyla Barky“!%4. Teprve v dobé vydani tohoto ¢lanku ovSem vznikala druha,
opravdova vlna surrealismu v ukrajinské literature. Ta se opét neprojevila po 2. svétové valce
pfimo na Uzemi Ukrajiny, ale v prostfedi emigrantl, ktefi prchali pfed totalitnim rezimem

na zapad.

Po otfesnych zkuSenostech na jednu stranu prchajici umélci a spisovatelé zazivali totalni
rozpad reality, ¢imz mohli mit vétsi tendence utikat do nadrealnych, podvédomych svéta.
Zaroveii do sebe nasavali novy svét zapadni moderni kultury, ktery byl v povale¢ném obdobi

protkan existencialismem, surrealismem a postupné se vyvijel azv koncept absurdniho dramatu

101 BIJTA, Anma. Croppeanism: Haykose Bugamms. s. 113.

102 Tamtéz. s. 114-117.

103 AHTOHIOK, Tersna. Croppeasi3M sk XyA0KHi# HampsaM B yKpaiHCBKi# moesii XX cromrrs (E. AnzgieBcrka,
B.-1. Aarornu, M. Bopo®6tios, O. 3yescekmif) [online]. 2004 [cit. 2022-05-04]. Dostupné z:
https://mydisser.com/en/avtoref/view/22609.html.
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a v narodnich literaturach k magickému realismu. Povalecné viny neoavantgard v Evropé jen
posilily moznosti tvircd navazat na pozastavenou cCinnost ukrajinskych avantgardista

mezivalecného obdobi, v€etné tvirca pracujicich se surrealistickou poetikou.

Stfediskem prvnich surrealisti pivodem z Ukrajiny se staly uprchlické tabory, kde
vznikl takzvany ,,MUR* (Mysteckyj ukrajinskyj ruch), organizace, ktera sdruzovala umé¢lce
mezi ukrajinskymi uprchliky. Viibec nejvyrazngjsi osobnosti spojenou se surrealismem v ramci
MURu byl Thor Kosteckyj. Autora spojovaného se surrealistickou skupinou Chors a
stejnojmennym Casopisem, dnes povazuji za jakéhosi teoretika surrealismu v ramci ukrajinské
emigrantské literatury. Pravé on se zaslouzil o vydani mnoha surrealistickych dél autort
v diaspore a zaroven diky prekladim seznamoval ukrajinskou komunitu s nejvét§imi jmény
evropského surrealismu. Ve svych Clancich zdiraznoval umeéni nadrealistické, nadCasove,
nadnarodni a syntetické a diky svym recenzim pozd¢ji podpoiil objeveni mnoha ukrajinskych
surrealistickych basnikd-emigrantt, jako byli Emma Andijevska, Bohdan Bojcuk, Bohdan
Rubdak, Patrycija Kylyna, V. Barka, V. Lesy¢, Zefija Vasylkivska, Vira Vovk & Iryna
Suvarska.! Ve své vlastni tvorb&, zejména v dramatech, byl I. Kosteckyj pravé ten piipad
autora, ktery navazoval na ukrajinské prostfedi, pravé onu avantgardu, ktera neméla moznost
se v ramci Sovétské Ukrajiny rozvijet, a zaroven do toho dovedl proplétat inspirace z nového
svéta, ve kterém se ocitl. Zamérn€ pracoval s polystylistikou, s parodii a automatickym psanim
a zaroven ,zaumnym jazykem®, tedy experimentalnim jazykem futuristl, a transpozici
typickou pro avantgardni sméfovani mezivalecné Ukrajiny.!% S. Pavlycko zmifiuje, ze
Kostecky] nemél v pocatcich zcela upevnénou pozici, co se tyCe stylistiky. Mluvil o novém
realizmu, jindy o romantismu a expresionismu, jindy ve zpétné reflexi nazyval surrealismem
svou tvorbu, jindy tvorbu svého kolegy z MURu Zinovije Berezana.'?” Posledni zminény byl
experimentalni basnik a prozaik, ktery béhem svého zivota nevydal zadnou sbirku, ale byl
v ramci MURu aktivnim Clenem.!%® V jeho tvorbé prevladaji odkazy na ,,zaumnyj jazyk™ a
pravé principy automatického psani, proto je mozné jej zpétné nazyvat basnikem

surrealistického sméfovani. !
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Z evropskych uprchlickych center mnoho emigranti pokracovalo dal na zapad a velka
ukrajinska diaspora se zacala formovat v USA. Zde vznikla snad nejvyznamnéjsi ukrajinska
literarni Skola se sklony k surrealismu — tzv. Newyorskd skupina (The New York Group).
Mezi jeji predstavitele patiili Jurij Tarnavskyj, B. Rubak, B. Bojéuk, Z. Vasylkivska, P.
Kylyna, E. Andijevska ¢i V. Vovk a pozdéjsi ¢lenové jako Jurij Kolomyjec, Oleh Koverko,
Marko Carynnyk a dal$i.!'® Basnici patfici do této skupiny méli téméf vSichni sklony
k surrealistickému citéni. U takovych autord, jako byli E. Andijevska ¢i Oleh Zujevsky, Ize
mluvit o pfimé orientaci na surrealistickou poetiku, u jinych o poetice minimalné s pfiznanym
povédomim o sveétovém surrealismu.!!! Pro skupinu jako celek byla typicka apoliticnost a
balanc mezi symbolismem a surrealismem. V prostfedi Spojenych statl jiz pfili§ nenavazovali
na tradice narodni ukrajinské literatury, ani nenavazovali na avantgardisty mezivalecného
obdobi. SpiSe se nechéavali ovliviiovat americkym kulturnim prostfedim, naptiklad poetikou
beat generation.''? Skupina byla ale velmi riznoroda, u V. Vovk byl napftiklad nejvétsim

zdrojem ovlivnéni Jizni Amerika se svou tradici magického realismu.!!3

U basnika O. Zujevského nelze hovofit o automatickém psani, ani o patologickém
vidéni svéta dle Z. Freuda, ale pfesto ma tvorba tohoto basnika surrealistické rysy, a to zejména
diky vytvarnému uméni. O. Zujevskyj byl totiz velkym milovnikem surrealistickych
vytvarnych dél, které se tak staly zdrojem jeho inspirace v poezii.''* S. Pavly¢ko pise, Ze svét
surrealistického malifstvi je pro Zujevského, ktery napriklad velmi obdivoval malby René
Magritta, blizsi nez poezie francouzskych zakladatelii tohoto literarniho sméru.!!'> Obecné lze

fict, ze vytvarné uméni bylo pro Zujevského nejvétsim zdrojem inspirace.

K predstavitelkdm Newyorské literarni skupiny patiila také Emma Andijevska. Ta je
se surrealismem v ukrajinské literature a také malifstvi, nebot’ je velmi aktivni vytvarnici,
spojovana vubec nejCastéji. Jeji tvorba, at’ uz basnicka, prozaicka ¢i vytvarna, je plna snovosti,
nadrealnosti, pohadkovosti, absurdu a alogiCnosti. Jeji nezpochybnitelna surrealisticka

stylistika je protkana spontannosti a ve velké mife pohansko-panteistickym zabarvenim,
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typickym pro narodni verze surrealismu, prace s narodnimi myty a také détskym vidénim svéta,

jak tomu bylo u pozdnich avantgardisti v SSSR, napt. Daniila Charmse.!!6

Vyznamnym basnikem Newyorské skupiny byl také Jurij Tarnavskyj. Jeho
prozaizovana lyrika je ve velkém antisymbolistickd, zjevné je také futuristické vidéni svéta. A.
Bila zmitiyje také roman Tepli poljarni noci, jakozto piiklad surrealistické prozy.!7 S. Pavlycko
se ke spojovani tvorby tohoto autora se surrealismem nestavi ptilis kladné. Upozoriiyje, zZe autor
sam povazoval surrealismus za zastaraly zpusob uméleckého mysleni a za mrtvy smér. Tvrdi,
ze nepsal svou poezii dle zasad automatického psani, tudiz nemuZze byt nazyvana
surrealistickou. Vsechny basnické obrazy, které se muzou zdat velmi surrealistické, byly
ve skuteCnosti zcela racionalné zkonstruované.''® Otazka je, nakolik je zde védomy proces
tvorby podstatny pro charakteristiku vysledného dila a jakou roli hraje nevédomé ovlivnéni

prostfedim a kulturnimi procesy.

V domacim prostfedi neméla ukrajinska surrealisticka literatura mnoho moznosti
rozvoje. Na oficialni roviné€ nebylo mozné o surrealistickém sméfovani viibec uvazovat, pouze
behem obdobi chrusCovovského tani bylo mozné premyslet o ¢astecné svobode mysleni, ktera
je pro realizaci surrealismu podstatna. Je mozné se zde tedy bavit o generaci Sedesatnikt

pfipadné pak o disidentech v ramci neoficialni literatury.

U autort Sedesatnikt nebyl surrealismus pfilis zastoupen, mluvi se pouze o jednotkach.
Zejména je zminovana tvorba Mykoly Vinhranovského, Ivana Drace, Vasyla Symonenka a
pozdniho Vasyla Stuse.''” Rozhodné neslo o néjaké ucelené surrealistické sméfovani této
generace spisovateld, spiSe §lo o vysledky nevédomého ovlivnéni zahrani¢nimi literarnimi
procesy, se kterymi byli 1 pfes nedostatek prekladové literatury v Sovétském svazu tito autofi

seznameni.

Mladsi Sedesatnici, nebo také sedmdesatnici, které predstavuje zejména tzv. Kyjevskd
Skola poezie, jsou se surrealismem, nebo spiSe neosurrealismem, spojovani uz mnohem vice.
V. Rubcak oznacil ,,nadrodnim surrealismem* tvorbu Ihora Kalynce, Pavlo Movcana, Vasyla
Holoborod’ka, Mykoly Vorobjova. Vasyla Rubana, Viktora Korduna a dalSich predstavitelt

Kyjevské skoly poezie. V tomto obdobi doslo k jakémusi obnoveni tradice ukrajinské poezie,
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které vedlo az k experimentim, které je mozné nazvat ukrajinskym neosurrealismem. Ten
vznikal ovSem za Gplné€ jinych podminek nez vySe uvadéné procesy v diaspore, které byly
determinované americkym a latinsko-americkym prostfedim se socialnim aspektem
nespokojené mladeze.'?° To je néco, co samoziejmé nemohlo na tzemi Ukrajiny na oficialni,
povolené, roving probihat. Zde je tfeba hledat zdroj v narodnim, lidovém zakladu skrze myty a
tradice ve spojeni s prozaickym volnym verSem a jakousi antipoezii, to vSe na urovni
podvédomi.!?! U basnika Kyjevské skoly je surrealismus viceméné piirozenym bodem ve vyvoji

ukrajinské poezie.

S nastupem postmodernismu v 80. a 90. letech je jiz tézké vubec néjaky surrealismus
definovat. Je mozné se o néjaké podobé¢ transavantgardy bavit pouze na urovnich konkrétnich
dél ¢i tvarcich obdobich autorskych individualit, nikoliv o ucelenych uskupenich, ¢i autorech,
ktefi by se cilené¢ zaméfovali na surrealistickou estetiku, snad az na pokracyjici tvorbu E.

Andijevské, ktera zasahuje az do 21. stoleti.

2.2 Ukrajinsky surrealismus v préze a tzv. ,,chiméricka proéza*

Po kapitole pojednavajici v historické perspektivé o surrealismu v ramci ukrajinské literatury
je zjevné, ze az na n€kolik vyjimek se surrealismus tykal autor pisicich poezii, byt nejvetsi
osobnosti tohoto sméru na Ukrajin€, E. Andijevska, je i autorka mnohych prozaickych texta. I
v jinych literaturach prevlada surrealismus pravé v poetickych textech, 1 kdyz tplné€ prvni
surrealistické dilo, jiz zmifiované Magnetické pole A. Bretona a P. Soupaulta, bylo textem

prozaickym.

Automatismus, prace s podvédomim a rozestfeny vyrazovy plan totiz nedodava
surrealismu v Cist¢ podobé prilis perspektivy pro tvorbu rozsahlejSich prozaickych textd —
novely ¢i romanu. U prozy se u jistych narodnich literatur operuje spiSe s pojmem magicky
realismus, ktery rozhodné nelze povazovat za synonymum surrealismu, jelikoz nepracuje
védomé se sny a automatismem, ale 1 presto ma stimto smérem spolecné prvky, a to
v propojovani realného a nadrealného. Specificky v prostfedi ukrajinské literarni védy se
objevuje pro oznaceni néceho obdobného jako magicky realismus termin ,,chymerna proza“

nebo ,,chymernyj roman®, tedy v pfekladu chiméricka proza, ¢i chiméricky roméan.

Tento typ prozy, ktery se rozvijel v ukrajinské literature pfedevsim od 50. do 70. let 20.

stoleti ma kofeny v tradici literarné-folklorné-fantastickém uméleckém ztvarnéni reality a

120 BITTA, Anna. Croppeanism: Haykose Bugaums. s. 169-176.
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zaroven aktivnim smeéfovani k narodnim povéstem, mytim, pohadkam a pisnim, jako tomu
bylo v tvorbé Mykoly Hoholja, Hryhorije Kvitky-Osnovjanenka, Pantalejmona Kulise, ¢i Ivana

Franka.

Vétsinou se chiméricka proza chape jako typ filosofického romanu, kde se propléta
fantastické s realitou. Zaklady ,,chiméricnosti®, ktera se projevuje ironii, groteskou, prvky
narodniho folkloru a mytt, se hleda uz v baroknim mysleni. Pro spisovatele tohoto zanru jsou
typické formy nejednotnosti s realitou, pohadkové situace, autorské vymysly, iredlné vidéni
svéta, stylisticka polyfonie a specifickd vypravécska pozice, ktera ma zaklady v lidové
tvorb&.122 V. Cajkovska vidi v pitomnosti vypravé¢ské manyry, kdy jde o vievédouciho,
ironického a vsSudypfitomného vypravéce, pravé spojujici prvek mezi dily, které se fadi
do chimérické prozy. Zaroven pise, ze podstatnym spojujicim ¢lankem je také zpusob, jakym
se reflektuyje zivot v daném uméleckém dile. V chimérické proze se projevuje specificky
casteCnym rozdilem mezi tim z realnosti, co se zobrazuje v uméleckém dile a tim, jak je to
vumeéleckém dile zobrazeno, kdy jde o jakysi opak faktografie, pravdépodobnosti ¢i
podobnosti s realnym Zivotem.!23 O. Zuravska jesté dopliluje, Zze pojem ,,chiméricky“ mize byt
chapan ve dvou vyznamech: zaprvé to, co je n¢jakym zptsobem protkané fantasti¢nosti, tedy
v literatufe spole€né fungovani realného a irealného, druhy vyznam slova je pak chapan

ve vyznamu nepfitomnosti podobného s realnym zivotem.!2*

Prvni dilo, které bylo oznaceno jako ,,chimérické”, byl roman Olese lI¢enka Kozackomu
rodu nema perevodu aboz Mamaj i Cuza Molodycja z roku 1958. Pokud se chape tento typ
prozy v ramci soveétského obdobi socrealismu jako jakysi typ ,,vnitini emigrace™, pak je mozné
podobny typ romant sledovat az do 80. let 20. stoleti. Zejména §lo o tvorbu Valerije Sevéuka,
Vasyla Zemljaka, Pavla zahrebelného, Jevhena Hucala ¢i Volodymyra Javorivského.!?> A. Bila
potvrzuje rozmér ,chimérické prozy“ jako protivahu tvrdého socialniho tlaku béhem
socrealismu, ale zaroven jej chape jako komponent mytické poetické tvorby v ramci tradice
ukrajinské literatury. Nelze zaroven popfit fakt, ze ,,chiméricka proza“, ktera byva spojovana

s ,,magickym realismem* jakozto odnozi podobného vyvoje narodni literatury, nékteti badatelé
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O. ImpucHka «Ko3anpkoMy poay HeMma mepeBoay, a0o 3 Mawmait i Uysxa Mooy, aumorii B, 3emirika
«JlebenmHa 3rpas» Ta «3eieHi MUIMHIY). s. 56-57.

123 YAUKOBCBKA, B. VkpaiHChKa XHMEPHA TP03a; icTopis HapomkerHs TepMina. BICHUK YKuToMHpCHKOTO
JICpKaBHOTO yHiBepcuTeTy iMeHi IBana @panka. 2006, (26), 79-82.

124 )KVPABCBKA, Oxcana. JKaupoBi acrekTd JOC)Ii [GKCHHS XHMEPHOTO POMAHY B YKPalHCHKOMY
JiTeparyposHaBCcTBi. HaykoBwuii BicHUK Y>kropoacekoro yHiBepcurery. Cepis: @inonoris. 2016, Bumyck 2(36),
114-117.

125 YAMKOBCBKA, B. VkpaiHChKa XHMEpPHA PO3a; iCTOpis HAPOIKEHHSA TepMiHa. s. 79-82.
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chapou 1 jako vyvojovy prvek na linii od surrealismu k magickému realismu/chimérické
proze.'?6 Je tedy otazkou, nakolik chapat ,,chimérickou prozu“ jako pfirozeny vyvoj literatury
od surrealistickych zakladi, Ci tento fenomén brat oddélené jako prvek, ktery byl stvofen
v podminkach nesvobodného literarniho procesu. At tak ¢i onak, poslouzi fakt existence
takového prozy v ukrajinské literatufe pfi analyze dila O. Klemenka jako jeden z moznych

zdroja ovliviyjicich dalsi vyvoj ukrajinského romanu.

3 Osobnost O. Klymenka a jeho tvorba

3.1 O. Klymenko jako hudebnik, spisovatel a kritik

Jméno spisovatele Oleksandra Ivanovyce Klymenka, zijictho v mésté¢ Luck, se v diskusich
o soucasné ukrajinské literatufe neobjevuje piili§ Casto, byt svou svébytnou prozaickou,
basnickou i esejistickou tvorbou jiz vnesl do tohoto prostoru spoustu originalnich impulza a
jeho dilo mezi mnozstvim tvorby, kterou sou€asna ukrajinska literatura pfinasi, nepravem

zanika.

O. Klymenko se narodil v roce 1970 ve mésté Korosty$iv v Zytomyrské oblasti. Poprvé
literarné debutoval v roce 2003 svymi novelami z cyklu Posledni zdnik Sancho Parchomenka
(«Ocmanne 3snuxnenns Sancho Iapxomenkay) v Casopise «Hemeepy». V kulturnim prostiedi byl
ovSem znamy jiz mnohem diive, a to v hudebni oblasti, které¢ se vénoval jako ucitel uz jeho
otec. Klymenko vystudoval Zytomyrské hudebni ucili§td V. S Kosenka a Kyjevskou statni
konzervator P. I. Cajkovského v oboru akordeon a dirigovani. Je spoluzakladatelem hudebniho
uskupeni s nazvem SAT (Soucasné akustické trio, «CAT»), ve kterém hraje na akordeon
specifickou formu avantgardni improvizované jazzové hudby. S timto souborem se ucastnil
mnoha ukrajinskych i mezinarodnich festivali a vydal n€kolik alb, na kterych spolupracoval
mimo jiné 1 s jednou z nejznaméjSich predstavitelek soucasné ukrajinské artificialni hudby

Allou Zahajkevy¢.'?

Kromé hudebniho vzdélani absolvoval O. Klymenko také Volyniskou narodni univerzitu
Lesji Ukrajinky v oboru programovani, kterému se pozdéji také pracovné vénoval. Nicméné,
jak sam autor tvrdi, zakonitosti, kterym se vénuji exaktni védni obory, jako je prave sféra IT,

jsou sice piinosné a dulezité, ale nedokazou to, co svou silou maze u€init uméni, v jeho ptipade

126 BIITA, Anna. Croppeanism: Haykose Bugamms. s. 180-181.
127 BAPAH, €. M. Kmumenko Onekcanap Isanosud [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://esu.com.ua/search_articles.php?id=7741.
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zejména hudba a literatura. Takovou mocnou silu uméni pfirovnava k moznosti projit prirozené

zdi a vnimat tuto skute¢nost jako samoziejmost.!?8

Jak jiz bylo psano vyse, jako spisovatel debutoval O. Klymenko v roce 2003 a jeho dila
pozdéji vychazela i v dalSich Casopisech, novinach a internetovych portalech. Postupné zacala
jeho literarni tvorba pfevysovat tvorbu hudebni. Sdm autor zminuje, ze slovo pro néj zacalo byt
postupem Casu dulezit€jsi nez hudba a svou literarni tvorbu chape svym zptisobem jako svij
solovy hudebni projekt, ke kterému se tak ¢i onak hudebnici hrajici v n¢jakém kolektivu
postupem casu piikloni. Slovy autora: ,, Hudebnici obvykle utvateni n€jaka uskupeni, aby pak

vydavali solova alba.“12?

Prvni vydané autorovo dilo byla prozaicka sbirka s nazvem Supraphon z roku 2006,
ktera obsahovala také novelu Paz/ pazhi («Ilasn naznie»). Prvni autoriv roman Korostysivsky
Platonov («Kopocmuwiscokuii IInamonos») vysel v roce 2010, s romanovym utvarem pak
pracoval 1 dale a vroce 2014 vySel Klymenkovi roméan Utajend pevnost («Ilpuxosana
¢opmeys»). Vsechna tfi zminéna dila chape sam autor jako soucast jednoho cyklu. Dalsi
roman, o ktery by se mél cyklus rozsifit, je jiz v procesu tvorby, je publikovano nékolik aryvku

a mél by nést nazev Orfeus a Solomija («Opgeir i Conomisy).!3°

Kromé& prozy se autor vénuje také poezii. Celkovy charakter Klymenkovych
prozaickych dél se Casto vyznacuje lyri¢nosti a rytmicnosti a do jeho roman je ptimo nékolik
basni zahrnuto. Klymenko se ale vénuje poezii i jako samostatné literarni formé. Prozatim mu
vysla samostatné jedna basnicka sbirka z roku 2017 s nazvem O stromech a levitaci («IIpo

Oepesa i 1e6imayiioy).

O. Klymenko neni vystudovanym literarnim védcem ¢i kulturnim historikem, pfesto se
ale literarnévédnym a obecné kulturnim otdzkam vénuje ve svych esejich. Své znalosti z oblasti
svétové literatury predstavil v nékolika knihach eseju a rozhovord, konkrétné byly postupné
publikovany tyto tfi spisy: Od ne-pocdtku a do ne-konce (Bio ne-nouamky i 0o ne-xinys, 2013),

VSechen ten literdrni jazz (Becw yeit nimepamypuuii oocaz, 2017) a Hovory o Zivoté a uméni

128 KIIMMEHKO, Onekcaugp. "Kpysxriaasa cuis" (27.11.2016), YouTube video. [cit. 2022-02-09] Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=vneoQJd-_Gs&ab_channel=OnexcanapKinmMeHKo.

129 KIITMMEHKO, Onexcanap. "Kpyxmwaaus cuis" (27.11.2016), YouTube video. [cit. 2022-02-09 Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vneoQJd-_Gs&ab_channel=OnexcanapKinmMeHKo.

130 KITMMEHKO, Onexcanap. «KOXEH 3 HAC JIETUTD Y BIUHICTE CAM». Caiit XapkiBcbkoi 061acHOL
opraHi3auii HarionaxpHOI Crijkyn mucbMeHHUKIB Yipainu [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://kharkiv-nspu.org.ua/archives/6253.
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(Posmosu npo sorcumms i mucmeymeo, 2019) ve spolupraci s ukrajinskou spisovatelkou znamou

pod pseudonymem Halyna Pahutak.

V souvislosti s Klymenkovou esejistickou tvorbou pise Volodymyr Bazylevskyj o tom,
ze ,patii ke kritikim ktefi mysli v obecnych méfitcich a tihnou k Sirokému zobecnovani.“!3!
To potvrzuji mnoha Klymenkova tvrzeni sméfovana k otazkam vyznamu literatury a dotvareji
tak spisovateliv obraz ¢loveka s velkou virou v silu literatury. Jako ptiklad muze slouzit tiryvek
z rozhovoru s O. Klymenkem: )V literarnim dile se maji fesit zdvazné umélecko-estetické a

filozofické ulohy. Pokud toto chybi, nema smysl o véci hovoiit.“!13?

Autor je Clenem Narodniho svazu spisovateli Ukrajiny a za sva dila byl nékolikrat
ocenén. Konkrétné ziskal v roce 2009 Mezinarodni literarni cenu M. Hoholja «7piymgh»
za sbirku novel Supraphon a v roce 2011 Mezinarodni literarni cenu H. Skovorody «Cao

boorcecmeennux nicenvy za roman Korostysivsky Platonov.!33

3.2 Charakteristika literarni tvorby O. Klymenka

Nez dojde k analyze jednoho konkrétniho dila, je tfeba se podivat na to, jak se samotny autor
stavi k vlastni tvorbé jako k celku a jakym zptisobem vnima svou osobnost v ramci svého
uméleckého dila. Jeho tvorba prozatim nebyla literarnimi védci prozkoumana, proto zde chybi
odborny pohled, o ktery se v jistém smyslu pokusim v praktické Casti analyzou romanu

Korostysivsky Platonov.

Vzhledem k vySe popsané biografii autora se v souvislosti s jeho tvorbou nabizi otazka
synestezie, propojeni vice zpisobli vnimani pomoci riznych druhti umeéni, ¢i vice zpusobu,
jakymi muze dilo vytvaret obrazy v predstavach recipienta. Nejde zde o prvotni vyznam slova
synestezie jako ,.jevu, kdy vjem nékterého smyslu vyvola viem v nékteré z jinych smyslovych
oblasti“!34 ale spise o dotvaieni viemu vyvolaného jednim druhem uméni pomoci druhého, zde
konkrétné literarnim textem pomoci hudebni imaginace. Takovato hudebnost textt se projevuje

v Klymenkovych dilech na mnoha urovnich. Sam autor tvrdi, ze ,,ma rad prozu, ktera se

131 BiH — i3 KPUTHKIB, SKi MUCIISTH DIMPOKHM TUIAHOM, TSKIFOTH 10 MACIITAOHUX y3arajibHeHb. In:
BA3SWIEBCHKHWH, Bonomumup. JlyxoBrmii Bumip. Supraphon Livejournal [online]. [cit. 2022-02-09].
Dostupné z: https://supraphon.livejournal.com/28488.html#cutid1.

132 |V niTepatypHOMY TBOPi MAIOTh BHPIMIyBAaTHCH CEPHO3HI Xy I0XKHBO-CCTCTHYHI i (DiT0CO(CHKI 3aBIaHHS.
Sxmo nporo HemMae — Toai Hemae mpeamety s po3mosa. In: KITMMEHKO, Onexcauap. «Iloctmaigananii
CHHAPOM» VKpaiHCHKOi JiTeparypu. byksoix [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/events/interview/2015/12/22/072359.html.

133 BAPAH, €. M. Knumenko Onekcanap Isanosud [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://esu.com.ua/search_articles.php?id=7741.

134 CAMPEN, Cretien van. The Hidden Sense: Synesthesia in Art and Science. Cambridge, Massachusetts: The
MIT Press, 2008. ISBN 978-0-262-22081-1.
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synesteticky blizi hudb&“!3>. Vzajemné propojeni uméleckych obrazi, tedy hudby a prozy,
vyuziva autor k lep§imu vyobrazeni charakteristiky postav ¢i konkrétniho stavu dané postavy

v jisté situaci, coz mu umoziuje adekvatné vykreslit lidskou psychologii.

Hudebni paralelu se d4 u Klymenka najit také ve vztahu dilo-recipient. Autor sam
pfiznava, ze jeho tvorbu povazuje mnoho ¢tenait za slozitou k pochopeni, a pfirovnava tento
vztah ksituaci, kdy hraval improvizovanou jazzovou hudbu pied ne pfili§ pocetnym
publikem.!3¢ Tak, jako jazz pravdépodobné nebude nikdy hrat na béznych radiovych stanicich,

tak ani knihy O. Klymenka nebudou patfit k mainstreamové literatufe.

Charakteristickym rysem Klymenkovy prozaické tvorby je cykli¢nost a opakovani, a to
jak na roviné syzetu, tak zejména v autorové tvorbé jako celku, tedy na roviné vztahti mezi
danymi dily. Literarni kritik Vasyl Slapcuk ptirovnava Klymenkav cyklus proz, do které patii
novela Pazl pazhi a romany KorostySivsky Platonov a Utajend pevnost, ke Gdartiské trilogii
Giintera Grasse.!3” Autor ovS§em tento soubor dél jako trilogii nezamyslel, nebot’ cyklus planuje
roz§ifit o dalsi dilo, které bylo zminéno v pfedchozi kapitole. Uvedena dila spojuji nekteré
postavy a mista déju, které se proplétaji napfi¢ a vytvafi svébytny prostor, jakysi osobity
Klymenktv kosmos, ktery se fidi svymi pravidly nebo se vibec zadnymi pravidly v duchu
surrealistického automatického psani nefidi. Zarover ale tento kosmos obsahuje jisté danosti,
kterymi jsou prave ony postavy a mista. Nejde tedy o arbitrarni hodnoceni urcité etapy autorovy

tvorby, zarazeni dél do jednoho cyklu ma své opodstatnéni vychazejici pfimo z podstaty dél.

Charakterizovat tviiréi metody a styl Klymenkovych dél nelze jednim slovem, nejcastéji
se vsouvislosti sjeho tvorbou mluvi o propojeni surrealismu s realismem, piipadné
o magickém realismu ¢i jeho ukrajinské varianté, tzv. chimérické proze (xumepna mposa).
Samotny autor mluvi o stylu své tvorby zejména jako o ,,realismu, ktery se diky smyslovému

vnimani reality pfiblizuje k surrealismu, a ten se opét obraci ke znovuobjevené skute¢nosti.!38

135 MeHi mogo6aeThCs MPpo3a, KA CHHECTE3iiHO HaOmKaeTECa 10 My3ukd.” In: CJTAITUYK, Onekcanap.
"HaifBakBimmmM 111 MCHE OYJ10 HAIICATH 1i TBOPH...." YKpalHChKA JiTeparypHa rasera [online]. [cit. 2022-
02-09]. Dostupné z: https://litgazeta.com.ua/interviews/oleksandr-klymenko-najvazhlyvishym-dlya-mene-bulo-
napysaty-tsi-tvory/.

136 KITMMEHKO, Onekcauap. «I1lock i3 HAMHCAHOTO HAMHE MiAe y 3¢MJIFO, a I0Ch BOCKPECHE — Y MPH3HAUCHUI
yacy. bykeoio [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/events/interview/2022/01/03/131455 .html.

137 CJTATTUVK, Bacums. Yopse i Oime: Bigmosa Bix ciporo. Bykeoix [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/reviews/books/2015/07/15/084903.html.

138 KITMMEHKO, Onekcanap. Skwit Bam tBopumit mMeton?. 3omorta mextopais [online]. [cit. 2022-02-09].
Dostupné z: http://zolotapektoral.te.ua/oleksandr-klymenko-yakyj-vash-tvorchyj-metod/.
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Zaroven piiznava, ze mu nejsou cizi ani sentimentalismus, dadaismus ¢i expresionismus, a

zdlraziiuje, ze o monostylistice v Cisté podobé dnes nemuize byt v literatufe fec.!?

U tvorby O. Klymenka je velmi podstatna praveé osobnost tohoto autora, ktery dava skrze
sva dila napfimo promlouvat své vidéni svéta. V tomto ohledu ma jasny postoj: ,,Mé knihy — to
jsem ja sam. 40 Kdyz se jej v rozhovorech ptaji na propojeni jeho tvorby s magickym
realismem, odpovida jednoznacné, ze piSe o realité tak, jak ji vidi, pfiCemz nerozliSuje
magickou realitu od né&jaké nemagické a zdaraziuje, ze realita neni jen to, co vidime.
,Realismus je mozné roz§ifovat pomoci surrealistickych technik a surrealismus zase diky
krajné vérohodnému zobrazeni reality, nebo naopak pomoci hypertroficky surrealistickych

technik “14!

3.3 Preklady dél O. Klymenka

Oleksandr Klymenko nepatfi na domaci scéné k mainstreamovym autorim soucasné ukrajinské
literatury. V souvislosti s Klymenkovymi romany se mluvi i o jakési ,,undergroundnosti“ jeho
dél.'*2 Jeho dila nemaji namifeno k masovému tenafi, naopak vyzaduji od Gtenafe jistou miru
erudice ve svétovém kulturnim prostiedi a zarover ochotu naslouchat narocnéjSimu textu. Neni
tedy divu, ze nakladatelé neocekavaji od takové literatury vysokou prodejnost, a proto ani

prekladi Klymenkovych dél neni mnoho.

V roméanu Korostysivsky Platonov se autor odkazuje k n€kolika realiim ruského
kulturniho prostredi, jako tfeba ke skladateli a avantgardnimu hudebnikovi Sergeji
Kurjochinovi. Nejdulezit€jsi osobnosti a zaroven ustfednim motivem celého romanu je ale
Andrej Platonov, rusky prozaik a dramatik tvofici v prvni poloviné 20. stoleti. I proto se jako
prvni nabizi pfeklad tohoto romanu do ruského jazyka. Zaroven to muize byt také divod
k nezainteresovanosti &tenaid z jinych zemi. Ctenai jiného kulturniho prostiedi se miize potykat

s neschopnosti desifrovani kulturnich koda spojenych praveé s témito ruskymi realiemi.

139 KITMMEHKO, Onekcanap. Skuit Bam TBOopumii Meton?. 3omorta mextopais [online]. [cit. 2022-02-09].
Dostupné z: http://zolotapektoral.te.ua/oleksandr-klymenko-yakyj-vash-tvorchyj-metod/.

140 Moi kumxku — re s cam.” In; KIIMMEHKO, Onekcanap. «KOXEH 3 HAC JIETUTh ¥V BIMHICTh CAM».
Catnir XapkiBcpkoi 001acHOT opranizanii HamoHaasHO CHiTku MICBMECHHUKIB YKpainu [online]. [cit. 2022-02-
09]. Dostupné z: https://kharkiv-nspu.org.ua/archives/6253.

141 PeamizMm, mpuMipoM, MO3KS PO3IIMPIOBATUCH 32 PAXYHOK CIOPPCAIiCTHYHUX HPUHOMIB, a CFOppeatizm — 3a
PaxXyHOK YKpail JOCTOBIpHOTO 300PpaKCHHS JiiiCHOCTI a00 7K, HABMAKH, 32 JOIMOMOTOXO rinepTpo(oBaHO
croppeamcruyoi TexHiku.“ In: KIIMMEHKO, Onexcaunp. «IloctmaiitaHEni CHHIPOM» YKPATHCHKOL
nitepatypu. Byxsoix [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/events/interview/2015/12/22/072359.html.

142 CJTATTYVK, Bacums. Yopse i Oime: Bigmosa Bix ciporo. Bykeoix [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
http://bukvoid.com.ua/reviews/books/2015/07/15/084903.html.
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Prekladu se chopil sam autor ukrajinského originalu, ktery prevedl své dilo do rustiny
na popud ruské filolozky a specialistky na dilo Andreje Platonova — Niny Malyginy. Rusky
preklad Korostysivského Platonova byl ptedstaven v roce 2012 na ,,Platonovském festivalu*,
ktery je kazdoro¢né poradan v rodném meésté Andreje Platonova — Voronézi, a publikovan byl

ve zdejSim Casopise «/[1o0vém».

Nicméné nejvétsi prostor byl za hranicemi Ukrajiny dan Klymenkové tvorbé v Ceské
republice, a to diky brnénskému nakladatelstvi Vétrné mlyny, které zafadilo Klymenkovu
povidku Fregata («@peeamy») do antologie soucasnych ukrajinskych povidek Ukrajina, davaj,
Ukrajina z roku 2012. V roce 2015 se O. Klymenko piedstavil ¢eskému publiku na festivalu
Mgésic autorského &teni a ku prileZitosti tohoto festivalu byl v edici Knihovny MAC vydan
svazek nékolika Klymenkovych povidek, ktery dostal nazev Nejlepsi dny. Soucasti této sbirky
je nekolik povidek zprvni autorovy knihy Supraphon a také povidky dfive knizné

nepublikované.

Kromé autorovy prozaické tvorby doslo i na preklady jeho poezie. V roce 2021 byla
vydana v polském piekladu jeho sbirka volnych versa /Ipo depesa i nesimayiro a v této polské

verzi dostala nazev W powietrzu nad brzegiem rzeki.

4 Analyza romanu KorostySivsky Platonov

Roman Korostysivsky Platonov patii k malo probadanym dilim soucasné ukrajinské literatury
a nelze jej zaradit do jakéhosi ,kénonu“ citované a debatované literatury svobodné
demokratické Ukrajiny. Naopak jde o dilo, které se pohybuje na periferii a sviij nenapadny
vyznam si uchovava pro ty, ktefi se odvazi jej precist. I proto se v analyze surrealistické poetiky
tohoto romanu neni mozné opirat o rozbory literarnich védcti. Zadné vice & méné rozsahle
pojednani z per ukrajinskych badateli o tomto dile prozatim nevzniklo. Pfi analyze tedy
vychazim z kontextu doby, kdy dilo vzniklo, a z dila samotného jako Cistého nepopsaného
artefaktu mimo veskeré predjimani. V jedné podkapitole se vénuji pfipadné navaznosti ¢i
nenavaznosti analyzovaného romanu na historicky surrealismus francouzsky (popsany v prvni
kapitole) a dale ukrajinsky, o kterém pojednava druha kapitola této prace. V nasledné analyze
surrealistickych prvkl v romanu vychazim z literarnich atributd surrealismu, které jsem si

definovala v prvni kapitole.

4.1 Roman KorostySivsky Platonov
Kniha Korostysivsky Platonov, kterou psal O. Klymenko jako roman v novelach, je rozhodné

jednou z pro autora ikonickych knih, ktera dovrsila jeho potfebu napsat roman, jenz by byl
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nejblizsi jeho srdci a ve kterém by mohl plné verbalizovat své nejhlubsi pocity a myslenky. Jak
fika samotny autor v jednom z rozhovoru: ,,Musel jsem Korostysivského Platonova napsat,
abych né&jak uleh¢il svému trapeni ze smrti zpévacky Kvitky.“143 Zpévacka Kvitka Cisyk ale
neni jedinou realnou osobnosti, kterd se v romanu vyskytuje. Do Korostysivského Platonova
autor zahrnul celou fadu osobnosti, ke kterym vzhlizi a kterym mél potfebu vyznat lasku
v podobné¢ literarniho textu, at’ uz jde o ruského spisovatele Andreje Platonova, amerického

spisovatele Ernesta Hemingwaye ¢i ruského experimentalniho hudebnika Sergeje Kurjochina.

Roman KorostySivsky Platonov je formalné rozdélen na dvé casti, které jsou dale
clenény na kapitoly. Prvni ¢ast nese nazev stejny jako cely roman, tedy Korostysivsky Platonov,
a je vénovana pamatce na otce. Téma otcovské lasky a vzhlizeni k otci-tvirei je totiz v celém
romanu naprosto stézejni, a to hned na nékolika rovinach. Na jedné strané je to autobiografické
vénovani autorové otci, ktery Klymenka formoval a vystupuje bezesporu také jako osobnost,
ke které autor vzhlizi a které chtél skrze text vyznat lasku. Druhou stranu, tu podstatné;si, ale
tvoli predstava vSeobjimajiciho otce-tvirce Andreje Platonova. Pracuje se zde s predstavou,
kterd mim jiné vychazi z filozofického zakladu tvorby A. Platonova, ze bez nalezeni vlastniho
otce neni Cloveék celistvyym. Tato pfedstava tedy souvisi stématem celistvosti — ustfedni
postava, spisovatel Vasyl Mésic, nachazi svého otce v podobé spisovatele A. Platonova a toto
nalezeni lze pfirovnat k jakémusi nalezeni celistvosti ¢loveka, k setkani s Bohem, tedy Otcem
a Tvurcem. Postava A. Platonova tady neni jen ve vyznamu osobnosti spisovatele, ktery
ovliviiuje svou tvorbou zivoty postav, ale, jak pise v pfedmluvé k romanu Vasyl Slapcuk, jde
tu o piedstavu vSeobjimajiciho otce, bez kterého by nebyl naplnén zivot hlavniho hrdiny.!# A.

Platonov je tedy Otec-Biuih a hlavni postava Vasyl Mésic jeho Syn.

S postavou Vasyla M¢gsice se v prvni ¢asti seznamujeme skrze zivot jiné postavy —
jazzového hudebnika Andreje z mésta Luck. Tenje s Vasylem Mésicem spfiznén prave otcem-
Platonovem. Andrejiv realny otec byl totiz milovnik kvalitni literatury, zejména pak tvorby A.
Platonova. Jako dédictvi prenechal dva exemplafe Platonovovy knihy, a tim spojil osud svého
syna Andreje a zaroven spisovatele Mésice, ktery nasel tuto knihu na lavicce v parku a jen

diky ni poznal svého otce-Platonova.

Prvni Cast tedy slouzi jako seznameni s postavami a jako nastinéni podstatnych zvratt

v zivoté Vasyla Mésice, které jsou poté popisovany v druhé ¢asti. Zaroven je tato ¢ast protkana

143 KIIMMEHKO, Onexcauap. Kosken 3 Hac neruts y BiunicTs cam. Caiit XapkiBcbkoi 001acHOT opramisarii
HanionamsHoi crmiyiku mucsMeHHUKIB YKpaiau [online]. 8 kBiTHa 2019 [cit. 2022-11-27].
144 CJTATTU VK, Bacuis. Pfedmluva k romanu Kopocrunr Bcekuii [L1atoHOB. s. 5.
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fantasmagorickou zméti snti nemocného Andreje, ktery kvili vysokym horeckam blouzni a

v popisech jeho stavu jsou tyto horecnaté stavy a skutecnost od sebe tézce odliSitelné.

Druhé4, podstatné delsi ¢ast ma nazev Autobiografickd kniha o A. Platonovovi, napsand
korostysivskym spisovatelem V. Mésicem s podtitulem Reinkarnacni letopis Vasyla Mésice. Uz
nazev napovida, ze zde bude ptitomna postmoderni hra, kterou hraje autor se svym Ctenarem.
Vasyl Mésic je totiz zaroven hlavni postavou, zaroven autorem a zaroven tématem. Cel4 tato

cast je popisem jeho zivota, ktery on sam zil i alogicky napsal.

Pribeh zacina narozenim Vasyla Mésice a také jeho vznikem, protoze se zde proplétaji
dvé roviny, jedna myticka, kdy se Vasja reinkarnoval z KorostyS$ivské zuly, a druhé popisujici
ptibéh obycejného porodu. Postupné dé& prochéazi Vasylovym détstvim, které prozil u stryce
Ivana z Kosmu a tety Maryny, epizodicky se v romanu objevuji postavy sousedt a znamych,
ktefi néjakym zpusobem zasahli do Vasylova zivota, jako napiiklad psychiatr Foskul
Murd’acenko, ktery poslal Vasyla do zvlastni §koly, nebo knihovnik Tolik Saj¢uk Hemingway.
Epizodické postavy pak tvori jakousi mozaiku podstaty byti Vasyla Mésice.

Veskery d¢€j se totiz to¢i kolem Vasylova zivota. Mozaikovité spletené samostatné
fungujici kapitoly vypravi naptiklad o tom, jak zapalil sklad bavlny, protoze v noci zafil, jak
vyhral péveckou soutéz s kompozici 4'33, protoze micel nejkrasnéji, jak chodil do zvlastni
Skoly, jak se poprvé zamiloval, jak psal své prvni verSe, nebo jak prozival smrt své matky,
u které uz tehdy véde¢l, Ze se jedou setkaji. Cela kniha je vlastné fet€ézcem riznych metamorfoz,

jakychsi reinkarnaci hlavni postavy.

Vsechny vySe zminéné epizodické piibéhy se odehravaji v jedné realité, byt
s nadrealnymi prvky. Jak se d& posouva, stale Castéji se odehrava v jinych realitach,
ve Vasylovych predstavach a snech, kde se Vasyl setkava se svym otcem Platonovem, jeho
zenou a dcerou, pripravuje pro né dim a ¢te svému otci své bebopové basn€. S otcem travi ¢im
dal tim vic Casu a veSkery dé& postupné smeéfuje k velkému setkani se synem Platonova
Platonem a s ostatnimi détmi, které jsou uvéznéné za fekou. Na tuto velkou cestu zachrany se
Vasyl peclive piipravuje, opravuje otci vozy, nebo kupuje pytle soli, kterou si s otcem sypou

do oci, aby mohli mluvit se zemfelym Vasylovym bratrem Platonem.

Po zemétreseni v KorostySeve se vyda Vasyl s otcem na velkou cestu zachrany Platona
a déti. S pomoci postav, které se v prubehu romanu objevovaly, se jim podafi natahnout pres

feku lano a vzkfisit vSechny déti, které byly uvéznéné na druhé strané feky. Nasledné je
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rozvezou po domovech a sami se vrati k teplému rodinnému kruhu, ke kterému se nakonec

pfida i Vasylova matka.

Kromé tématu otcovstvi, popsanému vyse, je jednim ze stézejnich témat také laska. Cela
kniha je totiz velmi osobnim vyznanim lasky, coz potvrzuji autorova slova: , Nyni je tedy
dokoncena kniha o lidech blizkych mému srdci, o lidech, mezi kterymi jsem vzdy chtél zit a
mezi kterymi ted’ také ziju!“!43 Do romanu se v riznych podobach dostala cela fada hudebnikd,
at’ uz jde o americké jazzmany, ukrajinské hudebnice jako Kvitka Cisyk a Alla Zahajkevy¢,
nebo ruského hudebnika Sergeje Kurjochina. V romanu se objevuji postavy ukrajinského
kulturniho prostiedi (Taras Sevéenko, Hryhorij Skovoroda), ruského kulturné-spoletenského
prostiedi (Andrej Tarkovskij, Alexandr Puskin ¢i Jurij Gagarin) nebo svétové literatury a hudby
(Ernest Hemingway, John Cage ¢i Johann Sebastian Bach). VSem témto osobnostem je
skrze roman vyznavana laska a skoro jako by v roméanu ani jind emoce nebyla. VSe se
v platonickém smeéru toci kolem lasky k bliznim, kterou davaji postavy romanu rdznym

zpusobem najevo.

Ovsem osobnost, kterd je naprosto zasadni a které se vzdava hold v podobé ¢iré lasky,
je postava spisovatele Andreje Platonova. Ten se v dile objevuje at’ uz jako jedna z ustfednich
postav a zaroven jako otec-tvurce, ke kterému se vzhlizi, tak jako jedno z témat v podobé
odkazl na texty A. Platonova. Spisovatel Platonov je tedy v dile pfitomen diky svym literarnim
textim a Caste¢né také diky vyjeviim z jeho osobniho zivota. O. Klymenko se o A. Platonovovi
vyjadiuje jako o genialnim spisovateli a humanistovi a roman Korostysivsky Platonov je vlastné

jakousi apote6zou Platonovova dila a s nim spojené filozofie.

Je znamo, ze obrovsky vliv na dilo A. Platonova méla Filosofie spolecného ukolu
(Qunocoghusi oowgeco oena) ruského filozofa Nikolaje Fjodorova. Jeho grandiozni utopické
predstavy o vzkiiSeni mrtvych a spaseni vSeho lidstva je skrze dilo Platonova ve velké mire
ptitomno 1 v Korostysivském Platonovovi. Témata vé€nosti a nesmrtelnosti jsou v romanu
vSudypfitomna, objevuji se zde postavy, které uzjsou na vécnosti, ale tato vécnost je brana jako
prosta realita a zaroven soucast pfitomnosti. Smrt je v dile ve vSech smérech prekonana a je to

brano jako samoziejmost:

Saxofon: A o cem pojednavd jazzovy standard ,, Rybi tuk *?

Trubka: O holcicce, kterd neumrela. A jesté k tomu ani nikdy neumre!

145 KIIMMEHKO, Onekcauzp. Peinkapraniiauii miromic Camka Knmumenka. JlitAkuenr [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj-litopys-sashka-klymenka/.
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Saxofon: A co to je za radostné déti, které tak nahlas zpivaji?

Trubka: Ty jsi snad nepoznal Platona? VZdyt se otci podoba jako vejce vejci! A o Niné jsem ti
zrovna povidala!

Saxofon: Uz jsem je poznal. Takze ... déti budou Zit vécné?

Trubka: A co sis, mon cher, myslel?!!"%

Tématem druhé casti, tedy novely napsané Vasylem Mésicem, je vzkiiSeni syna
Platonova a vSech déti, kter¢ zemfely hladem. Cely roman je vlastné¢ velkym putovanim
za zachranou od smrtelnosti, za vzkiiSenim zemfelych. VzkfiSeni a nesmrtelnost se v jistém
smyslu tyka také spisovatell, ktefi se v romanu vyskytuji, a to ve formé nesmrtelnosti jejich
dél. Role literatury je totiz také jednim z témat tohoto romanu. Svétovi literati ve forme postav

romanu sami v knize nad literaturou rozmlouvaji:

Tehdy sedéli ve visiiovém sadu na lehdicich A. Platonov a E. Hemingway. Sedéli a
rozmlouvali. Slunce prazZilo a uspdvalo. Rozmluva plynula jako reka, pomalu a hluboce. Méli
si co rict. O literature uz skoro nemluvili, o té mluvili azaz.

,,ProtozZe ¢im je literatura, priteli, kdyz ne Zivotem samym? “ poklada rétorickou
otazku Platonov.

., Zivotem, “ reaguje na pritelova slova Hemingway, ,,permanentnim Zivotem.

,,Ano, permanentnim. Jako ted: tece ricka, chrousti bzuci.

., Nad visnémi. “

., Konkrétné: chrousti nad visnémi bzuci. Dobre to pan bdsnik napsal! 147

Jak je vidét z ukazky odkazujici na basné Tarase Sev&enka, kniha je plna literarnich
aluzi. Jesté vétsi zastoupeni ale maji aluze hudebni. Hudebni motivy jsou v roméanu naprosto
stézejni a rozhodné se da romanu prisoudit piivlastek , hudebni“, protoze hudba je zde pfitomna
snad na vSech urovnich. V romanu je nespocet odkazii na hudebniky z celého svéta a na dila

svétoveé hudby a hudba zde slouzi také k vykresleni atmosféry:

...hlavni postava jde prdazdnym bazénem se svickou v ruce, najednou se chytd za srdce

a mrtvy pada k zemi, pricemz zni hudba Ludwiga van Beethovena, kterd se preléva do place a

146 KTTMMEHKO, Onexcauap. Kopoctumiscskuii ILtatoros. Kuis: Spocnasis Bax, 2010. s. 48-50 (tryvek 1).
147 Tamtéz. s. 53 (aryvek 2).

40



narikdni. A pak vSeobjimajici, existencidalni ticho, na obrazovce pouze Stékd pes... Zena a

capella pozpévuje etnickou melodii ... svicka hori... 1%,

Hudebni terminologie se v romanu uziva ve vyznamu béznych popisnych slov
(bebopovy, crescenduje apod.), hudebni nastroje rozmlouvaji (viz ukazka vyse), v textu se

objevuje také notovy zapis, rytmické proslovy a hudba slouzi i k popisu charakteristik postav:

Psychiatr Foskul Murdacenko je tragickou postavou historie KorostySeva. Neni snad
Jjeho osud tragicky?

Mediicinské vzdeélani, stabilni prdce, zavalitd Zena, statni synové, kluci jako buci, diim,
chlév, ,,vécné* sviné, vinylové desky orchestrii Jamese Lasta a Paula Mauriata koupené
v Zytomyrském obchodnim domé — vSechno to se pro néj stalo v jeden nespravedlivy den

nedosazitelnym.'#°

Hudebnost je také jeden z projevu autobiografi¢nosti tohoto romanu. V. Slapcuk je
piesvédCen, ze dilo KorostySivsky Platonov autobiografické je.!’® V romanu se objevuje
postava Saska, ktery organizuje jazzové a literarni vecery, ale nelze fict, ze by to byla jedina
postava, ve které lze najit autobiografické prvky. V podstaté vSichni hlavni hrdinové v sobé
nesou znaky autorova zivota, vyjadiuji lasku k tém, které autor sam zboziuje a skrze postavy

si O. Klymenko v podstaté vytvaii predstavu sebe samého v idedlnim svéte.

Autobiograficnost je také jednim z témat romanu. V romanu se nékolikrat objevuje
nazor, ze opravdové dilo ma byt vzdy autobiografické. Klymenko jako autor se v romanu

objevuje rovnéz na sebeironické roving:

... 1olik slySel v radiu rozhovor se spisovatelem S. Potaperiukem nebo P. Supraforiukem

(na prijmeni si nemohl Vasja nijak vzpomenout) — prosté autorem knihy Rébus rébusii.’>'.

V roméanu se objevuje mnozstvi autorskych aluzi. KorostySivsky Platonov jakymsi
zpusobem navazuje na ostatni Klymenkova dila. Nejvice je spjat s prvni Klymenkovou knihou,
novelou Rébus Rébusii, a to tfeba na urovni toponym (vesnice Vysoki Horby) nebo antroponym
(v Korostysivském Platonovovi se objevuje postava Ferdynanda Jacenkonka).!5> Autor zde

pracuje s jakousi literarni hrou, s mystifikaci ¢tenaiti a s bouranim hranic mezi autorem a dilem.

148 Tamtéz. s. 13 (aryvek 3).

149 KIIMMEHKO, Onekcanap. Kopoctumiecekuii [TtaTomos. s. 81 (tryvek 4).

150 CJTATIU VYK, Bacuus. Piedmluva k romanu Kopocrunn Bcbkuii IT1aTOHOB. S. 6.

51 KITMMEHKO, Onekcauap. Kopoctumiscekuit ILtatonos. s. 98 (aryvek 5).

152 KIIMMEHKO, Onekcaup. Peinkapraniiiamii mromic Camka Knmumerka. JlitAkuenr [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj-litopys-sashka-klymenka/.
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O romanu se pise, ze jde o dilo fantasmagorické se surrealistickymi motivy. Ty se
vyznacuji zejména spojenim piirozenych a nadpfirozenych prvkd a prechazenim z reality
do snéni a naopak.!>* Aby vSak bylo mozné analyzovat, nakolik se dilo drZi surrealistickych
principu a nakolik je fantasmagorické, je tfeba jej také zasadit do kontextu doby a tento kontext

brat v analyze v potaz.

Roman vySel v roce 2010 a byl psan vletech 2007-2009. To je pomérmné podstatné
s ohledem na to, ze Slo jeste o obdobi pred Revoluci nezévislosti (Euromajdanem) a poCatkem
valky na Ukrajiné. Zejména pak v souvislosti s tim, Ze nosnym tématem romanu je rusky autor
A. Platonov, ktery muze byt z dneSniho pohledu bran jako autor kolonialni a antiukrajinsky.
I tuto problematiku spolecné s odkazy na neutéSenou situaci na kniznim trhu té doby Klymenko

v dile tematizuje a v postmodernim duchu se ji vysmiva:

Kyjevskému vydavateli se Vasylova kniha ,,viastné dost hodné libila“. Souhlasil s jejim
vyddanim s tremi podminkami: |, financovat se bude fifty fifty “, aby se sniZila rizika , zjevné
ztratovyho projektu“, Rus A. Platonov se vyméni za ,ndkyho z téch naSich, ukrajinskych
spisovatelit s mifi tragickym osudem ™ a zatieti: ndzev platonovskym dél se bude muset

samosebou zménit ... 13*

Roman je pfitom ve vSech ohledech ukrajinocentricky a v jistém smyslu také
patrioticky. Zajimavym je tedy rozhodné aspekt postkolonialismu a antikolonialismu.
Literatura, ktera se tvofila v prvnich desetiletich nezavislé Ukrajiny méla potfebu se vymariovat
z komplexu ménécennosti a druhotadosti, chtéla byt apolitickd a vyznacovala se rozmanitosti
autorského stylu, kdy méli po dlouhém obdobi jednotvarnosti sovétské literatury najednou
spisovatelé moznost se plné realizovat.!> Tomu vSemu odpovida i roman Korostysivsky
Platonov, ktery ma apoliticky charakter a vyuziva motivy jak z narodni ukrajinské kulturni
sféry, tak z ruské i svétové. Hrou s riiznymi svétovymi literarnimi i jinymi aluzemi potvrzuje
roman svij nadnarodni charakter, ale zaroven geograficky a riznymi realiemi zistava
v ukrajinském prostedi. Nejen tim, ale i mnohaturoviiovou hrou autora se ¢tenafem a reflexemi

rizného typu roman odpovida postmodernimu diskurzu.

153 KIIMMEHKO, Onekcanap. Peinkapuaniitauii mitomuc Camka Kmamenka. JlitAkuent [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj-litopys-sashka-klymenka/.

154 KIIMMEHKO, Onexcanap. Kopocrumuiscekuii [Tnatonos. s. 22 (aryvek 6).

155 PECHAL, Zdenék a kol. Soucasna ruska, polska a ukrajinska literatura. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013. s. 283-285.
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Klymenkovu tvorbu Ize vnimat jako autorsky styl odpovidajici rozmachu riznorodosti
a vSudyptitomné autorské svobody literarniho procesu doby vzniku roméanu. Ve stejné dobé ale
tvori také jini autofi, u kterych se zminuji prvky surrealismu a magického realismu, jako
naptiklad u nékterych autori Stanislavského fenoménu ¢i u takové autorky, jako je Tana
Maljarcuk.’¢ To ovSem nemusi nutné znamenat n¢jakou surrealistickou tendenci v procesu
rozvoje ukrajinské literatury. SpiSe to dokazuje pestrou Skalu styld, na které maji moznost se

autofi pohybovat.

Jeden z druhti klasifikace soucasné ukrajinské literatury pocita s generacnim délenim
autord. U devadesatkové generace se nejCast€ji zminiuje antikolonialni patos, zaméfenost
na Evropu, svétovost a absence ukrajinskosti. U , dvoutisicnikd® ¢i ,,nulnik(“ uz tento aspekt
chybi a mluvi se o mnohovrstevnatosti a riznorodosti tvorby tohoto pokoleni.!3” K této generaci
by se logicky fadil 1 O. Klymenko a jeho tvorba popisu také odpovida. Jeho autorsky styl tedy
muze byt svobodny, bez generacniho a ideologického zatizeni a svym charakterem nezavisle
postmoderni. Surrealistické tendence Klymenkova romanu se tak nijak nevymykaji tomu, co
literatura této doby pfinasela, a neni tfeba v nich hledat néjakou pfimou souvislost s jinymi

surrealistickymi dily.

4.2 Navaznost na historicky surrealismus

Spojovat dilo sou¢asného autora se smérem, ktery byl v mnohych aspektech platny své dobé a
ktery mél specificky dané regule, jak pfijimat nebo nepfijimat autory a jejich dila do stejné
kategorie, jak tomu bylo u francouzské surrealistické skupiny, je samo o sob& pomérné

problematicke.

Souvislou navaznost analyzovaného romanu na francouzské kofeny surrealismu lze
hledat jen stézi. Nejen proto, ze francouzska skupina surrealisti byla velmi specifickou
uzavienou skupinou, ale také proto, ze se vénovali zejména poezii, nikoliv romanové tvorbe.
Snad jeden z mala aspektl, ktery by mohl mit roman Korostysivsky Platonov spoleCny
s tvorbou surrealistd prvni poloviny 20. stoleti, je fakt, Ze velka ¢ast romanu je vénovana at’ uz
tematicky nebo na filozofické rovin€ osobnosti A. Platonova, ktery mohl mit podobné
zkuSenosti s kulturné-filozofickou a celospolecenskou krizi t¢ doby jako francouzsti surrealisté.
Nicméné reakce na takovou krizi byla u Platonova zcela odlisna od surrealistické zkuSenosti,

proto nepovazuji tento podobny prvek v analyze za nosny. To, co ale bezesporu ovlivnilo

3¢ PECHAL, Zdengk a kol. Soucasna ruskd, polskd a ukrajinska literatura. s. 289.
'37 CHLANOVA, Tereza. Putovéani soucasnou ukrajinskou literdrni krajinou: prozaicka tvorba piedstavitelii tzv.
"stanislavského fenoménu". Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. Russia Altera. s. 43-45.
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Klymenktv roman, je surrealisticky zaklad, ktery by byl bez francouzskych zakladatela
mnohem huaf definovatelny. Pritomnost nebo nepfitomnost konkrétnich atributi surrealismu,
které z velké Casti vychazi zteorii francouzskych surrealistd, bude popsana v nasledujici

podkapitole.

Co se tyCe navaznosti na ukrajinskou surrealistickou vinu, ani zde neni jasny kontinualni
vliv. Ovliviiovani vlastni narodni literaturou by se zdalo byt v tomto ohledu logicté;si, ale
u natolik komplexné svétového a mnohovrstevnatého dila to jde velmi tézce. Druha kapitola
této prace predstavuje vyvoj surrealismu v ramci ukrajinské literatury a dokazuje, ze
surrealismus v ukrajinském literarnim procesu neni tak marginalni, jak je obecné pfijimano.
Nicméné takovy vSeobjimajici ptinos, ktery by piimo ovliviioval tvorbu soucasnych autort,
ukrajinsky surrealismus nemél. Kromé toho, soucasné ukrajinska tvorba se Casto soustied'uje
na fenomény pifitomné v ramci geografické Ukrajiny, je pomérné siln€ ukrajinocentricka, a

historicky byl surrealismus pfitomen zejména v tvorbe ukrajinské diaspory.

Vétsi moznosti ovlivnéni Klymenkova dila by logicky nabizel ukrajinsky fantaskné-
filozoficky typ romanu, tedy chiméricky roman (viz kapitola 2.2). To, co ma KorostySivsky
Platonov spole¢ného s chimérickou prozou, je spojovani realného a nadrealného a situace
irealného vidéni svéta. V pfipadé chapani chimérického jako néceho, co spojuje redlné a
fantaskni, odpovidal by popisu i analyzovany roman. Pojem chiméricky roman v sobé ale
zahrmuje mnohem komplexnéjsi paletu prvki. Mezi nimi je jednim z téch podstatnych
ptitomnost folklornich motivi a hry s narodnimi myty, pohadkami ¢ bajemi. To ovSem
v Korostysivském Platonovovi rozhodné piitomno neni. Stejné tak nelze v roméanu najit manyry

typického vSevédouciho, ironického vypravéce chimérickych romant.

4.3 Surrealistické prvky v romanu Korostysivsky Platonov
Z teoretickych stati surrealisti a odbornych pojednani o tomto sméru byly v prvi kapitole této
prace definovany atributy surrealismu v literatufe. V zavérecné Casti analyzy se pokusim

vztahnout tyto atributy na dilo Korostysivsky Platonov.

Prvni surrealistickd metoda, definovand jiz v pocatcich surrealistického hnuti, je
automatismus a automatické psani. O zapisovani mysleni bez jakékoliv kontroly, o které
usilovali surrealisté, 1ze mluvit u Klymenkova romanu jen stézi. Jeho text sice vyvéra
z hlubokych presvédcCeni a je rozhodn€ postaven na niternych pocitech a prozitcich ze Cteni. Jak

pise O. Klymenko v jednom z rozhovort, pfi ¢teni Platonovovy tvorby pocitoval jakysi vybuch
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piirovnatelny k osviceni a s timto silnym prozitkem psal sviij roman.'>® Nicméné v§echno to,
co chtél Klymenko sdélit, je racionalné podminéno. Autor se pii psani nenechal vést svobodou
automatismu, ale psal s jasnymi umysly vepsat lasku k A. Platonovovi do literarniho textu. Tuto
surrealistickou metodu typickou zejména pro pocateCni faze hnuti tedy text KorostySivsky

Platonov nespliiyje.

Nejvyssi tlohou na filozofické trovni bylo pro surrealisty osvobozeni. Osvobozeni
clovéka jak od vSedni skutecnosti, tak osvobozeni jeho ducha, tedy clovéka jako celku. Toto
pojeti revolucniho osvobozeni a spaseni je hybnou silou celého romanu. Platonovova filozofie

dovrSena do idealu, ktera dovede osvobodit 1 mrtvé a spojit znovu ztracené syny a otce.

Téma svobody a osvobozeni je v Korostysivském Platonovovi pfitomna na riznych
urovnich. Surrealismus usiloval mimo jiné o osvobozeni jazyka, a 1 to se v romanu castecné
vyskytuje. Autor nechava mluvit hudebni nastroje a hudbu jako takovou, dava nejvyssi
duchovni smysl zpévu v mi€eni a v nesrozumitelnosti ¢i v destruktivnim jazyce nechava

postavy videt smysly zivota:

A i kdyz se Zena neocekdvané objevila jen na nékolik sekund a ndhle zase zmizela, Mésic

citil bezpeci, stejné jako tehdy, kdyz se zaposlouchal do teplého a srozumitelného “vsq

viktymrbq Dfcbkmre ... 1>°

Kromé toho se v romanu tematizuje také surrealisticka predstava osvobozeni lidi, jez
spoleCnost povazuje za duSevné nemocné. I to se jiz od pocatku surrealistického hnuti
tematizuje. Je to dano zajmem surrealistil v poznatcich psychiatrie a psychologie, kdy mohli
choromyslni predstavovat jedince, ktefi jsou schopni ve svych myslich nalézat a zit dalsi
nadrealné zivoty. V romanu je Vasja Mésic poslan psychiatrem do zvlastni Skoly a vykazuje
znaky, které by v bézné spoleCnosti byly povazovany za choromyslné, ale i jeho stryc Ivan

z Kosmu chape, ze je tieba jej ze Skoly osvobodit:

Ni-kdy! Nikdy se Foskul nedostane nad primitivni diagnostikovani. Ja Vasjovi rozumim
a Foskul, ted to vidim jesté lip nez tehdy, udélal chybu... Nemiizu byt klidny, kdyz vim, Ze

pripustil, aby se chlapec takto ztrapnil. Ze ctvrté zakladni skoly Vasju vysvobodim!'%0

158 Kimmenxko, Onekcanap. "Haiisakmusi oM 1711 MeHe OyI10 HAMACATH I1i TBOPH. ..." VKpaiHChKa miTeparypHa
razera [online]. [cit. 2022-02-09]. Dostupné z: https://litgazeta.com.ua/interviews/oleksandr-klymenko-
najvazhlyvishym-dlya-mene-bulo-napysaty-tsi-tvory/.

159 KITMMEHKO, Onexcanzap. Kopocrumiscekuii [Tnatonos. s. 110 (aryvek 7).

160 TamtéZ. s. 106 (aryvek 8).
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Dalsim z tstfednich pojmt teorie surrealismu je pojeti objektivni nahody, kdy
subjektivni lidska mysl tvoii fetézce nahod, které pak méni vyznamy, a dokonce i zivoty tvarct.
Zdanliva nahodilost znaka vytvaii zpravy, jakasi poselstvi. Na tomto principu je v podstaté
roman Korostysivsky Platonov postaven. VSechny nahodilosti a ndhody, které se v romanu
odehravaji, maji své vyznamy a tvoii podstatu, ktera se pozdé€ji odkryva a diky osvicenym
postavam je vlastné jiz od zacatku jejich vyznam zjevny. Piikladem muze byt ustfedni moment
celého romanu, kdy Vasja nachazi v parku knihu dél A. Platonova, a tim nachézi svého otce,
svij pavod a nasledny osud spojeny s osvobozenim déti. Nahoda, ktera byla paradoxné
o¢ekavana a stoji na ni cely nasledujici d¢;j.

Jeden ze znakt surrealismu definovany A. Bretonem je koncepce Cerného humoru.
Pokud se nejednd o postmoderni sebeironii (viz ukdzka vyse) a ironii obecné, Klymenko
s humorem jako takovym pfilis§ nepracuje. Respektive, jeho postavy nenesou komické prvky,
natoz prvky ¢erného humoru, ale humor je v Korostysivském Platonovovi ptitomen ve formach
postmodernich aluzi a jiz zminéném ironickém tonu. U téchto jeva vSak lze stézi mluvit

o surrealistickém pavodu, proto tento surrealisticky aspekt roman nespliiuje.

Velmi Castym predpokladem pro surrealisticka dila je nepfirozenost spojeni obraza,
neocCekavanost, alogic¢nost a naprosto subjektivni asociace. Klymenkiiv roman je osobni a
subjektivni vypovédi a vtomto spliiuje toto kritérium. Roman se sklada z neobycejnych,
fantasmagorickych nepfirozenych motivli a obrazid a jako celek tvofi mozaiku slepenou
z neobycCejnosti a podivnosti. To, ze Vasja Mésic v noci zafil a svou zaii zapalil sklad baviny,
bezesporu napliiuje kategorii fantasknosti a neobycejnosti, nicméné v kontextu celého romanu
to vlastné pusobi velmi pfirozené. Tim Klymenko vytvafi onu rozsitfujici realitu, nadrealitu,
o kterou predstavitelé surrealismu tolik usiluji. Klymenko také vyuziva prvku reality, které ale
ohyba tak, ze je realita opét roz§ifena o dalsi rozmér. Vasyl Mésic naptiklad vyhrava soutéz
ve zpévu s kompozici 4'33. Tato kompozice je skuteCnym dilem skutecného hudebniho
skladatele Johna Cage, nicméné v bézné realit€ by nebylo mozné se se skladbou pévecké
soutéze zucastnit, jelikoz se tato kompozice sklada ze 4 minut a 33 sekund ticha.
V surrealisticky rozsifeném svété romanu to ovSem mozné je a je to brano s naprostou

samoziejmosti.

Rozsifovani reality se v teorii surrealismu dosahuje, vzhledem k vlivu Freudova ucent,
zejména sny. Snéni a pohybovani se na hran€ mezi snénim a bdénim je v surrealismu naprosto

zasadni jev. Roman KorostySivsky Platonov je snovymi predstavami a rozmytou realitou
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na zakladé sni plny. Cela prvni Cast romanu je v podstaté spletenec snd, blouznéni a stiipku
z reality nemocného. Sny jsou tam pfitomné v ramci reality i zjevné snéné, nasledné

uvédomovaneé a zase snove realné:

,,Proc jde mama tak dlouho? “

,,Kam by pospichala? Posedi si jesté na lavicce pod javory Letni estrddy, odpocine si.
V parku jsou lavicky ...

., Vim. Na jedné z nich jsi vidycky Cetl... Proc ma matka cerné kvéty slézu?

,MozZna ti dava znameni. “

., Znameni? Ale cerna barva znamend dobro? Nebo to jsou povery?

,,Povéry, symboly ... Jsou snad ty slézy opravdu cerné? O tom pochybuju...

., Ted uz si sam nejsem jisty. Kdyz se vzbudim, vzpomenu si na tebe a na matku? “

., Vzpomenes! “ obejmul otec Andreje. ,, Jdeme za mamou. Néco pro tebe ma!“

Udélali nékolik krokii a Andrej se zastavil:

., Tati, pockej... Proc¢ je dneska vsechno jiné nez vidycky? Znameni, zdhady ... Rekni
mi ... bude vSechno v poradku?!*

., Prisahdam! <161

Z vyse uvedené ukazky je také zfejmé, ze sny nejen ze rozsifuji realitu postav, ale také
néco predznamenavaji a hraji dilezitou roli symbola. Ito je pln€ v souznéni se surrealistickym

vidénim svéta a v romanu je to opét brano jako samoziejmost:

., Kdyz se chlapec probudil, chodil po chodbdch Skoly jako poblouznény a zastavil se jen
tehdy, kdyz si vzpomenul na Tolika Sajcuka, ktery do nekonecna dovazel do knihovny knihy a
periodickd vydani. A jesté si vzpominal na hromadu technickych casopisit ve strycové pokoyji,
ze kterych stryc Cerpal znalosti a diky kterym zkonstruoval ,, Galilea .

LAby bylo mozné rozsifrovat snovd vidéni,“ uvédomoval si chlapec, ,,musi clovék

nahromadit spoustu casopisu a listovat jimi. V ¢asopisech je mozné najit vsechno! 16>

Sny jsou v Klymenkové romanu tedy soucasti reality, pfedpovidaji budoucnost, slouzi
k ukryvani tajemnych symboli a s pomoci sni mazou postavy rozmlouvat s témi, ktefi jiz
zemfeli, ¢imz se prostfedi romanu opét rozsifuje o dalsi realitu. Kromé toho se sny stavaji i

soucasti tematické roviny. Postavy romanu o snech premysli a komentuji je:

161 KITMMEHKO, Onekcanap. Kopoctumiscekuii ILtaTtonos. s. 16-17 (aryvek 9).
162 Tamtéz. s. 118-119 (aryvek 10).
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,, ... Rozumis, ve snech je vZdy néco vice, zpiva se o tom i v jedné pisni. Ve snech se vracis
do obycejného teplého domova. A kdyz se pak probudis, citis se jako ryba se zaseklym hdackem

v hubé, kterou nékdo ndsilné vytdahl na cizi breh... “193

Na formalni roviné Ize diky snim nahlizet do podvédomi postav a 1épe chapat jejich
psychiku. To je ovSem jen jedna z funkci, kterou sny v romanu maji. Sny tvoii podstatnou Cast
déje a je na né v romanu nahlizeno jako na néco, co je neodlucitelnou soucasti byti. I cely text
romanu je zkonstruovan podle principt snéni. Tak, jako sny pracuji se symboly a opakujicimi
se motivy, i v textu se s takovou metodou pracuje, kdy se jako refrén opakuje naptiklad axiom

., 1+1=1" ¢ motivy jako ,,rameny opreny o Platonova “.

V surrealismu je hybnou silou vzdy touha dobrat se néceho vyssiho, dojit k nejvyssimu
bodu. Je to zakladni lidska potfeba, bez které by nebylo mozné objevovat svéty za realitou.
Toto touzeni je hybnou silou také v romanu Korostysivsky Platonov. Laska k bliznim,
k osobnostem, ktera prerusta v touhu a vede postavy dopifedu, aby se na konci tato vysoka
emoce dovrsila. Vasja Mésic touzi setkat se s matkou, s bratrem, s milovanou Kvitkou Cisyk a
veskeré jeho snazeni se upind k tomu vidét je a spasit je spolecné s ostatnimi, ktefi jsou

na druhém biehu feky. Zarover to, po ¢em cloveék opravdu touzi, se uskutecni:

Vasja si prozpévoval stdle dokola, az se ztratil ve svych snech a skoro zapomnél, Ze: to,
co si od srdce prejes, se nutné musi uskutecnit, ale uskutecni se to pouze sedmého dne, drive

ne.. 164

Z této ukazky je zaroven ziejmé, ze Klymenko pracuje s ndbozenskymi motivy a celé
dilo je protkano mysticismem a magicnosti. Kniha je napsano dle principu podobenstvi,
filozofické meditace, a i proto se v ni vyskytuji biblické aluze.'®> A nejde pouze o pojeti
sedmého dne, které se zmifiuje v romanu hned nékolikrat, ale 1 postavy jako had pokusitel ¢i
sv. Jifi maji svij kfestansky puvod. Kromé prvkia kiestanskych se objevuji v romanu také
prvky buddhismu. Vasyl Mésic naptiklad naprosto piirozené piijima ve svém zivoté fakt, ze

byl reinkarnovan:

Vasja Mésic védeél, co to je ta reinkarnace. A protoZe nebyl zvykly se nosit vysoko

nad ostatnimi, i prvni vétev na svém stromé reinkarnace bral s klidem a porozuménim.'%

163 KITMMEHKO, Onexcanzap. Kopocrumiscekuii [Tnatonos. s. 34 (aryvek 11).

164 Tamtéz. s. 154 (Gryvek 12).

165 KITMMEHKO, Onekcanap. Peinkapuaniitauii mitomuc Camka Kmmvenxka. JlitAxuent [online]. [cit. 2022-11-
27]. Dostupné z: http://litakcent.com/2011/01/24/reinkarnacijnyj-litopys-sashka-klymenka/.

166 KITMMEHKO, Onexcanap. Kopoctumiscekuii [Itatonos. s. 52 (aryvek 13).
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Kromé prvkia svétovych naboZenstvi se v romanu pracuje i s alchymistickymi a
magickymi predpoklady. Pivodni matérie, prazakladni idea i prvni reinkarnacni stupen
Vasjova Zivota se poji s ulomkem Zuly, ktera se dobyva v lomech okoli Korosty$eva. Zula
symbolizuje v romanu stalost a vitézstvi idey nad matérii. DovrSuje té dokonalosti, kterou
alchymisté, a posléze i v pfeneseném vyznamu surrealisté, hledali v kameni mudrci. V ném
hledali vécné mladi, elixir zivota, navraceni zivota — a to jsou prave ty principy, ke kterym se
sp&je v prubehu celého romanu. Vasja jako tlomek kamene mudrc s pomoci svého otce,
vnimaného jako tvirce, vzkiisi zemfelé déti, navratim jim zivot, podobné, jak si to

predstavovali stiedovéci alchymisté.

Podstatny prvek surrealismu tvoii také hra s myty a mytické chovani. Téch je
v Klymenkové romanu hned n€kolik. Pracuje se v ném s mytickym pojetim zivota po smrti,
ktery je na druhé strané feky, a s pfedstavou feky, kterou bézn¢ nelze prekrocit. Dale s mytickou
predstavou dlouhé cesty, putovani za zachranou zemfelych déti, ¢i s mytickym hadem, ktery se
snazi znemoznit hrdinim zavrSit jejich cestu. Nicméné i z postav, které maji predlohy
v realném zivote, tvoii Klymenko mytické postavy, a tvoii tak nové literarni ¢i hudebni myty

souCasnosti. A i tyto novodobé myty autor ironizuje a vytvaii jakousi meta-realitu myta:

Otec rika:
,, Kdyz jsem libal Platona na jeho tuberkulozni usta, byl jsem s nim. I kdyz, mozna, Ze je
to jesté jeden z téch mytu, které se konstruuji pozdéji? Ale k tomu myty vilastné slouzi... Rozumis,

Mesicku, nemohl jsem jinak! 1%’

Kromé vsech vyse uvedenych surrealistickych tendencich se v romanu Korostysivsky
Platonov surrealismus projevuje i v tom, jak mysli dané postavy. V. Slapcuk pise v predmluveé
k romanu, ze hlavni postava Vasyl Mésic nehleda alternativni reality proto, aby v nich zil, ale
proto, Ze touzi nalézt pokra¢ovani byti.'®8 Uz to je plné surrealisticka forma premysleni o Zivoté.
Vasyl Mésic, a stejné tak i1 dalsi postavy, zije zivot surrealisty a diky tomu je roman plny jeho

surrealistickych vidin. Pfikladem muze byt napfiklad tento uryvek:

Pomysind fontdna se v Mésicové vyhledu pretvorila na vyrazny bod nékde tam v ddlce,
kde se ulice kriZila s trasou.
Cim vasnivéji virily v srdci city, tim mohutnéji se ritila symbolickou vodou ven budouci

slova.

167 KIIMMEHKO, Onexcanap. Kopocrumuiscekuii ITmaroHos. s. 177 (Gryvek 14).
168 CJTATTU VK, Bacuue. Pfedmluva k romanu Kopocrumr Bcekuii [L1atoHOB. s. 4.
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A bod na daleké krizovatce se stdle zvétSoval az dokud se mepretvoril na... kolo,
na kterém jela teta Maryna.
Ale kdyz se ponoril Mésic do asociaci a myslenek na Kvitku, uvideél tetu az kdyz se kolo

zastavilo pred jeho nosem.'®

Idealnim prostfedkem k surrealistické tvorbé je sice poezie, ale jak je zfejmé z analyzy
vySe, 1 proza muze obsahovat spoustu surrealistickych prvki. Symbolisté a podobné i
surrealisté povazovali poezii za formu literatury nejbliz§i hudbé. Poezie slouzi zvuku, ma
melodii a rytmus, a podobné funguji i1 nekterd mista v romanu Korostysivsky Platonov.
Klymenko dokazal i do romanu dostat v riznych podobach rytmus, vytvorit hudebni roman, a
tim ho jesté vice pfiblizil principim surrealismu. Kromé toho roman obsahuje i nékolik

poetickych textt, které by bylo mozné rovnéz oznacit za surrealistické.

Korostysivsky Platonov odpovida 1 definici surrealismu J. Kosae uvedené v prvni
kapitole. Diiraz na vnitini zivot, proudy védomi postav, ¢i pojeti toho, ze jsou vSechny nastroje
uzité jako funkce védomi, odkazuji na surrealistickou poetiku tohoto romanu. Surrealismus zde

funguje opravdu jako filozofie, jako estetika a jako celkovy koncept tohoto dila.

169 KITMMEHKO, Onexcauap. Kopoctumiscekuii [Ltatonos. s. 141 (tryvek 15).
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5 Zavér

Cilem této literarnévédné prace bylo charakterizovat surrealistickou poetiku romanu
Korostysivsky Platonov a analytickou metodou prozkoumat pfitomnost ¢i nepfitomnost prvki
surrealismu v tomto romanu. K tomu, aby bylo mozné konfrontovat analyzovany text s teorii
surrealismu, bylo zapotiebi definovat hlavni znaky surrealistickych textd, coz bylo hlavnim

zameérem teoretické Casti.

Cilem prvni kapitoly s nazvem Surrealismus jako esteticky smér bylo zaprvé predstavit
tuto estetickou a filozofickou skolu, jeji zrod ve francouzském kontextu a problematizovat jeji
vyvoj k riznym narodnim variantam, zadruhé z historického vyvoje a z odbornych publikaci
definovat konkrétni podoby toho, jak se surrealismus projevuje v literarni tvorbé, a zatfeti

problematizovat pojeti surrealismu v ramci prozaickych textu.

P11 popisu historického vyvoje surrealistického hnuti jsem vychazela z pojeti, které
pfipousti rizné podoby surrealismu v ramci narodnich literatur a nesoustiedi se pouze
na francouzské vlivy prvni poloviny 20. stoleti. Bez zkoumani francouzské skupiny a zeyména
pak jejiho hlavniho predstavitele André Bretona by ovSem nebylo mozné obsahnout vSechny
prvky a metody, se kterymi se v surrealismu pracovalo a pracuje. Prvni podkapitola je tedy
vénovana zejména francouzskému, a potazmo 1 celoevropskému kontextu, a opira se zejména
o teoretické stati Clent surrealistické skupiny. Soucasti popisu vyvoje byly také inspiracni
zdroje surrealistd sahajici do romantismu a konéici u avantgardnich hnuti jako dadaismus. Cast
kapitoly byla také vénovana filozofickym aspektim celého surrealistického hnuti, a to nejen
freudovskym zakladim. Dulezity poznatkem této kapitoly byl fakt, Ze surrealismus nebyl jen
jednim z mnoha uméleckych smérd, ale aspiroval na to stat se samostatnou filozofii cloveéka

s touhou velkych zmén ve spole¢nosti.

V prvni kapitole jsou uvedeny také socialni a politické okolnosti, které vyvoj
surrealismu zna¢né€ ovlivnily. Problematickou otdzkou vztahovani se k surrealismu se ukazala
také velka striktnost ¢lent francouzské surrealistické skupiny tykajici se toho, jakou tvorbu je
mozné nazyvat surrealistickou a jakou nikoliv. Pfi takovém nahlizeni by §lo ovSem opét
o chapani sméru jako ¢ist€¢ francouzského fenoménu, coz neni pojeti, se kterym jsem déle
pracovala a které vyvraci také druha kapitola vénujici se surrealismu v ukrajinské literarni

tradici.

Pii definovani hlavnich znakt surrealistickych textd jsem vychazela z historického

vyvoje popsaného v predchozi podkapitole, z teoretickych stati stoupencu surrealismu, zejména
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pak z manifestd surrealismu a v neposledni fadé z odbornych publikaci vénujici se
problematice surrealistické estetiky. Z téchto podklada pak vychazi, ze mezi nejvyznamné;si
znaky surrealismu patfi automatické psani spojené s psychickym automatismem, osvobozeni
clovéka, potazmo jeho psychiky a nasledné celé spoleCnosti, ale také tfeba osvobozena jazyka.
Dale pojeti ,,objektivni nahody*, Cerny humor, alogické a nahodné spojeni myslenek a obrazi,
protifeci, a tedy obecné nepfirozenost spojeni cehokoliv, velky diraz na praci se sny, snovost a
s tim spojené rozsifovani reality o nadrealitu, bofeni hranic mezi snénim a bdénim a pojeti touhy
jako hybné sily surrealismu. Kromé toho se ukazalo, ze mezi podstatné atributy surrealismu
patii také mysticismus, nabozenskost, magi¢nost a ezoterismus, fascinace psychickymi
poruchami a v neposledni fadé také diiraz na myti¢nost a fenomén mytt obecneé. Mezi méné
podstatné znaky surrealismu jsem pak zaradila erotismus nebo kolektivnost, jelikoz nejsou
zalezitosti Cisté surrealistického uvazovani, ale spiSe odpovidaji obecnym avantgardnim

piistuptim.

Co se tyCe surrealismu ve spojeni s prozaickou tvorbou, treti podkapitola ukazala, ze
toto spojeni je v pavodnim chapani surrealistd problematické, nebot” za nejCistsi formu tvorby
a idealni prostfedek k naplnéni surrealismu byla v jejich o¢ich vzdy chapana poezie. Nicméné
pozdéjsi pojeti surrealismu plné dokazuji, ze i prozaicka tvorba muze spliiovat znaky

surrealismu a poezie neni pro surrealismus podminkou.

Druha kapitola této prace byla vénovana surrealismu v ramci ukrajinské literatury.
Jelikoz dilo O. Klymenka v mnohém navazuje na ukrajinskou literarni tradici, 1 aspekt
surrealismu v ukrajinské literatuie povazuji pfi analyzovani dila za podstatny. Opirala jsem se
v této kapitole predev§im o poznatky ukrajinské védkyné A. Bile, ktera se ve svych publikacich

ukrajinskym surrealismem zabyvala.

Pracovala jsem zde s konceptem narodni varianty surrealismu, jakozto specifickému
sméfovani surrealismu se zaklady v evropské (francouzské) tradici a se specifiky vyverajicimi
z ukrajinské literarni tradice. Definovani surrealismu v ramci jedné narodni literatury je
v jistém smyslu problematické, o cemz tato kapitola také pojednava, ale jak ukazuje nasledny
vycet autor nejruzné€jSich pokoleni pracujici se surrealistickou estetikou, tento smér ma
v ramci ukrajinské literatury své pevné misto. Surrealismus se prolinal ukrajinskou literaturou
od mezivale¢nych avantgardnich uméleckych skupin jako Artes nebo ANUM, po tvorbu autort

v diaspote, jako byli Thor Kosteckyj, Oleh Zujevskyj, Jurij Tarnavskyj a v neposledni fadé
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Emma Andijevska, se kterou je surrealisticka estetika v ramci ukrajinské literatury spojovana

vubec nejcastéji.

Kromeé vyctu autort v druhé podkapitole, ktefi jsou vétSinou spojovani s basnickou
tvorbou, existoval v ukrajinské literature také typ fantaskni prozy nazyvany chiméricka proza.
Ta spliuje jisté znaky surrealismu, ale vétsi diraz dava na praci s folklornimi motivy, narodnimi

myty a pohadkami.

Tteti kapitola diplomové prace byla vytvofena za ucelem predstaveni autora
Korostysivského Platonova O. Klymenka. Jde totiz o autora, ktery tvoii dila na mnoha Grovnich
autobiografickd a bez jeho osobnosti by nebyla analyza roméanu komplexni. Kromeé
geografickych jevi a vylozené biografickych odkazi na zivot autora je roman autobiograficky
také svou muzikalnosti, jelikoz autor je v profesnim 1 bézném zivoté silné propojen s hudbou.
Tato kapitola byla také pokusem charakterizovat celkovou poetiku Klymenkovy tvorby, ov§em
kvuli nedostatku zdrojt jde pouze o strucny nastin. Jelikoz bylo cilem prace také obohatit Ceské
Ctenafstvo o ne zcela znamé dilo z Ukrajiny, soucasti tfeti kapitoly jsou také poznamky

k problematice prekladi Klymenkovy tvorby.

Ctvrta kapitola je v celé praci ustfedni a tvoii ji empiricky vyzkum zalozeny na analyze
romanu Korostysivsky Platonov. Pti analyze jsem vychazela Cisté z poznatk( vySe popsanych
teoretickych kapitol, jelikoz odborné publikace vénujici se tvorbé O. Klymenka prozatim
napsany nebyly. Pro uvozeni do kontextu byl stru¢né nastinén dé& tohoto romanu, jeho
charakteristické rysy, jako je hudebnost, autobiografi¢nost ¢i snovost, a v neposledni fadé také
zakladni témata a motivy romanu. Kromé toho jsou zde uvedeny nejvétsi inspiracni vlivy

romanu, mezi néz patii hlavné dilo a s nim spojena filozofie Andreje Platonova.

Dale jsem zkoumala roman z pohledu Sirsiho literarniho kontextu a kontextu doby. Jak
se ukazalo, roman ma v mnohych aspektech postmoderni charakter a odpovida autorské
svobodé¢ literarniho procesu, ktery je poplatny dobé vzniku romanu. U generacniho zatazeni

odpovida dilo rozmanitosti a svobodomyslnosti generace tzv. dvoutisicnik.

Co se tyCe navaznosti na historicky surrealismus, kterému se vénuje dal$i z podkapitol,
souvislé ovlivnéni dila at’ uz evropskym surrealismem ¢i ukrajinskou verz surrealismu neni
dokdzano a takové tvrzeni by bylo v mnohém problematické. Ani pifima navaznost
na tzv. chimérickou préozu neni ziejma, jelikoz roman nespliiuje charakteristické rysy této
prozy, jako je vyuzivani folklornich a narodnich mytickych motivu ¢i pfitomnost typizovaného

lidového vypravéce.
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Pti zkoumani konkrétnich prvka surrealismu definovanych v prvni kapitole se ukazalo,
ze roman nekterym konkrétnim rysim surrealistického textu sice neodpovida, nicméné
prevazuji ty, které 1ze s urCitosti v romanu nalézt, a roméan zejména svou celkovou poetikou a

filozofickou rovinou pln€ odpovida surrealistickému zptasobu mysleni.

Mezi ty znaky surrealismu, kterym roman neodpovida, patfi automatické psani a
koncepce ¢erného humoru. Jedna se ovSem o atributy definované francouzskymi zakladateli
v pocatcich hnuti a v pozdéjsim pojeti se jiz se surrealistickou estetikou tolik neztotoziiuji a

rozhodné nejsou dnes podminkou pro surrealisticky text.

Naopak jiné znaky surrealismu, jako je osvobozovani ducha, prekracovani hranic reality a
nadreality, diraz na stavy snéni, rozsifovani reality a touzeni jako zakladni hybatel vSeho déni,
jsou v romanu naprosto stézejni a tvoii jadro surrealistické estetiky a filozofie romanu. I dalsi
méné podstatné znaky surrealismu je mozné v romanu nalézt, patii mezi né napiiklad religidzni
charakter romanu, ¢astecné alchymistické sméfovani a zejména pak hra s myty. Z téchto vSech
skutecnosti vyplyva, ze KorostySivského Platonova l1ze oznaCovat za roman surrealisticky a

byla tim dokazana surrealistickd poetika tohoto romanu.
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6 Pe3rome

Hana numomHa pobota mpucesdeHa pomaHy ,,Kopoctumiscbkuii IlnatoHOB® cydacHOTro
ykpaiHcekoro aBropa Onexcannpa Kimmenka. TakuM 4YMHOM TPHHOCHTH TO HYECHKOTO
CepenoBHUIla HE HAATO BIIOMHUH TBIp Cy4acHOI YKpaiHCBKOI JITepaTypHOI TBOPYOCTI Ta Jae€
MOXUIUBICTh 3a3UPHYTH 1O HEMEWHCTPIMOBUX, TI€BHHUM YWHOM aHIEIPAYHOHUX BOX

YKpaiHChKOI JITepaTypHu.

Temoro poGoTHM € 3aranbHa TOETHKA LBOTO POMaHy 31 CHPsIMyBaHHSAM Ha i
croppeanicTu4Huil acnekT. Mera — 3’scyBatu, un MoxkHa pomaH Onekcannmpa Kimmenka
Ha3BaTH CIOPPEasiCTUYHUM, HACKIJIBKH Y HbOMY JOTPHMaHa 1CTOPHYHA KOHLEMLIsl MOHSTTS
croppeanizaMy Ta HACKUJIbKM BIATIOBIIA€ CIOPPEATICTUYHMM XyAOXKHIM 1 (iigocopcrkum
MiAX0AaM 3 TOYKH 30py ChOTrOAeHHs. it MOCIi IXKeHHsT HasIBHOCTI YU BiICYTHOCTI €JIEMEHTIB
CIoppeaii3My B TeKCTI BHUKOPHCTAHWI 3arajbHUI aHam3 TBOpy. Jlis mporo emripuvHOro
OOCTIIDKEHHs, KOJM TEeKCT pPOMaHy € TMPOTUCTABJICHHWI I1CTOPUYHUM  3HAHHSIM
PO CIOPPEANiCTUYHY ecTeTUKy Ta ¢iiocodiro, Hacamrepen Oyjo HEeOOXiTHO BH3HAYUTU
OCHOBHI PUCH CIOPPEaiICTUMHHUX TEKCTIB, 10 € OCHOBHOK METOI0 TEOPETUYHOI YaCTHHHU JIa HOT

pobortw.

JurinoMHa poOoTa CKIIaAaeTsesi 31 BCTYIY, Y SIKOMY HaBEACHI JOCJIIHHULBKI THTAHHS
Ta MPUYUHU BHOOPY TeMH POOOTH, TPbOX PO3MIJIB, SIKI CTAHOBJISATH TEOPETUYHY OCHOBY
IUISL €MIT PUYHOI YaCTHUHU y Y€TBEPTOMY PO3LJIl, BUCHOBKY, a TAKOX 13 MOJAJIBILIOrO pe3roMe
YKPalHCHKOIO MOBOIO. Y pOOOTI TaKOK MOAAHO CIMCOK BUKOPUCTAHMX [DKEPEJI, TONATOK, SIKHIT
MICTHUTb OPUT1HAJBHUIA TEKCT YPUBKIB 3 POMaHy, MepeKIaeHNX Ha YeCbKy MOBY AJisi MOTped

po0oTH, Ta AaHOTAIII1 YeChKOK Ta AHTJIICHKOK MOBOIKO.

OCHOBHHM 3aBIaHHSM MEPIIOro PO3MAUTYy Mia Ha3Bow ,,Croppeasi3M siK €CTeTUYHUIN
HampsiM® € TPEeACTABUTH IF0 €CTETHKO-(PiIocOPChKY KOy, a 3roJOM, BUXOASIYU
3 ICTOPUYHOTO PO3BUTKY Ta (paxoBuX MyONiKamiil BH3HAYUTH KOHKPETHI (OpPMH MpOsBY
cloppeayiiaMy B JiTepaTypHI TBOpYOCTi. Y LBbOMY IUIAHI BaXJIUBUM OyB (hpaHIly3bKHUi
KOHTEKCT, SIKMIi JaB BUTOKH CIOppeasi3My Ta 0e3 sIkoro O He BUHHKJIM OCHOBU ISl PI3HUX
HALIIOHAIbHUX BaplaHTiB IOrO HampsMy. KpiM TOro, y po3miji TakoX OKPECTIOETHCS

npo0JieMaTrKa CIOppeai3aMy B IPO30BUX TEKCTAX.

Onucyroun 1CTOPUYHUN PO3BUTOK CIOPPEaiCTHYHOrO PyXy, AaHa poOOTa OMHMPAETHCS
Ha KOHLETIIO, sIKa JOMycKae pizHi (GopMu Croppeasi3aMy B HalllOHAJbHHX JIiTepaTypax 1 He

30CepeIKY€EThCsl JMe Ha (paHIy3bKUX BIUTUBAX MepHIol MmojJoBUHU XX CTOJITTS.
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be3 nmocmmxeHHs (paHy3pkoi rpymu, a ocoOMuBO ii TOJOBHOTrO MNpencTaBHMKAa AHApe
Bbpertona, Oysio 6 HEMOXKJIMBO BKJIFOUUTH BCl €JIEMEHTH Ta METOMAM, sIKI OXOILTIOBAB 1 Hajal
OXOILUTIOE  croppeayi3M. TakuM YMHOM, TEpPIIMA pPO3MIJT TMPUCBIYEHUH TEPEeBaKHO
(b paHIy3pKOMY, a OTXKeE, 1 3araJJbHOEBPOINEHCHKOMY KOHTEKCTY, Ta B OCHOBHOMY OITHPAETHCS
Ha TEOPETUYHI CTaTTI YEeHIB CIOPPEaNiCTUYHOI IPYIH, TAKKX sK ,,MaHi(decT croppeanizmy*,

a0o0 mepia croppeajicTuyHa podoTa i Ha3Boko ,, MarHiTHI MOJis .

Ornuc po3BUTKY CIOppeasti3sMy BKJIFOUA€E TAKOXK KepeJia HATXHEeHHS IJ1s1 i €1 €CTeTUYHOI
IIKOJIH, CSITAF0YX POMAHTU3MY Ta 3aKiHUYIOUM aBAaHTAPAUCTCHKUM PYXOM, TAKHM SIK AaTai3M.
UactrHa po3alily € TaKoX MpucBiYeHa (P110coPChKUM acmeKkTaM yChOro CIOPpeatiCTHIHOTO
pyXy, 0co0smBo ocHOBaM 3urMyHna ®peiina. BaxmBruM BUCHOBKOM LIOTO pO3ALIy € (akT,
IO CIOppeasi3M He OyB JIUIIEe OMHUM 3 0araThbOX MUCTEI[BKUX HATPSIMIB MEPIIOi MOJOBHHHA XX
CTOJITTSL, ajie i IParHyB CTaTH CaMOCTIHHOO (Pis1ocodiero FOANHY 3 OaKAHHSIM BEJTUKUX 3MIH

SIK B TICUX11l 1HAWBIIyyMa, TaK IIJIOrO CYCIHiJIbCTBA.

3 1M TIOB’sI3aH1 TAKOXK COLIAJIBbHI Ta MOJITUYHI 0OCTaBUHU PO3BUTKY CIOppeasi3My, siki
TaK caMo OMucaH1 y nepuomy po3ain. CroppeaizMm npoiioB pi3Hi (Ga3u Bia COMiam CTHYHOL
10 KOMYHICTUYHOI TpaHC(opMalii, MOJiTH3AMii Ta AENOITH3ALli, OMHAK MICNs Kpaxy BCiX
LiHHOCTEe# mpotsiroM Jlpyroi cBiTOBOi BIffHM BiH IMOBEPHYBCS 0 CBOEI MEPIIOOCHOBHU, a CaMe
10 MparHeHHs aOCOJFOTHOTO 3BLIBHEHHS IIJICHOI 0COOUCTOCTI, TOOTO 10 PEBOJIFOLIT JIFOAMHU

Ta il MUCJIEHHSI.

[IpobnemaTnyHUM 1O BIOHOLIEHHIO A0 CIOppeati3My BHSBUJIOCS TAaKOK IHTAHHS
BEJIMKOI CyBOPOCTI 4JIeHIB (ppaHIy3bKOi CIOppeaiCTUYHOI TPYIU CTOCOBHO TOTO, sIKI TBOPH
MOJXKHa HA3WBaTH CIOppeaJicTUYHUMH, a ski Hi. OmHaKk y TOHAJbIIOMY PpO3BUTKY
CIOppeaNiCTU4HI 1/1el O UPIOBAINCS KOHTUHEHTaMH (BU3HAYHUME LeHTpamu B €Bpormi Oyin,
Hanpukian, YexocmoBauunHa abo CepOisi, aje BETUKHII BIUIMB MaB CIOppeaji3M TaKOX
y IliBHiuniii Ta IliBoeHHii Awmepuii), TaKMM YMHOM HAaHMN HampsiM He OyB JUIIe

¢bparKoh OHHUM MTUTAHHSM 3 €Jli TAPHICTIO TPYIH 3aCHOBHUKIB.

[Tpu BU3HAYEHHI OCHOBHUX O3HAK CIOPpPEasliCTUMHUX TEKCTIB OyJIM BUKOPUCTAaHI BUEHHS
PO ICTOPUYHUN PO3BUTOK LBOrO HAMpPSMY, OMMCAHOTO Y TIONEPeIHbOMY PO3IiJi, Aaji
TEOPETUYHI CTaTTl TOCJIJOBHUKIB CrOppeanizMy, ocoOauBo MaHiecTu croppeanismy,
HanucaHl (paHIy3pkuM 3acHOBHMKOM A. bperoHom, Ta (axoBi BHIAHHS TNPUCBSYEHI

poOJIeMATHULI CEOPPeaTiCTUYHOI €CTETHKU.

56



3 nux marepiajiB BUIUIMBAE, IO IO HAWBAXIIMBIIINX PUC CIOPpEasi3aMy HaJIe)KUThb
aBTOMATHYHE MICHbMO, OB’ SI3aHe 3 NMCUXIYHUM aBTOMATH3MOM, 3BIJIbHEHHSIM JIFOAUHH, & OT)KE
1 11 ICUXIKH, a 3TOAOM 1 BCbOTO cycmiyibeTBa. OHAK, HANIPUKJIAA, 3BIJIbHEHHSI MOBU € TUIIOBUM
1 17151 1HITUX aBaHTAPAUCTCHKUX HAmpsiMiB. OKPiM IIbOTO, MOHSITTSI ,,00’ €KTUBHU 301 T, YOpHUI
ryMOp, HEJIOTIYHICTh Ta BHIIAJIKOBE MOEIHAHHS 1/1ell Ta 00pasiB, CynmepewnBICTb 00pasis,
a OT)Ke 3arajibHa HENPUPOIHICTh IMOEAHAHHS 4YOro-HEOyIb, € My’Ke BAKIMBIMU METOAAMU

croppeanizmy.

VY croppeaJii CTUYHHX TEKCTaX BeJIKa yBara NpUAlIEThCs POOOTI 31 CHAMH, eleMEeHTaM
(aHTaCTUKM Ta MOB’SI3aHUM 13 LIUM PO3IIHUPEHHS PEabHOCTI HA HalpeasbHICTh. PyiiHyBaHH:
MEXX MiJK CHOM 1 PEAJIbHICTIO € IUIs CIOPPEaJiCTIB OCHOBOKO, OCKIJIBKU Y iXHBOMY YSsIBJICHHI
Mo-TieplIe, Taka MeXa JIMIIE YsIBHA, a, MO-IpyTe, 3aBASKH CHAM PEaJIbHICTh PO3LINUPIOETHCS HA
1HII BUMIPH, TAKUM YMHOM JIFOMHA 3BUIBHSETHCS Bill OyIeHHOCTI. be3yMOBHO HEOOXiTHUM €
MOHATTS OaKaHHS SIK Py itHOI crim croppeanizmy. Okpim 1poro, OyJo MoKa3aHo, M0 cepen
OCHOBHHX aTpuOyTIB CIOppeai3My € TaKOX MICTHKa, PeNiriiHICTb, Marisi Ta €30TepHKa,
3aXOIJICHHsI TICUXOJIOTIYHUMU PO3JIaZaMH 1, IO He MEHII BAXKJIMBO, aKIIEHT Ha Mi)1YHOCTI Ta

¢dbenomeHi midy 3arajaom.

CToCcOBHO croppeali3My y TO€IHAHHI 3 MPO30BOK) TBOPYICTIO, TPETIH MMiapO3Iid
MIOKAa3ye, IO e TOETHAHHS € MPOOJIEMATUYHIM Y IEPBUHHOMY PO3yMiHHI, OCKIJIBKU Y IXHBOMY
VSIBJICHHI TO€3is1 3aBXKIU PO3yMijiacs sIK HalgucTimma (opma TBOPUOCTI Ta imeanbHUil 3acid
Uit peajizamii croppeanismy. OnHak Mi3HIIN KOHIEMIi CEoppeai3My HiJIKOM AOBOISTD, MO 1
MPO30BI TBOPU MOXKYTh MaTH O3HAKH JAHOTO HAIPSIMY, 1 IO TOe31s HE € JJIst HbOI'O OCHOBHOKO

YMOBOIO.

Hpyruii po3ain mMae Ha3By ,,CroppeaiisM B YKpaiHCBKIH JiTepaTypi™ Ta MATBEPIKYE
NPUIYIIEHHs, IO CIOppeati3M He € MUTAaHHSAM Jjuiie ¢paHIy3bkoi Jiteparypu. OCKIJIbKH
TBOpuicTh O. KiTmMeHka 4acTKOBO HACHiIy€ YKPaiHCbKY JITePaTypHY TPAIHLIIO0, CyTTEBUM IPU
aHai3l TBOPY € I acmeKkT TpaaWiii CroppeaniaMy B ykpaiHcbkiii mitepartypi. Lleit posmin
OMUpPAETBCS TEPEeAyCiM Ha BUEHHS YKpaiHCBKOI JiTeparypo3HaBuui AHHH binoi, ska €

HANOLIBIINM 3HABLIEM, IO CTOCYETHCS] BUBYEHHSI CIOppeai3My B yKPaiHCBHKIN JiTepaTypi.

BusnaueHHs croppeanizMy B Me)Kax OJIHI€l HAIllOHAJIbHOI JITePaTypH € MEBHOK MipOIO
npoOJIeMaTUYHOO, PO L0 TAKOXK HAeTeCs y 1ipoMy posniii. Ilpote, sik mokaszye HaBeAeHHIt
HIDKYE TMEepesiK aBTOPIB Pi3HUX MOKOJIHb, SIKI MPALIOITh 31 CIOPPEATICTUIHOK MOETUKOI,

1eil HanpsIMOK 3aliMae Barome Miciie B yKpaiHChKIii tiTepaTypi. Uepe3 HenpupoaHuii pO3BUTOK
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YKpalHCBKOi JiTepatypu B Mexax Pamsacbkoro Coro3y croppeaii3sM He MaB MOXKIMBOCTI
PO3BHUBATHCSA TaK, K B IHIINX €BPONEIChKUX KpaiHax. THMM He MeHI, croppeaji3M MaB CBOI
MIKPOLIEHTPHU B PAISHCBKIN YKpaiHi, sskumu OyJin B OCHOBHOMY | anmmumHa, a Takox XapKiB.
Xoua 11e He OyJia YUCTO CIOppeatiCTUYHA TBOPYICTh, MPOTE TaKl MI)KBOEHHI aBAHTaPAMCTCHKI
rpymy, sk ,,Aptec abo AHYM, un pyTtypuctu Muxaiino CeMeHKO 4YaCTKOBO 3a3HAJIH BIUIUBY
croppeayictuyHoi ecreruku. Cepel BaXKJIMBUX MOCTATEN MIXKBOEHHOTO MEPIONY OB’ I3aHUMU
13 croppeanisMoM € TakoX bormaH-Irop AHTOHMY, SIKMII caM XapakTepu3yBaB CBI MeTOX

TBOPYOCTI SIK HAJ[PEATbHICTb.

OnHak HaW3HAYHIIIOTO PO3KBITY CIOppeasi3M 3a3HaB y JTepaTypl YKpaiHCHKOI
miaciopn. Y pamkax TabopiB ObxkeHuHiB TyT OyJia CTBOpeHa opraHizaumis ,, MucTeubKuit
Ykpaincekuii Pyx“ (MYP). HaliBumaTHIIIOW OCOOHMCTICTIO, TIOB S3AHOK0 3 CHOppeaii3MOM
y mesxxax MYPy, 6yB Irop KocTenpkuii, sikuii CbOroiHI BBAXKAETHCS CBOEPIIHIM TEOPETUKOM

CIOppeaJli3aMy B YKpPaiHChKIi eMIFPaHTChKI i JITepaTypi.

Benuka rpyna ykpaiHcbKOi iTepaTypHoi aiacropu Oyia creopeHa B CLIIA, ne BuHMKIIA
T. 3B. Hpto-HMopkchbKa rpymna, TBOPUiCTh SKOI TAKOXK MAJia O3HAKU CEOPPEaiCTHUHOI €CTETHKH.
Ile Oyna mysxe pi3HOMaHITHA TPyMa, ajie Maike y BCIX ii 4iIeHax crocrepiranacs OlblIa 4u
MEHIIA CXIJIBHICTb O CIOPPEANICTHYHOI MOETHKU. 3 aBTOPIB, sKI HaiOlJblIe acOLiIOIOTHCS
3 croppeanizmMoM, BapTo BimMiTuTu Hacammepen Omera 3yescpkoro, FOpis TapHaBChKOTO,
a Takox EMMy AHIIEBCBKY, 3 SKOI HailuacTile acOLiIOIOTh CIOPPEANiCTUYHY €CTETUKY
B MEXax YKpPaiHCBKOI JITepaTypH Ta sKa BHCTyIajia 32 PO3BUTOK CIOppeaii3aMy B MPO30BUX

TBOpAXx.

Y BITUM3HSAHOMY JIITEPATyPHOMY CEPEIOBHILI CUTYALlisl 3 BIIBHOKO CBIOMICTIO, KA €
MepeIyMOBOKO JIJIsl CEFOPPEaiCTUYHOI TBOPYOCTI, OyJia 3HAYHO CKJIQIHIIION, HIXkK Y J1acropi.
[oB’s13aHMX 13 CFOppeai3MOM LIKLI TYT HE 3HANTH, MOJKHA TOBOPHUTH JIMIIE PO TEBHI O3HAKH
HEOCIoppeasi3My, Hampukiad, y pamkax KuiBCbKOI TOETUYHOI WIKOJHU, SIKa HAaJIeXKUTh

IO TIOKOJI HHSI ,,CIMJIECATHUKIB .

OxpiM mepeniky YKpaiHCBKMX aBTOPIB y IpPyroMy MiAPO3AiNi, sKi TIOB si3aHI
31e01IbIIOr0 3 TOETHYHOK0 TBOPYICTIO, B YKpaiHChKiil JiTeparypl ICHyBaB TaKOX THII
(aHTacTUYHOI MPO3HW, SKUH OTPUMAB HA3By XUMepHa Mpo3a. BoHa Mae mMeBHI O3HAKH
CIOppeaJli3My YW MariyHoro peasi3My, aje A0 Ii HaliiCTOTHIIIUX PHUC HAJIeXKUThb podora
3 (pOJBKIOPHUME MOTHBaMH, HAPOAHUMHU MiaMH, Ka3Kkamu, a TAaKOXK THIIOBUM HAPOIHUM

OTIOBIJaYeM, IIO € eJIEeMEHTaMH, sIKi TIEPBICHO HE € MOB’si3aHl 3 CEOPPeai3MOM.
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Tpertiii po3mis AaHOI TUILIOMHOI POOOTU CTBOPEHMIA 3 METOK MPEICTaBICHHS aBTOpa
,JKopoctumiscekuii [lmaronoB“ Omnekcannpa Kiumenka. Lle aBrop, sIKuii CTBOPIOE
aBToO10rpadiuHi TBOPU Ha OararboX piBHSX, 1 6€3 HOro 0cOOMCTOCTI aHam3 poMaHy He OyB Ou
BuaeprmHUM. OKpiM NPSMUX OCHIIaHb HA )KUTTS aBTOPA, HAMPUKJIAM, Y paMKax reorpadivHoro
PO3MEKYBaHHS MPOCTOPY POMaHy, aBTOOIOrpadidHICTh HaBHpa3HIIIE MPOSIBIJIACH y IOTr0
My3HMKaJbHOCTI Ta Ha piBHI My3umuHuX MOTUBIB. O. KimMeHKO moOB’s3aHUIl 3 My3WKOHO SIK
B 0coOHCTOMYy, Tak 1 mpodeciiHOMy KHUTTI, a caMe 3 EeKCIePpUMEHTAJbHUM JKA30M

Ha aKOPJIEOHI.

SAx nmucemennnk Onekcanap Knumenko nedrotysas y 2003 porii, a 3rogom Horo TBopu
nyOyiKyBajdl B JKypHaJiax, raserax Ta IHTepHeT-moprajax. IlocTymoBo iioro miTepaTypHa
TBOPYICTH MOYaJIa nepeBakaTu HaJ My3udHo. [Tepmim omyOnikoBaHIM TBOPOM aBTopa Oyia
npo30Ba 30ipka ,,Supraphon®, 1o sikoi TakoXk yBiimaa HOBena ,,I1a3n mazms*. [lepmmii pomMan
aBTopa , Kopoctumiscekuii Ilnatonos™ BuitmoB y 2010 pomi, a HpogoBKyBaB poOOTY
Hax pomaHamu y 2014 poui, konu nmobaumna cBiT kHura ,Ilpuxosana opreus . VYci Tpu
3rajjaHi TBOPU CaM aBTOP PO3YMi€ sIK YACTHMHU OJHOTO LHKJIy. OKpiM Mpo3u, aBTOp MHLIE ecel

Ta BIpIIi.

Tperiii po3i, MPUCBSYEHUIT aBTOPOBI, TAKOXK € CIIPOOOI0 OXapaKTepU3yBaTH 3araibHy
MOETUKY HOro TBOPUYOCTI, ONHAK Yepe3 HeAOoCTady HKEPesl MICTHTh JIMIIE KOPOTKUN HApUC.
OnHiero 3 XapaKTePHUX PUC MOTO TBOPUOCTI € MOENHAHHS PI3HUX BHJIB MHUCTEITBA, TOOTO
CUHECTe3isl, B)Ke 3rajaHa My3HKaJbHICTb 1 HEMEHHCTPIMHICTb, SIKy BiH CaM IIOPiBHIOE
3 ayAWTOpi€r0, sKa TPHUCYTHS Ha KOHLEPTaxX JHKa30BOI EKCIePHMEHTANbHOI MY3HKHL.
Jlo XapakTepHUX PUC WOro TBOPYOCTI HAJIEKUTh TAKOX IUKJIYHICT 1 MOEJHAHHS 00pasiB 1
MOTHUBIB K Y MeXKaxX OJHOTO TBOPY, Tak 1 BCiei TBopyocTi aBTOpa. KpiM TOro, TBOpYiCTH
O. KimMeHka moB’si3aHa 3 CIOPPeasiCTUYHOK €CTETHKOK UM MaridYHUM Peajii3MOM, SIKHil BiH

caM po3yMie€ sIK OIHY 3 MOXKJIMBOCTEIl PO3MIMPEHHsI IPOCTOi PeaTbHOCTI.

OCKIJTBKM METOK AMIIOMHOI po0oTH OyJo TakokK 30araTUTH YEeChbKYy YHWTALbKY
ayIUTOPIF0 MaJIOBIIOMUM TBOPOM 3 YKpaiHH, Y YaCTUHI TPETHOTO PO3ALITY € TAKOXK MPUMITKU
010 MUTaHHs nmpobnemaruku nepekiany TBopy O. Kimumenka. Ha pocificbky MOBY poMaH
,,KopocTumriBcekuii Il1aToHOB™ mepekIaB cam aBTOp, TOJIOBHUM YHHOM Yepe3 TeMAaTUYHHI
3B’SI30K 3 POCIMCBKMM KyJBTYpHUM cepenosuiiemM. OKpiM IbOTrO, YaCTHHA HOrO HOBEJ Mae

nepeKJia] Ha 4eCbKy MOBY, a rmoerndHa 30ipka ,.[Ipo nepesa 1 eBiTairo”“ — Ha MOJILCHKY.
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UerBepruii po3nia € LEHTPAJbHUM Y BCiii poOOTI 1 CKJIAHAETBCS 3 EMITIPUYHOTO
TOCJIIPKeHHSI Ha OCHOBI aHam3y pomany ,, KopoctummiBebkuii [T1aToHOB™. AHAJI3 IPYHTY€ETHCS
BUKJIFOYHO Ha (paKTax ONMHMCAHMX BUIIE TEOPETUIHHUX PO3LIIIB, OCKIJIBKY Hapa3l HeMae (paxoBux

BU/IaHb, MpUCcBsiueHnX TBopuocti O. Knnmenka.

,2Kopocturiscekuii IlnatoHOB® HamucaHuii sk poMaH y HOBeJdax 1 (opmaibHO
CKJIAJIA€TBCSA 3 ABOX YacTHH. [lepina yacTrHa € mpeamOyJIor0 1 3HAHOMUTD 3 TOJIOBHUM IepOeM
Bacunem Micsitiem, sikuil po3TiisiAaeThCs uepes o0pasu IHINX nepcoHaxis. [lpyra yactuHa mae
Ha3By ,,ABroOiorpadiuyna kumra mnpo A. IlmaToHoBa, HamucaHa KOPOCTUIIIBCHKHM
nucbMeHHUKOM B. Micsiiiem 3 miazaronoBkoM ,,PeiHkapHamiitHuii iTormc Bacuns Micsis.
Y HIfi OMUCYETHCS KUTTSI KOPOCTHIIIBCHKOrO MUChbMEHHHMKA MiCsLsl BiJl Or0 HApOMIKEHHS
10 3aBEPIIEHHsI NUIAXY, TOOTO 3MIHCHEHHsI O)KaHHS Y BUTJISI MOPSTYHKY MOMEPINX IiTeH.
Poman ¢yHKUiOHYE sIK CBOEpiAHMI MO3aidyHMil KITyOOK €mMi30OMYHUX 1CTOpIH, sIKI MEBHUM
YIHOM 00€PTarOThCS HABKOJIO TOJOBHOIO MEPCOHAXY. BiH € Takok Mi(piYHUM MEPCOHAKEM,

sK 1 ioro 0aTbko, MICbMeHHUK AHApii [LnaToHOB.

OnHi€ero 3 TOJIOBHUX TEM POMaHy € OaTbKiBCbKa JIFOOOB 1 ToBara 0 OaThKa-TBOPLISL.
3 onHOTro OOKY, BOHA IMOCTAE sIK aBTOOiorpadivHa npucssita 6aTbKOBI aBTOpPA, KUl (popMyBaB
O. Kimmmenka. 3 1HIoro Ooky, OlJIbII CYTTEBUM € 111es1 BCEOCSDKHOTO OaThbKa-TBOPLST AHIpIS
[TnatoHoBa. TyT € akuUeHT Ha OyMI, sika, OKPIM BCHOTO 1HIIOTO, BUILMMBAE 3 (H1710cO(CHKOL
ocHoBU TBopUYOCTi A. [TmaToHOBA, 110, HE 3HANIIOBIIY CBOTO OaThKa, JIOAUHA HE MOXKe OyTu

L{1JI1 CHOIO.

OxpimM TemHu OaTBKIBCTBA, ONHIEI0 3 KIIOYOBUX € TAaKOXK JIIOOOB. YCs KHHMra — Iie
ocoOucTe 313HAHHSA B KOXaHHI JIFOISM, SIKMMH 3aXOILTIOETbCs aBTop. OKpiM yke 3raaHoro
nucbMeHHuKa A. IlnaTtoHoBa, sikmii €, Oe3mepeyHO, HAWBAXKIMBIIIOK 3 YCIX MOCTaTeH,
IO pOMaHy pi3HUMH crnocobaMu TMOTpanuia HU3Ka My3HKaHTIB, Yd TO aMEpPUKAHCBKI
IDKa3MEHH, 4u yKpaiHCbki My3ukaHTH, Taki sk Ksitka Llicuk Ta Anma 3araiikeBudy, aGo
pociticekuii my3ukant Cepriii KypboxiH. Y pomaHi 3 SBISIOTBCS TakOoX MEPCOHaXI
yKpaiHcbkoro KynbTypHoro cepenosuma (Tapac Ilesuenko, I'puropiii Cxosopona),
POCIIICBKOrO  KyJNBTypHO-cowiagpHOro cepenosuina (Auapiii Tapkoscekuii, OnexcanHap
Iywkin um FOpiii ["arapin) aGo ceiToBoi sgiTepatypu Ta my3uku (Epaect Xeminryeii, J[»xon

Keiimxk un Cebactbsin bax).

3 ocobucrictio A. IlnaroHoBa mos’si3aHa 1 ¢iyocodiss HOro TBOPUOCTI, sIKa 3HAYHOKO

Miporo 3asHama BBy , ®@inocodii cmiibHOi cropaBu” (,Punocopus obmero mena)
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pociiicekoro ¢inocodha Mukom Penoposa. 3 HErO MOB’sI3aHl 1 1HIII TEMH POMaHy, Taki K
BIYHICTb, O€3CMepTss Ta BOCKpeCiHHA MepTBuxX. OnHIE0 3 TE€M HAa METAapiBHI € TaKOX
aBToOiorpadiunicts. 10 cTOCYeTbCS MOTHBIB, TO INEpeBa)kaAlOTh came My3udHi. My3uka
B pPOMaHI MpOSIBISIETbCS HA BCIX PIBHAX, BiJ BUKOPUCTAHHS MYy3WYHOI TEPMIHOJOTII Ta
MEJIONIHHOCTI YPHUBKIB YH CJiB, BpPaXOBYIOUHM, IO YepPe3 MY3HKY XapaKTepU3yIOThCS

MEPCOHAXKI, IO My3HUKH SIK OIHI€] 3 T ATEM POMAHY.

Takoxx pomMaH po3IJsiIaBCs 3 MOIJISAY IIHMPIIOTO JITEPaTypPHOrO Ta HacOBOTO
KOHTeKcTy. Sk 3’sCyBajiocs, pOMaH BIOMOBIOHO A0 0aratbOX  acmeKTiB Mae
MOCTMOJIEPHICTCHKHIA XapaKTep Ta BiJIMOBIAA€ aBTOPChKIil CBOOOI JIITEPaTypHOrO MPOLECY,
SKAW JisiB HA MOMEHT BUHUKHEHHs pomaHy. [loCTMOIEpHICTCHKUII XapakTep pPOMaHy
NOB’SI3aHUI TEePEeBAYKHO 3 HIB3KOK AFO3iM SIK JITEpaTypHHUX, TaK 1 3arajibHOKYJBTYPHUX,
a TaKkoXX 0araTOpIBHEBOIO TI'PO0 3 YUTaueM. 3riHO 3 KJacu(IKaIero 3a 3apaxyBaHHIM
10 TEBHOTO TOKOJIHHS TBIP BIANOBIAa€ PI3HOMAHITHOCTI Ta BIJIBHOOYMCTBY ITOKOJIIHHS

TakK 3BaHUX ,, IBOTUCSYHUKIB .

SAxuro OpaTH 3a OCHOBY ICTOPHYHHIT CrOppeasi3M, sSKOMY NPHUCBSYSHHI HACTYITHHIA
miapo3 i, Oe3rmocepenHiil BIUTUB €BPOMENCHKOro CIoppeaiizMy 4u HOro YKpaiHCBhKOi Bepcli
HEe IOBElCHUH, 1 Take TBEpIKEHHs Oysno O 3HAYHOW Mipor mnpobnematnyauM. HapiTh
6e3nocepenHiil 3B’ 5130K 13 TaK 3BAHOK XMMEPHOIO MPO30I0 HEOUYEBUIHMIA, OCKIJIBKHI B POMaHI
BIACYTHI 1I XapakTepHI pHUCH, Taki sSK BUKOPUCTAHHS (OJNBKIOPHUX YHM HALllOHAJBHHUX

Mi(OJIOTIYHUX MOTHUBIB, 200 K HasiBHICTh THIIOBOIO HAPOJHOTO OIOBIIaYa.

IIpu nocmiKeHHI KOHKPETHHX €JIEMEHTIB CIOppeasi3My, BU3HAYEHUX Yy IIe pIIOMY
po3auii, 3’sCOBaHO, IO POMAaH HE BIJMOBIAAE€ MEBHUM PUCAM CIOPPEAiCTHYHOTO TEKCTY,
THM HE MEHII NepeBaKaroTh Ti, 5Kl B HbOMy 0€3yMOBHO MPHUCYTHI, 1 pOMaH, OCOOJIUBO 3 fOro
3arajibHOI0 MOETUKOI0 Ta (1s10cOPChKIM piBHEM abCONIIOTHO BiATOBIAAE CIOPPEasiCTUIHOMY

CIOCOOY MUCJICHHSI.

Jlo TuX O3HaK Croppeani3aMy, SKUM POMaH HE BIAMOBIIAE, HAJEKUTh ABTOMATHYHE
MUCHMO Ta KOHIIETILi S YOPHOTO I'YMOPY, X04a I'YMOp SIK TaKUi, 0COOJIMBO HA PiBHI CAMOIPOHII,
y pomani npucyTHiii. OgHak ne arpulyTH, skl Oysu BU3Ha4YeH ()paHIy3bKUMHU 3aCHOBHUKA MU
Ha TIOYaTKy PyXy, 1 B M3HIIINA KOHIEMi]1 OlJibIle He OTOTOXXHIOKOTHCS 3 CIOppeatiCTUIHOO
€CTETHUKOIO Ta, OE3yMOBHO, 3 TOYKH 30Py CbOTOMEHHS, HE € YMOBOIO Uil CIOppeasiCTUYHOTO

TEKCTY.
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Hapmaku, poMaH 3HAYHOKO MipOFO BiTIOBIJA€ 1HIIMM O3HaKaM Croppeaizmy. HaiiOi mpim
BUPa3HO II€ MOKHA IMOMITUTH B TEPETUHI MeX 3BHYAHOI peajbHOCTI Ta PO3LIMPEHHI
miei peasbHOCTI HAApPeaNbHICTIO, IO AOCATAETHCS OCOONMBO CTAHOM CHY. 3aBISIKH iM,
Hanpukian, Bacunp Micsub Moke PO3MOBIATH 31 CBOIM OaThbKOM, a TAKOX 13 MOMEPIIUM
OpaTtom. CHU 3arajioM BUKOHYIOTbh OaraTo (yHKIIi y poMaHi, 1 eleMEeHTH (aHTaCTHKH € OJTHI €10
3 XapaKTepHUX PHC 3arajbHOI MOETUKH AaHOro pomany. Orxke, cHu y pomani O. Knnvenka e
YACTHHOI PEAJIbHOCTI, BOHHM IEPENBIIIAOTh MailOyTHE, CIYTIyIOTh Ul TMPUXOBYBAHHS
TaEMHHYUX CUMBOJIB, 1 32 JOITOMOTOI CHIB MEPCOHAXKI MOXKYTh PO3MOBJISITU 3 TUMH, sIKI BXKE

nomep.ii. OKpiM BOTO, CHU CTAFOTh YACTUHOIO TEMAaTUYHOTO PIBHSI.

OnHi€ro 3 KIFOUYOBUX TEM POMaHY € TaKOXK 3BLIbHEHHS YM BOCKPECiHHs. | 1M pomaH
BIAMOBIAA€ CIOPPEANTICTUYHUM MPUHLUIAM, OCKUJIBKM OIHUM 13 OCHOBHUX 3aBIAaHb
croppeaJicTiB OyJiO 3BLIBHEHHSI JyXa JIOOWHU. Hampukian, TyT TeMaTU3YEThCS 3BIJIbHEHHS
OyLIEBHOXBOPUX, $IKI HE BIANOBINAIOTH HOPMaM 3BHYAIHOI peasbHOCTI. Tak OCHOBHOO
PYLIIFIHOIO CHJIOK pOMaHy € Oa’kaHHsS, YW TNPArHEHHS BUKOHATH 3aBAaHHS Ta 3BLIBHUTH
noMmepinx aiteil. 1le € ogHuUM 3 eyieMeHTIB croppeaiisMy. Yce Lie, pa3oM i3 KOHIIENTOM
00’€KTUBHOI BWIAJKOBOCTI Ta HEJOTYHUM TMOEIHAHHAM OOpa3iB, CTAHOBUTBH SAPO

CIOppeaNiCTU4HOI ecTeTuku Ta ¢inocodii poMaHy.

Y poMaHI MO)KHA 3HAWTH i 1HII HE MEHII BaXKJIMBI O3HAKH CIOppeani3aMy, A0 SKHX
HAJICXKUTh, HANPHUKJIAA, PEITiiHUIA XapakTep pOMaHy, YacTKOBO HampsiM ajximii, podora
3 Mari€r Ta MarivHicTIo, a ocobmuBo rpa 3 Mipamu. Y pomani O. Knnmenka ix gexinpka. Bin
MPALIOE 3 Mi(pIYHUM KOHIIETITOM JKUTTSI IMiCJISt CMEPTI Ta 3 YSBJICHHSM PIKH, sIKA PO3ALIISE KHUTTS
10 1 micyis CMePTI, SIKy 3a3BHYail HEeMOXKJIMBO repeiitu. Kpim Toro, 3 Mipi4HOO 11e€r0 TOBroi

IOPOTU, MaHIPIBKY 3317151 TOPSATYHKY MOMEPJIHX AiTeil a00 3 Mi(i4HUM 3Mi€M-CIIOKY CHUKOM.

KpiMm  ycix  BHIIeHaBeNeHWX  CIOPPEaNiCTUYHMX  TEHIEHLIH, y  pomaHni
,,KopocTuriBcekuii IlnaToHOB™ croppeasi3M MposIBISETHCS 1 B MUCIICHH] TAHUX MEPCOHAXKIB.
Bacwe Micsiup, sIK 1 1HIII TEPCOHAXI, )KUBYTb JKUTTSIM CIOPPEaTi CTiB, INyKAIOYH aJIETePHATUBU
OyTTs1 AJIsl pO3LIMPEHHS PeabHOCTI. 3aBISKH [IbOMY POMaH € HAOBHEHUI CFOppeasti CTHYHUMU

BUIIHHIMUA.

HesBakaroun Ha Te, 110 1MOe3is € 11eaTbHIM 3aCO00M /IS CFOPPEatiCTHYHOI TBOPUOCTI,
MPOTe, sIK BUJHO 3 aHAJI3Y BHUIIE, 1 MPO3a MOXKE MICTUTU Oe3J1i4 CIOppeaTiCTHYHIX €JIeMEHTIB.
OxpiM 1Oro, aBTOpP HAONM3WUB pPOMAH MOe3ii 3a JOMOMOTOK) MY3HMYHUX MOTHUBIB 1

MEJIONIHHOCTI, 1 TAKMM YNHOM Le O1JTbIIe T ATPUMAB HOTO CFOppeatti CTHYHUHN XapakTep. 3 ycix
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mux (akTiB  BurumBae, mo , Kopoctumiscekoro IlnatoHoBa“ MOKHA — Ha3BaTu

CIOPPEJTICTUYHUM POMAHOM 1 CIOppeaslicCTUYHA MOETUKA I[bOTO pOMaHy OyJia TOBeAeHa.
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Prilohy

Prilohu tvofi originaly uryvka z Korostysivského Platonova pielozenych pro potreby prace do
cestiny.

I’ervek 1:

CakcodoH: A npo mo iinerses B “Pub’staomy xupi”?

Tpy6a: Ilpo niBuMHKY, sika He ToMepia. ba Ginbie — He mompe Hikou!

Cakcodon: AIIIOTO3A PAJIICHI JIITKUTAK T'OJIOCHO CITIBAIOThH?

Tpy6a: TUILIO, HE BITI3HAB ITJIATOHA? TA BIH K JIBI KPAIIJII BOJIU HA BAThKA
CXOXXHI! A ITPO HIHY A TOBI IIIOMHO PO3IIOBIJJAJIA!

Cakcodon: TEITEP VITI3HAB! TAK II[O... JUTHU XUTU-MYTh BIUHO?

Tpy6a: A TU,MON CHER, SIK IYMAB?!!

I’ervek 2:

B weii yac y BUImmHeBOMy cafouKy cuuinu B me3noHrax A. ITnatonos ta E. Xeminryeii.
Cuninn, po3morisuin. COHIle MpUIiKano, MOPIJIO Ha cOH. Po3moBa IimHya, MOB piKa,
HEKBaIIMBO i TH60ko. IM Gyno mpo mo mobanakaTi. A mpo jiTepaTypy Bike Maiike He
TOBOPIUJIN: HATOBOPIUIUCS JOHECXOUY .

—bo uyum € Ta miteparypa, Apyke, sIK HE CaMUM JKUTTSM?— PUTOPUYHO 3AIUTYE
IInaTtoHOB.

— XKutrsm, — pearye Ha cioBa ToBapuina XeMiHryei. — [lepMaHEeHTHUM JKUTTSIM.

—Taxk, nepmanenTHUM. OT pivka Te4e, ryayTh XPYILi.

—Han BumHsaMun.

—Came: xpymii Haja BULITHSIMU ryayTh. JloOpe moer Harmcas!

Uryvek 3:

...TOJIOBHHIA TepoHi 171e MOPOXKHIM OaceiHOM 31 CBIYKOIO Y pyLi, SIK PAaNTOM XaIa€eThCs
3a ceple, majae MepTBuil — 1 JiyHae my3uka Jlronsira BaH beTxoBeHa, nmepeTikaioydn y rmiad-
TOJIOCIHHS. A TIOTIM — BCENOTJIMHHA, EK3UCTEHIIHA THIIA, TUIBKA TMeC 3a KaJpoM

raBKae...)KlHKa 3aBOIUTH a cappella eTHIYHYy Menomifo... CBIYKa FOPHTb. ..

Uryvek 4:
Icuxiatp @ockyn MypasueHko — TparidHa nocrath B icropii Kopocrumesa. bo un ve

€ TParigyHoKo Horo nous?..
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Menunyna ocBiTa, cTabinpHa podoTa, nedena Apy KrHa, KpemesHi, HeMoB Koturopomkw,
CUHHU, XaTa, XJ1iB, “BiuHI” CBUHI, BiHIJIOBI Tu1aTiBKu opkecTpiB [xeiimca Jlacra ta [Tonst Mopia,
KyImjieHi B skuromupcbkoMy LIYMi, — yce me cTajo HEOOCSDKHUM MJii HbOTO B OIUH

HECIPaBeJINBHII IEHB.

Uryvek S:
... Tonik mouyB mo pamio iHTeps’to 3 nucbMeHHHKOM C. Iloramenrokom uym II.

Cymnpadonrokom (mpi3suine Bacs Hisik He MIT puUragar) — aBTOpom KHKkH “Ila3n ma3mis”.

I’ervek 6:

Kuiscbkomy BumaBueBi BacuieBa kHura “odeHp mHake TOHpaBWiIach . BiH
MOrOJKYBABCs ii BUIATH 33 TPhOX YMOB: ““(puHAHCUpOBaHMA W3maHus Guptu-pudru’, adbu
3MEHIIUTH PHU3HUKHU “3aBEJOMO YOBITOUHOro mpoekTta’;, pocissHuHa A. IlmatoHoBa 3amiHHTH
“KeM-TO U3 HaINX, YKPAaWHCKUX, C HE MEHee Tparmyeckoil cyapOoii, mucaTeseii”; 1 TpeTe,

OCTaHHE:

— Ha3BaHus miIaTOHOBCKUX HpOHSBeI[eHHfI, KOHEYHO XK€, NPpUACTCA N3MCHUTD.

Uryvek 7:
I xoua »iHKa, HecTIOi BaHO 00’ IBUBIIUCH JIUIIE HA AEKIJIbKa CEKYHJ, TAK CAMO PAIT OBO
1 me3sa, Micsiib MOYyBCs BIIEBHEHO — SIK TIOYYBaBCSI TOI1, KOJIM BCJIyXaBCsI B TEIUIE 1 3pO3yMiJje

“vsq viktymrbq Dfcbkmre”. ..

Uryvek 8:
Hi-xo-mu! Hixonun ®ockyn He mAHIMEThCS HaJ MPUMITUBHUM AlarHOCTyBaHHsM! S
Bacro posymiro, a @ockyn—Ttenep s ne Oauy me Kpaiie, aHik Tomi—nmoMuiuBcs... He mMoxy

3aCTIOKOITHCS, 10 AO3BOIMB XJomnwst noransoutu! S Bacto 3a0epy 3 Uerseproi mrkom!

I’ervek 9:

—Yomy mMama Tak A0Bro iae?

—A xynu il cnimurn? BoHa me Ha jaBmi ming kieHamu JIITHBOI ecTpaau MOCUAWTD,
BignouynHe. B mapky € JaBKu...

— 3Haro. Ha opHiii 13 HUX T 3aBxau yuTas... HaBimo mami 4opHI MaibBu?

—MabyTb, BOHa noaae TOOI 3HAK.

— 3Hak? Ane 4opHUIi KOiip — BiH A0 10o6pa? Yu To Bce — 3a0000HA?

— 3a0000HM, cUMBOJTIKA... A MaJbBH O — AiiCHO YOpHI? CyMHIBarOCH...

— Temnep s #i cam He nieBeH... Ko npokuHycst, mpuraaato Tede, Mmamy?

—Ipuranaem! — 6aTpko 061itHsB AHapist. — Unemo no mamu. BoHa mock st Tede mae!
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3poOuu KiJibKa KPOKIB, sIK AHIPIN 3y MTHHUBCS:
— Tary, crpuBaii... YoMy chOromHi Bce He Tak, sk 3aBxau? 3Haku, 3aragku... Ckaxu
MeHi... Bce Oyne noope?!

—IIpucsratocs!

I’ervek 10:

ITpokuHYBIINCH, XJTONEIb IK OYMAHIJINI XOOUB IKIJIbHUMHA KOPUIOPAMH 1 3y TMHUBCS
Juie Toxl, kKom 3ranas rpo Tomka Caliuyka, sikuit 6e3 KiHLst 3BO3UB 10 01011 0TEeKU KHUTH Ta
nepioAnYHI BUJAHHS. A IIe Mpuranas KyIH TEXHIYHUX JKyPHAJIB Y ISIbKOBIH KIMHATI, 3 IKUX
TOI YepraB 3HAHHSI 1 3aBISKH KM CKOHCTpYroBaB “[amines’”.

“Abu po3mndpyBaTH CHOBHIIHHS, — 340TAAaBCs XJIONelb, — Tpeba MOKJIACTH Nepen

cO0O00 KyTy XKYpHAJIB 1 TOPTATH CTOPIHKHU. 3 )KypHAJI B PO BCE MOXKHA Ai3HATHCs!”

Uryvek 11:
...Po3ymMiem, y cHax 3aBXKOM WOETHCS MPO IIOCh OLIbIIE 1 TaK CIBAETHCS B OMHIN 13
miceHb. Y CHaX MOBEPTAELICS A0 O0OB’SI3KOBOTO, CBITIIOro 1oMy. HaToMicTh, MPOKMHYBLINCH,

MOYYBA€EMICS PUOMHOIO 3 TPOOUTOIO rAYKOM I'yOOH0, CHIIOMILb BUTSITHYTOFO Ha Yy>KUii Oeper. ..

Uryvek 12:
[TincniByBaB Bacs, migcmiByBaBi, 3aryOMBIINCH Y MPIsiX, T€Th 3a0yB: T€, 4Oro CepAedHO

Oaskaern, 000B’I3KOBO 30yBa€ThCs, ajie 30yBAEThCS JIUIIE HA CbOMUN IeHb—HE PAHIIIE. ..

Uryvek 13:
Bacst Micsup 3HaB, mo TO 3a IITyKa — peiHkapHauis. M oCcKiJIbKHM HE 3BUK HecTu cede
BHCOKO HaJ yciMa, TO 1 10 MepIIoi riJuIAKM Ha CBOEMY pelHKapHaLlitHOMY JepeBi MOCTaBUBCS

31 CIIOKIAIHUM PO3yMiHHSIM.

I’ervek 14:

baTbko kaxe:

—Koumnu s uinyBas [1naTona B TyOepkybo3HI ryow, st OyB 13 HUM. X04a, MOXKe, L€ OAUH
13 MidiB, O iX BUragaroTh m3Hime? Ane Migu 1 TOro i iICHYIOTb... PozyMiemr, Mics4eHbKy,

s1 HE MIT 1HAKLIE.

Uryvek 15:
VsaBHmii (oHTaH 310paBcs nepen MicsieBIM B30POM BHUPA3HOIO IISITKOK — JI€Ch TaM,

BJIAJIEYMHI, 1€ BYJIULS MTEpeXperilyBaiacs 3 TPacor.
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UuM npucTpacHime BHPYBAJIH B CEpLi MOYYTTs, TUM OypXJIMBILIE BUBLIbHIOBAJIHCS
HA30BHI CUMBOJIIYHOIO BOAOO MAOyTHI CJIOBA.

A 1sTKa Ha OaneKkoMy Mepexpecti Oe3nmepecTaHKy 301JbIIyBajiacs, aXX MOKU He
NepeTBOPUIIACS... HA pOBeEp, SKUM ixaja TiTka MapuHa.

Aune, mopuHyBIHM B acouianii Ta qymku npo Ksitky, Bacst momiTuB TiTKYy nuie Tomi,

KOJIM pOBEp 3yIUHUBCS Mepes HOro HOCOM.
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Anotace

Diplomova prace Surrealisticka poetika romanu Korostysivsky Platonov spisovatele O.
Klymenka se zabyva romanem soucasného ukrajinského spisovatele a jeho surrealistickymi
estetickymi a filozofickymi zaklady. Prace obsahuje tfi teoretické kapitoly, které slouzi jako
podklad pro empirickou ¢ast. Prvni kapitola se zabyva obecné surrealistickym hnutim a definuje
zékladni znaky surrealistického textu. Druhd kapitola pfinasi exkurz do historie surrealismu
v ukrajinské literatute a tfeti kapitola predstavuje osobnost autora analyzovaného textu. V
empirické Casti je predstaven roman Korostysivsky Platonov spolené s jeho specifiky a na
vybranych uryvcich prelozenych do Cestiny jsou zkoumany prvky surrealistické poetiky tohoto

romanu.
Klicova slova: surrealismus, ukrajinska literatura, literatura 21. stoleti, roman
Annotation

The master's thesis The surrealistic poetics of Korostyshivskyi Platonov novel by O. Klymenko
deals with a novel of the contemporary Ukrainian writer and its surrealistic aesthetic and
philosophical foundations. The thesis contains three theoretical chapters, which serve as a basis
for the empirical part. The first chapter focuses on the surrealist movement in general and
defines the basic features of a surrealist text. The second chapter provides an excursus into the
history of surrealism in Ukrainian literature, and the third chapter introduces the author of the
analyzed text. In the empirical part, the novel Korostyshivskyi Platonov is presented together
with its specifics, and elements of the surrealist poetics of this novel are explored in selected

excerpts translated into Czech.

Keywords: surrealism, Ukrainian literature, 21st century literature, novel

72



