UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
PEDAGOGICKA FAKULTA

KATEDRA VYTVARNE VYCHOVY

PORTRET NITRA

PORTRAIT OF A SOUL

Bakalatska diplomova prace

Autor: Frantiska Ponizilova
Obor: Vytvarna tvorba se zaméfenim na vzdélavani
Vedouci bakalatské prace: MgA. Svatopluk Klesnil

Olomouc

2022



Prohlasuji, Ze jsem svoji bakalafskou praci zpracovala samostatné a za pouziti uvedenych
prament a literatury. Souhlasim, aby byla moje prace zpfistupnéna ke studijnim ucelim a

vetejnosti.

V Olomouci dne:



Podékovani

Pod¢kovat chci predev§im vedoucimu mé bakalaiské prace MgA. Svatopluku Klesnilovi.
De¢kuji za jeho trpélivost, vstficnost, individudlni pfistup a odborné vedeni. D€kuji rodiné a

ptatelim za potiebnou podporu.



Text slouzi jako doprovod k praktické ¢asti bakalaiské prace.



OBSAH

UvVoD -
TEORETICKA CAST 8
1. Psychika, osobnost a jeji casti 8
L0 OSODROSE ... ettt ettt ettt a e ae et ae e ere e beer e e teenaeeteenaeeneann 8
1.2 PSYCRICKE PFOCESY G STAVY ..ottt ettt et se e e ebeesaenbeenaeene e 9
D200 WRITANL ..o ettt ettt ettt et et eat e e bt e nseeaeenaeese e ne e st e beenaenteenaeenean 9
2. Vnimani objektu jako uméleckého dila 10
3. Vztah uméni a psychologie 11
3oL ROIC UGN ...ttt ettt ettt e b e et et e s et et e s e neeeaeenes 12
3.2 Tvorba, komunikace @ SPOIECTIOSE ...............c..c.ccoueeiiieiiei ettt 13
4. Autoportrét 13
4.1 Promitani 0SODNOSI dO QUIOPOTIFEIU. ...........cc.coueeieiiiiieiieiitetee ettt 14
4.2 Vybrané segmenty z hiStOTie (QUIO)DOTIFEIU .............ccccceecuvciiciiiiiiiiiateee ettt 15
4.3 Vybrané segmenty z historie (auto)portrétu Ve fOtOrafii.............cccoouvirvineninencoiiiiiiiainenenenes 20
Konceptualni uméni a fotografie 25
Podobné ladéné tvircéi obsahy 26
LENKQ BIAROVA ...ttt ettt et ene s 26
Aleksandra Vajd a Hynek Alt.............c.ccoooioiiiieiiiieeei ettt ettt 28
Daniel Laurine a Zuzana HAIGNOVA ...................cccocoieeiuiiieiieiesieieet ettt 30
AAPIENG SIMOOVA. ... 32
PRAKTICKA CAST 34
Vyvoj fotografického souboru 35
THSTALACE ..ottt ettt a e a e bttt ettt et ere s 37

ZAVER 38




POUZITE OBRAZOVE PRILOHY

39

SEZNAM POUZITE LITERATURY

INTERNETOVE ZDROJE

ANOTACE

42

43

44



UVOD

Pfi vybéru tématu jsem od zacatku védéla, Ze se chci vénovat fotografii se zamétrenim na
jeji psychologické zpracovani. Zajimalo mé, zda bude fungovat autoportrét bez toho, aniz by
na fotografiich byla zobrazena vnéjsi podoba ¢loveéka. Zda bude divak schopen poznat osobnost
nebo jeji povahové rysy na zékladé nekonkrétnich pocitovych fotografii a instalace, ktera je

nedilnou soucasti celého procesu.

Mnoho autorti se sice zabyva svym nitrem a reflektuji jej do své tvorby, ale nenalezla
jsem autora, jehoz forma zpracovani by byla podobna. Stejné tak jsem nenachazela podobnost
v technickém zpracovani. Fotografie tiSténé na skle se objevuji snad pouze v komercnich
nabidkéch a vysledek se mize zdat jako nevkusny doplnék do obyvaciho pokoje. Piesto jsem
do teoretické ¢asti prace zatadila autory, kteti vyuZzivaji jinych technik, ale jsou mi svou tvorbou

blizci.

V prvni kapitole své prace se zabyvam nékterymi oblastmi psychologie, v niz jsou
vysvétlované pojmy: osobnost, psychické procesy a stavy a fenomén vnimdni. Vnimanim
v ptedeslych kapitolach propojuji vztah umeéni a psychologie. Navazuje Cast tykajici se
autoportrétu, ve kterém hraje psychologie vyznamnou roli. Osobnost autora je projektovana do
obrazu nebo se jednd o autostylizaci, kdy se autor zpodobuje tak, jak si mysli, ze je vidén, anebo
jak chce byt vidén. Tvorba autoportrétu mize fungovat jako sebereflexe nebo jako terapeuticky

denik, zkratka Ize najit mnoho diivodi, pro€ si tento Zanr umélec zvolil.

Dulezitou soucasti teoretické prace jsou vybrané useky z historie portrétovani —
v kontextu s dobou se ménily umélecké styly, ménilo se i spoleCenské smysleni, a tim
1 pozadavky na zpracovani. Velky zlom pfinesl vynalez fotografie, zachyceni skutecnosti uz
nebylo velkou prekazkou. S objevem se zrodily nové moznosti v uméleckém vyjadieni,
z takovych forem je napftiklad abstrakce, kterou jsem se ve své praktické ¢asti bakalafské prace

¢astecn¢ inspirovala.



TEORETICKA CAST

Protoze autoportrét s psychologii je vyznamn¢ propojen, rozhodla jsem se zminit néktera
fakta a vymezit pojmy, které ptiblizi, kam chci svou praci sméfovat. Po vysvétleni jednotlivych
pojmu se dostavame k pojmu vnimani, které se prolina s kapitolou tykajici se uméni. V téchto
odstavcich vymezuji vztah umeéni a jednotlivce, ale 1 vztah umeni se spolecnosti. Vse je
vzajemné propojené — osobnost s individudlni tvorbou a vnitinim prozivanim a spolecnost.
Jakym zplisobem spolecnost tvorbu vnima, co v divéacich takové vjemy vyvoléavaji a jak je to

ovliviuje.

1. Psychika, osobnost a jeji casti

Nase vnitini déni, subjektivni prozivani miizeme nazvat jako celek — je to nase psychika. Souhrn
t&chto jevi ve filozofickych nebo nabozenskych odvétvich je nazyvan dusi.! Lidské vnitini déni

vnimame jako celek ur¢ité¢ho uspotadani a struktury, které tvoii individudlni osobnost.

1.1 Osobnost

Osobnost je v psychologii jednim ze zdsadnich pojmu, slovo mnohovyznamové, které
predstavuje presah socidlni i psychologicky. Kazdy ¢lovek, neboli subjekt, je ve spolecnosti
osobnosti. Predstavuje individualitu a s tim spojené individudlni prozivani a chovani. Vyvoj
pojmu byl ovliviiovan riiznymi teoretickymi sméry, timto systémem vnitiniho déni se nezabyva
pouze psychologie, ale i filozofie, sociologie, teologie, antropologie a fada dalSich oborti. Pro
pfesné vymezeni pojmu lze vyuzit nasledujici definice: Osobnost je dynamicka jednota
zahrnujici télesné, psychické, vrozené a ziskané slozky, které se projevuji na venek chovanim.

Je to svébytny systém schopen seberegulace a nasledné seberealizace.?

! PLHAKOYA, Alena. Ucebnice obecné psychologie. Praha: Academia, 2004. ISBN 978-80-200-1499-3.
2PLEVOVA, Irena a Alena PETROVA. Obecnd Psychologie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
ISBN 978-80-244-3247-2. s. 58.



Ve spolecnosti je mozné osobnost chapat jako komplex vnitiniho prozivani vytvaiejici
individualitu jedince. Pro vyvoj jsou diilezitymi faktory genetické a ziskdvané vlastnosti, které
utvari pravé onu individualitu, originalitu.> Osobnost je sama sebe si uvédomujici ja,
uvédomujici si svou mysl. Je to celek vnitinich déji, které jsou navzajem provazany a tvoii tak

individualni osobnost.

1.2 Psychické procesy a stavy

Jak uz jsem zminovala vySe, osobnost je systém zahrnujici vSechny slozky psychiky,
které mezi sebou navzéajem pracuji. Zakladnimi psychickymi fenomény jsou psychické procesy
a stavy. Psychické procesy se oproti psychickym stavim povazuji za rychleji proménlivé. Tyto

procesy pak jesté délime na kognitivni, emocionalni a motiva¢ni.*

Prostfednictvim kognitivnich procest jsme schopni se orientovat ve svété, ve svém

blizkém okoli, a také sami v sob&. Mezi tyto procesy se fadi vnimani a ¢iti, pfedstavivost,
3

pamét’, pozornost a mySleni. Nadfazenou funkci je vSak védomi — bd¢lost, diky némuz méame

schopnost prozivat a vnimat.

1.2.1 Vnimani

Protoze je vnimani nedilnou soucasti uméleckého svéta, rozhodla jsem se vénovat prave
této slozce lidské psychiky, a nésledné ji propojit s uménim. Mym cilem je naznacit, jakou
ulohu vnimani v uméni m4, a jak skrze n¢j hodnotime objekt jako umélecky objekt — umélecké

dilo.

Vnimani je zékladnim kognitivnim procesem, diky némuz jsme schopni se orientovat

v déni a prostiedi kolem nés. Tento proces probihd prostfednictvim smyslového vnimani, diky

3PLEVOVA, Irena a Alena PETROVA. Obecnd Psychologie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
ISBN 978-80-244-3247-2. 5. 57.
4 PLHAKOVA, Alena. Ucebnice obecné psychologie. Praha: Academia, 2004. ISBN 978-80-200-1499-3. s. 44.
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kterému informace z vnéjS$iho prostiedi pfenasSeji obraz do naSeho védomi. Tento d¢j lze

povazovat za komunikaci mezi vnéj$im prostfedim a védomim.

Vysledkem vnimani je tzv. vjem, ten vzniké az po syntéze vSech pocitki, které vznikly
procesem Citi, tedy ¢innosti smyslovych analyzatort (zrakové, sluchové, Cichové, chutové,
hmatové). Do mozku pienesené informace jsou nasledné zpracovany na jiz zminény vjem.’
Abychom mohli svét vnimat smysluplné celistvy, a ne jako ,,svét duniciho a bzuc¢iciho zmatku®,

jak situaci popsal William James (2001), je zapotiebi syntézy navnimanych pocitka.°

U kazdého c¢loveéka je vnimani jedinecné osobité, je individudlné specificky zaméteno,
coz si mizeme vysvétlit jako selekci vnimané reality — zaméfujeme se na to, co je pro nas
v danou chvili podstatné. Zalezi vSak na vice okolnostech, které ovliviiuji vnimani nasi reality,
vyznamnou roli hraji naptiklad zkusenosti nebo zvyky, kdy urcité okamziky vnimame jiz
s n¢jakym ocekavanim. Nebo mizeme byt motivovani neuspokojenymi potiebami, a proto

intenzivnéji vybirame takové podnéty, které nas uspokoji. ’

2. Vnimani objektu jako uméleckého dila

Vnimani, jak jsem popsala, je proces, diky némuz jsme schopni se orientovat. TotéZ plati
i pro vnimani uméleckého dila. Vnimdme objekt, umélecky artefakt, nesouci umélecké

informace, které ptisobi na lidskou psychiku.

Umeélecké dilo vznika az v mysli divdka, na zéklad¢ jeho vlastni interpretace. Skrze
divakovo pozorovani a vnimani vznika umélecké dilo, které bychom do t¢ doby mohli nazyvat
pfedmétem. Jde predevsim o komunikaci a aktivitu mezi divakem a objektem, o interpretaci,

které je vnimatel schopen. Nutné je vSak podotknout, ze vysledek této aktivity je nepopsatelné

SPLEVOVA, Irena a Alena PETROVA. Obecnd Psychologie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
ISBN 978-80-244-3247-2. 5. 69

6 PLHAKOVA, Alena. Ucebnice obecné psychologie. Praha: Academia, 2004. ISBN 978-80-200-1499-3. s. 129
7PLEVOVA, Irena a Alena PETROVA. Obecnd Psychologie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.
ISBN 978-80-244-3247-2. str. 69
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individualni. Kazdy vniméa sebe a okolni svét na zaklad¢ vnitinich psychickych obsahil — tedy

subjektivné.

Jde o psychicky proces, pifi kterém jsou veskeré nejasnosti a riiznorodost podnéti, které
na ¢lovéka jako jedince pusobi, vnimany na zdklad¢é vnitini psychické struktury. Projekce
(neboli externalizace) pracuje na principu ovlivnéni interpretace podnéti vnitinim dénim
osobnosti. Jde tedy o promitani sebe, svého vnitiniho prozivani do vnéj$iho prostredi, coz

ovliviluje nase vnimani.®

3. Vztah uméni a psychologie

Obor psychologie a uméni maji k sobé velmi blizko, oba obory spojuje vnitini svét
Cloveka. Prostfednictvim uméni mé ¢lovék moznost poznavat nejen vizudl dila, ale chapat
1 autorovy mysSlenky. Nejprost§i metodou, diky niz ziskavame poznatky a zkuSenosti, je
pozorovani. Stejné tak to plati o tviirci samotném, tvorbou poznava sam sebe a zrcadli svij
vnitini svét. Jednotlivymi sloZzkami, kterymi autor sd¢luje informace, a skrze které 1ze autorovi

porozumét, jsou:
1/ sebevyjadieni

Tim zplisobem, Ze vyjadfuje své vnitini prozivani, myslenky, vnimani sebe a zaroven
vn¢jSiho svéta. Sebevyjadieni vlozené do hmoty nemusi nutné nést hlubokou myslenku,

¢i informaci, ma ale schopnost vypovidat nejméné o autorové vkusu.

$ PLHAKOVA, Alena. Ucebnice obecné psychologie. Praha: Academia, 2004. ISBN 978-80-200-1499-3. s. 155.
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2/ zobrazeni

Je autorova myslenka transformovand do podoby, jez je pro divaka vnimatelnou.
Zhmotiuje sebevyjadieni a divakovi prostiednictvim zvolené formy déva moznost pochopit

umélcovu primarni mySlenku.
3/ estetické uspotradani

Jde o takovou estetickou slozku, kterd na divédka pasobi svym uspofadanim. Tuto

estetickou strukturu 1ze vnimat jako libivou, ¢i nikoli, zalezi na autorové zaméru.

Vsechny tyto ¢asti spolu pracuji, nelze tedy ani jednu vylougit.’

3.1 Role uméni

Funkce uméni se méni 1 v kontextu déjin, nelze proto hodnotit ucelnost historického dila
v dobé vzniku a dnes jako totoznou — v historii mohlo plnit jinou funkci a pravdépodobné mélo
1jiny vyznam. Uméni tedy vzniké za ur¢itym Gcelem, pro predani informace/myslenky zavisle
na kontextu dé&jin. Je fascinujici, jakym zplsobem se uméni v kontextu s dé&jinami
proménovalo. Jaké nové moznosti se naskytali v souvislosti s dobovymi ideami a myslenkami.

Objevovaly se nové formy pro vyjadieni novych myslenek.

Ugelnost uméni Ize rozdélit do nékolika sfér. Diky psychologickému okruhu jsme schopni
poznavat, vyjadfovat nebo reagovat. To vSak zalezi na motivaci tvirce, jeho rozpoloZeni
a samoziejm¢ také na rozpolozeni divaka pied hotovym dilem. S motivaci je spjata i funkce
biologickd, a to stimulace smyslovych organt, kterd ovliviiuje psychické procesy a stavy.
Stimulace dokéze tyto psychické stavy uvoliiovat, nebo naopak vyvolat jesté intenzivnéjsi

rozpoloZeni, ¢imz jsou ovlivnény i funkce fyziologické.

® KULKA, Jiti. Psychologie uméni. 2. dopl. vyd. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. s. 18.
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Uméni zastava velmi dilezitou roli ve spolecnosti a v komunikaci, vznikaji vazby,
interakce a tvoii se podhoubi pro socidlni skupiny a mezilidské vztahy, pravé skrze podnéty,

se kterymi ¢lovék souzni.!”

3.2 Tvorba, komunikace a spole¢nost

Tvorba jako takovd vznikd pohnutkou v mysli, vznikd na zdklad¢ duSevni aktivity,
ktera je fizena psychikou, individualitou jedince. Tato aktivita — vnimdni uméleckého dila
nebo samotnd tvorba — je estetickou Cinnosti, jiz uspokojujeme své potieby, at’ uz ze strany
konzumenta/divdka nebo umélce. Na zéklad¢ uspokojovani takovych potieb vznikd uméni.
Kdybychom vyloudili jedinou ¢ast, uméni by zanikalo. Objevuji se dilezité pojmy: subjekt,
objekt a aktivita. Subjektem je osoba, jez aktivitu tvofi: mize to byt samotny umélec, divak,
ktery nazira na umélecké dilo, kdokoliv, kdo se na tvorbé aktivity podili. Naopak objektem je
pfedmét, k némuz je aktivita sméfovana. A aktivitu samotnou si na zakladé pojmenovani téchto

prvki dokaZeme odvodit jako vzajemné piisobeni objektu a subjektu.!!

Cinnosti miize byt samotna tvorba anebo rozumové poznavani, které si miizeme vyloZit
jako snahu o pochopeni, které zanechava v pozorovateli stopu — jde o ziskani zkuSenosti,
zazitku, nebo pozitku. V ramci uméni a samotnych tviirct pak vznikaji socialni uskupeni v okoli
autora, pfiCemz toto formovani vznikd na zdklad¢ zalibeni v autorové tvorbé nebo

ztotozilovanim se s jeho dily a myslenkami.

4. Autoportrét

Portrétovani, pronikani do poznani podoby a gest. Pfi tvorb& autoportrétu nemusi jit
pouze o zobrazeni zevnéjsku, Casto se setkdvame s motivy, kterymi nas chce autor navést
k pochopenti jeho vyjadieni. Jedna se o vypoveéd’, u niz jsme diky rozklicovani symbola schopni

vnimat vloZzené myslenky a emoce.

10 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2. dopl. vyd. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. s. 21-24.
1 Tamtéz. s. 74
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4.1 Promitani osobnosti do autoportrétu

Zobrazeni sebe sama, reflektovani vlastnich mysSlenek, ndzorG a pocitl. Tvorbu

“12" ylastnim zpracovanim nam

autoportrétu si mizeme predstavit jako ,,umélcliv monolog
pravdépodobné (na)povi, jak autor smysli. Vyjadiuje intimni pfibéh nebo myslenku, ktera
pobizi k nejriznéjSim interpretacim a zamyslenim nad osobou, kterd ukazuje svoji télesnou
schranku / nitro nejen divdkovi, ale i sobé samé. Autor divakim predstavuje svlij odraz
aktualniho stavu, prozivani, mysleni a celkovy pohled na sebe sama. Dle svého vkusu voli

obsah a formu, ktera podporuje vysledny dojem dila.

Podobizna sebe sama se projevuje tajemnosti, zachyceni své subjektivni podoby vytvafi
rozdil mezi vlastnim idedlem a skutecnosti. Jde tedy o urcité zpodobeni nebo autostylizaci,
pfi¢emz divakovi nemusi toto zpodobeni autora pfipominat, ackoliv je mu autor blizkou
osobou. Svétu se ukazuje tak, jak chce byt vidén nebo tak, jak si mysli, Ze je vidén. Mzeme
z toho vyvodit, ze autoportrét 1ze povazovat za formu maskovani, ktera ledasco skryva nebo
naopak odhaluje. Pro uptfesnéni myslenky zde uvedu odstavec od Jana Suka zminény v knize
Autoportrét v ceském uméni 20. a 21. stoleti: ,,Clovék, ktery se chce zobrazit, se nejprve dlouze
a tazave diva do zrcadla. Patrné na sveté neexistuje pribeh, ktery by tvrdil, Ze zrcadlo nam
poskytuje pravdu o zrcadleni veci nebo tvare. V zrcadle se vidy nachdzi nékdo jiny nez ten, kdo
existuje ve skutecnosti. Od zrcadla, na rozdil od bezprostredniho a Cistého zreni, totiz vzdy néco
dychtivé ocekavame. Pridavek jakési netusene podoby a krasy, fasety obliceje nebo duse. Navic

je pohled do zrcadla vidy ohlédnutim nazpatek, do minulosti. “1

Osobnost ¢loveka se pfi tvorbé autoportrétu odhaluje a promitad do zavérecného dila.
Autor do portrétu vklada své sebepojeti a sebepoznani. A praveé skrze proces tvorby paralelné
probihd i proces poznavani. Jde o nekoncici proces, kdy se sdm autor mtize u zavére¢ného dila

podivovat, kym vlastné skrze své dilo je, nebot’ vnima své nitro jako odraz ve hmot¢.

2 TETIVA, Vlastimil. Autoportrét v deském uméni 20. a 21. stoleti. AJG Hluboké nad Vltavou: AlSova jihoCeska
galerie v Hluboké nad Vltavou, 2008. ISBN 978-80-86952-78-9.
13 Jan Suk, Dekadence autoportrétu, Revue Labyrint, &islo 21-22, ro¢. 2007, s. 8.
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,,U nékterych autoportrét 1ze s urcitou nadsdzkou tvrdit, ze vlastné tvar, identifikujici
podoba, neexistuje. Mam na mysli urcitou formu fotografického prenosu, prepisu zplsobu
odrazeni svétla lidskou tvafi, jeho rozostieni. Co tedy vlastn€ zbylo z pivodni redlné podoby?
Pocit, ze na fotografii (nebo i v nékterych obrazovych formach) je cosi povédomého, co pfitom
ale neni vidét. Pocit ndhodné ztraty a op&tovného nalézani téméf ztracen¢ho obrazu cehosi
znamého. A kdesi uvnitt tohoto dila je vyzva. Nejasna. Tyto portréty 1ze chapat jako ,,obraz
v obrazu“. Jde o zamér, ktery zarucuje, Ze nebude prezentovan piimo jako odraz vlastni podoby
autora, ale Ze se presto najde prostor pro intepretaci vlastniho zazitku. Dostava se zde navic
nového prostoru samotnému umélci, a to jak v celé §ifi jeho osobnich z4jmd, tak v mezich jeho
technického talentu. Mnohoucelova rovina téchto autoportréti naruSuje umysine
pfedvidatelnost a linearitu uméni. Autoportrét je v tomto piipadé definovan jako replika
vizualni zkuSenosti propagujici iluzi hmotné, fyzické pfitomnosti portrétované osoby

(autora).*’*

4.2 Vybrané segmenty z historie (auto)portrétu

Portrét se v kontextu d¢jin ménil, rizné historické etapy s sebou nesly své myslenky
a nazory. Tvorba portréti se vyvijela v souvislosti s umé¢leckymi styly — miizeme pozorovat
vyvoj od nekonkrétnich ryst a zobecniovani lidské tvare po portréty, které zachycuji gesta nebo
vyraz v obliceji. V pozdéjSich portrétech lze na osobu nahlizet jako na osobnost
z psychologického hlediska. Novému pojeti portréth se ptizplisobovaly techniky a formy

vyjadieni.

Portrétni tvorbu sledujeme v ddvném uméni. Jak uvadi Ernst Hans Gombrich ve své knize
Piibéh uméni, portréty miizeme nalézt uz v dobach IV. dynastie ,,Staré Rige®. Egyptané, dbajici
na posmrtné ritudly nezapominali ani na podobizny, které zaopatfovaly posmrtny Zivot pro

ptebyvajici duSe. Jednim z takovych d¢l je naptiklad Portrétni hlava, ktera vznikla kolem roku

Y TETIVA, Vlastimil. Autoportrét v eském uméni 20. a 21. stoleti. AJG Hluboké nad Vltavou: AlSova jihoCeska
galerie v Hluboké nad Vltavou, 2008. ISBN 978-80-86952-78-9. s. 12
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2551-2528 pt. Kr. Jednoduchost a zaméfeni se na zékladni tvary, se kterymi sochat pracoval,

je oku lichotici, plisobi zive¢, ale zdroven umirnéné. Rozpoznidme zde zékladni rysy,

coz vypovidd o tvorbé podle zivého modelu, sochat ale pracoval stim, co mu pfipadalo

podstatné a tvarovost se tedy velmi zjednodusila.'?

Recké uméni se v oblasti portrétovani nejprve projevovalo bezvyrazovosti, bylo

zamérem, aby obliej nevyjadioval zadné hlubsi emoce. To se ovSem vyznamné zménilo po

zalozeni Alexandrovy fiSe, po generaci Praxitela fec¢ti umélci nalézali krasu v individualnich

rysech a zaCaly vznikat portréty tak, jak uz je chapeme dnes. Podstatnym sochatskym dilem pro

toto obdobi je Hlava Alexandra Velikeho (kol. r. 325-300 pt. Kr.), kde uz je vyraz v obliceji

zfetelny, snadno zde rozpozname vétsi soustfedéni na vlastni rysy Alexandra Velikého,

ackoliv vérnost portrétu neni ovéftitelna.'®

Je zndmo, Ze v dobé stiedoveku byla potlacena individualita, Casto se vyuzivalo pfedloh,

coz pozorujeme 1 Vv portrétovani. Zpodobovani osob v tomto obdobi neexistovalo takové,

v jakém smyslu ho chdpeme dnes, bézna byla
nespecifickd podoba a dalo by se 1 fici
univerzalni postava, kniz se pifimaloval
vystihujici symbol a pfipsalo se jméno
,portrétované* osoby.!” V tomto kontextu  se
mize zdat pon€kud zardzejici, ze busta Petra
Parlére mladsiho (1330-1399) je povazovana
za prvni evropsky autoportrét (tedy nejen
portrét), vytvoreny v letech 1379-1386. V té
dobé¢ se vyznamné vyvijelo portrétni malifstvi a

italSti mistfi 14. st. jiz tvofili portréty podle

1/ Petr Parlét mladsi, Autoportrét, 1379—1386

15 GOMBRICH, Ernst Hans. Piibéh uméni. Praha: Argo, 2006. ISBN 80-7203-143-0. s. 58

16 Tamtéz. s. 106
17 Tamtéz. s. 214.
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skute¢ného modelu. Neni tedy pochyb o tom, Ze
busty v prazské katedrale jsou skutecnymi

portréty.'8

Dalsi  podstatnd  etapa,  tentokrat
v malifstvi, je spojovana s malifem Jan van
Eyckem. Ten nejen ze pfispél v inovaci
malifskych technologii, diskutovany je i jeho
objev olejomalby. Co je ale vjeho snad
nejzndméjSim  dile (Zdsnuby Arnolfiniovych,
1434) podstatné, je to, Ze osoby jsou zobrazeny
se komplexné. Nejen, ze vidime osoby
s vyrazem, pohledem, ale miizeme si prohlédnout
i jejich oSaceni, a dokonce nahlédnout do
podrobné zpracovaného interiéru, v némz se
zobrazované osoby nachazeji a ktery ndm jako
divaklim doplni posledni informace. Predstava o
zobrazenych osobach se tak stdvd pomérné

obsahlou.

2/ Jan van Eyck, Zasnuby Arnolfiniovych,
1434, olej na dievé, 81,8 x 59,7 cm

Zvlastni postaveni maji pak dila renesan¢ni, vyznamného posunu si miizeme vSimnout

predevsim u portrétu Mony Lisy od Leonarda da Vinciho (r. 1502). Portrét Mony Lisy je

pozoruhodny je v ném obsaZzena vystiznd podoba, vyraz, pfimy pohled a tajemnd atmosféra,

kterd divaka nuti pfemyslet, kdo je ta tajemna Mona Lisa. Na tento umélecky obrat nahlizim

jako na velmi dilezity. Pfi pohledu na portrét totiz vnimame zahadnost, a o to vice cenéné dilo.

Stejné tak jsou fascinujici portréty Tiziana, za zminku urcité stoji Portrét mladého Anglicana

(kol. r. 1540-1545), u kterého mame dojem, Ze se na nas skute¢né¢ diva.

18 Tamtéz. s. 215.

17



3/ Tizian. Mlady Anglican, 1540—-1545, olej 4/ Rembrandt van Rijn. Autoportreét, 1659,

na platn¢, 111 x 93 cm olej na platn¢, 84,5 x 66 cm

Peter Paul Rubens byl velmi nadanym umélcem a vyjimecnym portrétistou. Pfipomenime
si jeho Autoportrét (kol. r. 1638), ktery vynikd modelaci a celkové vaznym dojmem, zobrazeni
Slechtického mece pak znaéi, Ze si byl védom svého postaveni.!” O generaci mladsi malif
Rembrandt van Rijn vytvofil rozsahly soubor autoportrétl, jenz se da povazovat za

autobiografii. Jeho tvorba vynikd pfedevs§im upiimnosti, se kterou se zpodoboval. Rembrandt

19 Tamtéz. s. 401.
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nezkréasloval, nic neskryval, vkladal do
svych podobizen to, kym opravdu byl,
nem¢l zapotiebi pozovat, tvoril
s pronikavym pohledem, zahloubanym do

portrétované tvare.

Obdobi baroka pfindsi intenzivnéjsi
vyrazovost, dostala podobu o mnoho
emocionalnéjsi, coZz pochopime, podivame-
li se do tvare sochatského dila Vytrzent sv.
Terezie od Berniniho (r. 1645-1652).2°
V baroku nalezneme i obrazy, ve kterych
jsou autofi vyobrazeni pii praci, krasnym
ptikladem je obraz Dvorni damy (r. 1656)

od Diega Velazquéze.

5/ Peter Paul Rubens, Autoportrét, 1638,
olej na platn¢, 109,5 x 85 cm

Velkého posunu si povSimneme u umélce Reynoldse. Na platna se mu podafilo barvité

zaznamenat povahu zobrazené osobnosti. Z obrazu, na némz je dévcatko se psem, citime

laskyplny vztah ke zvifeti, div€in mily pohled divaka dojima. Stejné tak je tomu u portrétu

Josepha Barettiho (1773). Divék pfi pohledu na u¢ence sice neni dojaty, ale dokaze se dobie

vceitit do jeho specifické spolecenské ulohy a pokud zbystfi, citi i naznaky jeho charakteru.

Za nejvetsi prilom v oblasti portrétovani ale vdé¢ime van Dyckovi, diky némuz se na scénu

dostavaly portréty spolecenského typu, a umeéni se rozvijelo do dalSich sfér. V 18. stoleti umélci

nachdazeli zalibeni v obycejném zivote, do maleb se promitalo prostfedi portrétovanych osob,

které napomahalo k dokresleni piedstavy o povaze zobrazenych postav.2! Portréty osob nejen

20 Tamtéz. s. 440.
2L Tamtéz. s. 472.
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7e uz obsahovaly vyraz, ale uz mame moznost nahlizet i do jejich soukroméjsiho Zivota nebo
(prostého) byti. Pielom 18. a 19. stoleti ssebou nese moderni smysleni, umélci zacali
,oficidlnim® uménim opovrhovat, coz samoziejmé& piineslo mnoho rozpori (nejen)
ve spolecnosti umélct. Pro uméni se tvotila nova ptiida se svobodnou volbou ndmétu pouze
podle svého vlastniho zajmu.?? V 19. stoleti se zacalo experimentovat, spole¢nosti ov§em nové
experimentalni sméry nebyly uzndvané. Prelomovym momentem byl vyndlez fotografie,

kdy se na uméni celkové zacalo nahlizet jinak.

4.3 Vybrané segmenty z historie (auto)portrétu ve fotografii

Fotografie zastala funkci levnéjsiho portrétovani a umeéni se zacalo ubirat jinym smérem.
Uz nebylo nutné portrétovat malifsky, kdyZ mechanické zatizeni pracovalo piesnéji a levnéji
(avSak za cenu toho, Ze na pocatcich musely portrétované osoby pii dlouhé expozici sedét

nehybné.)?*. Medium malby ale samozifejmé v Zanru portrétu nevymizelo.

Za prvni fotograficky autoportrét je povazovana fotografie z roku 1839, jejimz autorem
je Robert Cornelius, Amerian, ktery byl zainteresovanym priikopnikem v oblasti fotografie.?*
Fotografie byla pouhym experimentem s nepfiznivymi podminkami svétla, focena navic
na dlouhou expozici. Je tedy podivuhodné, Ze i ptes to je podobizna dostate¢né ostrd. Roku
1940, tedy o rok pozdé&ji, Hippolyte Bayard zinscenoval autoportrét Shohem, kruty svete!,
na némz je zpodoben jako utonuly, ¢imz chtél reagovat na nespravedlnost uznani vynalezu

fotografie, ktery je pfipisovan Louisi Daguerrovi.?®

22 Tamtéz. s. 481.

2 Tamtéz. s. 524.

24 SMITH, lan Haydn. Strucny pribéh fotografie. Praha: Grada, 2021. ISBN 978-80-271-1257-9.

2 HORTOVA, Tereza. Autoportrét ve fotografii: od klasického autoportrétu po selfie [online]. Praha, 2020 [cit.
2022-05-31]. Dostupné z: https://theses.cz/id/81fcn8/zaverecna prace.pdf. Bakalarska prace. Vysoka Skola
kreativni komunikace v Praze. Vedouci Jaroslav FISER. s. 6.
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6/ Hippolyte Bayard, ,,Sbohem kruty svete “, 1840, fotografie

At uz §lo o vyndlez Daugerruv nebo Bayarduv, vyrazné€ se rozmohl v prvni poloving 19.
stoleti a piinesl nové moznosti zachyceni skutecnosti. Diky tomuto vynéalezu se zobrazovani
stalo dostupnéj§im a rychlejSim, pozdé€ji bylo mozné fotografie snadno a neomezené
reprodukovat, coz byl v tehdej$i dobé vyznamny posun — jiné techniky totiz takové moznosti
neposkytovaly. Nejen ze méla fotografie pfinos v uméleckém svéte, kde dala umélcim

ptilezitost k experimentovani, ale i v oblasti techniky a védy.

Pro leps$i orientaci v novém zplsobu zachycovani reality prostfednictvim fotografie
zaCala vznikat nejriiznéjsi tfidéni. Jedno z nejstarSich déleni, které miZeme zminit je déleni

Jabeze Hughese, ktery rozliSoval mechanickou fotografii, jejiz zachyceni bylo prosté a nemélo

vvvvvv

vyraz, pticemz vysoce umélecka fotografie méla nejen vytvaret obraz, ktery byl po estetické
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strance zfetelny, ale predevsim byla jeji soucasti pfidana obsahova hodnota, jejimz tikolem bylo

nést myslenku / poselstvi a aktivovat divéka.

Co se tyce dalsiho dé€leni, 1ze jmenovat informativni a emotivni fotografie, které proti sobé
stoji v opozici. Informativni fotografie se snazi zachycovat skutecnost co nejvice pravdivou,
emotivni fotografie je naopak subjektivnéjsi, jeji podstatou je vyvolat u divaka emoce, i z tohoto

diivodu je podstatnou uméleckou soucasti.

Technika fotografie byla lepSim zobrazovacim prostfedkem skute¢nosti nez techniky jiné,
kuptikladu kresba, grafika ¢i malba. Témata fotografovani byla podminéna expozi¢ni dobou —
nejprve bylo vhodné zachycovat zatisi a celkové statické objekty, u nichz nehrozilo, Ze by byl
obraz rozmazany. Pozdéji, pfi zkraceni expozi¢ni doby, se fotografie zacaly hojné¢ vyuzivat
1 v oblasti portrétovani. Vznikalo nespocet podobenek, které mnohdy ani nebyly estetické,
nebot’ tvorba se pro mnoho lidi stala velmi snadnou a vyuzivali ji i amatéfi. Zacaly se objevovat
rozepte mezi vytvarniky, ktefi fotografii povazovali za uméleckou soucast a vytvarniky

povazujici fotografii za pouhy vysledek mechanického procesu.
4.3.1 Tvur¢i fotografie a portrétovani

Jak bylo zminéno, i1 turci fotografie
zpocatku obsahovala spiSe statické motivy,
pozd¢ji se diky zkraceni expozice intenzivnéji
fotografovaly portréty. Umélci David Octavia
Hill a jeho spolupracovnik Robert Adamson byli
jedni zprvnich, kteti se vté dobé portrétu
vénovali.  Jejich  spoluprdce  spocivala
v rozdéleni pozic: jeden znich mél na starost
pézovani a aranzovani osoby, druhy mél pod

taktovkou technické zpracovani, tedy samotné

fotografovani. Spole¢né byli velmi UspéSnou

dvojici a jejich fotografie plsobily na divaky
7/ Robert Adamson a David Octavius Hill,

silnym dojmem.
portrét Elizabeth Eastlake, fotografie
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K historii portrétovani ptispél i Gaspard-Félixe Tournachon, zvany Nadar. Ve svém
parizském ateliéru tvoftil prosté, ale za to psychologicky ladéné portréty. Julie Margareta
Cameronova, povazovana za amatérku, fotografovala se zdmérem zduraznit nitro osobnosti.
Pouzivala k tomu zajimavé techniky, v té dob¢€ velmi neobvyklé, kdy naptiklad zamérné volila

Spatné objektivy a kopala do stativu.

Mezi umélce tvofici na naSem Uzemi lze zatadit prvniho prazského portrétistu Viléma

Horna, fotografa Josefa Bozetécha Klemense a Bedricha Andéla.

Po zaniku posledniho jednotného uméleckého slohu a v mezivalecném obdobi se uméni
zacalo ubirat riznymi sméry, fadou z nich byly i sméry avantgardni. Zamérem bylo bofit
dosavadni pfistup k uméni a tvorbé a také prosadit volnost v uméleckém vyjadieni. Fotografie
se vtéto dobé zdala vhodnym prostiedkem. Kromé podobenek, a ne pfili§ estetickych
portrétnich fotografii byl zajem i o psychologictéjsi zpracovani. Pro toto obdobi je tfeba zminit
napiiklad Frantiska Drtikola, ktery pracoval s prvky piktorialismu a jehoz zamérem bylo
pfedevS§im zachytit individualitu portrétovaného. PouZzival jednoduché pozadi nebo umélé

osvétleni a ve spojeni s citlivym zaméfenim na mimiku a gesta vznikaly vynikajici portréty.

Fotograficka tvorba Mana Raye obsahovala z nejvétsi €asti portréty. Soustfedil se na
pfirozeny vyraz ve tvafi a postaveni téla, které podpofil technologickym zpracovanim nebo
vyuzitim neobvyklych zabért.?® V uméni vSestranny Man Ray za pomoci media fotografie
hledal ve své tvorbé nové hravé zpisoby, experimentovanim mimo jiné piispé€l i k abstraktni
fotografii, kterd se vyvijela v dalSich letech. Byl také malifem, filmafem a hlavné
experimentatorem, ktery se nebrdnil ni¢enu neobvyklému, daval ve své tvorbé prostor

1 performanci a konceptudlnimu umeéni.
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4.3.2 Abstrakce ve fotografii

I pfes to, ze je fotografie zavisla na skuteném obrazu a zaznamenéva jej, umélci se tehdy
nechali unést aktualnimi tendencemi a inspirovali se abstraktni malbou. Zacali experimentovat
a abstrahovat realitu 1 skrze fotografické médium. Abstraktni fotografie neni snadno
definovatelnd, zachycuje fragmenty reality, které jsou vytrzeny z kontextu skutecnosti, objekt
tak ztraci svlij piivodni vyznam i podobu. Obsah fotografie mize tedy nakonec byt nekonkrétni
plochou, estetickou uspofadanymi tvary nebo nespecifickym snovym zobrazenim. Casto by
se pii pohledu na takovy samostatny snimek mohlo stat, ze divakovi nebude davat smysl, divak
nerozklicuje plivodni myslenku. Takova fotografie mize ztistat nepochopena do té doby, nez ji
autor zasadi do kontextu nebo souboru podobnych fotografii, diky kterym bude mit divak vetsi

ptilezitost ji porozumét.

Nejvice se tento druh fotografie zacal rozvijet az v 50. letech, tedy v dob¢, kdy se
prohluboval zdjem o akéni malbu. Pravé abstraktni fotografii se vénovala zapadonémecka
skupina Fotoform. Jejich tvorba kladla dliraz na poznavani a vnimani sebe sama — autoreflexi
prostiednictvim zachyceni struktur, nerozpoznatelnych detailti nebo hry svétel. Dalsi takovou
skupinou pak byla §védska skupina Tia Fotografer. Jeji ¢lenové vénovali pozornost estetickym
liniim, tvarim a estetickym strukturdm, jako bylo dievo, kdmen a mnohé dals$i materialy.
Nechavali znit tvarovost a divakovu predstavivost tak, aby sam naSel skryté obrazce a
pfipominajici objekty. Skrze nejasnost a nekonkrétnost mély byt rozpoznatelné nalady, pocity

nebo vjemy navozujici vlastni asociace.?’

27 BIRGUS, Vladimir. Fotografie. In: Informatorium II, Mlad4 fronta, Praha 1984.
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89/ Christer Stromholm, Fotoform, subjektivni fotografie, 1952

Konceptualni uméni a fotografie

ProtoZe pro mé pfi tvorbé bakalatské prace byla zasadni pfedev§im myslenka. Je mozné
ztvarnit portrét, aniz by obraz zobrazoval podobu ¢loveéka? Uznala jsem, Ze je vhodné zminit
1 konceptualni uméni. Svou praci povazuji za experiment, zalezi na divdkové vnimani,

pochopeni je individudlni.

Uméni s ndzvem odvozenym od anglického slova concept, které znamena pojem, pojeti.
Zamérem tohoto hnuti bylo vyzdvihnout myslenku, koncept nebo ideu pred samotnou realizaci
dila. Jde tedy o uptfednostnéni myslenky pfed hmotnou realizaci dila. Divak ma za kol pochytit
onu primarni myslenku a dotvofit si koncept ve vlastni mysli. Neni tedy mozné, aby vzniklo

uméni, aniz by nemélo dilo aktivniho pozorovatele. Konceptualismus oznacoval nové
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neobvyklé formy tvorby, které se v t¢ dobé nedaly pojmenovat jako tradi¢ni vytvarné uméni.
Tyto netradi¢ni pfistupy se rozvijely v 60. letech, byla to naptiklad performance, happening,
land art nebo spoustu jinych typt akéniho uméni, pro které mimo jiné hrala fotografie
vyznamnou roli v dokumentaci. Fotograficky zdznam zprostfedkovaval dilo / akci publiku,

nebot’ ¢asto §lo o pomijivé uméni.

Znadmou osobnosti, kterd je vyznamné spjata s konceptudlnim uménim, je Marcel
Duchamp. Jeho objekty Sokovaly, byly nepochopeny, piesto byl do budoucna velkou inspiraci

pro dalsi umélce a hranice konzervativniho vytvarného umeéni byly bezpochyby zbourany.

Konceptudlni fotografie byla pivodné zaznamem konceptudlniho umeéni nebo jeho
prabéhu, pozdéji se zacaly vyvijet i jiné formy vyuzivani fotografického média. Fotografie jako
objekt byla spiSe vysledkem experimentovani. Obsah samotné fotografie nemusi mit
tak vyrazny vyznam, a je pouze prostiedkem pro findlni objekt. V takovém piipadé, kdy se
jednd o propojeni objektu a fotografie je dllezitym faktorem souhra materidlu a obsahu

fotografii — jak spole¢né funguji nebo jak na sebe navzajem piisobi.

Podobné¢ ladéné tviiréi obsahy

Vybirala jsem autory s pomérné riiznorodou tvorbou, nachéizela jsem podobnosti
1 v jinych formach a médiich, pfipadalo mi vhodné to ke své praci pfifadit, protoze ani maj
soubor neni vyhradné fotograficky. Zalezelo mi na psychologickém smySleni umélce

se zaméfenim na vnimani sebe, svého okoli a vzajemnou interakei.

Lenka Blahova

Studovala na opavském Institutu tvlrci fotografie. Jejim pfedmétem zajmu je syntéza
dvou poloh — vnitini svét, nepopsatelny a nepopsany, pouze tuSeny, a svét vnéjsi, viditelny.
Skrze fotograficky zaznam v souboru Uvniti sebe potkdvam sebe Lenka Bldahova reflektuje

vnitini déni, sny a emoce, které se promitaji do vnéjsiho, vidéného svéta. Jde o fotografie
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vznikajici introspekei, do nichz autorka otiskuje svoji osobnost. Fotografické obrazy jsou

opro$téné od zbyteénych detaill, jako by se ani nejednalo o medium fotografie.?®

V tvorbé Lenky Blahové nachazim podobné mysSlenky jako ve své praktické casti
bakalatské prace. Autoportrét zachycuje introspektivni dokument podobajici se abstrakei,

subjektivni vnimani sebe, které se zrcadli ve vnéjSich projevech, jezZ jsou ovlivnéné prozivanim.

10-15/ Lenka Blahova, Uvniti* sebe potkavam sebe, 2011, fotografie

2 BIRGUS, Vladimir. Vnitini okruh v soucasné ceské fotografii. Praha: KANT, 2013. ISBN 978-80-7437-099-1.
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Aleksandra Vajd a Hynek Alt

Aleksandra Vajd a Hynek Alt jsou nejen zivotnimi partnery, ale z velké ¢asti 1 tvofi
a vystavuji spole¢né. Fotografii vyuzivaji jako médium k zamysleni se nad platnosti vizualni
skutecnosti. Médium fotografie neustdle hravé zkoumaji a experimentuji s nim. Instalace

fotografii je neoddélitelnou soucasti prezentace jejich tvorby.

Jejich zndmym a signifikantnim souborem je Man Woman Unfinished, vznikajici od roku
2001. Stiidave si oba umélci méni pozice fotografa a fotografovaného. Vznikaji tak portréty,
mezi sebou navzdjem komunikujici, diky nimz miizeme nahlédnout do intimity muze a Zeny
a jejich vztahu. Soubor je zaroven dokumentem a dialogem plnym napéti. Prostfednictvim
fotografie si hraji s fiktivnim vniménim skutecnosti, iluzi a navozuji v divdkovi tajemnou

atmosféru.

Jejich tvorba se pohybuje mezi konceptudlni a iluzivni fotografii, kterd se prolina
s psychologickym portrétem. Dal§im obsahem je emocionalita, neni v dilech pfimo popsana,
avSak plsobi nepiimo a velmi nendsiln€. Vajd spole¢né s Altem vytvofili zajimavy koncept
zrcadleni obrazu a jejich vztahu, coz je viditelné ve zminéném souboru Man Woman
Unfinished. Pracuji s iluzivni slozkou, ,,vrstvi® fotografie ve fotografiich, ,,vrstvi® situace

fotografovanim se navzajem.?

2 Aleksandra Vajd. Artlist [online]. 2012 [cit. 2022-06-07]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/aleksandra-vajd-
7233/
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18/ Aleksandra Vajd, Hynek Alt, Man
Woman Unfinished, 2001-2008, fotografie

16-17/ Aleksandra Vajd, Hynek Alt,
Dira v dlani, 2010, fotografie

19/ Aleksandra Vajd, Hynek Alt,
Neslysitelny dialog, 2006, fotografie
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Daniel Laurinc a Zuzana Halanova

Do své teoretické prace jsem Daniela Laurince a Zuzanu Haldnovou zatadila kvali
podobnosti ve zplsobu navozeni atmosféry prostfednictvim neurcitého obsahu v nékterych
fotografiich, a diirazu na vyslednou instalaci. Autofi se zamysleji nad ¢lovékem jako nad
jednotlivcem ve vztahu ke spoleCnosti, v jejich projektech se objevuji témata vnitiniho
prozivani, emoci, vzpominek, ale i obycejnosti bézné¢ho zivota, které se divakovi promitaji

do jeho osobnich zazitk.

Ve svém fotografickém souboru /n & Out Laurinc ptedstavuje obycejnost
a univerzalnost ve vztazich takovym zplsobem, Ze je kazdy divak schopen si vybavit
a pfipomenout vlastni zazitky. Tato univerzalnost, zobecnéni mé poukazovat na pomijivost
dne$nich vztahii, kdy hledame na partnerovi néco specidlniho; to, o ¢em jsme snili,
vSak nemusime najit. Divdkovy vzpominky a pfedstavy jsou umocnéné sefazenim fotografii

do diptycht ¢i triptychtl, diky ¢emuZ navozena atmosféra graduje.*®

Cyklus Lost and Found vypravi o autorové prozivani nepiijemnych Zivotnich situaci
v ramci rodiny. Ve fotografiich reflektuje vnitini prozivani v opozici s puisobenim navenek,

pocitové vzestupy a pady a piani v protikladu k realité.?!

30 In & Out. In: HalanovaLaurinc | photographic duo [online]. HalanovaLaurinc | photographic duo, © 2022 [cit.
2022-06-08]. Dostupné z: http://halanovalaurinc.com/in-and-out/

3! Lost and Found. In: HalanovaLaurinc | photographic duo [online]. HalanovaLaurinc | photographic duo, © 2022
[cit. 2022-06-08]. Dostupné z: http://halanovalaurinc.com/lost-and-found/
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Halanova se svym cyklem Childless
pfedstavuje univerzalni pohled bezdétné Zeny,
vjejimz okoli vznikaji nova manzelstvi
véetné poceti deti. Soubor vzbuzuje pocity
nenaplnéni az prazdnoty, ackoliv si autorka
pohrava 1 smyslenkou, Ze jsou 1 Zeny,

které mohou Zit spokojené i jako bezdé&tné.3?

20/ Zuzana Halanova, Childless, 2012,

fotografie

21-22/ Daniel Laurinc, Lost and Found,
2018, fotografie

32 Childless. In: HalanovaLaurinc | photographic duo [online]. HalanovaLaurinc | photographic duo, © 2022 [cit.
2022-06-08]. Dostupné z: http://halanovalaurinc.com/childless/
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Adriena Simotova

Simotova se sice nezabyvala fotografii, ale je vhodné ji zminit, nebot’ se ve své tvorbé
intenzivné zaobirala filozofickou podstatou byti ¢lov€ka a vnimanim svéta. Intenzivni zptsob
vnimani je do jejich praci projektovan velmi kiehce a citlivé. Podstatné ji v jeji umélecké tvorbé
ovlivnily tragické Zivotni udalosti, at’ uz ty vale¢né nebo nasledné umrti manzela a pozdé&ji

1 syna.

Ve své rané tvorbé (50. léta) se nejvice inspirovala francouzskou ptedvalecnou
avantgardou. Jeji styl se od pocatku vyvijel s citem pro Cistotu, tvorba se postupné pieklenula
k abstrakci, Casto vychézejici z krajiny. Podle Mahuleny Neslehové se s témito dily fadi
ke sméru ,,poetické kontemplace®. Zivotni situace a zmény v Zivotnim postoji se promitly do
jejich dél, volbou materialu vyjadfovala pomijivost, prchavost a nestalost. Na zakladé svych
pocitl vyuzivala k vyjadfeni kiehkosti papir, ktery perforovala, vrstvila nebo mackala. Pfi praci
pro ni byla zasadni hapticnost, dotek jako symbol fyzi¢na. Vyvoj jeji prace provazel proces
odhmotiiovani a abstrahovani redlnych tvart, instalace v tu chvili hrdly vyznamnou roli a byly
nedilnou souéasti zavéreéného dila. Nejpozdnéjsi prace Adrieny Simotové se stavaly vzdusnymi

a prchlivymi.*?

33 RAIMANOVA, Ivona. O umélci, Adriena Simotova. In: Artlist.cz [online]. 2015 [cit. 2022-06-07]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/adriena-simotova-934/
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23/ Adriena Simotova, Bild draperie,

1970, kombinovana technika, lept

24/ Adriena Simotova, Pomnicek, 1976,

kombinovana technika

25/ Adriena Simotova, Pdd, 1980, kombinovana technika
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PRAKTICKA CAST

Téma a fotograficky soubor pojmenovany Portrét nitra byl nejprve sméfovan k mému
mladS$imu bratrovi. Zamérem bylo fotografovat jej v pfirozeném prostiedi se snahou zachytit
jeho kiehkou a ¢istou dusi. Se svou praci jsem vSak nebyla spokojend, neuspokojoval mé jeji
samotny proces. Byla jsem si vSak jista, Ze chci, aby mé prace vznikala na pomezi uméni
a psychologie (a lehce se dotykala i filozofie a sociologie). Je pro mé fascinujici, ¢im v§im
Clovek je a co v sobé skryva. Mij obdiv k lidskému byti nartstal a také se ukotvil studiem
na zdravotnické Skole. A to nejen pfimo diky povinnému studiu psychologie, ale také diky
tomu, Ze jsem se neustdle nachazeli ve velmi emotivnim prostfedi zdravotnickych zatizeni,

museli jsme se vypotadat s nelehkymi situacemi i sami se sebou.

V dob¢, kdy jsem zacala s tvorbou své bakalarské prace, byla koronavirova pandemie
velmi intenzivni a kazdého néjak (a pfedevsim jinak) zasahla. Bylo spoustu ¢asu na neustalé
pfemysleni a pitvani svého nitra, a tak vznikla myslenka, smétovat portrét nitra k sobé samé. Je
mozné, ze nyni bych si tuto cestu nezvolila — ptizndvam, ze byl cely proces utapéjici a bylo
Casto vycerpavajici premyslet nad svou osobnosti. A k tomu navic vymyslet, jak tuto
,,nehmotnost™ zachytit, jak takovy soubor vyfotit, aby skrze néj bylo patrné, kdo jsem,
aniz bych fotografovala svoji vnéj$i podobu. Cilem bylo vyjadfit, jakym zptisobem vnimam

svét zkresleny svymi pocity a domnénkami.

Byl to naro¢ny, ale obohacujici vyvoj, kdy jsem se od nepiijemné piisobicich fotografii
dostala az k neurCitym strukturdm, o kterych vim, ze s nimi nyni souznim a budou mi jesté
n¢jakou dobu konvenovat. Jak jsem zmiilovala v teoretické ¢asti o autoportrétu a osobnosti
do n¢j promitané, bylo vskutku zvlastni pozorovat vlastni vyvoj. Jak rychle se méni pohled
na mé ja, na mé okoli a jak se celkové byti promitd do zaznamu skrze fotografie, které stale
ptibyvaly. Nakonec touto cestou vykrystalizoval téméf novy, aktualizovany soubor, ktery byl
jiny, mnou pfijatelny. Byl to terapeuticky proces, ktery mi dal ptileZitost Iépe poznat své nitro,
ac tato formulace miize zni jako klisé. Kdo ale bloudi ve (vnitfnim) svété, aniz by véd¢l, kym

je, mél by si takovy zdznam vyzkouset. Je to jako psat si denik, jen beze slov.
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Vyvoj fotografick€ého souboru

Fotograficky soubor ve svych poc¢atcich obsahoval odraz prostfedi a véci, které jsou mi
blizké. Na zaklad¢ cCitelného obsahu by se dalo rozklicovat, jakd osobnost se z takovych
informaci da poskladat. AvSak sebepojeti se v pritbéhu ¢asu méni, nové fotografie se tak stavaly
¢im dal méné konkrétnimi. S takovym souborem fotografii jsem se citila ztotoznénd vic nez
kdy ptfedtim. Mlzim — takto by se dala pojmenovat neurcitost, kterou do fotografii vkladam.
Piesné tohle délam v bézném Zivoté. Clovék se ztraci v tom, co si mysli upfimné a vazné,
predevsim sam o sob€. Nachazime se ve viru vlastnich myslenek, v mlze, ze které nevidime
cestu ven. Jedinou jistotou jsou v tuto chvili ony myslenky a pocity. Jediné, co zbyva, je

nachdzet nad nimi nadhled a vytvofit si o této ,,nehmoté* konkrétné;jsi predstavu.

Témeét cely soubor vznikal nahodile, zaznamenavala jsem vizudlni vjemy, které ve mné
v ur€ity moment vyvoldvaly silny pocit. Skupina fotografii obsahovala nékolik snimku
naladové podobnych, vybrany pak byly ty, které pfipisuji svym povahovym rystim. Cely soubor

se da tedy povazovat za autoportrét.

Ptisla ale otazka samotné prezentace Portrétu nitra, tedy co vse do cyklu zaradit: zda sem
patfi pouze uporadani nekonkrétnich obsahl fotografii, které zachycuji mou osobnost,
anebo zda zafadit i pohledy do skute¢ného vnéjsiho svéta, které ve mné zaznamenané pocity
vyvolavaji. Proto vznikly dv¢ varianty instalace. Uzsi soubor obsahuje pouze miij vnitini svét,
jakési myslenkové struktury a jejich zdznam. Sir$i soubor pak zahrnuje i pohled do konkrétniho
prostedi, které patfi k mému nitru. Zadmérne nechci popisovat, co se ve fotografiich objevuje,

nebot’ chci, aby divak proplul v§emi snimky a vnimal jejich naladu.
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26-28/ Ukazka prvotnich fotografii

29-31/ Ukézka fotografii z finalniho souboru
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Instalace

Piemyslela jsem o moZnostech instalace mych fotografii — cilem bylo posilit myslenku
nehmotného, rozptyleného obrazu. Pomijivost, kterou jsem do instalace chtéla vlozit, vedla
k vyuziti prihledného materidlu. Vrstvenim snimkti se bude obraz misit stejné, jako se misi
jednotlivé mySlenky nebo psychické stavy. Aby vynikl prihled skrz nékolik vrstev, bylo
vhodné fotografie upravit, snizit kryti a podpofit vétsi miru prolnuti pti pohledu skrz prithledny

material.

Nejprve jsem zamyslela nainstalovat vSechny fotografie do tvaru ¢tverce, prihled by tak
fungoval skrze vSechny fotografie zaroveini. Nakonec jsem vSak usoudila, Zze dam prostor
riznorodosti, jelikoZ ani duse nema konkrétni tvar. Fotografie budou mit rizné rozméry,
a budou sefazené tak, aby se prolinaly jen nékteré ¢asti obrazu. Protoze jde o poloprithlednou

instalaci, je tfeba zajistit neutralni pozadi, aby byl pruthled neruseny.
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ZAVER

Mym zamérem bylo zjistit, zda je divak schopen (roz)poznat povahové rysy osoby skrze
fotografie pomérné nekonkrétni, avSak pocitové. Pro ptiblizeni jsem v kapitole Vnimani objektu
Jjako uméleckého dila popsala interakci divadka s objektem, je tedy zapotiebi divakovy aktivity
— pozornosti a vinimani. AZ poté 1ze zhodnotit, zda mij subjektivni autoportrét funguje tak, jak
ma, nebo alespoil z ¢asti, protoze je prece jen subjektivni a divak nemusi autora vidét tak, jak

se vidi on sam.

Cela prace prosla rozmanitym vyvojem, od pfehodnoceni piivodniho planu fotografovat
mladsiho bratra az ke strukturdm vlastniho nitra. Nebyt koronavirové pandemie, mozna by
k takovym zménam nedos$lo. Vyvoj lze pozorovat i v obsahu fotografii, které se ménily
v souvislosti s mym sebepojetim a vnimdnim okolniho svéta. I zplsob zavére¢né instalace
proSel mnoha zménami, je totiz podstatnou soucdsti prezentace. Bylo velmi dilezité, aby

zavéreCna instalace vystihovala mysSlenku celého konceptu a podpotila ji.

Introspektivni zdznam prostfednictvim pocitovych fotografii se stal nepsanym denikem,
do kterého lze zpétné nahlédnout a uvédomit si zmeény ve svém postoji k zivotu. Fotografie
totiz zaznamenavaji stav momentalniho rozpolozeni, které¢ se diky ,,deniku“ daji procitat
zpétné. Nad tak intenzivnimi proménami svého nitra jsem neuvazovala, a diky fotografickému
zdznamu si takovych zmén mizu byt védoma. Vnimdm to jako pfidanou hodnotu celého

procesu své bakalarské prace.
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