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Anotace

Tato prace bude popisovat to, co formuje zivotni styl nejen v kontextu s dobou prvni
republiky, ale i tomu co ji pfedchazelo. Price je pohledem na Zivot Clovéka a
mezivale¢nou epochu, v obdobi tzv. mezivale¢né avantgardy. Vzhledem k tomu, ze
Clovéka nejvice utvari a soucasné¢ charakterizuje to, kde bydli, byla prace nazvéana
wFunkcionalismus jako Zivotni styl*. Prace je pohledem na to, jaké umélecké obory a
styly ovliviiovaly a obklopovaly soudobého ¢lovéka, tedy pohledem na to, co utvéaielo
zivotni styl Clovék v obdobi mezivalecné avantgardy. Budeme sledovat, ¢im se
umélecké obory inspirovaly a jaké bylo jejich nejen umélecké, ale 1 kulturné
spolecenské sdéleni. Autor v praci mimo jiné vymezuje pouzité pojmy a snazi se o
komplexni pohled na problematiku do té miry, do jaké to umozinuje rozsah diplomové

prace.

Klicova slova
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prvni republika, umélecké obory, uméni, Zivotni styl



Annotation

The Thesis describes what forms a lifestyle, not only in the context of the First
Czechoslovak Republic but also what predates it. The Thesis is a reflection of a man’s
life and of the interwar times in the so called interwar Avant-Garde period. Since a man
is formed and characterized by the place where he/she lives, the Thesis is entitled
“Functionalism as a Lifestyle”. The Thesis is a reflection of the art genres and art styles
that influenced and surrounded people in the period, i.e. a reflection of what shaped
their lifestyle in the interwar Avant-Garde period. We observe the sources of inspiration
for the art forms, and their artistic and cultural — societal message. In the Thesis, the
author, inter alia, also defines the terms used herein, and attempts to achieve a

comprehensive overview of the issue to an extent allowed by a Diploma Thesis scope.
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UVOD

Utelem prace je sloucit ¢ jinak stmelit nejrozliéngjsi umélecké sméry profesniho
charakteru v ramci obdobi 20. — 30. let minulého stoleti a ukazat na nich, jaky byl
zivotni styl té doby, ktery byl ovlivnén funkcionalismem. Pokusime se nastinit, co
ovliviiovalo ¢lovéka v tomto obdobi prerodu naseho ndroda, co ovliviiovalo ¢lovéka
V obdobi zrodu nasi republiky. Budeme se tedy primarné zabyvat tim, jaké faktory ze
strany uméleckého Zivota a umélecké tvorby mezivaleéného obdobi mohly ovlivnit a
ovliviiovaly jakéhosi pomysIného ,,naseho hrdinu“. Nebudeme se v této praci hloubé&ji
zabyvat sociologickym pohledem na zivotni styl mezivale¢ného obdobi tzv. prvni
republiky. Budeme se zabyvat otdzkou, jaka je interakce mezi tim v jaké historické dobé
se Cloveék nachézel, tedy v obdobi mezi svétovymi valkami, coz mélo na né&j nemaly
vliv. Takova situace ovlivnila i umélce, kteti své pocity a prozitky transformovali do
svych d¢l, které nasledné mély v ramci interakéniho komunikacniho procesu vliv na
Cloveéka své doby, na kterou se ve své praci autor zamétuje. Nahlédneme do doby, kdy
., Ceskoslovensko se vypracovava mezi nejvyspélejsi priimyslové staty Evropy, republika

’ . vr ool
stavi, buduje a tvori.*

Tak jak se Zivot odehrava v nejriiznéjSich souvislostech, tak
musime i historii v téch souvislostech sledovat, studovat a popisovat. Nic z Zivota
lidského, a tedy 1 uméni, se neodehrava ve vakuu. Architektura a bydleni nejzasadnéji
ovlivituji néd$ zZivotni styl v rdmci uméleckého Zivota, proto byl zvolen pro tuto praci
nazev ,,Funkcionalismus jako Zivotni styl“. Sou€asné 1 architektura je ovliviiovana nejen
uméleckymi prvky, ale i1 socidlné kulturné politickou situaci, a je jakymsi redlnym

vychodiskem soudobého vyvoje a jeho vizualnim sdélenim.

Funkcionalismus jako ismus byl vyhradnim smérem v architektufe a designu, co do
vnitiniho vybaveni budov. My se proto budeme zaobirat i dal§imi ismy, které pravée
funkcionalismus ovlivnil, nebo které byly funkcionalismem ovlivnény nebo prosté jen
vedle sebe koexistovaly. Také se budeme zabyvat 1 spoleCenskymi faktory, které byly
nedilnou soucésti vyvoje osobnosti soudobého ¢lovéka. Nahlédneme do Zivota ¢loveka

20. - 30. let 20. stoleti a ptredvedeme si, ¢im se soudoby cloveék obklopoval, co jej

'UCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 8. ISBN 80-703-3424-X.



ovlivitovalo, formovalo jeho Zivotni nazor, postoj a spoluutvatelo jeho zivotni styl.

Zivotni styl doby, ve které Zil.

Celou praci by se méla tdhnout linie funkcionalistického sméru, nicméné
V popisovaném obdobi se budeme a musime zaobirat i jinymi sméry této doby, kterad
byla velmi plodna, a utvafely se vni nové dalsi umélecké sméry, které néjakym

zptisobem s funkcionalismem korespondovaly, nebo naopak byly jeho protipdlem.

Vkro¢ime do doby pierodu naroda a zrodu nové mladé republiky. Ménily se nazory a
postoje vuci zivotu a svétu. Tato ,, Doba mezi obéma valkami se dmula, kvasila a kypéla
silami, osobnostmi, sméry a hesly; kiizily se vni slohy dozZivajici (francouzsky
impresionismus), vrcholici (thematicky sloh) a nove, které riiznym tempem vznikaly,
rostly a mizely, potirajice se navzajem; zmét riznych a leckdy protichiidnych hlasu
doléhala do usi soucasnikii najednou. Bylo nutné si vybirat, posuzovat a tridit, najit

Z labyrintu vychod. “2

Doslo k vyhranéni postoji, coz bylo vyusténi rozkolu 19. stoleti. Minulé stoleti bylo
v mnoha historickych ohledech pifevratné tim, Ze v ném nastal souboj mezi starou
tradici - historismem a modernim pojetim svéta, které bylo zapticinéno primyslovou
revoluci a narodnim obrozenim. OvSem v nckterych lidech stale pretrvavalo
zpateCnictvi. Tady nastal ten souboj vyhranénych néazort.®> Takové jednani je vSak
obvyklé pii kazdém prevratu. Tady se snoubil pfevrat politicky, socialni a umélecky,

coz logicky spélo k vytvoreni nového kulturniho fadu a Zivotniho stylu.

V této praci se bude Casto hovofit o ¢eské avantgardé a tzv. ,,.Devétsilu®, ve kterém se
formulovaly néazory, postoje nejen na soudobé umeéni, védu, ale pravé i1 na
funkcionalismus, a to hlavné pod vedenim Karla Teigeho. Slo o formulaci jakychsi
filosofickych  postulati. Funkcionalismus je pfedev§im vedoucim hlavnim
architektonickym slohem od 20. let do 70. let 20. stoleti. My se vSak budeme v této
praci zabyvat plodnym obdobim prvni republiky, a to s ohledem pravé na mezivale¢nou

avantgardu.

’HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957. s. 247.
SLYNTON, N. Uméni 19. a 20. Stoleti. 1. vyd. Praha: Artia, 1981. s. 9. 37-006-81.



1 HISTORICKE SOUVISLOSTI

Zabyvat se historickymi souvislostmi je nutné i proto, ze v zasad€ nikdo nevymysli nic
nového. Pokud budeme néco nového vytvaiet, vzdy musime stavét na tom znamém, na
tom objeveném. Lze zajisté posouvat hranice, a to se velmi dafilo uz v 19. stoleti.
20. stoleti bylo uz jakymsi vyvrcholenim téchto kulturné politickych snah a technického

rozvoje v 19. stoleti.

Hybatelem doby je slovo socialni. Po 1. svétové valce, ktera byla ptfelomova v rdmci
spolecenského vyvoje, se mimo jiné vyvinulo i pojmenovani ¢eskoslovenské legie, jako
oznaceni pro ty ¢eské vojaky, ktefi prebehli ze strany Rakousko-Uherské na vychodni
nebo zapadni frontu. Mnoho umélct té doby si bere otdzku legionaiti za své stézejni
téma. Jde nejen o literaturu, malifstvi, ale i architekturu. Zde vSude se odrazi hrdost
noveé vzniklého statu, jehoz vzniku napomohla pravé cinnost legionarska. ,,Jeden
Z nejcastejsich ikonografickych nameétu pocatku 20. let, ale i let valecnych, je spojen
s legendou o Ceskoslovenskych legiich v zahranici, predevsim v Rusku.[...]Mytus
udatného vojska, kdesi v hloubi Sibire bojujiciho za viast, se stal jednim ze zdkladnich
kamen:i uvédoméni ndrodni hrdosti.“* Slo v zasadé vramci nové budované
Ceskoslovenské republiky o jakysi druh propagace vlastenectvi. O probuzeni narodni
hrdosti, o potvrzeni lasky k vlasti. Lahoda k tomu dodava, ,, Legiondrskou tématiku a
rozkvet legionarské kultury v letech prvni republiky je mozné chapat jako diislednou
narodné orientovanou propagandu, jejimz cilem byla snaha o zakorenéni pojmii jako

. v ’ v v r ’ 5
,domov*®, , hrdina*“, ,,vlast* v povédomi obcana nove se rodiciho statu.

Dalsi historickou souvislosti, kterou je tfeba si uvédomit je, ze prvni republika se
nachazela v obdobi dalsi faze ¢i pferodu pramyslové revoluce, ktera zacala v 19. stoleti.
Toto obdobi se vyrovnava s disledky takového vyvoje a jejiho dopadu pramyslové
revoluce na materialni kulturu. Primyslova vyroba je vyzdvihovana jako néco, co
napomuze k obrodé ¢loveéka, k vytvofeni nového ¢lovéka. Polovina 19. stoleti byla ve
znameni revoluce na vyznamnych mistech Evropy. Tyto revoluce se nenesly pouze jen

Vv politické roviné, ale rovnéZ piinesly i nové umélecké sméry. Tato umelecka tvorba si

*DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. D&jiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 62. ISBN 80-200-0630-3.
5Tamtéi. s. 63.
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musela tvrd¢ prosadit své misto a opét pro ni pfisel Cas boje s novymi modernimi
idejemi. Dochazi ke stietu dvou rozliénych kulturné uméleckych ideji, kdy jedna se
obraci zpét a druha do budoucnosti. Tento stiet provazi i rozklad v socialni motivaci.
Nazorovy rozpor spocival 1 v pojeti individualistickém kontra kolektivistické. U nés
ptijala k tomuto tématu mlada generace avantgardnich umélct pevny postoj, ktery byl
zaméfen na pojmenovéni a feseni socialnich otazek a kolektivismu.® V priibéhu obdobi
prvni republiky udélalo Ceskoslovensko velky kus prace. PoloZilo zédklady demokracie
a v tomto demokratickém duchu se odkaz primyslové revoluce dokazal prosadit a déle
rozvinout. Um¢lci se dokazali prosadit v nejriiznéjSich uméleckych oborech, ovSem
v pocatcich vzniku nas$i republiky se umélci klonili kuméni femeslnému a

k dekorativnosti tak, aby dokazali 1épe vyjadiit narodni specifika. Toto obdobi vSak

trvalo jen par let po 1. svétové vélce.

Architekt Pavel Janak 0 dobé naplnéné optimismem piemita jako o epose, kdy umélci a
architekti dlouho c¢ekali na moznost volného, svobodného, necenzurovaného
sebevyjadieni. Cekali na moznost pevné uchopit a realizovat své vize. Pfisla doba, ktera
umoznila naplnit jejich idedly. Pavel Jandk dale konstatuje ,,..., Ze wuméni je
zpritomnéna budoucnost; v ném dozivame se uz dnes my, kteri priimérné a zvolna svét
Zijeme a citime, véci a pocitu, kterych bychom se teprve v dlouhé budoucnosti sami
dozili. "

Umeéni je vizionafské. Uméni v nas zapaluje ten Zar a touhu po objevovani novych
svétll, prvni republika je dobou, kterd je ,,naplnéna optimismem, pramenicim z novych
védeckych poznatkii a technickych vymozZenosti. Dnes si snad nedovedeme predstavit
radost z ranych gramofonii (s troubou), rozhlasovych prijimaci (na sluchdtka) a
telefonnich pristrojii (bez automatického prepinani na volaného). Jako naivni by nam
asi pripadal poZitek z filmu, do zacatku tricatych let jeste nemych, a udiv by dnes patrné
vzbudil pocit hrdosti, zZe se podarilo zkonstruovat rychla auta a jesté rychlejsi letadla (s

((8

dvojitymi nosnymi plochami). “~ Nejenom tyto technologické novinky zasahly do zivota

spolecnosti a zacaly spoluutvaret zivotni styl té¢ doby, napiiklad se vyviji i uméni, které

®Tamtéz. s. 427.

7JANAK, P. Obrys doby. Texty o architekture. 1. vyd. Praha: Arbor vitae, 2009. s. 102. ISBN 978-80-
87164-02-0.

SHAAS, F. Architektura 20.stoleti. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1980. s. 173.
14-706-80
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neni sice nové, ale je nové svou tvorbou, jako napiiklad fotografie, jejiz technologické
postupy dostdly velkého pokroku. Fotografie nalezla své pevné misto
v dokumentaristické fotografii a propagacni fotografii. Dale se stava ilustraci v knihach
a Casopisech, ve kterych jsou pojaty novou grafickou technikou. Zmény se déji 1 v
dalsich uméleckych smérech jako je hudba, kde své stalé misto ma hudba klasicka, ale
vzhledem k tomu, Ze nova doba sebou piinasi ,,objev volného ¢asu,, a ten je v€novan
zabave, vyvstala tak nutnost upravit i hudbu a tanec tak, aby se pfiblizily nové rychlé
dobé. V hudbé si nalézd své misto jazz, v tanci je to charleston a foxtrot. V ramci
moderni kvapné doby neni ani Cas na striktni dodrzovani etikety, dochézi tedy k jejimu
pozvolnému uvolnovani. Pfi¢inu tohoto miizeme hledat v emancipaci, zkracovani sukni,
vlasti a k obecnému zjednoduSovéani vSech véci, které do té doby clovéka svazovaly.

Zmeéna Zivotnich postojt a styll tak vede k uvolnéni etikety a tim 1 moréllky.9

Uspéch nové rodiciho se Ceskoslovenska bezpochyby také tkvél v tom, Ze v dobé
Rakouska-Uherska na naSem uzemi prosperoval tézky pramysl, ktery nam byl po
rozpadu monarchie zachovan. Mladd zemé& tedy nemusela zacinat tzv. od nuly, ale
mohla stavét na pevnych ekonomickych zakladech, protoze republika zdédila ,,44,7 %
narodniho diichodu, 50,7 % tovaren a prumyslovych podniki, 53,5 % vyroby surového
zeleza, 77,6 % tezby uhli a 94,75 % produkce cukru. Takovy objem primyslu cinil
z Ceskoslovenska jednoznacné exportni zemi a mlady stat az do svétové hospoddriské
krize zazival nebyvaly rozkvét.“*® O to vice se mohla prvni republika vénovat rozvoji

ducha a feSeni socialnich otazek.

Mezivale¢na doba je ve znameni pokroku, vSe nové a moderni je s nadSenim piijiméno.
Lid¢é zkouseji ptekrocit nejen stin svych predk, ale hlavné své vlastni stiny, snazi se jit
kuptedu milovymi kroky. Pokrokové tendence se rozvijeji ve vSech oblastech lidského
konani, at’ uz je to technika, architektura, design, uméni, masovd média nebo i politika.
Vse nové je nahrazovano né¢im novym, jinym. ,, Byl to vék aerodynamiky a racionality,
zvukovych filmu a Nového udeélu Franklina Roosevelta. Nové umélecke sméry —
dadaismus, surrealismus a konstruktivismus — vznikly jako odezva na stagnaci

konvencniho umeéni a inovativni nové formy architektury, znich pak hlavné

Stamtéz s. 173
OKIESLING, N. Pavel Jandk. 1. vyd. Praha: Arbor vitae, 2011. s. 11. ISBN 978-80-87164-38-9.
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modernismus, byly vyzdvihovdny jako viajkové lodé a symboly nového véku.“** Svét se
globalizuje pomoci novych komunikacnich technik jako je naptiklad rozhlas, ale i
nartistd pocet novin a casopisi, které jsou prehlidkou Zivota za hranicemi nejen svéta,
ale i za hranicemi piedstav soudobého ¢lovéka. Je nutné si v této souvislosti uvédomit,
ze mezivalecnd léta jsou soucasné nejen dobou naplnénou optimismem, ale i dobou
velké hospodarské krize. Je zde patrnd jista mira ambivalence. Tato doba je z dneSniho
pohledu ¢asto myln¢ vnimana jako doba velmi pozitivni, neni tomu tak. Prvni republika
ma i svou odvracenou tvat, a tou jsou délnické nepokoje, stavky, hromadné propousténi,
chudoba. Velké hospodaiska krize, ktera ovlivnila ekonomicky a nésledné samoziejmé
socialné spolecensky chod celého svéta, vypukla v roce 1929. Kazda zemé na tuto
hospodatskou krizi néjakym zpiisobem reagovala. Nejen prvni republiku, ale i ostatni
zemé, zejména Evropy, ovlivnil politicky vyvoj v Némecku, které na ekonomickou krizi
reagovalo pomérné razantné. Vysokd nezaméstnanost a povaleéné represe vyustily ve
volebni uspéch Adolfa Hitlera, ktery se tak nasledné v roce 1933 stal fiSskym
kancléfem. Tim byl nad Evropu povéSen pomyslny Damokliv me¢. Kazdym rokem
silila pfedzvést valky. Doba optimismu skoncila obsazenim pohrani¢i ¢eského statu,

naslednym obsazenim Polska a vyhldSenim valky fad¢ Evropskych statt.

Pro toto dvacetileté obdobi je pfiznacné, Ze je dobou revolucni v oblasti politické,
kulturni, spole¢enské a asocialni. Toto obdobi fesi problémy, které si sebou doba nese
uz z minulého stoleti, problémy, které jsou v prifezu kulturnimi a socialnimi vrstvami
de facto stejné. Dochazi také k odklonu od historismu, ktery se po tisicileti inspiroval
v antice. V nasi mladé republice ten odklon od historismu byl podminén s touhou
odklonit se od vSeho habsburského, od vSeho co pfipominalo upjatou Rakousko-

Uherskou monarchii.

“HORSHAM, M. Styly 20. a 30. let. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 8. ISBN 80-718-0255-7.

13



2 FUNKCIONALISMUS

Funkcionalismus je podle vykladového slovniku ,, Doktrina, podle niz krasa formy a
tvaru v architekture a v uzitem umeéni je vysledkem exaktniho prizpusobeni predmétu
Jjeho uZitkové funkei. “** Mohlo by se zdat, ze funkcionalisté na prvnim misté mysleli na
to, jaké jsou zajmy uzivatell. Jejich zajmy vSak byly v prvé fadé o snaze pfiijit s nééim
novym, s né¢im, co by bylo odrazem nové moderni doby a za pouziti novych modernich
materidlt. Jejich zdjmem bylo docilit funkéni dokonalosti, tedy néceho, co jiz nebude
ptekonano, a to jak po technické ¢i designové strance, ale také ze nebude ani potieba

takovou funk¢ni dokonalost prekonavat.

Casto se setkavame v této souvislosti se dvéma pojmy, jako je funkcionalismus a
konstruktivismu. Nékdy byvaji rozliéné definovany, jindy je mezi nimi rovnitko, neb
vychazeji po obsahové i formalni strance ze stejného zékladu. Jaroslav Herout de facto
tyto pojmy spojuje s tim, ze ,, Oba tyto sméry, konstruktivismus a funkcionalismus, se do
znacné prostupuji nebo prekryvaji, pricemz v posledni dobé a napr. v literature o
moderni  architekture nabylo vrchu a prevlida oznaceni funkcionalismus,
funkcionalisticka stavba i pro objekty, o nichz jinde — treba v pritvodci Prahou krok za

krokem — cteme, Ze jde o stavby konstruktivistické. “*

Architekti se jiz v obdobi 19. stoleti snazili nalézt n&jaké nové formy, novy styl, ale
doba khledani novych architektonickych forem dozrala az po rostouci frekvenci
nejriznéjsich spoleCenskych zmén. A nova doba se stala jinou, vzdalenou od té doby
historizujici. Tim novym architektonickym stylem konce 19. stoleti byla secese, ktera
méla snahu skoncit se v§im historizujicim, ovSem 1 ona méla na sobé& balast pfiliSnych
zdobnych prvki, coZ nebylo slucitelné s novou moderni dobou, kterd se snaZila oprostit
od piikras. Ackoliv byla secese unikatni, tak v ni funkcionalisté spatfovali piiklad
nevyjasnéného feseni estetickych a slohovych snah. Dosli tim K potvrzeni své teze ,, ...,

v . Vo L. ’ v o ’ r 17 14 I
Ze novou vytvarnou rec¢ nelze vytvorit pouze na zakladé vytvarného usili. “~" Nové formy

12KRAUS, J., V. PETRACKOVA, et al. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0607-9.

BHEROUT, J. Staleti kolem nds: prehled stavebnich slohii. 5. vyd. Praha: Paseka, 2002. s. 283. ISBN 80-
718-5389-5.

YMICHL, J. Tak ndm pry forma sleduje funkci: sedm vivah o designu vitbec a o chdpani funkcionalismu
zvldsté. 1. vyd. Praha: VSUP, 2003. s. 46. ISBN 80-901-9827-9.
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jsou podle funkcionalistii historickou nutnosti. Architektura nastupem funkcionalismu
zaznamenala Uplny pievrat. Lze fici, ze funkcionalismus je architektonickym stylem
celého 20. stoleti a zatim i 3. tisicileti. Soudoba architektura z n&j vychazi. Architekt Le
Corbusier, autor funkcionalistického manifestu, polozil zéklad pro filosofii
funkcionalismu, ktera meéla snahu oprostit se od zbyte¢nych komplikovanosti, od
pompéznosti, to v§e mely nahradit ¢isté geometrické tvary. Funkcionalisticka filosofie
ptreskocila ptes hranice architektury a stala se novou formou mysleni. Architektura
udélala velky skok pravé ptichodem funkcionalismu, nebot’ je tak odliSny od dosavadni
tvorby, a to i v ramci designu. Nova doba nabizela nové formy a materialy. ,, Zakladem
nového architektonického navrharského stylu se poprvé staly takové materialy, jako je
sklo, zZelezobeton a ocelové trubky. Byly to vlastnosti téchto latek, které vyznamnym
zpuisobem prispély k tvarum, které charakterizuji tuto zvlastni oblast stylu 20. a 30.
let. “* Funkcionalismus sebou logicky p¥inasi i dalsi nové Zanry, které jsou obohaceny
jeho formou. ,, Funkcionalismus tricatych let prichdzi s novinkou, kterd se dnes jmenuje
design a povazuje se za béznou soucdst kultury. “1°0 designu mezivalecného obdobi a o

tom funkcionalistickém specialné pohovoiime v samostatné pasazZi vénované designu.

Cesti avantgardisté, respektive funkcionalisté, se dokazali v ramci architektury rychle
ptizptsobit novym zahrani¢nim trendim. Opustili mySlenku narodniho slohu a piipojili
se kinternacionalnimu slohu. Toto je pocatek globalizace v ramci architektury.
Dokazali jsme se ztotoznit s novym stylem, stal se z n&j nazorovy proud, ale nejen pro

oblast bydleni a toho jak stavét, ale pfedevsim se stal funkénim modelem toho, jak Zit."

Konstruktivismu a funkcionalismus jsou hlavnimi a vedoucimi architektonickymi sméry
obdobi prvni republiky. Vyvoj tohoto snazeni o novou formu bydleni a Zivotniho stylu
byl zastaven 2. svétovou valkou. Zastavil se nejen progresivni vyvoj tohoto stylu, ale
pochopitelné i samotna vystavba. Funkcionalismus se stal velmi rychle mezinarodnim
stylem, a jako takovy umoznoval mezinarodni spolupraci architekti a vzajemné
ovliviiovani jejich uméleckych tendenci. Valka zapfi¢inila velky odliv umélct a
architektl, ktefi emigrovali za ocedn a tam pokracovali ve své tvorbé. I to bylo

divodem zpftetrhdni vazeb, které vykrystalizovaly v povale¢ném obdobi.

HORSHAM, M. Styly 20. a 30. let. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 46. ISBN 80-718-0255-7.
YUCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 8. ISBN 80-703-3424-X.
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3 TEIGE, DEVETSIL A AVANTGARDA

Nesmime v této praci vynechat osobnost Karla Teigeho a Cinnost ,,.Devétsilu®. At
studujeme jakékoliv materidly jak o funkcionalismu nebo o mezivalecné avantgarde,
vzdy se setkdme se jménem Karel Teige. Byl hlavnim nazorovym tviirce

funkcionalismu, néco jako guru funkcionalismu v Ceskoslovensku.

,Umélecky svaz Devétsil® byl oficialnim nazvem pro bézné uzivané oznaceni spolku
»Devétsil“. Zalozila jej v Praze v roce 1920 skupina levicové smyslejicich umélct z fad
literati a vytvarnikd. ,,.Devétsil® se vénoval proletdiskému uméni, socidlnimu uméni,
poetismu a v ramci architektury a designu funkcionalismu. Pievzal také zastitu nad
Osvobozenym divadlem. ,,Devétsil se vroce 1925 piejmenoval na ,,Svaz moderni
kultury Devétsil®. ,,Devétsil® byl levicové orientované uskupeni uméleti z rozliénych
oborii. Vroce 1929 =zacal rozkol v ,Devétsilu“, protoze nékteti jeho clenové
nesouhlasili s tim, kam sméfuje KSC. Na tento protest nékteif umélci podepsali
,Manifest sedmi*, jehoz signataii byli i soucasné ¢lenové ,,.Devétsilu“ V. Vancura, J.
Seifert a dalsi. Toto zpusobilo nazorovy rozpad ,.Devétsilu®. Ti, kteti zistali loajalni
novému vedeni KSC, vytvorili ,,Levou frontu“, kterou dale vedl K. Teige. Dalsimi
vid¢imi osobnostmi byli S. K. Neumann a Julius Fucik. ,,Leva fronta® ukoncila svou
pusobnost v roce 1938. Zelenou méli umélci revoluéniho veéku, stati bardi byli po tvirci
strdnce upozadeni, ,, Prvni svétova valka zanechala Evropu duchovné vycerpanou.
Neékteri z umélcii, kteri se podileli na cinnosti avantgardy, ustoupili nyni na pozice

14 14 v . 14 18
vicemené akademicke.

Tato organizace se zabyvala predevSim pofadanim prednasSek,
vystavami, vydavala ¢asopis ,,Leva fronta“ a méla své sekce podobné, jaké byly v dobé
,Devetsilu®“ (napt. architektonickd, filosofickd, literarni, filmova, divadelni). V celé
Evropé se po 1. svétové valce rozrostl silny socialni zajem o ¢loveéka. Umélci se tedy ve
svych pracich drzeli ¢i spoluvytvareli tento socialni koncept, ktery ovladl celou
mezivaleCnou dobu. Pochopitelné tento zajem byl silné zakofenén i u nasich umélct.
Toto uméni se socialni tématikou bylo patrné napii¢ vSemi uméleckymi poly, at’ uz v
poetismu, civilismu, primitivismu, vramci fotografie — nova vécnost, ale i

V expresionismu. Samotny funkcionalismus byl chépan jako soucéast socidlni

BLYNTON, N. Uméni 19. a 20. Stoleti. 1. vyd. Praha: Artia, 1981. s. 117. 37-006-81.
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kolektivistické myslenky v navaznosti na vystavbu novych bytovych domi. Toto
proletafské uméni mélo snahu pretvofit spolenost a pfivést ji k silnému socialnimu
citéni. Smyslem bylo piivést divaka k nahledu a lasce kazdodenniho Zivota, k prostoté
byti. Jednim z hlavnich piedstavitelti proletarského proudu byl S. K. Neumann, ktery
vydaval &asopis ,,Cerven” s touto tématikou, ve kterém se objevovala socialni uméni
z riznych hledisek.”® Karel Teige a jeho spoleénici z ,Devétsilu“ méli ponkud
utopickou az sentimentalni vizi o bezkonfliktni socialni spoleCnosti, ktera vytesi
vSechnu socialni nespravedlnost. Proto se také snaZzil spojit mladou generaci umélci,
ktefi by tvoftili tzv. proletarské uméni. Méla to byt nova forma uméni. Kdyz je néco
utopického, je to zpravidla i nesplnitelné. Vize proletarského umeéni se po 10 letech

rozpadla.

Soudasné se K. Teige stal v roce 1934 &lenem ,,Skupiny surrealisti* zalozené v CSR
Vitézslavem Nezvalem (také jako ,,Surrealisticka skupina®), coz byla literarné-
umélecka skupina. Jednalo se pfedev§im o navazani kontaktl s cizinou a sdileni
informaci o formovani surrealismu. V roce 1938 V. Nezval tuto skupinu rozpustil, aby

tak vyjadtil nesouhlas s protisovétskym postojem K. Teigeho.

K. Teige nechce, aby se umélci podileli na primyslovém umeéni, které ma byt podle né;
vysledkem prace inzenyra nebo délnika a takovy vysledek produktem kolektivu. Potird
individualni pozadavky, protoze primyslova vyroba je nositelem demokratizace,
socializace, coz pfispéje ke zvySeni zivotni kultury. , Konstruktivismus a
funkcionalistické chdapani umeni nalezli priznivy ohlas i v prostiedi Ceské levicové
avantgardy. Predni Cesky teoretik umeni Karel Teige venoval napriklad v roce 1925
konstruktivismu clanek s provokativnim titulem ,, Konstruktivismus a likvidace uméni
(in: Svet stavby a basne, 1966). Tento smér neznamenal pro ného pouze uméleckou
modu, nybrz ,,epochu vyvoje lidské myslenky a prdace”. Patrné v navaznosti na vyse
citované nazory Ganovy hldasal Teige ve svém clanku konec uméni naziraného
formalisticky a spiritualisticky a ndstup funkcionalistického, tj. racionalistického
hlediska. “*°

DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 92. ISBN 80-200-0630-3.
PHAMAN, A. Osudy moderntho uméni. 1. vyd. Praha: Pulchra, 2012. s. 41. ISBN 978-808-7377-376.
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Avantgarda je mezivalecné kulturni a umélecké hnuti, jehoz hlavnim rysem je revolta
vici uméleckému tradicionalismu. Jde o hnuti prikopnické a objevné. Avantgarda je
vesmés levicové orientovand, protoze jejim hlavnim znakem je odmitani socidlniho
utlaku. Ne ndhodou mnoho stoupenct z fad avantgardy bylo ¢leny komunistické strany,
ale také anarchisty. V nové budované CSR se avantgardisté sdruzovali ve vyse
zminéném ,,Devétsilu®, v zahrani¢i to bylo napiiklad v ramci Skoly ,,Bauhaus* nebo
v uskupeni ,,De Stijl. Toto hnuti stavélo na zakladech povaleéné Evropy, kdy po
fijnové revoluci byla idea spravedlivého socialniho svéta a rozvoj techniky hlavnim
tématem ,,Devétsilu®. Povalecna spolecnost je virzena do utopické vize nového svéta,
vzniku nového ¢lovéka ovladaného strojem. Hospodaiska krize v roce 1929 Caste¢né
zptetrhala tyto predstavy avantgardnich umélcd. Uméni vychazejici z avantgardy je
velmi rliznorodé, je inspirovano novymi vécmi a smery, které jsou typické pro toto
obdobi. Avantgardni uméni je inspirovano jak technickymi novinkami a jejich rozvojem
jako jsou transatlantiky, letadla, automobily, rozhlas, fotografie, a také novymi
materialy, novou hudbou jako je jazz. Nejvyrazn&j$imi proudy a sméry avantgardy jsou

dadaismus, expresionismus, futurismus, kubismus, surrealismus a funkcionalismus.

V této praci je nutné veénovat pozornost uz nékolikrat zminéné osobnosti Karla
Teigeho, ktery byl kritikem a teoretikem uméni, publicistou a také i umélcem, ktery
vytvafel ilustrace prostiednictvim kolaZi. , Ceskd avantgarda a rozvoj Cceského
Sfunkcionalismu jsou po vice nez jedno desetileti uzce spjaty se jménem teoretika umeni,
kritika a novinare Karla Teiga. Bez neho by byl vyvoj ceské avantgardni architektury
Jen stezi myslitelny — piisobil totiz takiikajic jako katalyzator a byl to prave on, kdo
formuloval jeji funkcionalisticky a programovy koncept v prvni poloviné dvacatych

let. %

Propagoval avantgardni smér a s nim souvisejici funkcionalismus, ktery byl
hlavnim myslenkovym proudem v architektufe. Narodil se do dobfe situované rodiny
hlavniho archivafe mésta Prahy. Z dne$niho pohledu je zarazejici, ze n€kdo, kdo je
vychovan v pfepychu, bude zastancem socialni spravedlnosti s levicovym zamétenim.
To vSak neplati jen pro tohoto protagonistu, ale naptiklad i1 pro Jittho Wolkera a fadu
dalgich, ktefi ackoliv byli prosocialistiéti &i prosocialni, a néktefi i vstoupili do KSC,
nebyli sociadlné slabého pavodu. Jak je jiz uvedeno vySe, byl hlavnim clenem

,Devetsilu“ a nasledné dalSich kulturnich hnuti, mimo to pfednasel i v Dessau ve Skole

2KIESLING, N. Pavel Jandk. 1. vyd. Praha: Arbor vitae, 2011. s. 14. ISBN 978-80-87164-38-9.
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,Bauhaus®. Ackoliv byl K. Teige cely zivot levicové zaméten, nebyl ochoten se po roce
1948 prizplsobit novému socialistickému rezimu, a vV roce 1951 umird vycerpanim.
Ptedstavy prvorepublikovych socialisti o socialismu byly diametralné odlisné od
proruské reality, kterd nastala po roce 1948. K. Teige byl ten, kdo propagoval
funkcionalismus. Kolem jeho osoby se pravé umélci tohoto typu shlukovali. Byl vudci
personou ,,Devétsilu®“. Abychom 1épe pochopili nejen atmosféru, ale i myslenkové
pochody tviircti uméni, tak si predstavime nékteré Teigeho myslenky, které formovaly
nebo i definovaly uméni v souvislosti s dobou, ve které dilo vznika se vSemi jeho
souvislostmi a specifiky. K. Teige se zabyval uméleckou tvorbou lepenych kolazi a

vytvofil typografii pro text Vitézslava Nezvala.

Obrazek 1: Teigeho typografie

2 Abeceda (1926). Vitézslav Nezval, Karel Teige, Karel Paspa, Milca Mayerovd. [online]. © 2010-2014
[cit. 2014-02-24]. Dostupné z: http://www.doctorojiplatico.com/2013/08/abeceda-1926-vitezslav-nezval-
karel.html
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Hospodaiska krize zpusobila vystiizlivéni z utopickych piedstav avantgardistd 0 zrodu
nového ¢loveka. Teige se navraci k civilismu, K principim moderniho uméni, purismu a
konstruktivismu. Teige zacind tvofit tzv. obrazové basné. Jednd se o kolaze a fada
Znich se stava ilustracemi. Teige se domnivéa, Ze konstruktivismus je doplnénim
poetismu, Ze tyto dva sméry mohou zit v symbidze. Podle n¢j je konstruktivismus
nastrojem k spravedlivéj§imu uspotadani socialnich vztahti a poetismus je Zivotni

atmosférou a uménim prozitku.

Teige vnima architekturu jako védu, ale 1 jemu je jasné, Ze musi do ni vstoupit prvek
esteticna. Teigeho védecky funkcionalismus se dostal do ndzorové rozepie. Na jedné
stran¢ se zastanci organické architektury, jejiz predstaviteli byli Obrtel a Grégr, a na
druhé stran& s technickym romantismem L. Zéka. A bylo zde jestd &tvrté stanovisko
pojeti funkcionalismu, a to byl Go¢ariv novoklasicismus. Ackoliv rozdily v pojeti byly
patrné, tak jejich pojitkem byla notnd davka utopie téchto vizi. Teigeho predstava byla,
7e se architektura mé piedstavit na vitézstvi socialistické revoluce v CSR. I ostatni
architekti vydavali své stavitelské vize za dila pfiStiho fadu, za stavby budoucnosti.
Godariiv projev novoklasicismu byl spise snahou o navrat k provéfenym tradicim. Slo o
rozmanité piistupy obdobi 30. let, coz Ize vnimat jako reakce na hospodarskou krizi a

ulohu architektury v ni.?

V roce 1929 doslo k nazorovému rozkolu v ,,.Devétsilu®, ktery se ndsledné rozd¢lil a pak
rozpadl. V roce 1929 Teige zaklada ,,Levou frontu®, reaguje zde na hospodaiskou a
neutéSenou bytovou situaci nejnizSich vrstev. Nachdzeji se nové formy bydleni, jako
napiiklad kolektivni dim. Karel Teige si nechal dim navrhnout svym pfiitelem
architektem J. Gillarem. Podoba domu méla korespondovat s jeho architektonickymi
vizemi a tezemi. Snahy o kolektivni dim nikdy nebyly realizovany, stile se jen
pracovalo na navrzich. Teige byl proti individualismu a v ramci bydleni usiloval o
jakési spolecenské uskupeni svobodnych jedinct. Diim, ktery Gillar pro néj realizoval,
sice vychazel z téchto vychodisek, tedy nebyl vilou, ovSem nebyl ani koldomem. Byl to

dvoupatrovy fadovy diim se strohym feSenim interiéru.

Avantgardni uméni se nevyvijelo jen ze své predstavy o budoucnosti, ale reagovalo i na

podnéty soudobého svéta. Témi podnéty mezivalecného obdobi, kterymi se avantgarda

2SVACHA, R. Od moderny k funkcionalismu. 1. vyd. Praha: Victoria publishing, 1995. s. 459-460. ISBN
80-856-0584-8.
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inspirovala, byly védecké objevy, nové technické materialy, euforicka atmosféra a novy
zivotni styl, ktery byl obsazen ve filmu, jazzu a sportu. Nova doba vyuzivala moderni
dopravni prostfedky, automobily, transatlantiky. Povale¢na euforie, prosperita a rozvoj
védy a techniky mély za nasledek jakousi adoraci stroje, piedstavu o funkéni
dokonalosti, 0 neomezeném technickém a spolecenském pokroku. Zacaly se vytvaret
novda uméleckd dila za pfispéni pravé novych technik a materiald, a také byla
inspirovana stroji, elektfinou. Rozviji se filmovy pramysl a i na divadle se vyuziva
filmovych projekei. Architekti jsou inspirovdni novymi stroji, jako jsou letadla a
zamoriské parniky. VSe plisobi, Ze je budoucnost narysovana, naplanovana a ze pob&zi
presné jako mechanicky stroj, kde nebude bran primarné ohled na individualni potfeby,
ale na potieby celku, spolecnosti. Tyto potieby je nejprve nutné definovat a posléze
nalézt model chovani, podle kter¢ho se bude zit. Je zde snaha o jakési nalajnovani
zivotniho stylu, zivotniho rytmu a socialniho konani clovéka, ktery je soucésti celku,

ktery ma Slapat jako dobie provedeny a namazany stroj.
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4 ZIVOTNI STYL

Zivotni styl je soustavou dilezitych spoletenskych jednani a vzajemnych interakci,
zivotnich zvyklosti, kterd jsou charakteristickd pro urCitd Casov€é vymezena udobi
v kulturni spoleénosti. Casové vymezena z toho diivodu, Ze Zivotni styl se proméfiuje
Vv zavislosti na metamorféze spolecnosti, na jejich potfebach, ale také na novych
vynalezech. V kazdém takovém tidobi se jedna o jakasi ustalena pravidla chovani, ktera
jsou pro danou dobu typicka. Zivotni styl je systém, z jehoZ subkulturnich aktivit 1ze
vybirat tu, ktera je pro daného jedince vhodna s ohledem na jeho zdjmy, priority,
hodnoty a cile. Zivotni styl neni néco, co by bylo oddéleno od b&zného Zivota élovéka,
nebo stalo vedle néj. Je to néco, co je soucasti jeho kazdodennosti, co je zpusobem jeho
zivota a jak se prezentuje spoleCnosti. Zivotni styl lze taky chapat jako jakousi
konzistentnost postojit ¢i ndzorovou integritu jedince a jednotlivé slozky jeho Zivota

Jsou ve vzajemném souladu a vychazeji z jedné podstaty, spole¢ného jadra.

Zivotni styl ovlivituji jednotlivi &initelé, ktefi jsou ve vzajemné interakci, at’ uz jde o
zpiisob traveného Casu, o misto bydlisté, o vzdélani, a dale samoziejmé hraji v této
vzdjemné interakci stézejni roli socidlni a sociodemografické faktory. K tomu co
ovliviiuje zivotni styl, pfistupuje i profese ¢i zaméstnani, které maji pfimou vazbu na

socialni status a celkovou Zivotni uroven.

Zivotni styl také souvisi s tim, z jakého mista &lovék pochazi. Podle velikosti mista
bydliste, tedy podle rozdilnosti typu obydleni na $kale urbanni. Koncem 20. stoleti se
toto méfitko do zna¢né miry rozplyva a ztraci na relevantnosti, protoze svét je silné
globalizovan, ale v nami popisované¢ dobé meél druh a misto bydlisté svij zasadni
vyznam V ramci Zivotniho stylu. Zivotni styl ovliviiuji sociodemografické vysledky a
naproti tomu je Zivotni styl ovlivitovan vzdélanim, kulturou, kulturni tradici. ,, Zivotni
styl zjistovany pomoci indexu kulturnich aktivit volného casu je jednou — relativné
autonomni — dimenzi socialniho statusu, a to jak u ekonomicky aktivnich, tak u dospélé
populace jako celku. Tato dimenze je pomérné spjata se vzdélanim jednotlivce, popr.
S vertikalnimi charakteristikami jeho profesionalniho postaveni. Neprekvapuje jeji dosti

vyrazna vazba jak na vzdélanostni uroven, tak predevsim na zivotni styl rodiny
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puivodu. ““" Zivotni styl za poslednich 100 let prosel znacnou emancipaci, nezavisi uz od

vzité soustavy socialnich vztahd, ale socialni volba se stava svobodnou.

Zivotni styl je zptisob Zivota, kterym Zije nejen jednotlivec, ale v souhrnu spole¢nost &i
spolecenské skupiny. Tucek charakterizuje zplsob Zzivota jako pichlednou soustavu
pomérn¢ stabilnich ¢innosti ¢loveka v ramci celodenniho zivota. Takovymito ¢innostmi
dochazi nejen k uskutecnovani praktik, ale ovlivituje to i formy chovani v riznorodych
vrstvach lidského byti. ,,Konkrétni podoba Zivotniho zpiisobu je ovliviiovana v zdsade
dvema faktory: zaprvé faktorem vnéjsim, co jsou zivotni podminky [...] za druhé
faktorem vnitinim, coz je clovek jako nejkonkrétnéjsi subjekt zivotniho zpiisobu. “2% Co
se tyCe prvniho faktoru, zde miizeme hovoftit o objektivnich skute¢nostech, jakymi jsou
naptiklad geografické, biologické, demografické, socidlnépolitické faktory, které nas
pfimo 1 nepfimo ovliviiuji a jedinec v rdmci svého rané¢ho vyvoji mize jen stézi ovlivnit
miru tohoto vlivu. Druhy faktor je uZ subjektivniho razu. Clovéka ovliviiuje nejen
objektivni danost, ale i subjektivni vnimani sebe sama v ramci rozlicnych skupin.
Dtlezité je zde jak ¢loveék vnima sam sebe, jaky hodnotovy Zebiicek zastava, jaké jsou
jeho dovednosti, zkuSenosti, schopnosti, postoje a jak je to vSe ochoten vyuzit ve svij

< Lo o2
prosp&ch v ramei osobnostniho ristu.?

“MACHONIN, P a M. TUCEK. Ceskd spolecnost v transformaci: k proménam socialni struktury. 1. vyd.
Praha: Sociologické nakl., 1996. s. 110. ISBN 80-858-5017-6.

BTUCEK, M. Dynamika ceské spolecnosti a osudy lidi na prelomu tisicileti. 1. vyd. Praha: Sociologické
nakl., 2003. s. 168. ISBN 80-864-2922-9.

*Tamtéz. s. 168.
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5 UMELECKE OBORY

Meélo by se jednat o kratké exkurzy do jednotlivych uméleckych obort, které utvareji
zivotni styl mezivaleéné avantgardy. Je nutné ptiblizit nékteré umélecké obory, které
zasahly do zivota tehdejSiho Clovéka, abychom si mohli 1épe nejen piipomenout, ale
predstavit, v jakém prostiedi se pohyboval, jaké faktory na néj pusobily a utvarely jeho
zivot a osobnost. Jakym zplisobem mohl vnimat kulturné politické a socialni déni kolem

sebe a sdm sebe v ném.

Avantgardni autofi silné¢ negovali vSechny tradi¢ni formy a vSe, co bylo spojeno
S historizujici dobou. Z jejich praci ¢erpame dodnes. OvSem jejich snaha o prosazeni
novych forem byla az utopicka, nebot’ jejich piedstavou bylo mimo jiné i to, Ze
naptiklad fotografie nahradi tradi¢ni malifstvi. To mélo nahradit i dal$i nové techniky
jako fotomontdze nebo plakaty, nebo Ze film bude nastupcem romanti. Do popiedi se
také draly kinetické objekty a svételnd reklama, které z Casti nahrazovaly plastiku. A
architektura se méla stat védeckou disciplinou. Teige a dal§i umélci se veénovali
obrazovym basnim, které z ¢asti suplovaly ¢i sdruzovaly basné a malifstvi do jednoho
celku. Takova tvorba by se podle nich méla stat mezinarodni a méla nahradit tak
dosavadni mezinarodni styly, respektive historické styly, které pifekonaly hranice. Jejich

utopicka predstava byla, Ze by se jednalo o jakysi univerzalni umélecky jazyk.

Funkcionalismus v architektufe a designu, poetismus v literatufe a vytvarné tvorbe,
pozd¢jsi prerod v surrealismus, novéa vécnost ve fotografii, nebyly jedinymi proudy té
doby. Umélci se neustale hledali. Hledali to spravné pojeti vlastniho vnimani soudobého
svéta, své doby. Cilem umélcti bylo vytvofit sva dila ve shod¢ s dobou. Byt modernistou
neznamenalo automaticky byt funkcionalistou, ale funkcionalisté byli modernisty. Proto
je nutné znat dalsi obory z této doby. Cim se zabyvaly, kam sméfovaly. Nepijde ale ani

o strohy vycet a ani o exaktni popis vSech uméleckych oborti.

Spousta umélcth méla sva uskupeni. V této praci se nejvice zabyvame vychodisky
,Devetsilu®, ale 1 jini umélci se sdruzovali v dalSich spolcich. Naptiklad malifi méli
svij modernisticky spolek ,,SVU Manes“, dalsim vyznamnym spolkem moderniho
uméni v nové se rodicim staté byla ,,Umeélecka beseda“. Na regionalni Grovni pak

fungoval spolek ,,Koliba“, jehoz ¢lenové si také fikali ,,béZenci z hor“. Hledali
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vychodiska z expresionismu, civilismu a naivismu. Smyslem pro né byl socialni obsah.
Dalsi novou uméleckou skupinou byla ,,HO HO KOKO®, ktera se oddélila od
,Umélecké besedy“ a sdruzovala Holana, Holého, Kotrbu a Kotika. Jejich dila byvaji

povazovana za vrchol socidlniho umeéni.

Art Deco je také stylem 20. - 30. let 20. stoleti, ovS§em bylo vytvofeno jako jakysi
protip6l k avantgard€, nebot je to styl, ktery klade diraz na dekorativnost. Je typicky
pro dekorativni uméni té doby v uzitém uméni a interiérové tvorbé. Jde o jakési

ztélesnéni meStanské pohody, ke které se hlasili néktefi umélci.

Obrazek 2: Karafa set — art deco

Zdroj?’

Dulezitou slozkou mezivale¢né umélecké avantgardy byl surrealismus, jehoz vliv byl
patrny ve 30. letech 20. stoleti. Cesky surrealismus byl soudasti toho evropského,
ackoliv u nas se prosadil az o desetileti pozdéji. V roce 1934 bylo v sini Manes
vyhlaseno vyusténi poetismu, jakozto basnického hnuti z poloviny 20. let,
v surrealismus. Zacala se tvofit skupina ¢eskych surrealisti v ¢ele s K. Teigem a V.
Nezvalem. ,, Prdave v Praze vySel 9. dubna 1935 1. Bulletin international du surréalisme

Jjako vysledek nazorové shody mezi prazskou a parizskou skupinou konstatované béhem

" Very rare original Art Deco Czech Whisky Decanter set 1930's in ruby red. [online]. © 2000-2013 [cit.
2014-02-24]. Dostupné z: http://www.artdecocollection.com/glass/very-rare-original-art-deco-czech-
whisky-decanter-set-1930s-in-ruby-red/
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tehdejsi Bretonovy a Eluardovy navstévy. “*® Surrealismus byl ,, Avantgardni umélecky
smer vyznacujici se odklonem od konvencnich logickych schémat a soustiedujici se na
spontanni realizaci podvedomych dusevnich pochodii, fantastickych predstav, snii ap.
nadrealismus. “* Surrealismus se stal novym rozmeérem v ramci avantgardniho umeéni
30. let. V pojeti zapadni kultury byl jakymsi protipolem funkcionalistickych a
konstruktivistickych smérii a tendenci. Ubiral se jinym smérem, a to smérem
k individuu, neslo mu primarné o formu, ale o obsah. V Ceskoslovensku se v§ak tyto
protipdly Casto stiraly a fada umélcii vyuzivala substance z obou uméleckych sméri.
Nejvice je to ziejmé& patrno v surrealistické imaginativni fotografii, ktera cerpala
z dal$ich druhii uméni jako napt. malifstvi, poezie a novych montaznich technik. OvSem
existovalo vice fotografickych proudu. Jeden, ktery se zaméfoval na uméni a druhy,
ktery se vice vénoval dokumentu. Pravé v t¢ dokumentaristické formé miizeme nalézt
prvky funkcionalismu. Dokumentaristika se v ramci uméleckych proudu zabyvala
uzitym uménim, designem a architekturou. Signifikantnim pro tuto formu fotografické
prezentace byly konstruktivistické tendence, coz se ujalo pod ndzvem ,,nova vécnost. ¥
Surrealisticka skupina byla ¢inna do doby vypuknuti druhé svétové vélky. Clenové této
skupiny byli K. Biebel, J. Honzl, E. F. Burian, J. Jezek, V. Makovsky, J. gt}’/rsky a M.

Cerminova-Toyen a mnoho z nich odjelo za hranice.*

51 Film

Vznik filmu je vrcholem primyslové revoluce. Film je nejmlad$im uméleckym oborem.
Stal se technickou novinkou konce 19. stoleti. Film jako vizualni dilo, pozdg&ji i
audiovizualni, dokazal v sobé propojit nc€kolik druhtt umeéni. ,,Uméni filmu tedy
preklenuje starsi umeni, spise nez aby pohodiné zapadalo do jiz existujiciho spektra. «32
Skryval v sobé komedii, dramata, hrdla k tomu hudba a stal se vefejné dostupnou

zabavou. Film je jednoznac¢né komuniké, kterym tviirce vyjadiuje svilj postoj, nazor ¢i

DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vitvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 237. ISBN 80-200-0630-3.

2KRAUS, J., V. PETRACKOVA, et al. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0607-9.

DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 337. ISBN 80-200-0630-3.

$IBAUER, A. Déjiny vytvarného uméni. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1998. s. 235. ISBN 80-858-3925-3.
2MONACO, J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 35. ISBN 80-00-01410-6.
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vidéni svéta. Postupem casu se do filmu zacaly prolinat dal$i umélecké sméry a
techniky. Lze sméle konstatovat, ze film ve srovnani s jinymi uméleckymi sméry je tim,
ktery béhem pomérné kratké doby cca 100 let usel, vzhledem ke svému vyvoji, nejkratsi
cestu co do ¢asu, ale uSel velkou cestu v ramci rozvoje filmovych technik a medialnich
technik sdé€leni. ,, Film, zvukové zaznamy a video tedy mély zasadni viiv na povahu a
vyvoj téemer vSech ostatnich starSich uméni a naopak jimi byly do znacné miry

utvareny. «33

Re¢ filmové tvorby, to sdéleni, je jakymsi vyrazovym prostfedkem, jehoz obdobu
muzeme nalézt u drivéjSich vyrazovych prostiedki uméni, které filmu predchazelo.
Napriklad takovy obraz byl jakymsi sdélenim o udalosti a o ¢lovéku, ktery je na ném
vizualizovan. At uZz se jednalo o korunovaci, svatbu, narozeni potomka a podobné
vyjevy, vzdy §lo o pfenos sdéleni, o zachyceni n¢jakého okamziku, o zachyceni zpravy
a snaha o jeji uchovani. V historickych dobach vytvarnici tvofili dila pro vyjadieni
udalosti, pro vyjadifeni doby a ne primarn¢ pro vyjadieni vlastnich emoci. Bylo to
pochopitelné zplsobeno i tim, Ze tato tvorba byla zhotovovéna na zakdzku. Tak jak se
na filmu odrazi doba, ve které vznika, tak se na ném odrdzi i umélecké smery, ze
kterych vzeSel, ale které jej neustale formuji. Hrany film se stal masovou zabavou. Lidé
si zvykli travit svlij volny €as v kinech, ktera se stavala kulturni nahrazkou divadla.
Divék ma pocit, Zze mu film nastavuje jakési pomysiné zrcadlo fungovani spolecnosti ¢i
spolecenské skupiny, ze film je vyobrazenim kulturniho sméru dnesni doby. Divakovi
vSak mimod¢k nabizi alternativy, divék si a priori neuvédomuje, Ze jde o smyslenku, ale
vnima film jako zplsob Zivota, ktery by chtél zit nebo naopak nechtél. Film nam nabizi

skutecnost, ktera je mozna. Zobrazuje zivotni styl doby, o ktery divak usiluje.

Teoretikové, jako napifiklad McLuhan, se vSak domnivaji, Ze ,, Globdlni vesnice
spolecnych konzumnich hodnot podnécuje jednotlivé narody, aby na ochranu pred
ztratou identity ozZivily, ¢im kdysi byvaly. Elektricky proces z nds vsech déla nicky, které
zoufale touzi po identite. “34 Clovek nazird na svét a osvojuje si jej také prostfednictvim
uméni. Uméni se tak pro n¢j stdva jakymsi spolecensko-kulturnim sdélenim doby, ve

které se nachazi. Je to zplisob komunikace, na zékladé které si vysvétluje nebo formuje

% Tamtéz. s. 60
BMCLUHAN, M. Clovek, média a elektronickd kultura. 1. vyd. Brno: Jota, 2000. s. 8. ISBN 80-7217-
128-6.
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svét kolem sebe. S jistou nadsazkou lze na soucasny stav filmové tvorby nahlizet jako
na jakysi pomyslny evolu¢ni vrchol v ramci evoluéni tvorby. Film jako umélecka tvorba
ma jednoznacné nezastupitelné misto v zivoté soudobého Cloveka.

Filmova tvorba v mezivalecném obdobi zaziva svou explozi tvirciho nadSeni filmafi.
kvalitnich filmt. Tvurei, kteti by takové filmy tocili, se stile hledali. Najdeme vSak
nekolik filmi, které mély jinou sd€lovaci hodnotu, nez jen pievypravéni piibé¢hu —
kterak chuda divka ke §tésti pfisla. Jmenujme jeden film za vSechny, ktery byl ve své
dob¢ pievratny a dosahl i mezinarodniho véhlasu. Je to film ,,Extase* (Erotikon) z roku
1932 od Gustava Machatého. Tento film byl svym obsahem a formou na tehdejsi dobu
jedine¢nym, provokativnim a jeho uméleckd hodnota ptetrvala. Na zabérech je patrné,
jak se snoubi poetika se syrovosti zivota, to doplituje nahota jako symbol cistoty a
odevzdanosti, ale zaroven provokace a nastoleni novych vychodisek. Tento film je
snahou o internacionalni dilo, které by ptekonalo jazykovou bariéru. Soucasné tento
film vymezuje dalsi sméry filmové tvorby. Dilo Gustava Machatého vyvolalo v Evropé
rozruch 1 na politické scéné, napt. v Némecku byl film ,,Extase* Hitlerem zakazén a

papez Pius XII. tento film odsoudil.

5.2 Hudba

Moderni hudba nebyla po 1. svétové valce utvoiena. Bylo to patrné hlavné v dobé
nastupu rozhlasu, kdy nebylo krom klasiky takika co poustét do éteru. Smér se upnul na
lidovou hudbu, ktera je blizk4 lidem, jednoducha a poslouchatelnd. To vSak nebylo
dostacujici pro méestského ¢loveka. Hudebni vkus je néco, o€ je tieba pecovat, hudebni
vkus se musi vychovavat a tady se v této oblasti v Sir§im métitku nic nepodnikalo. Tuto
skutecnost odhalil praveé rozkvétajici rozhlas, ktery se zaméfil 1 na zmiflovanou lidovou
hudbu. Podle hudebniho znalec V. Holzknechta c¢eska lidova hudba zila, ale
Vv mezivalecném obdobi s ni nebylo jest¢ dostateCné pracovano, aby mohla byt plné
vyuZita k produkci prostfednictvim rozhlasu. Dosavadni hudebnici a teoretikové se
soustiedili na jiné hudebni zanry. Vyvstala nutnost pracovat s timto hudebnim zanrem
tak, aby se stal pojitkem hudebni tvorby, protoze jde o néco, co vychazelo z podstaty

naroda. Bylo nutné, aby takto podchycena tvorba vychovala po hudebni strance lid. To

28



se viak neodehravalo a s rozvojem rozhlasu se pocal spise hudebni vkus deformovat.*
Soucasné¢ se mélo za to, Ze ,,...lidovd hudebni tvorivost jiz skoro odumrela a Ze ji
prumyslova a mestska civilisace rozdrtila, masy, které docela bez hudby Zit nemohly,
prijimaly nahrazky amatérskych vyrobkii s jednoduchymi melodiemi a sentimentalnimi

nebo obhroublymi texty. “*®

Zpoza oceanu se k ndm na gramofonovych deskach dostavala novd moderni hudba —
jazz. Vyvstala jakési kulturni nutnost po novych modernich hudebnich formach.
a R. A. Dvorsky. Jaroslav Jezek je neodmysliteln¢ spjat s tvorbou ,,Osvobozeného
divadla“ a tandemem J. Voskovec a J. Werich. O této jejich spolupraci a vlivu na

kulturni zivot prvni republiky pohovofime v samostatné podkapitole.

R. A. Dvorsky byl kapelnikem souboru ,Melody Boys“, byl také zpévakem,
skladatelem a hercem a piedev§im jednim znejvyznamnéjSich hudebnikli ceské
popularni hudby v mezivale¢né éfe. Tento hudebni soubor jezdil rovnéz jako zajezdovy
soubor po barech, hotelich. Jejich pisnicky a hudba se objevovaly ve filmech 30. let.
V téchto filmech i pfimo G¢inkovali. Snazili se o pestry repertoar, a to od lidovek po
moderni tane¢ni rytmy. ,,Melody Boys“ ve 30. letech ovladla ¢eskou tane¢ni hudbu,
ktera byla ovlivnéna swingem. Zna¢nym dilem se zaslouZzili o vyvoj a rozkveét Ceské

hudebni scény.

5.3 Divadlo

Povalecna situace v ramci dramatické tvorby byla u nas obdobna jako v celé Evropé¢.
Nova doba nové drama nepfinesla. Do divadelni tvorby se vmisil prvek poetismu, ¢i
vtipné grotesky, coZz vychazelo z prvnich némych filmi. V divadelni tvorbé se také

projevila uvolnéné satira, kterd se mohla ve svobodném svété plné rozvinout. V té

®HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a umeéni, 1957. s. 252.
BTamtéz. s. 252
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souvislosti byla mezi divadelniky snaha o oprosténi se od hereckych manyr, osvobodit

divadlo od formalnich danosti.*’

Ziejme nejznaméejSim divadlem tohoto obdobi, jehoz odkaz ptetrval az do dnesnich dna
a na jehoz tvorbu navazovala dalsi divadla, bylo ,,Osvobozené divadlo®, které bylo
pfimou syntézou poetismu a konstruktivismu. Toto divadlo ,,...podle Tairova pokrtil
Frejka na Osvobozené. Nazev schvalil Devetsil, ktery stiezi novy podnik ideove jako
svou divadelni odbocku od r. 1926. A tak i kdyz Cirkus Dandin nevytvoril novy a
dokonaly jevistni projev, vyvolal piece zvlastni atmosféru. Zadalo se o kouzleni a poesie
na scené; neco takového tu bylo. “38 Patronat nad ,»Osvobozenym divadlem* m¢él
v prvnich letech ,,Devétsil®, takze se nelze této syntéze divit. ,,Osvobozené divadlo®
oficialn¢ fungovalo od roku 1926 a bylo soucasti divadelni sekce ,,Devétsilu®, ovsem
jeho koteny sahaji az do roku 1923. Vid¢imi osobnostmi divadla byli Jiti Frejka, ktery
vymyslel nazev ,,Osvobozené divadlo®, Jindfich Honzl a E. F. Burian. Zpocatku byla
jejich tvorba ovlivnéna dadaismem, futurismem a pozdé&ji pod vlivem ,,Devétsilu® i
poetismem. Jen v takovém prostiedi ,,...se mohla vytvorit Vest pocket revue a plné
zapusobit. Piivodni Osvobozené divadlo bylo nezbytnou laboratori, ve které se vyvijeli
vSichni tri reziséri, jejichz dalsi tvorba ovladla na nékolik desetileti moderni ceskou
scénu. Zde se vypracovala rada vytvarniku a herci a na ni se poucila mlada generace
divadelnich estetiku. Tato cinnost tedy souvisi s komedii Voskovce a Wericha a obé dvé
tvori spolecnou stavbu velmi vyznamného obdobi ceského divadla. “3 Jednalo se o
moderni pojeti divadla, které mélo nabidnout alternativu K tradi¢nim kamennym
divadlim. Zprvu divadlo ptedstavovala konstruktivisticka piedstaveni, ktera se
neshledala s kladnym ohlasem. V roce 1927 divadlo potkalo velké zmény, jednak
stéhovani na Malou stranu do ,,Umélecké besedy”, déale zacal v divadle rezirovat
Jindtich Honzl a nastoupil pozd€ji nesmirné populérni tandem Voskovec a Werich, kteti
vystoupili se svou hrou ,,Vest Pocket Revue“, zde s nimi zacal vystupovat i Jaroslav
Jezek. Po internich sporech zastoupenych na jedné stran¢ Jindiichem Honzlem a na
strané druhé Jifim Frejko a E. F. Burianem se ,,Osvobozené divadlo® rozd¢lilo na dveé

samostatna divadla. Na ,,Osvobozené divadlo*, kde nadale reziroval J. Honzl a divadlo

HOLZKNECHT, V. Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957. s. 67.

BTamtéz. s. 65

Tamtéz. s. 76.
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,Dada“, kde nadale pisobili J. Frejka a E. F. Burian. Ztejmé $lo o rozepii, kdy se Honzl
domnival, ze by divadlo mélo hrat i politickou roli, naproti tomu Frejka s Burianem se
domnivali, Ze by divadlo m¢€lo sehravat primarné estetickou roli. V t& dobé dochazelo
k ndzorovym rozkolim v ramci kulturni avantgardy. Honzl Voskovce ptijal do
,»Osvobozeného divadla®, ptestoze byl vyhozen z ,Devétsilu®, a to z toho divodu, ze
ztvarnil roli RiSi v ,Pohadce maje”. Od roku 1927 byli tedy vid¢imi osobnostmi
,,Osvobozeného divadla®“ J. Jezek, Voskovec s Werichem a ulohu hlavniho reziséra
ptevzal J. Honzl, ktery byl soucasné i teoretikem avantgardniho divadla. Zprvu byly
jejich hry zabavné a satirické. Jednalo se o jakési slovni bitvy, prestfelky mezi
Voskovcem a Werichem, a to bylo podmazavano hudbou J. Jezka. ,, Uspéch Vest Pocket
Revue byl tak obrovsky, Ze se uz po dvou letech miize malé divadélko prestehovat do
velkého moderniho sdlu s tisicovkou mist ve Vodickové ulici. I to je doklad neobycejné,
prudce stoupajici spolecenské nalady onéch let v nejstastnejsim obdobi hospodarské
prosperity.“®® Nakonec se divadlo piestéhovalo do divadelniho salu palace U
Novakt“, kde dnes sidli divadlo ,,ABC*. Ve 30. letech se divadlo zabyvalo i hrami,
které mély siln€ kulturné politicky raz. Jednalo se o protesty proti politice v Némecku,
ale predevSim Vv uz§im propojeni S filmem. Tandem V+W se pracovné sblizil
S filmovym magnatem MiloSem Havlem. V ,,Osvobozeném divadle” se prolinaji
parodie s absurdnim humorem, improvizaci, ale i comedii dell arte. Inspiraci pro toto
divadlo byl cirkus, kabaret. Po rozdé€leni ,,Osvobozeného divadla®, kdy jedné scéné
dominovala dvojice Voskovec s Werichem, doslo v jejich hrach k odklonu od

avantgardy.

Divadlo ,,Dada“ vzniklo, jak autor jiz uvedl, po rozkolu v,,Osvobozeném divadle®.
V divadle se uvad¢ly experimentédlni inscenace i moderni hry. Stale zlistavaly i vystupy,
které mély charakter kabaretni ¢i satiricky. Nakonec v roce 1928 divadlo ,,Dada‘“
zaniklo, aby na jeho zdkladech vzniklo divadlo ,,Moderni studio, kter¢ mélo byt na
rozdil od ptedeslych forem naprosto apolitické. Nakonec doslo k rozkolu i mezi Frejkou
a Burianem, ktery si v roce 1933 zalozil divadlo ,,D34, které se v pozd¢jSich dobach
rizné prejmenovavalo. Kazdy rok se k Cislu pficetla Cislovka 1, a to az do roku 1941,
kdy byl E. F. Burian zatcen a zbytek valky prozil v koncentra¢nim tabote. Toto divadlo

bylo programové politické smérem doleva.

“UCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 7. ISBN 80-703-3424-X.
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O divadle t¢ doby se dé hovofit jako o realistickém s prvky konstruktivismu, dale jako o
surrealistickém, ale mnohdy i jako o socialistickém, jak vyplyva z nékterych prohlaSeni
piedevsim z obdobi 30. let. Ve 20. letech bylo divadlo ovlivnéno civilismem a soucasné
ucelnosti  jakéhosi  realistického  konstruktivismu. Ten se mohl projevit
v architektonickém feSeni jevisté v kulisach, které divaka maji propojit se scénou a

pohybem na ni.**

5.4 Literatuta

Literatura té doby byla zpocatku ve znameni poetismu, coz byl ,, Umélecky smeér ceské

42 - ~ /4
, jehoZ doménou nebyla pouze

poezie 20.let 20.stol. zdiiraznujici fantazii a hravost.
poezie ale i proza. Koncem 20. let je patrny odklon od proletariatu a navraceni se
k méstanské idyle. Nejedna se vSak o odklon do protisméru, ale o jakousi navaznost.
Tento odklon mohl byt zplisoben i1 pravé probihajici hospodatskou krizi. Tento odklon
je patrny jak v malbg, tak i proze napiiklad Karla Polacka, ktery nam vykresluje vSedni
spokojenou kazdodennost s naznaky melancholie, nostalgie. Toto zapad4d do konceptu
uméleckého sméru konce 20. let 20. stoleti, kterym byl poetismus, jez kladl diraz na
fantazii a hravost. ,, Banalita, obycejnost, civilnost, neokdazalost, to byly pojmy, které
charakterizovaly novy pristup ke sveétu. Zvlasté vyrazné se projevily poezii, ktera
zduraznovala intimni produchovnéni nejprostsich faktu Zivota. “43 poetika si pohravala
s realnymi okamziky, které, a¢ je osud neptiznivy, lze vnimat pozitivné a radovat se z
obycejnosti zZivota. Basné jsou protknuty nejen proletafskou kazdodennosti, ale i
jakymisi symboly prostoty, jednoduchosti. Touto problematikou se také zabyva literarni
smér 20. let socialni civilismus, ktery se zaméfuje na méstskou a venkovskou
symboliku. Cilem socidlniho civilismu je snaha o vyjadfeni socidlniho soucitu,
empatického vnimani utrpeni a vibec nalezeni souladu v té rozporuplnosti lidského

byti.44 Pravé poetismus byl pokradovatelem socialné ladéného uméni. Rada literatu byla

“DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 415. ISBN 80-200-0630-3.

*2KRAUS, J., V. PETRACKOVA, et al. dkademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. 1. vyd. Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0607-9.

“DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 64-65. ISBN 80-200-0630-3.
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i Cleny ,,Devétsilu®, patfil mezi n¢ i Wolker, Nezval nebo Seifert. Ve svych dilech

oslavuji moderni Zivot a umeéni Zzit.

Nastupcem poetismu Vv druhé poloviné mezivale¢ného obdobi byl surrealismu, ,, ...kdy
vznikla surrealisticka skupina zalozena Vitézslavem Nezvalem, kde se uplatnil také
Karel Teige. Surrealismu predchazel u nas, a to predevsim v literature, smeér nazvany
poetismus. “* Surrealisté také vychazeli s Freudovy psychoanalyzy, ktera byla v té dob&
velmi popularni. Surrealismus lze vnimat také jako nadrealismus, ktery se snazil
znazornit to, CO je Vpodvédomi a nalézt tam pavod umélecké realizace. Pro
surrealistickou literaturu je charakteristické, ze je obrazna, libuje si v podivnostech a
blaznivych vyjevech. Je zde snaha o eliminaci logiky a zaméfeni se na pocity, predstavy

asny.

V této pasdzi nemuizeme opomenout jednoho z naSich nejvétSich literatt jakym byl
Karel Capek. Jeho tvorba byla ovlivnéna pragmatismem a expresionismem. Né&ktera
jeho dila Ize z dnesniho pohledu oznacit jako prukopnicka v ramci sci-fi zanru. Pro nas
je z pohledu funkcionalismu, jako architektonického vychodiska pramyslové revoluce,
zajimavé drama R.U.R. zroku 1920. Drama se zabyvd varovanim pifed zZneuzitim
techniky, pfed pfetechnizovanim svéta. Mizeme zde nalézt 1 aktualni myslenku, ze ¢im
vice budeme na technice zavisli, tim vice budeme degenerovat a ptfichazet o své
Clovécenstvi. Toto drama varuje pred hrozbou vzpoury stroja, roboti, kteti budou chtit

nahradit lidstvo.

5.5 Fotografie

Mezivéale¢né obdobi bylo velmi plodné 1 v této sféfe. Fotografie stile patii mezi nové
umeélecké sméry, které zkoumaji a stale utvareji. Zkouseji se nové technické moznosti.
Dodnes pretrvava odkaz ¢eskych mezivale¢nych svétove proslulych fotografii, jako byli
Josef Sudek, Jaromir Funek, Jaroslav Rossler a FrantiSek Drtikol. Jaromir Sudek a
Jaroslav Rossler byli prikopniky fotografické avantgardy u nés. Rosslerovo dilo bylo
vesmés konstruktivistické. Funke byl spiSe puristou, ktery se zabyval fotografii

geometrickych predméti a detaily sériovych vyrobki. Fotograficky lyrismus navazuje

SHAMAN, A. Osudy moderntho uméni. 1. vyd. Praha: Pulchra, 2012. s. 46. ISBN 978-808-7377-376.
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na poetismus, coz souznélo se silnym vlivem nové vécnosti a Bauhausu. Socidlni
tendence, o které se fotografie pokousela, byly v soucinnosti s reklamou, surrealismem i
dekorativismem. Lze se domnivat, Ze fotografie byla jedinym médiem, které dokazalo
vyobrazit napéti mezi realitou a imaginaci. Fotografové té doby se zpravidla zabyvali
strukturou, tadem, konstrukci, geometrickymi tvary, ptirodou a detaily. ,, Druhd
avantgarda — Problém, jak delat novou fotografii nejen prostrednictvim fotomontdzi a
fotogramii, ale také s kamerou, byl intenzivné reSen v pribéhu dvacdtych let. K jeho
vyreseni nejvic prispéli ... Jaromir Funke a Jaroslav Rossler. Meznikem v socializaci
principu nové fotografie se stala vystava Film und Foto ve Stuttgaru roku 1929. «d6
Doslo k setkani prikopnikti nové fotografie a filmu spolu s osazenstvem ,,Bauhausu.
Doslo tam k potvrzeni, Ze vSichni pracuji na témze, ze jejich konstruktivisticka,
funkcionalisticka idea je stejna. Dle jejich vnimani je novd vécnost vychodiskem
konstruktivistickych snah ve fotografii. V Némecku a SSSR, v zemich, které byly
hlavnimi prikopniky nové fotografie, byly ve 30. letech jejich snahy regulovany
diktatorskym reZzimem. U nas se mohla novéa fotografie dale rozvijet v ramci jakési
druhé avantgardy 30. let. Nejenze rozvijela poznatky z 20. let, ale doplnila novou
fotografii o prvek surrealismu, ktery se u nas rozvinul pravé v poloving 30. let a stal se
hlavnim proudem.*’ Fotografie se mohla pln& realizovat v nové vznikajicim oboru,
kterym byla reklama. Ve fotografii nachazel plné uplatnéni verismus nové vécnosti,
jehoz cilem byl redlny odraz skutecnosti, dochazelo v ném k propojeni abstrakce,
funkcionalistického designu. Reklama ¢i tento zpiisob tvorby se pouZival na plakatech a
Vv Casopisech. Jiz pocatkem 20. let se fotografie a film zacaly projevovat jako
mechanickd uméni a s nimi vyvstala otdzka, zda se k nim stavét jako k vy$§im formam
v ramci vytvarného oboru. Avantgardni fotografie je v ramci své vlastni foto-historie
nééim novym. Nejde o ryze umélecké pokusy, jak tomu bylo v minulosti. Vyuziti
fotografie je nyni mnohostranné a viceticelové. Fotografie v tomto obdobi zacind byt
uznavéna jako médium, jez se dokaZe sméle zafadit mezi umélecké obory.”® Teige
odmital uméleckou fotografii, kterd napodobovala historizujici malifstvi. Vyzdvihoval

dokumentarni fotografii a reportazni snimky. Takovy postoj byl v protikladu

“®DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Dé&jiny &eského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 323. ISBN 80-200-0630-3.

“Tamtéz. s. 323.

®Tamtéz. s. 213.
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s Drtikolovou tvorbou, ktera byla jesté ve 20. letech secesniho charakteru. ,, Rada cleni
Deveétsilu, mezi nimiz byl od roku 1923 jediny profesiondlni fotograf Jaroslav Rdssler,
shodou okolnosti Drtikolitv asistent, se vénovala tvorbé takzvanych obrazovych basni,
jejichz teoretickym zduvodneénim byl Teigiiv ¢lanek Malirstvi a poezie, volajici po fuzi

. . , S 49
poezie a vytvarného umeéni. *

Podle nékterych teoretikii méla fotografie nahradit malifstvi. Vyzdvihovana v tomto
ohledu je reportazni a dokumentarni fotografie. ,, Clenové Devétsilu méli velky zajem o
fotografii a film. Karel Teige uz v roce 1922 publikoval v casopise Zivot diileZitou stat
Foto-kino-film, v niz precizné formuloval pozadavek znacné casti tehdejsi evropské
avantgardy na zdiiraznéni specifickych rysu fotografie, jenz byl vyraznéji zpochybnén az
soucasnym postmodernismem. %0 Devétsilem* je obdivovéana pravé ta dokumentarni
fotografie, protoze umélecka fotografie je podle néj jen imitaci pfezitych malifskych
styli. Své misto v ramci umélecké fotografie naléza i fotomontaz a foto-kolaz, kterou se
zabyval sam vidce ,,Devétsilu“ Teige. Je tedy otazkou, do jaké miry rozliSovali
fotografii uméleckou a dokumentarni. Lze s nadsézkou fici, Ze takova foto-kolaZz miize

byt dle n& jakymsi oknem do duSe soucasné¢ho clovéka, jakousi dokumentaci jeho

Zivota a psychologie jeho postavy.

Jednim z predstavitel umélecké fotografie té doby byl Josef Sudek, ktery byl zpocatku
své tvorby tvlircem radikalniho impresionistického fotografického dila, coz je ziejmé
z jeho fotografického cyklu ,,Z Invalidovny* (1922-1927). S uderem hospodarské krize
J. Sudek skoncoval se svou romantickou a impresionistickou tvorbou. Byl naSim
prednim stoupencem nové vécnosti, ktera byla jakymsi uméleckym pifemosténim mezi
expresionismem a surrealismem. | nova vécnost se fadi k mezivale¢né avantgardg.
Postupem cCasu, az vpoloving 30. let, dospél ve své tvorbé k surrealismu.
Fotografovanim kofenil stromil po vzoru maleb Jindficha Styrského se pomalu zafadil
do racionalniho svéta nové vécnosti az do podoby funkcionalistické. V 30. letech se
Sudek nechéaval inspirovat trubkovitym nabytkem a funkcionalistickou architekturou a

ve fotografii se soustfedi na formalni abstraktni strukturu.

Dalsi vyznamnou fotografickou osobnosti byl Jaromir Funke, ktery spolu s J. Sudkem

zalozil ,,Ceskoslovenskou fotografickou spole¢nost®. Patiil ke svétovym prikopniktim

®BIRGUS, V. Frantisek Drtikol. 2. vyd. Praha: Kant, 2000. s. 29. ISBN 80-862-1723-X.
YTamtéz. s. 28.
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avantgardni fotografie. Funke byl okouzlen moderni architekturou, kterd se stala jeho
objektem. Tyto funkcionalistické stavby zachycoval prostfednictvim objektivu
neopakovatelnym zpusobem. ,,/maginativni fotografie byla ostatné dalsim oborem,
Vnemz ceske umeni dosahlo pozoruhodnych vysledkii. Uvedme alespon nékolik
prikladu. Prvni etapy viivu surrealistické poetiky nalézame uz na pocatku tiicatych let
V tvorbeé Jaromira Funkeho, oscilujici mezi strohym funkcionalismem a basnickym
videnim sveéta, ktery, aniz by ztracel svou vécnost, je na jeho fotografiich obtizen

vy . . ’ v . «bl
hlubsimi vyznamy, skrytymi za jevovou strankou skutecnosti.

Nejvyznamnéj$im avantgardnim fotografem, ktery stimto umeéleckym proudem
splynul, byl Jaroslav Réssler, soucasné byl ¢lenem ,,Devétsilu®. Byl Drtikolovym
zakem, ktery vSak mél s ,Devétsilem™ a avantgardou umélecké rozpory. Pozdéji jej
oslovil K.Teige, aby fotografoval pro nckteré cCasopisy. Zacfal se zabyvat krom
fotografie 1 jinymi uméleckymi ¢i sdélovacimi formami za pouziti fotografie jako
napiiklad fotomontézi, typografickou kolazi, ve které se realizoval i K. Teige. Dospél i
ke kresbé a naslednému propojeni vSech téchto styld. V fad¢ jeho pracich je patrna
pravé Drtikolova skola vramci obdobnych namétd. Jeho prace byla v ramci
mezivalecné avantgardy pietrzena kvuli jeho psychickym problémim a néaslednym

podnikatelskym netispéchim. K fotografii se vratil az v 50. letech.

FrantiSek Drtikol je rozporuplna postava. Na jednu stranu levicové smyslejici obc¢an,
¢len KSC a zaroveii vyznava¢ buddhismu. Pravdou je, Ze se témto aktivitim vénoval
Vv rozliénych etapach svého zivota. V dobé vrcholu avantgardy se ji zarputile vyhybal a
zabyval se portréty a akty pozdni secese a pozdéji mnohem znamymi kubisticko-
futuristickymi prvky, které byly zaclenény do aktl nebo obracené akty do téchto
kubistickych maket ¢i uméleckych zatisi. Ve 30. letech se jiz vénoval pouze
symbolickym namétim bez uziti zivych modelek. Pouzival figuriny, vystfizené
fotografie a to celé nasvécoval rafinovanym svétlem. Bylo to v kontrapunktu s jeho
dosavadni tvorbou. I jeho vSak postihla hospodaiskéa krize a obdobné jako jeho ucen
Jaroslav Réssler, i on byl nucen ukoncit své podnikani a s fotografii v roce 1935

skoncil. Drtikol prohlasil, ze ,, Nikdy jsem cloveka nefotografoval: snazil jsem se podat

*'DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vitvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 286. ISBN 80-200-0630-3.
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o ném zpravu vtvarné i psychologicky opravdovou.“** Vytvoril sviij vlastni styl.
Dokazal ve své tvorbé propojit nékolik styli s prvky symbolismu, secese,
expresionismu, konstruktivismu. Jeho styl je natolik osobity, ze na prvni pohled
pozname fotografie z dilny Fr. Drtikola. Drtikolova scénicka tvorba byla nejen ojedinéla
a tim pro n¢j signifikantni, ale soucasné¢ prilomova. Propojil v ramci svych kulis
symbolismus, secesi, expresionismus, ale soucasn¢ i konstruktivismus. Souhrnné se
jednalo o figuralni kompozici, protoze i figura byla soucasti kulis a nikoliv prvoplanové
hlavnim objektem, a to zv1asté v jeho pozdni tvorbé, kdy hlavnim tématem byla Zena ve
v§i své krase a nahoté. Akt zeny i silueta Zeny kopirovala ¢i byla kopirovana foto
ateliérovymi kulisami tak, aby kompozice tvofila jeden celek. ,, (Drtikol) Mohl tak
realizovat svoji osobitou predstavu o fotografii aktu i o dekorativni syntéze secesniho a
kubistickéeho tvaroslovi, kterd dostala dodatecné slohové ozmnaceni art deco, podle
Mezindarodni vystavy dekorativniho a prumyslovéeho umeni v Parizi roku 1925. «o3
Drtikol je ve fotografii nejvyznamnéj$im ptedstavitelem stylu art deco. To ovSem neni
jediny sloh, kterym se zabyval. Byl pestrou postavou ve fotografickém svété a zabyval
se i konstruktivistickymi pracemi. Byl to fotograf, ktery si z dokonalosti sob¢ vlastni
dokazal v ateliéru pohrat se svétlem a stinem tak, ze to na divakovi muselo zanechat
silny dojem. Nelze vSak Drtikola jednoznacné spojit s avantgardou, a to i navzdory jeho
konstruktivistickym snaham. Pro mezivaleénou avantgardu byl Drtikol pfeci jen

autorem secesnich snimki.>*

Nekteti predstavitelé avantgardy spolu s J. Funkem nepovaZovali fotografii za uméni.
V této fazi vyvoje fotografie stali s timto ndzorem na opa¢ném konci od Drtikola. Pro
Drtikola byla fotografie uménim. Uménim v zachyceni téch okamzikt, které byly pro
néj jako pro umélce zaddouci. Nechtél s fotografii pouze experimentovat, hledal nové
prostfedky vizualizace okolniho svéta. Pro né€j byla dilezitd symbolika, kterou mohl do
svych praci vkladat, at uz to byla naboZenska tématika nebo snaha o feSeni

filosofickych otazek, znazornovani rozlicnych vztahti mezi ptirodou a ¢lovékem. Ve

BIRGUS, V. Frantisek Drtikol. 2. vyd. Praha: Kant, 2000. s. 33. ISBN 80-862-1723-X.
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svych pracich poukazoval na individualismus a télesné principy, které vSak musi byt

v souladu se svétovym fadem.>

Tak jako v jinych uméleckych Zanrech, tak ani ve fotografii nebyl jednotny umélecky
styl, ale umélecké tendence se rozvijely paraleln€. Vedle sebe tim vznikly Vv progresivni
ceské fotografii tendence konstruktivistické, funkcionalistické, nové vécnosti, coz byly

dominujici sméry pocatku 30. let.

5.6 Malirstvi

Spolec¢nost reagovala na kazdou ,,...proménu doby, kterd se odrazila i ve vytvarném
umeni. Prvni povdlecnd léta byla zjitrena nejen dozvuky valky, ale zejména silnym
naporem vizi o proletarské revoluci, ktera po ruském prikladu v roce 1917 byla silna
Vv Némecku, Madarsku a nevyhnula se ani Ceskoslovensku.“*® Surrealismem mé byt
vyjadieno, jak skute¢né funguje mysleni. Mysleni, které neovlada rozum a soucasné je
zde absence estetiky a moralky. ,, Hrdiny malirstvi v letech 1920-40 byli v podstaté
hlavni predstavitelé predchoziho obdobi, pracovali vsak nyni méné ndpadné. «o7
Malitstvi se v 30. letech dostavalo z lyrického kubismu k imaginativnimu kubismu.
Tticata 1éta v umélecké oblasti v Evropském kontextu vykazovala souhrn znaku, jez

vedly k jakési protikladnosti mezi surrealismem a abstrakci. V nasi mladé republice tuto

polaritu suplovala protikladna vazba surrealismu a funkcionalismu.

V ramci ryzi maliiské tvorby se funkcionalismus nevyskytoval. Byly tendence ke
konstruktivismu, ale malifi si tyto ismy nazvali po svém, po své vlastni tvorbé.
Vlivnych maliit t¢ doby byla celd fada, ale my se v této praci zminime jen o pracich a
smérech nékterych znich, a také o tom, co je v jejich tvorbé ovlivnilo. Velmi
vyznamnymi malifi t¢ doby byli, a soucasné jejich odkaz je stile trvajici, Toyen
(vlastnim jménem Marie Cerminova) a Jindfich Styrsky, jejich malifska tvorba ve 30.
letech je na pomezi geometrické abstrakce a surrealismu. Umélecky spole¢né velmi

uzce spolupracovali a vytvorili svtij vlastni smér, ktery nazvali artificialismus. Jednalo

®BIRGUS, V. Frantisek Drtikol. 2. vyd. Praha: Kant, 2000. s. 41. ISBN 80-862-1723-X.

DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 63. ISBN 80-200-0630-3.

*LYNTON, N. Uméni 19. a 20. Stoleti. 1. vyd. Praha: Artia, 1981. s. 117. 37-006-81.
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se podle nich o jakési ¢eské odvétvi surrealismu, o jakési premosténi mezi realitou a
abstrakci. Tento jejich spoleény umélecky smér byl jakymsi partnerem pro poetismus.
V ramci ,,Devétsilu® se snazili o propojeni malifstvi a poezie. Artificialismus hond¢
vychézi z geometrickych tvart, konstruktivistickych tendenci, ale i surrealismu. Ve 30.
letech u nich dochazi k piijeti surrealismu a predevsim J. Styrsky se vénuje erotickym ¢&i
imaginativnim motiviim.”® Jind¥ich Styrsky byl nejen malif, ale i fotograf a basnik a
teoretik uméni. Pro nés je vSak dulezité, ze byl predstavitelem surrealismu a ¢lenem
»Devétsilu®. Jak je 1 vySe uvedeno byl spolu s Toyen spolutviircem jejich spole¢ného
stylu artificialismu. Nejenom Ze byla jeho tvorba siln¢ spjata s dobou, ve které tvoril,
ale jeho tvorba ma $ir$i dosah a stale na nas ptisobi svym sdélenim. Toyen byla také
¢lenkou ,,Devétsilu® a soucasné byla jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti mezivale¢né
avantgardy. Jeji tvorba presahla hranice naSi zemé jiz tenkrat a o to vic po vdlce,
protoze pak pusobila v Pafizi. V jeji tvorbé bylo pro ni vyznamné pratelstvi se
Styrskym, tak jak jsme jiz uvedli.

Malitstvi 30. let se dostava do nové vyvojové faze lyrického kubismu do imaginativniho
kubismu. Revolu¢ni v oblasti malifstvi bylo pouZiti barevnosti, kterym popieli redlnou
barevnost. Nelze vSak o malifstvi mezivalené avantgardy hovotit jako o
funkcionalistickém, tento umélecky smér se v malbé neujal. Nicméné funkcionalistické
prvky se zde nalézt daji zejména v geometrizaci, strohosti, strojovosti. Je soucasné
nespravnou domnénkou, ze by se funkcionalismus nezabyval vytvarnou slozkou. Michl
se domniva, Ze ackoliv je funkcionalismus chapan jako smér, ktery chce klast diraz na
funk¢ni dokonalost a oprostit se od dekorativnich prvki, pfesto se funkcionalisté snazili
o silné estetické konsekvence. Ve funkcionalismu podle né€j neslo vyhradné o uzitecnost
¢i uzitkovost. Pro funkcionalisty byla na prvnim mist¢ dulezitd vytvarna otazka,
vytvarné pojeti. Domniva se, zZe funkcionalismus je v rdmci tohoto pojeti nepochopen,

protoze je stale vniman jako myslenka tcelnosti designu.59

Teige byl na pocatku 20. let zastancem vznikajiciho tzv. proletafského umeéni, ovSem
bylo patrné, Ze z téchto snah se bude vyvijet novy druh uméni. Bylo to uméni poetismu,

které bylo tfeba také zaclenit do malifstvi. V ramci obecné panujici optimistické nalady

BAUER, A. Déjiny vytvarného uméni. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1998. s. 235. ISBN 80-858-3925-3.
SMICHL, J. Tak ndm pryforma sleduje funkci: sedm uvah o designu vitbec a o chapani funkcionalismu
zvlasté. 1. vyd. Praha: VSUP, 2003. s. 30. ISBN 80-901-9827-9.
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prvni poloviny 20. let bylo zapotiebi piedat prostfednictvim malifstvi tu zivotni energii,
tu radost. Proletarské umeéni s notnou davkou poetismu mé byt pokrokové a odhalovat
krasy Sirého svéta. Jeho vizudlni pfinos ma byt ziejmy a nézorn}'/.so ., Teige temto
obecnym charakteristikam nového uméni pridal dalsi: je treba se naucit svéZesti
lidového umeni, je treba malovat jako Henri Rousseau, je tieba ocenit knihu Josefa
Capka O nejskromnéjsim uméni, je tieba malovat ne uZ jen pro uméni, ale pro
clovéka. “®* Malif Augustin Tschinkel se zabyval socialnim uménim a jako malif a
grafik je u nas stale nedocenén. Pokusil se o zaclenéni konstruktivismu do svych d¢l.

Zabyval se prave socialnim uménim.

Sou¢asti mladé Ceskoslovenské republiky se stalo izemi Podkarpatské Rusi. Toto
uzemi bylo po umélecké strance neprobadané. Do Podkarpatské Rusi bylo potieba nejen
investovat, naptiklad architektonicky, ale bylo mozné z ni i kulturné Cerpat. Architekti
stavéli v Podkarpatské Rusi nové budovy hlavné tfednického sméru. Podkarpatska Rus
se stala novym namétem pro umélce a jejich dila, at’ uz to bylo v oblasti literatury,
fotografie, malifstvi. V Podkarpatské Rusi a na Slovensku hledali malifi a spisovatelé
své naméty. Hledali tu syrovost Zivota, kraje, kulturni pravdu. Folklor a historie téchto
narodti byly zdrojem obrovské inspirace. Podkarpatskd Rus byla jakousi exotickou
krajinou pro ¢eské umeélce, kteti se snazili szit a zaroven vytézit umeélecké a kulturni
hodnoty z naroda, ktery se stal soucasti nasi mladé republiky. Jednim piikladem za
viechny je dilo I Olbrachta , Nikola Suhaj loupeznik®. Toto literarni dilo &erpa ze
skutecnych udalosti, které se odehrdly v Podkarpatské Rusi. Malifi vyuZzivali

Podkarpatskou Rus jako jini malifi vyuzivali orient.®?

Civilismus ve vytvarném uméni 20. let byl ovlivnén venkovskymi motivy. Hlavnim
motivem Vv téchto vytvarnych dilech je motiv prace, ktery je spojen s namahou a
utrpenim. ,, Civilismus pocatku dvacatych let, oznacovany casto jako socialni umeni, se
tradicné deli na kridlo ,,venkovské a , méstské“. Venkovské zameéreni vychazi ze
skutecnosti, Ze nékolik vyznamnych clenit Umélecké besedy zduraziiovalo myslenku

venkovského Zivota. Vysledkem jejich tvorby byla predevsim krajinomalba, ovsem

vvvvvv

“DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 98. ISBN 80-200-0630-3.

1 Tamtéz. s. 94.

2Tamtéz. s. 72.
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krok spisovatele L. N. Tolstého smérem k muzickému zivotu v Rusku koncem 19.
stoleti.“® 'V obrazech zpoloviny 20. let je patrna snaha o eliminaci socidlné
vyhrocenych vyjevii a upiednostituje se idylicky charakter. Socidlni primitivismus
Vv sobé¢ zahrnuje nékolik forem nebo uméleckych pfistupi jako je expresionismus,
novoklasicismus. To vSe se jednoti v jakémsi rustikalnim primitivismu. Predmétem
tvorby je znazornovani venkovského Zivota, jednoduchosti, coz je prezentovano jako

znak poctivosti a jakési Zivotni pravdy.

Na jedné strané civilismus a venkovska poetika, na druhé strané Toyen a Styrsky a
nékde za nimi Mondrian, jehoz pojeti 1ze spojovat se shodnym vnimanim uméni, jaké
m¢éli A. Loos a Le Corbusier. Mondrian byl nizozemsky malit, ktery se ve svych dilech
zabyval geometrizaci a formalizaci. Jeho dila plisobi jako snaha o realné utvafeni svéta
bez jakékoliv napodoby. V tomto smyslu si mohl byt nazorové velmi blizky s
Le Corbusierem a A. Loosem, ktefi, coby architekti, vnimaji své prace a architekturu
obecné jako utvareni svéta a uzité uméni a malif'stvi jsou dalsi skladankou do mozaiky,
doplitkkem, ktery sceluje funkcionalistické pojeti Zivotniho prostfedi clovéka.
Mondrianovy obrazy jsou pro n¢j signifikantni, barevné dynamické plochy, které jsou

protknuty vertikalnimi a horizontalnimi liniemi.**

Obrazek 3: Mondrian — Kompozice modré, ¢ervené a zluté

Zdroj®

%3Tamtéz. s. 76.

“HAMAN, A. Osudy moderntho uméni. 1. vyd. Praha: Pulchra, 2012. s. 38. ISBN 978-808-7377-376.
®*Mondrian. [online]. © 1999-2014 [cit. 2014-02-24]. Dostupné z:
http://www.cojeco.cz/index.php?s_lang=2&detail=1&id_desc=61234
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Surrealismus vytvarniky silné¢ ovlivnil. Surrealistickd tvorba je hlavnim smérem
v maliistvi v mezivaleéné tvorbé. Styrsky i Toyen byli do doby vlastnich uméleckych
pristupt ovlivnéni timto uméleckym smeérem, ktery se i u nas ve vytvarném umeéni
prosadil mnohem dfive nez v literatufe. Jak Lynton uvadi, tak surrealismus byl prvné
definovan a jeho manifest uverejnén v poloviné 20. let Bretonem. V prvopocatku Slo o
literarni sloh, ale béhem desetileti zaplavil nejen celou Evropu, ale stal se i smérem
viceuCelovym. Surrealismus se stal zakladnou i1 pro nové americké malifstvi, které se
rozvinulo po druhé svétové valce. ,, Teorie surrealismu ve vytvarném umeni je strucné
tato: Vv nasich smech a vonéch okamzicich, kdy nad nasim intelektem previada

imaginace, vstupuji do naseho védomi asociace a obrazy, které jsou pro nase skutecné
vvvvv . 66

Obrazek 4: Panna Marie tresta Jeziska pied tfemi o¢itymi svédky A. Bretonem, P. Eluardem a M.
Ernstem

Zdroj®’

Podle Baleky byl surrealismus smér individualismu, ktery pfedstavoval jakysi odpor ¢i

protipél méstanské spolecnosti, ktera platila za utlaCovatele lidského individua.

®LYNTON, N. Uméni 19. a 20. Stoleti. 1. vyd. Praha: Artia, 1981. s. 118. 37-006-81.
"Umeéni, nebo skandal? Jak Jezisek zlobil a pak dostal na zadek! [online]. © 2008 [cit. 2014-02-24].
Dostupné z: http://stavitele-katedral.cz/umeni-nebo-skandal-jak-jezisek-zlobil-a-pak-dostal-na-zadek/
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Surrealismus je soucasn¢ vniman jako odporovatel viici katolicismu ¢i presnéji proti
jejich ikonografickému dogmatismu. Dikazem toho je ,,...obraz M. Ernsta Panna
Marie tresta Jeziska pred tremi ocitymi svédky A. Bretonem, P. Eluardem a M. Ernstem
(1926), ve kterém byl vztah matky a BozZiho syna, doposud vzdy idealizovany, pojat jako
béznd Zivotni uddlost. “® Tento obraz byl vystaven v roce 1926 na pafizském ,,Salonu
nezavislych®. Divdkovi ma zprostiedkovat zazitek, ktery ma postavy odbozstit a
vytvorit tak pocit realnosti, samoziejmosti, kazdodennosti. Aby to bylo divdkovi zcela

patrné, tak maly JeZiSek je trestan svou matkou pfed realnymi postavami a jeho svatozar

pada k zemi a obraz jakoby fikal, neni to Buh, je to jen ¢lovek, ktery ma své chyby.

5.7 Socharstvi

V této cCasti prace se zminime jen okrajové o sochafstvi. Jednim z predstavitelt
avantgardy vtomto oboru byl Zdenék PeSanek, ktery byl soucCasné i ¢lenem
»LDevétsilu“. PeSanek svou praci oslavoval elektronicky veék, jeho vyrazovym
prostfedkem bylo svétlo, neon. Byl ovlivnén expresionismem, kubismem a nakonec se
multimedialniho kinetického uméni a autor svételnych plastik. Dale experimentoval
s kinetickym obrazem, svételnou reklamou a svételnou kinetickou fontanou. Jeho dila se
Casto objevovala ve spojeni s architekturou. Pesanek byl uméleckym myslitelem, jehoz
snahou bylo propojit vytvarné uméni se svétlem a hudbou. Byl ptesvédcen, zZe
V budoucnu jiz vytvarné umeéni nebude statického charakteru. Jako naptiklad jeho
»dvetelnd kinetickd plastika®, kterd v soucasné dobé zdobi budovu sidla Prazské
energetiky, a.s. Jednim zjeho zfejm& nejvyznamn&jsich dgl, které se vsak
nedochovalo, byl ,,Svételny barevny klavir®, ktery mél vzbudit obdobné emoce, jako
klavirista hrajici na skute¢ny klavir. Barevny klavir byl experimentem formy
uméleckého projevu mezivaleéné avantgardy. Slo o propojeni formy, barvy a zvuku.

Dalo by se tohoto sochaie a vytvarnika bez nadsazky oznalit za vizionafe ve svém

SBALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochaistvi, grafika). 1. vyd. Praha:
Academia, 1997, dotisk 2002. s. 351. ISBN 80-200-0609-5.

$BEZR, O. Zdenék Pesdanek byl poslem svétla a pohybu, jeho? doba nepochopila. [online]. © Copyright
1999-2014 MAFRA, a. s. [cit. 2014-01-15]. Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/zdenek-pesanek-reprint-
kinetismus-dta-/literatura.aspx?c=A130912_ 182446 _literatura_ob
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oboru. Za pouziti novych technik a materiadlii zacal vytvaret v mezivalecném obdobi
takova dila, kterd se daji pfirovnat k tomu, co vznikalo o 40 let pozd¢ji v ramci pop-

artu.

Na Pesankové tvorbé lze spatiovat zivotni tep popisované doby a jejiho zivotniho stylu.
Pfisel s néim zcela novym a nadcasovym, stejné jako funkcionalisticti architekti.
Dokazal propojit nové materidly, techniky, nékolik druhti uméni. Cosi nejen
uméleckého, ale soucasné vizionaiského. Dokézal vyuzit vSe, co mu jeho doba nabizela,
a to vSe propojil a vytvofil tak néco zcela jedineéného. PeSanek se v rdmci své svételné
kinetické tvorby zabyval i divadlem co do architektury jevistni vypravy. Podilel se na

jevistni vypravé k opefte ,,Plameny*.

5.8 Design a interiér

Podle Teigeho rozhodné nebyl konstruktivismus nicitelem uméni a likvidaci estetiky.
Naopak, snahy funkcionalistl byly sméfovany k nalezeni dokonalosti v silném smyslu.
Zakladni premisou zde je, ze pokud je néjaky stroj nevzhledny, pak neni dokonaly
Vv silném smyslu. Dokonalost nemé byt jen ve funkci, ale hlavné v jeho formé, tedy
designu. Pokud tedy neni stroj esteticky dokonaly, pak nemiiZze byt ani pln¢ funk¢ni. To,
Zze bude naprosto ucelnym, zn¢j udela esteticky dokonaly stroj. Teige dochézi
v uvahach az tak daleko, ze pfi pfipadném posuzovani dvou stroji, kdy jeden je
krasnéjs$i nez ten druhy a maji spliovat stejny ucel, je pak ten krasnéjSi podle n¢j
bezpochyby i ucelngj 5.7

Ackoliv A. Loos namital, ze architektura neni uménim, jednoznaéné lze vSak tvrdit, ze
on sam umélcem byl. Rada architektdl t¢ doby musela nutné navrhovat i interiéry a
vybaveni funkcionalistickych staveb tak, aby jednotlivé prvky zapadaly do celku, tak
aby byla patrna jednotna tvar jejich dila ¢i vysledku. Znamé jsou Loosovy a Mies van
der Roheovy navrhy nabytku, jejichz repliky se vyrabé&ji dodnes. Zde se stava i architekt
umélcem, protoze musi navrhovat v ramci vnitinich prostor vSe, a to do nejmensich

detailti, at’ uz se jedna o nabytek, ptibory, tak i tfeba dekorace. Mohlo by se zdat, ze se

MICHL, J. Tak ndm pryforma sleduje funkci: sedm uvah o designu vitbec a o chapani funkcionalismu
zvlasté. 1. vyd. Praha: VSUP, 2003. s. 28. ISBN 80-901-9827-9.
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jedna o protimluv, protoze pravé od dekorativismu se funkcionalisté snazili oprostit.
Ano, to se zdafilo v ramci samotné stavby, ale ¢lovék potiebuje ve svém Zzivotnim
prostoru néco, o¢ by opiel svij zrak, co jej bude dusevné stimulovat a téSit. OvSem
spiSe se jednd o mySlenku funk¢ni dokonalosti, coz znali, ze co dobie funguje, taky

dobfte vypada.

Funkcionalismus je jakousi vytvarnou teorii. Funkcionalisté se snazi o funkcni
dokonalost, ktera je definitivni a nepfekonatelnd. OvSem proti tomu muze stat jakysi
pohled na funkénost jako na néco provizorniho, prozatimniho, néco co je nutné
relativni. Smyslem, i¢elem a hlavni vizi funkcionalistt je vSak vytvofit takovou funkéni
dokonalost, ktera je dokonald a je jakymsi konenym fteSenim, stylem, ktery je
nepiekonatelny. ,, Zdi bytii jsou nevinnd plocha, na které miizeme vytvorit, co chceme,
ale md to byt primétem naseho myslenkového svéta, mad to byt naSe nebeska ban
V malém. Miizeme ji pomalovat nécim, co by nase oci jen laskalo a tésilo, ale miizeme tu

e I L gus v Tl
skutecné vytvorit nds prostor a vyjadrit, co v ném je.

Designové sklo se v t¢ dobé vytvarelo bud’ ve 20. letech v kubistickych tvarech, nebo
posléze prevazné v art deco stylu, ktery byl dekorativni. I pfi vyrobé skla se projevila

dominance socialnich aspektd, a to nutnost vyuzit primyslové postupy.

V Brné¢ roku 1928 se ,,Vystava soudobé kultury*, kvali které byl vystavén areal
vystavnich budov, stala jakousi manifestaci funkcionalismu jak v architektufe, tak i
Vramci bytového zafizeni. Zacal se vyrdbét sektorovy nabytek, ktery byl nejen
dostupnéjsi, ale jakéhosi stavebnicovitého rdzu, takze se veSel do mensich prostor, které
nabizela pravé funkcionalisticka architektura v ramci vystavby domt a bytid. Takovy
nabytek 1épe vyhovoval individudlnim potfebdm a moZnostem. Zacal se pouZivat i
netradi¢ni material pro tvorbu nabytku, jako naptiklad ohybané trubky a pieklizky. Své
vyuziti v novém designu nasly i thonetové Zidle z ohybaného dreva, které byly jakymsi
funkénim odkazem piedeslého stoleti. Diraz se v ramci vybavy interiéra kladl na dobré
a kvalitni osvétleni. Hygienické vybaveni kuchyné a koupelny se splachovacim
zachodem v byté se staly v nové budovanych bytech standardem. Samotni architekti
byli Casto 1 designéry nabytku nebo bytovych doplikd. Repliky nékterych kiesel nebo

lenoSek od Ludwiga Miese van der Rohe nebo A. Loose se délaji dodnes. Mieseovy

"JANAK, P. Obrys doby. Texty o architekture. 1. vyd. Praha: Arbor vitae, 2009. s. 107. ISBN 978-80-
87164-02-0.
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dekorace byly velmi nakladné, jak do zpracovani, tak i co do materidlu jako byl onyx,
tropické dfevo, mramor. Loos navrhoval zidle pfimo pro potfeby majiteld. Také mél za
to, ze kazdy ma jinou potiebu, co se tyce pohodli v sezeni, coz se da nazvat jakymsi
jeho rukopisem, a to napiiklad Ze v mistnosti je 10 zidli a kazda ma jiny tvar a design.
Potrpél si na vestavény funkéni nabytek a mramor, ktery byl velmi nakladny. Tvtrci
designu hledaji nové vhodné latky a materidly pro vSechny uzitkové predmeéty, tim se
vyviji kultura materidlu, ktery poskytuje pozitek hmatovy. Diky rozvijejicimu

se prumyslu 1ze dosahnout dokonalych vyrobkt dostupnych vSem lidem.

Funkcionalist¢ méli dojem, Ze jen oni samotni maji pravo urCovat a interpretovat, co
nova doba potiebuje, jaké jsou jeji prani a zaméry. Pojem funkce neni spjat
S konkrétnimi uzivateli, ale s pocitem dokonalosti vyrobku, jehoz dokonalost nemiize
byt jiz ptekonana. ,, Funkcionalisticky pojem funkce fungoval jako carte blanche. Neni
pochyb o tom, ze pojem funkce i na néem postavené heslo forma ndsleduje funkci, byly
efektivnim rétorickym argumentem pro prosazeni novych, napaditych, prekvapujicich,
Z estetiky abstraktniho umeni vychdzejicich vytvarnych reseni. Neni rovnéz pochyb o

tom, Ze jako metoda designu bylo toto heslo zcela nepouZitelné. “r2

Design je novy smeér,
ktery se da zatradit do uméni, ale pfimo dokumentuje Zivotni styl a diky zasahu jeho
tvlirce 1 predurCuje zivotni styl své doby. Designéry mezivaleéné avantgardy byli
pfevazné abstraktni umélci. Podle Michla se designéti a architekti nezaobirali primarné
funkénosti nebo uzitecnosti vyrobku kvili uZivateli samotnému, ale proto, Ze byli
presvédceni, Ze stavajici uzitkova rozhodnuti jsou témi estetickymi feSenimi. Lze tedy
z toho dovozovat, jak tedy i Michl ¢ini, ze funkcionalisti¢ti architekti a designéti kladli
diraz na funkéni feSeni kvili vytvarnému a estetickému pojeti a nikoliv jen z divodu
plnéni funkce.” Funkcionalisti¢ti designéfi se mohli z dneSniho pohledu a z jakéhosi
nadhledu dostat do pomysIné filosofické spiraly. Jejich prace sice vychazela z potieb,
které urcoval funkcionalisticky smér, tedy nalézat ta dokonald jedinecna feSeni, ovSem
vysledek jejich prace byl pouze jejich vlastni uméleckou invenci a nikoliv pouhou
zakazkou jakési dogmatické doktriny. Spirdlu Ize spatfovat v tom, Ze neni jasné, zda Slo
o rozkryvani forem, jejichz ucelnost byla definovana, nebo zda definovani forem

skryvalo v sobé tu uméleckou invenci.

MICHL, J. Funkcionalismus, design, skola, trh: ctrndct textii o problémech teorie a praxe moderniho
designu. 1. vyd. Brno: Barrister, 2012. s. 117-119. ISBN 978-80-87474-48-8.
PTamtéz. s. 174
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»,Bauhaus* byla Skola, ucilist¢ ve Vymaru (pozdé&ji Desave), ktera vznikla slou¢enim
uméleckoprimyslové Skoly a vytvarné akademie. V ,,Bauhausu®, ktery se vénoval
architektufe, se pracovalo na novém konstruktivistickém a funkcionalistickém designu a
na moderni vytvarné tvorbé. Pro ,,Bauhaus® byl konstruktivismus feSenim v designérské
praci. Konstruktivismus ¢i funkcionalismus se stal internaciondlnim stylem a také
souCasti nové vecnosti. Charakteristické pro néj byly jednoduché konstrukce,
geometrické tvary, jednoducha a zemita barevnost, to vSe tvofilo soulad tohoto stylu.
,Bauhaus se stal velmi produktivnim co do navrht, které byly pifedavany do vyroby.
Byly to i navrhy studenti. Jejich produkty se dostavaly do prodeje a byly tak vzdalené
dosavadnimu dekorativnimu méstackému stylu. Jednalo se o nabytek z ohybaného
dieva a ocelovych trubek, bytovy textil, uZitkové vyrobky, ale i zaclony a dalsi.”
., Bauhausem se v Ceskoslovensku nechalo inspirovat mnoho umélcti, ale predevsim
malifi a architekti. Kromé toho, ze §lo o avantgardni némeckou Skolu, ktera udéavala
vyvojovy trend a smér v Evropé v ramci designu a architektury, stala se i jakymsi
uméleckym smérem, jehoZ doménou byl funkcionalismus a konstruktivismus. Pti zrodu
Skoly Slo pouze o vytvofeni takového prostfedi, které bude fungovat na jinych
principech nez dosavadni umélecké a femesIné Skoly. ,,Bauhaus* reflektoval potieby
moderni doby a byl otevieny novym poznatkiim a nazorim. Skola méla tii po sobé&
jdouci fteditele, ktefi byli nazorové odliSni, ale ziroven vyjimecni architekti
s celosvétovym dopadem — Gropius, Meyer a Van der Rohe. ,,Bauhaus“ fungoval na
principu rukodé€lného poznéni. Studenti se nejprve museli naucit femeslné praci, pak
teprve mohli postoupit na vysokou Skolu a vénovat se architekture, uméni a navrhovani.
Na zéklad¢ rozhodnuti NSDAP byla roku 1932 $kola uzaviena. ,,Bauhaus® se stal

symbolem racionalizace a modernizace Zivotniho stylu.

Design se stal hybnou silou soudobého zivotniho stylu. Novy ¢lovék chtél nové a
moderné bydlet, Zit pohodIné a uéelné ve svém prostoru. Zivou vystavou interiérového
designu se stala vystavba domt na Babé. Soucasti téchto domii bylo, i vybaveni
interiéri nabytkem, ktery byl nejen zhotoven na miru, ale jednalo se mnohdy o
vestavény nabytek, coz bylo v rdmci interiéru novum designu. Hlavnimi ptedstaviteli,

ktefi pracovali 1 na vnitini vybavé domi byli Ladislav Zdk a Hana Kucerova-Zaveska.

“DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 437. ISBN 80-200-0630-3.
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Byli to totiz architekti, ktefi do t¢ doby byli vyhradné interiérovi designéfi, ale pfi
vystavé osady Baba se pustili i do architektonického pojeti stavby. Remeslnost, se
kterou pracuje Kucerova, je velice kvalitni. Naptiklad ji navrhované vestavéné skiiné
slouzi nekdy 1 jako sténa k pred¢lu mistnosti.” Zacaly se objevovat trendy, jez setrvaly
az do dnesni doby. V rozdélovani mistnosti pomoci nabytku lze spatfovat ukazku toho,
jak nabytek, tedy design, predélil Zivotni prostor. Ladislav Zak si v interiéru domu na
Bab¢ pohrava se sedacim nabytkem, at’ uz to jsou jakési vyklopné lavice, které jsou
pfipevnény na zed’, nebo mohou plnit funkci postele. Na jinych mistech, jako jsou tfeba
ktesla, si pohrava s kontrastnimi materialy a tvary jako je oblé proti hranatému nebo
bohaté polstrovani na decentni kovové konstrukci. Snazi se tim udrzet predméty
S prostorem v rovnovaze. ,,Zak dokdzal mistrné vsugerovat pohyb pomoci vnitiniho
zarizeni a vnést dynamiku do jinak strizlivé vybavenych prostor. Jeho skriné jsou vzdy z
hladké dyhy (stejné jako dvere v domech na Babé), obycejné upravené svétlym
lakem. “® Barevné proveden je spise minimalistické, mnohdy je zvolena bila barva i do
interiéru a nejen na fasadu domu. Timto zptsobem Zik s Kuéerovou pracovali
S prostorem, s umisténim nabytku, ale taky jaky material pro jeho vyrobu zvolit. Ve
V ramci vystavby na Babg.”” Ladislav Zak byl snad jediny, kdo v ramci realizace
projektu domi pracoval s principem spacich koji ve stylu kolektivniho domu. Jako
architekt se znacnou ¢ast svého profesniho zZivota zabyval navrhy na kolektivni dim,
ackoliv Zadny z nich nebyl realizovan. V ramci jeho koncepce domu na Babég lze za
jakousi paralelu s koldomem nalézt. Na osadé Baba pracovalo velké mnozstvi
architektl, proto zde miizeme nalézt rizna pojeti funkcionalistické architektury.78 Osada
Baba je vystavbou unikatniho funkcionalistického komplexu, ktery probihal v obdobi
hospodarské krize. Na architektonickych navrzich vil se podileli takova architekti jako
naptiklad Godar, Janak, Zelenka, Kuderova-Zaveska a Zak. ,,Svaz Geskoslovenského
dila® nasledn¢ uspotadal po dokonceni vystavby osady Baba velkou vystavu
architektury a designu, kterd se nachazela v nékolika nové vystavenych domech na
Babe¢. Lidé tak méli pfimou moznost seznamit se s architekturou a designem, ktera pro

v

né ovSem nemusela byt dostupna. Majitelé téchto vil byli movitéjsi obyvatelé, politici,

*TEMPL, S. Baba. 1. vyd. Praha: Zlaty fez, 200. s. 30. ISBN 80-901-5624-X.

"*Tamtéz. s. 32.

""Tamtéz. s. 32
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1€kati, pravnici, umélci, ale i n¢ktefi architekti. Kucerova-Zaveska byla jedinou zenou,
ktera na névrzich domi a interiéri pracovala. Jejim dilem je naptiklad vila Suk, ktera
patii k nejvétSim na Babé. Teige s vystavbou osady Baba nesouhlasil, a to z divodu
pravé probihajici hospodaiské krize. Osada Baba nefeSila socialni situaci nedostatku
socialniho bydleni. Podle levého kiidla mezivale¢né avantgardy mélo byt v ramci
vystavby osady Baba pocitano i s minimalnimi domy, které by pomohly vyfesit bytovou
krizi. Vzhledem k tomu, ze vystavbu mél na starosti ,,Svaz ¢eskoslovenského dila®“, a ze
domy v ném planované byly vesmés pro ¢leny tohoto svazu, bylo zahy ziejmé, Ze se
typové domy stavét nebudou, a Ze navrhy budou ovlivnény jejimi budoucimi obyvateli.

s 1.7 10 o
Na modelu tedy minimalni dim nakonec schézi.”

Architekti nenavrhovali pouze domy, ale i jejich vnitini vybaveni. Byly to pfedméty
domacnosti, které mély naprosto zmeénit zivotni styl v doméacnostech. Vyrobky byly
urCeny pro Sirokou vefejnost v masovém méfitku. ,, Technika méla vstoupit do
domacnosti ve velké mire, ba co vice, vstoupila do vitriny, ktera vyjadrovala modernost

jak formou, tak i obsahem. 80

5.9 Architektura

Architekti nové doby se snazili pifinést ve svych vizich néco piekotného, co by
definitivné odsunulo historizujici sloh do propadlisté dé&jin. Na tizemi nasi zem¢ jeste
v dobé Rakouska-Uherska byla jiz tato snaha patrnd ve vystavbé v ramci architektury
ojedinélého stylu kubismu. Inspiraci bezesporu architekti nalézali ve vytvarném uméni,
kde se kubismus pln¢ rozvinul pted 1. svétovou valkou. Nikde v Evropé nenalezneme
tolik kubistickych staveb jako v nasi zemi a v Praze zvIast. V mnozZstvi realizovanych
architektonickych kubistickych projektd jsme svétovym unikatem. Prvni svétova valka
byla zdsadnim pfedélem v rdmci vyvoje umeéni a architektury. Po ni pfisla jeSté faze
rondo-kubismu a podobnych odnozi. V mezivalecném obdobi se na povrch dere i
avantgardni architektura, a to jak puristickd, konstruktivisticka, tak i funkcionalisticka.

Nova generace architekti jako byli B. Fuks, J. Havlicek, K. Honzik a dalsi, se

®ROSA, M. Mezivilecné vystavy soudobého bydleni. [online]. © archiweb.cz 1997-2014 [cit. 2014-01-
21]. Dostupné z: http://www.archiweb.cz/salon.php?type=10&action=show&id=2283
SHORSHAM, M. Styly 20. a 30. let. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 48. ISBN 80-718-0255-7.
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soustiedili kolem J. Teigeho, ktery byl mySlenkovym vidcem architektury a
funkcionalismu zvlast’. Stafi bardi jako Gocar, Janak a dalsi, neméli tak piimou cestou
k avantgardé. Byli dal soucasti dekorativismu a tim zacali po tvar¢i strance stagnovat,
byli izolovani od novych mysSlenkovych a ideovych proudl"l.81 Mladi architekti méli své
pfedstavy o budovani novych mést. Nektera se mohla téméft plné realizovat naptiklad ve
vystavbé moderniho mésta Zlin. Prvni republika se v ramci své rétoriky snazila vyfesit
bytovou krizi a otazku socialniho bydleni zdkony o feSeni malého bytu. Firma, ktera by
se vystavbou zabyvala, mohla dostat dotace od statu, ale bylo nutné dodrzet zakony,
které urCovaly metrazni velikost takového bytu, ale i hygienické normy. Tyto normy
prosly béhem 15 let n¢kolika zménami. OvSem stavitelé v prvé fadé mysleli na zisk ze
svych staveb, proto nemohla byt naplnéna piedstava statu, ale piedevs§im levicové
smyslejici avantgardy, na minimalni dim ¢i maly byt jako feSeni bytové krize. Kde tyto
idedly byly do zna¢né miry naplnény, bylo primyslové mésto Zlin. Tehdejsi moravska
basta funkcionalistické architektury a Zivota. Zivota, ktery se odehrava v moderni
funkcionalistické tovarné a nasledn¢ v typovém funkcionalistickém domku, at’ uZz
samostatné stojicim nebo fadovém. Vystavba typovych domi pro délniky a pracovniky
ve zlinském primyslu byla reakci na prudky rozvoj tovarny a mésta v letech 1925-
1930.% Otazka minimalniho domu a socialniho bydleni v t¢ dob& byla probirana v celé
Evropé, proto se ji zabyvali 1 nasi architekti. Nékde se tato otdzka povedla vytesit 1épe,
jinde hlife. Brno bylo dalsi mésto, které se snazilo o realizaci projekti minimalniho
bydleni s nazvem ,,Brnénské kolonie Novy dim®. Jednalo se o Uisporné fadové domky,
které byly feSeny aZ puristicky. Slo o manifestaci funkcionalismu, ktery oviem skongil
neslavné, protoze se zadny dim nepodatilo prodat.83 Pozadavek minimalniho bytu je
reakci na bytovou krizi, kterd vychdzi z tehdejSiho hospodaiského systému. Nardst
obyvatel a jejich pifesun do mést neni jedinym divodem vzniklé bytové krize. DalSim
divodem je vznik novych socialnich tfid a pravé tento fenomén vyvolal potiebu fesit
jejich bytovou otazku. Architektonicky problém nemize byt oddélen od hospodaisko-

politickych problémt. A naopak architektura v sobé hospodatsko-politickou situaci

81 UKES, Z. Josef Gocdr. 1. vyd. Praha: Titanic, 2010. s. 165. ISBN 978-80-86652-44-3.
82SLADECKOVA-VEMOLOVA, B. Socidlni bydleni v batovském Zliné. [online]. © archiweb.cz

1997-2014 [cit. 2014-01-21]. Dostupné z:
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8ROSA, M. Mezivdlecné vystavy soudobého bydleni. [online]. © archiweb.cz 1997-2014 [cit. 2014-01-
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pfimo odrazi. Koldom by byl pfevratem v kultufe bydleni socialn¢ slabsich obyvatel.
Svym obyvatelim mohl nabidnout dosud pro né¢ nevidany komfort a zaroven funkénost

a ucelnost jejich zivotniho prostoru, a to by dale formovalo jejich Zivotni styl.

Architekti se pokouseli i o rekonstrukci Prahy. Podle nich mély byt staré budovy
v centru Prahy zbourany a ustoupit tak novému stylu. ,,Architektonické bohatstvi
starych dob mélo v predstavach funkcionalistii ustoupit novému raciondlnimu radu,
radu ucelnosti a ekonomie, radu noveho Zivota. “®4 \/ mezinarodnim méfitku se Fika
funkcionalismu ,,Inernational Sytle*. Tento styl se stal novym architektonickym slohem,
jehoz odkaz pretrval i do tretiho tisicileti. Charakteristicky pro funkcionalismus je uz
jeho nazev. Stavba ma byt plné funkéni, ma naplnovat nékolik zivotnich funkci. Ma byt
tedy zachovan tucel stavby bez zbytecnych nefunkénich ptikras. Jak jsme jiz uvedli,
pouziva se pro néj i oznaceni architektura konstruktivisticka, protoze jejim zamérem je
odhaleni ¢i pfiznani konstrukce. OvSsem v zépadni literatute se setkame téméf vyhradné
s oznatenim ,,International Style“.*> Slo o vyusténi dlouholetych pokust architektii uz
z dob 19. stoleti 0 posun v architektute, pokusti o nalezeni nového slohu. Vzorem pro
modernisty byli bezesporu Gropius a Le Corbusier, svétové uzndvani architekti,
Z jejichz tvorby se Cerpa dodnes a jsou velkou inspiraci pro své nasledovniky. V nasi
mladé republice se ,, Architektura se stala politickym prostiedkem a hybatelem mladé

republiky. B0

Nestaly boj tehdejsich architektii nejen mezi sebou, ale i mezi uméleckymi obory byl
Vtom, zda je architektura uméni. Mnozi se tomu vehementné branili. Lze se vSak
domnivat, ze lze architektonické dilo vnimat jako umeéni, pokud jde o objekty
solitarniho charakteru. Vize architektl, Ze diim ma plnit svou funkci, se napliiuje jak
vné budovy, tak i uvnitf. Funkcionalistické stavby maji zpravidla plochou stfechu, ¢asto
se vyuziva prvek pasovych oken, plast’ budovy je zcela jednoduchy a nejcastéji se voli
bild barva omitky. ,,V interiéru diisledné funkcionalistickém jsou oblibené linoleum,
kozenka, chromovy nabytek, lakované dievo, sklo. Bytovy textil se jako ,,lapac prachu“

vylucuje nebo aspon redukuje na minimum. Ve tricatych letech dochazi k nékterym

8SVACHA, R. Od moderny k funkcionalismu. 1. vyd. Praha: Victoria publishing, 1995. s. 178. ISBN 80-
856-0584-8.

®HAAS, F. Architektura 20.stoleti. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1980. s. 174.
14-706-80.

8TEMPL, S. Baba. 1. vyd. Praha: Zlaty fez, 200. s. 19. ISBN 80-901-5624-X.
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zménam ve smyslu psychického zmékceni staveb a interiéru, a tedy k urcitym

, o 87
ustupkum.

Pro Funkcionalismus byl dulezity ,,Devétsil®. Formuloval predikace tohoto stylu, rodily
se zde myslenky tohoto stylu. Teige byl piesvédcen, ze architektura je védou a ,, Dim se
tak v predstavach funkcionalistii staval strojem nebo snad presnéji tovdrnou na
bydieni.“® Architekt je inZenyrem a ,, Tento inZenyr vymysli ekonomické a icelné
obydli, pohodiné Zidle, stoly, skiiné, jsa presvédcen, Ze tyto véci budou tim krasnéjsi,
¢im vice se priblizi dokonalé uzitecnosti. “89 Architekt mé dopomoci k funkénimu idealu
bydleni. Bydleni ve smyslu Ziti a uzivani bytu a tim zivotniho stylu v takovém obytném
prostoru. Ve ma plnit svou funkeci a Setfit Cas, ktery je potfebny pro praci v zaméstnani,
nebo v ramci volnocasovych aktivit, které obohacuji ducha ¢lovéka. Teige nepovazoval
architekturu za uméni, ale za védu. Tento nazor musel v poloving 30. let opustit, protoze
samotni architekti protestovali proti tomu, ze byli pouhymi védci. Nesouhlasili s tim, Ze
by do staveb nevkladali prvek esteticna. Podle nich nemtize byt stavba oSizena o citové
a psychologické faktory. Pokud by tomu tak bylo, pak by se architektonické stavby staly

jakymisi tovarnami, které umoZznuji pouhé preZiti, ale ne plnohodnotné byti.90

Architekti pfemysleli o tom, jak by méla byt jejich stavba v souladu s interiérem, se
zatizenim domu nebo bytu. Jejich vize byly o dokonalosti, tedy o dokonalosti propojeni
téchto dvou druhii femesel jako je design a architektura, které spolu pfimo souvisi a
mély by na sebe plynule navazovat. Dalo by se velmi zjednoduSené¢ fici, Ze jejich
predstava o designu byla ta, ze ucelna stavba vyZaduje ucelny nabytek, zatizeni domu.
,Roku 1925 prinesl casopis Stavba redakcni stat, v niz autori formulovali zasady
funkcionalistické architektury na vytvareni bytového zarizeni. Shrnuli je péti
pozadavkii: maximalni hygiena, vyuZziti nosnosti materidlu, nizka cena, ucelnost,
lehkost.“®* Tyto zasady formulovaly, jakym smérem se mé ubirat vybaveni interiért
funkcionalistickych staveb. Vysoky zietel je kladen na hygienické potteby, na snadnou

udrzbu zatfizeni. Do hygienickych zasad spada i spravné zvolené osvétleni bytu. Dalsi

SHAAS, F. Architektura 20.stoleti. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1980. s. 129.
14-706-80.

88SVACHA, R. Od moderny k funkcionalismu. 1. vyd. Praha: Victoria publishing, 1995. s. 264. ISBN 80-
856-0584-8.

89HONZI'K, K. Za obzorem vécnosti. Praha: Arbor vitae, 2002. s. 35. ISBN 80-863-0030-7.

YDVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. s. 402. ISBN 80-200-0630-3.

MTamtéz. s. 437.

52



daraz je kladen na materidly. Ne kazdy ma stejnou nosnost, coz je tieba brat na zfetel
pti volbé materidlti ke zhotoveni vyrobki pro bydleni. V ramci toho je dilezita ucelnost,
jaké vyrobky jsou nutné. V ramci materidll je tieba brat v patrnost i jejich cenu, ktera je
spjata jak svolbou materialu, velikosti produktu, tak i jeho kvalitou. Je tieba
upiednostnit kvalitni levné materialy. Tato tuvaha se stala zakladem pro

funkcionalistickou navrhatrskou praci.

Mezivale¢na doba byla silné ovlivnéna socialnimi otazkami. ,,Devétsil® byl levicové
orientovany. Mnoho architektti a umélcii té doby byli ¢leny KSC. Kladl se dtiraz na
jednoduchost, efektivitu. Byly zde pozadavky na kolektivni bydleni. Proto ne vSechny
stavby byly z fad odbornikti pfijimany kladné jen proto, Ze byly funkcionalistické ¢i
konstruktivistické. P¥ikladem toho byla vystavba ,,vily Tugendhat®, ktera nebyla zcela
kladn¢ pfijata levicové smyslejicimi kritiky. Bylo to zejména z divodu
nehospodarnosti. V té dob& levicovi avantgardni architekti horovali pro socialni
bydleni. Ov§em v Brné vyrostla vila, ktera byla desetkrat nakladnéjsi nez ,,vila Savoy*
od Le Corbusiera. Budova byla velika, pouzité materialy honosné a velikasské. Vila je
prehlidkou luxusu, ktery v té dobé nebyl Zadouci. Jednim z nejznamé;jsich prvki, ktery
zdobi spolecenskou mistnost a zaroven tvoii jakysi predél mezi obyvakem a pracovnou,
je onyxova sténa, jejiz cena byla tak vysokd, Ze by se za ni dal postavit rodinny dim.
., Cesky avantgardista Karel Teige prohldsil, ze tato stavba je prikladem chybného

v ’ . v . ’ , . 92
smeru v moderni architekture, je to pry ,,vrchol moderniho snobismu “.*

Nutno vSak
podotknout, ze vize architektli ¢i teoretikli o smyslu bydleni v rdmci funkcionalismu
nebyly vzdy ve shod¢. Pro Teigeho mél byt dim jakousi tovarnou na bydleni, kdezto
pro Mies van der Roheho uz diim nemél plnit pouze tuto funkci, ale mél se umélecky
dotykat svych uzivatelli, umélecky a zazitkové obohacovat o jejich vjemy a rozvifit

klidné vody jejich fantazie.

Podle A. Loose by diim nemél mit nic spole¢ného s uménim. Svou tezi poprvé piednesl
v roce 1910 v Dom¢ architektti. Podle néj se diim musi libit v§em, dim neni umélcovou
soukromou zalezitosti. Dim se rodi ve chvili, kdy vznikne takové potieba a soucasné
musi sloucit pohodli, potiebdm jeho uzivatele. Naproti tomu uméni vznikd vzdy

Z niterného popudu umélce. Vyjadiuje jen potfeby jeho samotného. Soucasné se uméni

%2ZIMMERMAN, C. Mies van der Rohe: 1886-1969 : struktura prostoru. 1. vyd. Praha: Slovart, 2007. s.
50. ISBN 978-80-7209-928-3.
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nemusi libit nikomu a taky nikomu neslouzi. M4 oproti stavbé vytrhnout divaka ze
svého pohodli a navnadit jej k pfemysleni, fantazii a nastolit smér budoucnosti.*® ,, Loos
byl hlasatelem nové pravdy, kritizoval povrchni ornament, [Zivou estetiku a dvoji
moralku. Jeho kritika zakladu tehdejsi kultury postihovala mnoho oblasti Zivota:
odivani, obuv, sedaci ndbytek a stavebni materidly. “®* Zasadnim architektonickym
skvostem Prahy je ,Miillerova vila“ od A. Loose. Jde o krasnou symbidzu
jednoduchych prostych linii, geometrického uspotfadani mistnosti, nakladnych materialt
a historizujicich, ne zcela funkcionalistickych prvka. To celé tvoii krasnou piehlidku
zivotniho stylu vysoké spolec¢nosti prvni republiky. Loosova architektura interiéru je
velmi pozoruhodna. Jedna se o tzv. ,,Raumplan®, ktery umoznuje ¢lenéni vnitiniho
prostoru domu do nékolika trovni a riznych proporci, které jsou vzajemné propojeny.
Fasada domu byla nenapadna, ale vnitini ¢lenéni pomoci ,,Raumplanu® umoziovalo
riznd propojeni, prichody a rampy, které byly na prvni pohled skryty. V ramci
interiérového designu dokazal kombinovat nabytek z riznych epoch spolu s vlastnimi
navrhy nabytku, pouzival drahé a kvalitni materidly, a to vSe pro pohodli majiteli.

V ramci designu se tim vzdalil od minimalistického funkcionalismu.

%BSARNITZ, A. a A. LOOS. Adolf Loos: 1870-1933 : architekt, kritik, dandy. 1. vyd. Praha: Slovart,
2004. s. 10. ISBN 80-720-9613-3.
¥Tamtéz. s. 8
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6 FUNKCIONALISMUS JAKO ZIVOTNI STYL

V této Casti by melo dojit k shrnuti vyse uvedeného a zaroven vyusténi celého tématu,
kterym se zaobird tato prace. Mezivalecna spolecnost proziva silné otiesy, a to jak

V oblasti vyrobni, tak i socialni.

Je nutné si predstavit, v jakém obdobi se nas hypoteticky hrdina nachazi. Prozil si dobu
cerstve po velké valce, kterd byla Cirym zbyte¢nym krveprolitim mnoha milioni lidi. Je
to doba, kdy cely svét byl zdecimovan Spanélskou chiipkou, je to doba rozpadu
Rakousko-Uherské monarchie, je to doba vzniku nového statu, statu, ktery se rodi a
naléza své idealy, své cile a stavi na svych nositelich moralnich hodnot. Svétem burcuje
socialni revoluce, socialni otdzka a otazka socialismu je velmi aktudlni a moderni, i
kdyZ postupem casu se vytiibi, jakym socialnim smérem se ten ktery aktér vyda, a jak
vnim4 socialismus ¢i socialni otdzky. V prvni dekadé mezivale¢ného obdobi se nachazi
naSe mlada republika na vrcholu, jak kulturnim, politickém, tak i ekonomickém. S tim
v§im pochopitelné souvisi 1 rozkvét umeéni. Lidé se v této dobé hromadné st¢huji do
mest a za praci do primyslu. Mésta fesi diky tomu dopravni problémy a uvazuje se i 0
vystavbé metra. Pracuje se na vystavbé socidlniho bydleni, které by bylo stavéno
prakticky pracujicim na miru. Maji na jednom misté vSe, co potiebuji ke snadnému
obhospodaieni domdacnosti. Zakladaji se a oteviraji Skolky, statni zatizeni, ve kterych je
dité v predskolnim v€ku vzdélavano a kultivovano profesiondly, jejich rodi€e mezi tim
naplnuji spolecensko-kulturni povinnost. Pracuji pro nové vznikajici stat. ,, Novd
republika neni jen zménou rezimu, modernéjsi vipravou starych poméri. Prvni republice
jde o vic nez politickou zménu, nova statni forma je i pokusem o novu moralni orientaci
naroda. “*® Tato doba je naplnéna optimismem. Neznamena to vSak, ze obdobi tzv.
prvni republiky bylo idylické a krasné. Blizi se piedzvést hospodaiské krize,
nezameéstnanosti, po niz nasleduje predzvést 2. svétové valky. Stat se potyka s vysokou
nezameéstnanosti, kterd je prohloubena hospodéiskou krizi. Také se zmita ve vytvateni
novych elit, vyrovnava se se ztratou Slechtickych tituli, které neustidle znamenaly

spoleCensky status.

®UCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 5. ISBN 80-703-3424-X.
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Funkcionalismus dava spolecensky tfad, ktery nam pietrval. Rozviji se 1 marketingové
aktivity, a to prostfednictvim rozhlasu, televize, biografi a jejich uvodniki a
pochopitelné ¢asopist. Povaha doby spociva v jeji rychlosti, modernosti a vykonnosti.
Lidé té doby byli po vSech strankach aktivnéjsi nez jejich predkové. Jiz historické
aktivity jako vynalez knihtisku, bezdratového telegrafu a telefonu piispély
K postupnému propojovani svéta, ale po 1. svétové valce, doslo k tomu, ¢emu dnes
fikdme globalizace. V ramci technizace je to doba moderni. V domacnostech se objevuji
moderni elektrospotfebice a rozhlasové piijimace. OvSem tato moderna musela
vV domacnostech béznych lidi stat vedle véci, které pochazely z jiného slohového
obdobi. Zde dochézi k jisté ambivalenci byti v prostoru, kde se nové misi se starym,
moderni s nemodernim. Naopak v nové budovanych domech a téch, které byly urceny
pro vetejnost, bylo vSe moderni podle norem international style. Hotely, bary, firmy,
ufady, ale i zaoceanské parniky byly zcela v duchu konstruktivismu. Interiérova
skladba, ktera se v objektech nachazela, byla brana za sou¢ast modernizaéniho vyvoje.*®
Svét se propojil prostiednictvim technickych novinek — rozhlasu a filmu, a také
prostfednictvim letadel a transatlantickych lodi a v mezivale¢ném obdobi i vzducholodi.
Dochazelo k rychlej§imu pfedavani informaci a tim i lepSi praci s informacemi.
Nezkracovaly se jen sukné a vlasy, ale témito prostiedky i vzdalenosti. Tam byly
polozeny zaklady moderni spolecnosti, na kterych stavi souCasna spolecnost ve vsech

spolecenskych oblastech.

Rozvoj nastal i v hudbé. Kromé lidovek a klasiky, ktera byla staletou tradici, se rodily
nové styly jako jazz, swing, tane¢ni hudba nebo muzikaly. Vznikaly i nové elektrické

mechanické hudebni skiiné jukeboxy, jakasi nahrada za flasinet ¢i orchestrion.

V zivotnim stylu se staly nejvétsi zmény v obdobi primyslové revoluce, tedy v dobé
druhé poloviny 19. stoleti. Probihalo hromadné stéhovani lidi z venkova do velkych
mést, které skytaly nové moZnosti. Postupem let vznikala 1 novad mésta, kterd se stala
centry riznych primyslovych odvétvi. Nejveétsi zatéz v prirtistku obyvatel pochopitelné
zaznamenala Praha, kterd se zacala rozriistat, a ptibyvaly k ni dalsi obvody, které byly
do té doby jen vesnicemi na okraji Prahy. Praha musela zvladat ptival novych ob¢ani

nejen z hlediska ubytovani a prace, ale i dopravy. I to pfispélo ke zméné Zivotniho stylu.

®HORSHAM, M. Styly 20. a 30. let. 1. vyd. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. s. 66. ISBN 80-718-0255-7.
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Tatam jsou doby, kdy lidé museli denné do Skol ¢i za praci chodit i 20 km. Nyni méli
moznost jezdit tramvajemi. Zivotni styl byl stavén i na novych technickych

vymozenostech, které se stavaly standardem.

Funkcionalisticky smér jednoznacné souvisel s technickym pokrokem a feSenim
ekonomicko-socialnich problému. ,,Stroje, rychlost, novy rozmér casu a prostoru od
zakladu zmenily formu. S tim souvisi i odmitani vsech (i kladnych) estetickych hodnot, a
to se zakonite promitad i do spolecenského vyvoje. “9"U nés byla potieba funkcionalismu
a i jinych ismi o to vétsi, protoze pretrvavala zarputila snaha oprostit se od vseho
monarchistického, od vSeho co by pripominalo staleté podruc¢i nasi zem¢ a kulturniho
rozvoje pod rakouskym mocnaistvim. Pfedélem byla samoziejmé i 1. svétova valka,
kterd byla prvni valkou svého druhu takového rozsahu. Do té doby byli lidé zvykli,
s velkou nadsézkou, Ze si Sli odpoledne zabojovat na bojisté, a kdyz boj ptezili, tak na
druhy den byli doma na obéd. Bylo zvykem, Ze se v rodinach ptedavaly informace o
tom, jak déd a pradéd bojovali v n¢jaké bitveé. OvSem valka, kterd trvala soustavné Ctyfi
roky, a byly v ni pouzity nové moderni zbrané, které byly o to efektivnéjsi nez zbrané
puvodni, nebylo néco, s ¢im by se bézny clovék mohl lehce srovnat. Srovnat se s tim
utrpenim, se ztratou blizkych a domova. Proto ptisSla doba naplnéné optimismem, doba,
ktera slibovala, ze v§e bude mozné, ze ¢esky ¢loveék bude zit svobodné a mize byt hrdy
na svou vlast, na mladou republiku, ve které se nachazi a je i na ném, kam ta republika

spéje, jaky je jeji smér na poli politicko-kulturné-spolecenském.

Zivotni styl je vzdy silné ovliviiovan prostiednictvim medialnich prostiedki. V dobg
technickych novot, které napomohly ke zrychleni globalizace svéta, zacalo byt bézné
poslouchéani rozhlasu, ¢teni novin, ale predevSim cCasopisl, které se zaobiraly nejen
uméleckymi, politickymi, ale 1 spoleCensko-kulturnimi otazkami, otdzkami zivotniho
stylu a standardu. Byly to ¢asopisy o sportu a 0 mode, které oteviraly o¢i i mysl novému
¢loveéku. V té dobé byla velké zaliba v kinematografii. Poustély se nejen filmy z domaci
tvorby, ale samozfejmé i zahrani¢ni. Filmové obrazky z Ameriky byly hnaci silou ve
vSech smérech Zzivota c¢lovéka. Lidé si vzdy zakladali na Zivotnim stylu, ktery je
soucasné 1 atributem socialniho statusu. V dobé predeslych neméli mnohdy lidé

pifimého srovnani S tim, jak se zije v jiném mésté v jiné zemi, ale medidlni doba toto

YBAUER, A. Déjiny vytvarného uméni. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 1998. s. 182. ISBN 80-858-3925-3.
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srovnani nejen nabizela, ale ukazovala i moznosti, jak si svllj socialni status zvysit.
Zivotni styl je i traveni volného Gasu a tento zpiisob traveni volného &asu se b&hem
mezivaleCného obdobi radikalné¢ zmeénil. Volny ¢as zplsobila hlavné uzédkonéna osmi
hodinova pracovni doba v roce 1918. Tim pro bézné lidi vyvstala otazka, co s volnym
¢asem. Volny Cas proto zacali travit zdbavou, at’ uz to byly divadla, biografy, kavarny,
tramping apod. Lidé vyjizdé€li na nedéli ven z mésta, aby si odpo€inuli od rutiny, od
ruchu velkomésta a naCerpali nové sily v pfirodé¢ a na vzduchu. To vedlo k novému
fenoménu trampingu, ktery nasledné po 2. svétové valce vyustil do specifického
¢eského fenoménu, a to chatatreni. Lidé v obdobi prvni republiky, at’ jiz Zeny ¢i muzi, se
zacali vénovat vice sportu, ktery jest¢ vice podpofila stavba atletického stadionu na
Strahové a dal§im aktivitam, které obohacuji ducha. Uméni se stalo dostupnym, rodily
se nové spolky a galerie. I v hudbé nastala spousta ptevratnych zmén, které ovlivnily
dalsi generace. Hudba se stala dostupnéjsi i diky rozhlasu, ale vyvstala otdzka, co
poustét. Ve méstech v kamennych divadlech se hrala pouze klasika a venkov byl
protkan lidovou hudbou. Hudba musela zcivilnét. Zde se opét tvirci inspirovali tim, co
nabizely USA a do Evropy, stejné jako do nasi mladé republiky, pronikl jazz, od

kterého se zacaly rozvijet dal$i hudebni Zanry.

To, jaky zivotni styl naS hrdina povede, bude zaviset na dvou faktorech. Jednim je
faktor vnéjsi, a to jsou zivotni podminky, ze kterych pochazi, v nichz vyrasta a nachazi
se, a to u hlediska celé spolecnosti a dalsi faktor je on sam a jeho vnitini popudy. Jedna
véc tedy je, jak se Zivot méni kolem néj a druhd véc je to, jak on se témto zméndm
prizptsobi, coz je zavislé na tom, v jakych individualnich zivotnich podminkach Zije, na
jeho potiebach a hodnotach. Vzhledem k tomu, ze se nachazime v obdobi, které je jeho
ucastniky vnimano spiSe optimisticky, pak lze piedpokladat, Ze hlavni pfi¢inou
nezafazeni se nastaveného Zivotniho stylu je divodem podminek vné&jSich. V té dobé
byla vysokd nezaméstnanost, nelze tedy predpokladat, nebo se dokonce domnivat, ze
vSichni lidé Zili ndmi popisovanym zplUsobem, Ze byli elegantni, Ze se snazili Zzit
v souladu s moderni dobou. Objektivné mohou byt tedy podminky nastaveny tak, Ze
k akceleraci nového zivotniho stylu dospéje pozd¢ji. Jedinec hledd svij prostor
V moznych variantach Zivotniho stylu tak, aby mu jeho volba pIné¢ vyhovovala a
napliovala jeho specifické podminky a naplnila tak i jeho pfedstavy o socidlnich rolich,

které zastava. Riizné modely Zivotniho stylu jsou v dobé moderni spolecnosti v nabidce
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a jsou standardem v lidském jednani kazdodenniho zivota. Lze ptredpokladat, ze ¢im
bude vice vjemu, které ¢lovek, v tomto pripadé ,,nas hrdina“, je nucen novou dobou
zpracovavat, tak tim vice se bude pfizplisobovat témto zménam zivotniho stylu a vybirat
si ty, které budou pro né¢j vhodné. Obecné¢ lze fici, Zze ¢im vice se vlastni pojeti zivotniho
stylu shoduje s tim, ktery je predkladan spolecnosti, je pak snazsi se v takovém prostoru
pohybovat a realizovat. Vzhledem k tomu, Ze chti¢ po zménach a vyuzivani vydobytki
nové doby bylo veskrze kladné ptfijimano, pak lze usuzovat, Ze i ,,naS hrdina*“ kracel

V soucinnosti s normativem té doby.

Byla to doba protknutd mysSlenkami o kolektivismu a socidlni spravedlnosti. Hledaly se
a zaroven nachazely nové a originalni postupy, nové formy, a také se experimentovalo
s formou a obsahem. Odmitaly se tradice a staré postupy. Velky vliv méla na umélce a

kulturni spoleénost pausalné Einsteinova teorie relativity a Freudova psychoanalyza.

V praci jsme se jiz zaobirali problematikou rtiznych styl, které ovlivnily jednotlivé
formy umeéni. ,, Zatimco funkcionalismus se stal dominantni tendenci v architekture,
designu a nékterych oborech uzitého umeni podobné jako jinde ve svéte, surrealismus
silné ovlivnil malirstvi, socharstvi, poezii, divadlo, fotografii, film a casto i sam Zivotni
styl. Praha se tak stala nejvyznamnéjsim stiredoevropskym centrem surrealismu, jehoz
dedictvi dodnes poznamendva, byt v silné transformované podobé, nékteré projevy
eského uméni. “*® Zivotni styl ,,naSeho hrdiny* tedy neurcoval v mezivalecné étfe pouze
funkcionalismus, ktery byl jen soucasti kulturnich tlaka t¢ doby. Velmi silny vliv mél
nekolikrat zminovany surrealismus, ktery emocn€ musel zasdhnout velmi silné ¢loveéka,
protoze byl obsazen v n¢kolika dilezitych a mnoha smysly vnimatelnych uméleckych

oborech.

Soucasti nové doby byl i automobilovy primysl a doprava obecn¢é. To samoziejmé
zlepSovalo lidem Zivotni podminky. Snadnéji se mohli dostdvat do zaméstnani a na jina
mista dle svych potfeb. Moderni doprava se stala soucasti jejich zivotniho stylu.
,, Neobvyklou pozornost vénovali pritkopnici funkcionalistického urbanismu problémiim
dopravnim, stale tiZivejsim s ohledem na prudky rozvoj automobilismu po prvni svétové

valce, ale opet i v dusledku monofunkcnich zon, nuticich obyvatele velkych meést

%¥DVORSKY J., CHADRABA, R., SVACHA R., a kol. Déjiny ceského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha:
Academia, 1984-2007. S. 327. ISBN 80-200-0630-3.
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podnikat kazdodenné dlouhé a vysilujici vipravy do zaméstnani a zpét. “* Tep doby se
tak pochopiteln¢ zrychloval a tady mtzeme hledat pocatky té nasi uspéchané doby.
Dochazi k relativnimu zkracovani vzdalenosti a tim k jakémusi pieludu uSetien¢ho

Casu, ktery je nutné rychle vyuzit, a tim se dostdvame do ¢asové spiraly.

Zpusob bydleni je jednim ze zékladnich determinant Zivotniho stylu. Byly to pravé
zptisoby bydleni, které se v mladé republice feSily na prvnim misté. A to z diivodu
prizpisobeni se tepu Zzivota a rysujicimu se zivotnimu stylu. Na zptisobu bydleni
se ptimo odrdzi Zivotni styl. Funkcionalisté si toho byli védomi a snaZili se bydleni
uzpusobit novému ¢loveku. Teige jde ve své koncepci funkcionalistického bydleni jeste
dal. Jeho odpor vuci méstactvi se zrcadli na jeho navrhu oddélenych loznic pro
manzele. Zili by odd&lené v jakychsi kojich, coZ povazuje za civilizované chovani. Ve
ostatni se odehrava kolektivné. Vychovu déti by méli mit na starost odbornici, ktefi by
je vzdélavali v matefskych Skolach. Tato jeho piedstava kolektivniho bydleni vychazi
z ruského vzoru tzv. koldomu.'® Zabyvat se otizkou bydleni bylo velmi dalezité i
z toho pohledu, ze se do mést sté¢hovala velka spousta lidi z vesnic, kteti se Sté¢hovali za
praci. Na rok 1928 je u nas hledéno jako na obdobi nejvyssi hospodaiské konjunktury.
S tim souvisi i nejvyssi vina pristéhovalcti do Prahy, kteti se zde st€huji za praci. Praha
je samoziejmé, jako kazdé hlavni mésto, velkym lakadlem pro lidi, ktefi si touzi zvysit
svou Zivotni Uroven, ktefi touzi po zméné Zivotniho stylu. Praha je centrem uméni,
luxusu, no¢niho Zivota a zébavy, a to vSe funguje jako vabnicka na lidi, kteti své Stésti
je tak odlisSné od venkova, a to nejen moderni architekturou, ale 1 svételnymi poutaci a
barevnymi plakéty.101 Jednalo se ve velkém rozsahu o pomérné novy trend, na ktery
musela spolecnost rychle reagovat. OvSem 1 kvalitn¢, protoze kvalitni bydleni je
zakladem kvalitniho Zivota. ,,Jen malo architektii moderny se zabyvalo otdzkami
bydleni a jeho kultury ve velkomésté tak intenzivné jako Loos. «102 A Loose Ize v tomto

sméru vnimat jako renesan¢niho ¢loveka, ktery se zabyval vSemi aspekty ziti ¢loveéka a

%¥SVACHA, R. Od moderny k funkcionalismu. 1. vyd. Praha: Victoria publishing, 1995. s. 175. ISBN 80-
856-0584-8.

OKIESLING, N. Pavel Jandk. 1. vyd. Praha: Arbor vitae, 2011. s. 17. ISBN 978-80-87164-38-9.
WYCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 7. ISBN 80-703-3424-X.
12SARNITZ, A. a A. LOOS. Adolf Loos: 1870-1933 : architekt, kritik, dandy. 1. vyd. Praha: Slovart,
2004.s. 7. ISBN 80-720-9613-3.
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Vv jeho souvisejicich interakcich na kulturu, spolec¢nost a zivotni styl. A. Loos chépal

pojem ,.kultura“ jako ,, chovdni v kazdodennim Zivoté, oblékant, jidlo nebo bydleni. “*%

Zivotnim stylem mladé republiky byl osvobozeny spole¢ensky Zivot, ktery si oteviel
cestu nevazané zabavé. Clovék se mohl konedné na vefejnosti vyjadfovat svobodné, bez
obav, ze je pritomen c. a k. policejni udavac. To je 1 divodem, ze se vytvafi prostor pro
satiru @ humor se stava véci vefejnou, coz nam dokonale ptedklada ,,Osvobozené
divadlo®, ve kterém se zrcadli spoleCenskd nalada té doby. Humor je soucasti
demokratickych principd, a jen v t€chto se mize rozvijet. V obdobi prvni republiky se
klade silny daraz na kulturu projevu, na eleganci, duchaplnost. Takové charakterové
komponenty lze nalézt v setkavani se kulturné-spolecenskych elit. ,, Od roku 1925 se ve
vile bratii Capkii na konci Vinohrad schazi spolecnost kulturni, intelektudlni a politické
elity. Zacinalo se v pét hodin na vecer, poddvala se cernad kava, alkohol se nepil a také
se nekourilo, slovo udéloval Karel Capek. Shromazdéni muzii ovlddal duch intelektudlni

«“104 Jako daleZitou soudasti kulturniho Zivota byl

strizlivosti a moderniho respektu.
bezesporu ,,Palac Lucerna®, ktery byl dulezitym kulturnim a spoleéenskym stiediskem.
Centrem kulturniho zivota v Praze je uz pres 100 let. Stale se zde potadaji plesy,
koncerty, jiné dulezité kulturni akce a spoleCenskad setkavani v baru ¢i kavarné Lucerna.
»Palac Lucerna®“ je ojedinélym velkoméstskym souborem pro nejriznéj$i kulturni
vyziti. Byl otevien v roce 1920 a cela desetileti byl nejvetsim kulturnim salem v Praze.
V roce 1929 rodina Havll zbudovala filmové barrandovské ateliéry (,,Filmové tovarny
AB na Barrandov¢®) a nechala prostor pro budovani vilové ctvrti, ktera byla zakonc¢ena
,Barrandovskymi terasami®, kde se schazeli umélci z barrandovskych ateliéri. Timto

zminéné budovy kulturné propojili s ,,Palacem Lucerna®. Tento barrandovsky komplex

byl budovan jako ceskd verze Hollywoodu a byl znakem nového Zivotniho stylu.

24

dobou. Tato vystavba se tycila vysoko nad Vltavou a byla znakem elegance a luxusu.'®

,Barrandovské terasy* jsou vyznamnou funkcionalistickou dominantou Prahy. Dnes
jsou ve stavu skomirani a podléhaji devastaci ¢asu. Bylo to plivodné vyletni misto, kde

lidé travili volny ¢as zabavou, opalovanim, odpocinkem, a to i aktivnim, nebot’ ve skale

1BSARNITZ, A. a A. LOOS. Adolf Loos: 1870-1933 : architekt, kritik, dandy. 1. vyd. Praha: Slovart,
2004. . 15. ISBN 80-720-9613-3.

Y*UCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 6. ISBN 80-703-3424-X.
15 Tamtéz. s. 8
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byl plavecky bazén. ,Barrandovské terasy* byl komplex skladajici se z velké terasy,
rozhledny, baru ,,Trilobit“ a plaveckého bazénu pod terasami. Autorem projektu byl
M. Urban, ktery byl 1 autorem navrhu vilové ¢tvrti a filmovych ateliéri na Barrandove.
Vystavba na Barrandové meéla tvofit jakysi spoleCensko-kulturni komplex, jehoz
soucasti bylo i zahradni mésto. Pozdé&ji byl otevien letni bar ,,Trilobit®, ktery svou
provozni dobou navazoval na restauraci barrandovskych teras. Byl no¢nim barem, kde

se schazeli prevazné umélci z nedalekych filmovych ateliéri.

Obrazek 5: Dobové plakaty

irlANA-\LY\AGICIiE-PRAG

BARRANDOV

Zdroj'®

LUCERNA

V ramci mezivalecného obdobi nelze zapominat na to, ze tato doba byla tvofena dvéma
dekadami, které na sebe v ramci spolecenské nalady piili§ nenavazovaly. Prvni dekada
byla velmi optimisticka doba plna nadéji, ale tyto pocity, a ve svych dusledcich i nové
nastoleny zivotni styl, byly zpfetrhany dekddou nasledujici, protoze ,, Elegantni
spolecensky Zivot vyvrcholil v letech 1928 az 1933, pak prichazi uz jen dohra,
omezovani demokracie a nakonec i jeji zanik. Uz v roce 1934 se ceska avantgarda ziika
konstruktivnich tendenci a opousti ji duch optimismu. Ve stejném roce je v Praze
zalozena surrealisticka skupina, na povrch vyplouvaji uzkostné stavy podvedomi. Do
verejného Zivota a kultury se stdle naléhavéji tlaci ideologie, evropska demokracie

prechazi do polozky ztrat. «do7

Y8R arrandovskda 1/165. [online]. © Ing. Zdengk Cernovsky, Ph.D. — PROCE [cit. 2014-02-24]. Dostupné
z: http://lwww.barrandov1928.cz/index.php/photos/album/13.html
WUCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 9. ISBN 80-703-3424-X.
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6.1 Emancipace Zeny

Mezivalecna léta jsou také ve znameni zenské emancipace. To, jak se spolecnost méni,
vyviji, jaké se d¢ji piekotné zmény, jen vytvaii podhoubi pro spolecensky pterod Zeny.
Zeny uZ nejsou jen témi pomyslnymi udrzovatelkami rodinného ohn&. Nova doba jim
nabizi nové moznosti. Zeny byly jiz v priibéhu 1. svétové valky nuceny se osamostatnit.
Valka trvala déle, nez se predpokladalo. Do té doby se valky méfily na jednotlivé bitvy,
které¢ trvaly né€kolik hodin, pak se rolnici rozesli doma a vzpominali na to, jak ,,tehda“
bojovali. 1. svétova valka vSak sebou pfinesla jiny typ valky, a to nejen co do novych
technologii, ale i co do trvani. Byly to Ctyfi roky intenzivnich boji témétf na vsech
kontinentech. Muzi byli odveleni na vojnu a Zeny musely zastat jejich praci, at’ uz to
bylo v tovarnach nebo leh¢im primyslu, anebo v femesinych kazdodennostech. Pro
zeny to byl prudky obrat v jejich navycich, v jejich touhach, nazorech a postojich. Byly
nuceny se rychle pfizptisobit nové vzniklé situaci. To se jim povedlo, ovSem vedlo to
k fadé zmén, které bud’ pfisly pfirozené, nebo byly jimi v ramci spole¢nosti vynuceny.
Zeny tak mély moznost zakusit svobodu, a to i svobodu ekonomickou. Nebyly jiz zcela
zavislé na muzi, tim padem zacaly nabyvat i nezavislost spole¢enskou. Této svobody se
zeny nechtély po valce vzdat a zacaly upeviiovat a prosazovat sva prava. Tento jejich
postoj se odrézel i na vyrobé novych produktii, kter¢é mély usnadnit Zendm praci
vV domacnosti a hlavné uSetfit jim ¢as, ktery mohou vénovat zaméstnani nebo prosté jen
samy sobé. Vyrab&lo se v tomto duchu zboZi, které bylo orientovano na zeny, jako
lednicky, vysavace, topinkovace, kotle, natacky apod. Tento novy zivotni styl ovlivnil 1
filmovy primysl. Film zachycoval zivoty lidi, kterym se Zeny chtély podobat.
Ukazoval, jakym zplsobem lze Zit, jak se oblékat, jak travit volny €as. Film bezesporu
prispél ke globalizaci svéta pravé v rdmci Zivotniho stylu, ktery Zeny zacaly kopirovat.
Névstéva kin ovlivnila spolecenské vnimani lidi sebe navzajem a sebe samych ve

vzajemnych interakcich s dobou.

V tomto smyslu Ize chépat emancipaci zeny jako vymanéni se ze zabéhnutych potadkd,
ze spolecenskych klisé. Pro Zeny byla jakousi pomyslnou vlastovkou celosvétova touha
zen po stejnych pravech, jaké méli muzi. Tato spoleCenskd zména Zen zapocala
prumyslovou revoluci, neb Zeny zacaly chodit do prace a jejich Zivot uz se nesmrskl jen
na domaci prace. S tim souvisela zcela logicky i touha po védéni, po vzdélani, po

kulturné-politické aktivité, ktera byla pro zeny 19. stoleti tabu. Velkym meznikem
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V ramci emancipace Zeny byla 1. svétova valka, ktera zeny prakticky donutila na dlouha
1éta chodit do zaméstnani, byt zavisld jen na sobé a vzdélavat se. S tim souvisela i
zména oblékani, protoze ne do kazdého zaméstnani 1ze chodit v dlouhych rozevlatych
Satech tak, aby to bylo praktické. Tady se dostdvame k tomu klicovému slovu,
praktické. V nové rodici se Ceskoslovenské republice emancipace Zen postupovala,
Vramci riiznych instituci a moznosti se politicky angazovat, velmi rychle. OvSem
spolecensky status a klima se méni pomaleji nez zakony a dal$i normy. Napiiklad rtizna
umeélecka ¢i kulturni hnuti a spolky nepfijimaly Zeny bézn¢, ba naopak byly to ojedin€lé
zalezitosti. Napiiklad Olga Scheinpflugova byla jedinou zenou s plnym ¢lenstvim
v legendarnim spolecenském klubu ,, Tafelrunda“, ve které nejde jen o intelektualni
setkani, ale o setkdvani talentovanych lidi. Do tohoto klubu patfil naptiklad F. Peroutka,
K. Polacek, V+W a J. Masaryk. Zeny do tohoto klubu sice mély pfistup, zadna krom
Olgy vsak neziskala ¢lenstvi. Ani ve véhlasném klubu ,,Patecnikt*, kteti se setkavali u

K. Capka, nebyla zadna Zena &lenem.

I Toyen se musela chvili vyporaddvat se soudobym pohledem na roli Zeny ve
spole¢nosti. Byla oproti klasickému pojeti Zeny naprosto nekonformni, svobodna, byla
prosta zavazkd. Stala se naprosto respektovanou ¢lenkou mezivale¢né avantgardy, ktera
byla prakticky vyluéné ovladana muZi. Nechtéla ani uZivat zenské jméno, ale jen jakysi
bezpohlavni pseudonym. Soucasné o sobé mluvila v muzském rodé. Z dneSniho
pohledu by stilo za zamysSleni, zda $lo o projev sexudlni preference, nebo pouze o
emancipaci Zeny v ryze muzské spolec¢nosti. Dokonce se 1 oblékala jako muz, coz
mohlo byt projevem emancipované Zeny. Jako ptiklad uved'me zahrani¢ni umélkyné
svétového formatu jako CoCo Chanel a Marlen Ditrich, které se také v obdobi
mezivalecném oblékaly v panském stylu. Byl to jejich projev svobody, pohodli a

volnomyslenkarstvi.

Na konci 30. let se Zeny uplatnily jak na poli vysokoSkolskych studii, tak i v oboru,
ktery studovaly. Zeny byly jiz pfijimany téméf do viech obord na vysokych $kolach,
kromé& technickych oborti. Moderni emancipovana Zena musela dbat na své vzdélani a
kvalifikaci. Jejich vzorem byla vzd€lana Charlotta Garriugue a Hana BeneSova.
Moderni zena se méla uplatiovat v celé spolecnosti. Vysledkem méla byt harmonicka

osobnost, tedy rozvijeni své osobnosti jak na poli kulturnim, politickém, vzdélanostnim,

NS4
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jehoz slety byly jakousi manifestaci jednoty nového statu. Rozsiftil se zajem o vodacké
sporty, tramping, tedy turistiku. Stalo se samoziejmosti pro mladé lidi vyjizdét z mést,
hlavné z Prahy, na vikend, respektive nedé€li, ven do pfirody. Stavély se sruby v lesich a
tam si prozivali své zalesacké obdobi. To ma bezpochyby spojitost s tim, Ze od dob
primyslové revoluce se lidé z malych mést a vesnic hromadné stéhovali do velkych
mést za praci. Mésta zacala byt pfeplnénd. Lid¢, ktefi do té doby byli jaksi geneticky
spjati s prirodou, ji ve chvilich volna instinktivné vyhledavali. Také si chtéli odpoc¢inout
od ¢im dal vétsiho ruchu velkomésta. V rdmci emancipace zeny se vytvaii i nova
predstava o zené€, o Zené, kterd neni jen pani z domécnosti, ale kterd je partnerkou,
kamaradkou, pfitelkyni. S tim pfichazi i pocatek vefejného rozvolnéni mravi, kdy se
Zeny prestavaji pred muzi stydét za své Zenstvi, za své touhy a ti toho mohou bez
zavazkll vyuzivat. Zeny zaéinaji pronikat i do ptivodné ryze muzskych sporti, jako je
letectvi, automobilismus. Za vSechny jmenujme slavnou automobilovou zévodnici

Elisku Junkovou.

Hospodarska krize do jist¢é miry zbrzdi vrlstajici emancipaci Zeny, ale
z psychologického hlediska nastartuje v Zenach siln€j$i touhou takiikajic po dobyti
svéta. Totiz po hospodaiské krizi v roce 1929 byly jako prvni ze statnich instituci
propoustény vdané Zeny. Je ziejmé, ze takovy stav se stane genderovou otazkou,
protoze byly propuitény na zakladé pohlavi a nikoliv svych profesnich kvalit. Zeny
rychleji pfichazely o svd zaméstnani a proti tomu se v jejich hnutich zvedla vlna odporu.
Situace se naladou ptfed vypuknutim 2. svétové valky nezlepsila, ba naopak. Dalsi

emancipacni proces mohl tedy zacit az po konci 2. svétové valky.

I ¢lenové ,,Devétsilu® si vSimali téchto promén a v tomto duchu uvazovali pfi své
tvorb&. Zivotni styl vzdy v prvé fadé souvisi se zptisobem bydleni a na to se pravé
soustiedil i Teige. Zena je nyni ve své nové podob& nucena zastavat nékolik roli. Roli
matky, vychovatelky, Zeny v domacnosti a pracujici Zeny. V tom chtéli Zenam ulehcit,
odebrat jim n¢jaké povinnosti, které by ji umoZznily vénovat se i sob¢é a svym zajmim,
které napomdhaji k duSevnimu rozvoji lidské bytosti. V ramci filosofovani kolem
vystavby kolektivniho bydlen a zamysleli se nad tim, jak konkrétn€ Zené¢ pomoci. Tim
idealem je podle Teigeho praveé kolektivni bydleni. Pro Teigeho byl kolektivni dim cil,
kterého by mél dosdahnout technicky a spolecensky vyvoj, ktery sméiuje ke

standardizaci. ,,Mezi hlavnimi faktory tohoto vyvojového procesu Teige uvadel odchod
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Zeny do vyroby — a tedy nutnost emancipovat ji od tradicni kuchynské driny a udajné
diletantské vychovy deti, dale bytovou krizi delnické tridy — jejimz diisledkem bylo
bydleni individuadlnich jedincu ve svobodarndach nebo noclehdarnach, konecne pak
rozpad rodiny jako preZilého spolecenského svazku. «108 Teige svou vizi pfedbehl dobu,
jeho myslenky jsou platné v dnesni dobé tzv. singlii, pro které architekti a designéfi
vytvareji vhodné prostory pro bydleni, jakési buiniky. Pravé Teige byl proti budovani
rodinnych bytd, ale byl pro budovani jakychsi individualnich obytnych bun¢k. M¢lo se
jednat o tzv. spaci kabiny, ve kterych by bylo nejnutnéjsi hygienické zatfizeni. Vse
ostatni, co je spojeno s bydlenim, by se odehravalo v ramci komuny. Stravovani,
studovani, prani a vychova déti by se odehravaly kolektivné ve specidlné¢ urcenych
prostorach.®® Emancipace zeny souvisi se vstupem zeny do vyroby, do pracovniho
procesu. Aby se mohla plnohodnotné zapojit, aby se stala rovnopradvnou muzi, pak je
nutné, aby byl odstranén model jedné rodiny a domacnosti jako jednoho celku. V tomto
lze spatfovat snahu o funkéni ziti a predstavu ryziho funkcionalistického Zivotniho
stylu. Tato pfedstava a jeji navrhy mohou vypadat jednoduse, ovSem takovy pierod je
dlouhotrvajicim procesem, ktery nelze méfit na pouhé roky. Z tohoto pohledu byla

Teigeho predstava o emancipaci a vyznamu koldomu v tomto sméru utopicka.

6.2 Méda

Modni styl doby 20. - 30. let pronikal vSemi socidlnimi vrstvami. Modda jiz nebyla
doménou pouze vyssich vrstev. Z diivodu vysSi zaméstnanosti se Zeny zacaly vice
zajimat o moédu. Rozvoj modniho primyslu zapfi€inil i film, protoZe Zeny se chtély
oblékat jako zahrani¢ni filmové hvézdy. Nastal rozvoj vlasovych technik v ramci tcesu,
které se rychle v této mezivaletné dobé meéni. Moda se vyvijela podle novych zajm1,
kterymi bylo cestovani, turistika, sport, motorismus. Razantné¢ se rozSifila vyroba

konfekéniho obleceni, coz se stalo jiz pro tuto dobu standardem.

Po 1. svétové vélce v navalu novych uméleckych sméri a rozvoji technickych novinek.

Vyvstala potieba obléci nového ¢lovéka novym zpisobem. Doslo k modni revoluci. 1

1%83VACHA, R. Od moderny k funkcionalismu. 1. vyd. Praha: Victoria publishing, 1995. s. 342-343.
ISBN 80-856-0584-8.
®Tamtéz. s. 343.
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modni priimysl se musel ptizptisobit nové dobé, dobé plné neonovych svétel, rozvoji
sportu. Obleceni se prizpisobovalo nejriznéjSim aktivitam, zkracovaly se vlasy. Konec
byl krinolinam, $nérovackam a tézkopadnym ucesim. Nastala doba svobody, tak pry¢
se v§im, co zabranovalo ¢lovéku se pofadné nadechnout. Pry¢ s velikasstvim, pfisla
nova elegance. Vznikaly nové mddni salony. Mezi nejznamé;jsi pattily ,,Modelovy dim
Hany Podolské* nebo ,,Salon Rosenbaum®. V tu dobu se mddni ptedstavitelé inspirovali
V patizské mode, jejiz modni domy v t€ dobé udavaly styl. Modni styl prvni republiky
byl elegantni. Dodnes se jim nechavdme inspirovat, protoze v sobé dokézal spojit prave
tu eleganci a prakti¢nost. ,,Zejména pansky styl ma mnohem konkrétnéjsi socialni
inspiraci, elegance je i moralni zdvazek. «110 Zeny mély jiz dost krinolin, honzikd,
volantl, korzetd a jinych obrovskych nadbytecnosti, které musely cela staleti nosit.
Moda se prizpisobovala 1 Gcelu, pro ktery se meéla nosit. Jiné obleceni bylo tfeba
oblékat do préce, jiné do divadla, na ned€lni prochazku, na tramping ¢i sport, ktery
zacal byt velmi popularni, a to i mezi Zenami, jako naptiklad golf, tenis apod. Zacalo i
pomalé zkracovani, a to jak Satd, tak i ucest. Pro kazdého ¢lovéka je dulezité, aby zil
V jisté harmonii, proto i doba prvni republiky dbala na to, aby v této harmonii zil i
moderni ¢lovék. Moderni obleceni, uces, méstska doprava, nedé€le travené venku za
Prahou, poslouchani rozhlasu, pravidelnd navstéva biografu, aktivni sportovani,
fotografovani, pobyvani na kus feci v kavarn¢, to vSe a spousta dalSich aktivit
znamenalo byt modernim ¢lovékem. Tento moderni ¢lovék potieboval k nové nabytému
zivotnimu stylu odpovidajici bydleni. Bydleni ucelné a funkéni. I toto bylo soucasti
nového zivotniho stylu, na ktery musel modni primysl reagovat.111 Prakti¢nost, tcelnost
a funk¢nost bylo to, co udavalo styl. I v oblasti mody nastaly velké zmény nejen v rdmci
jeji formy, ale i obsahu. Objevovaly se nové latky poptipad€ jejich nové vzajemné
kombinace. Zeny zaéinaly nosit i kalhotové kostymy &i kalhotové domaci oblegeni.
Reklamu salonim délaly zndmé osobnosti, které modely nosily nejen do spole¢nosti, ale
naptiklad herecky byly do nékterych filmG oblékany moddnimi salony. Davala se
prednost splyvavym materialtim, které podtrhly rovnou siluetu 20. let. I na obleceni se
namisto zdobicich slozitych ornamentli objevuji jednoduché geometrické tvary.

V obleceni se nejvice projevil styl art deco, de facto styl, ktery sice kopiroval novou

“OUCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 8. ISBN 80-703-3424-X.
WMICHL, J. Tak nam pvrj}forma sleduje funkci: sedm wivah o designu vithec a o chapadni funkcionalismu
zvlasté. 1. vyd. Praha: VSUP, 2003. s. 107. ISBN 80-901-9827-9.
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dobu, ale nemohl se oprostit od lezérni zdobnosti. Emancipace Zeny se projevila i
vV modg, a to tim ze dochazelo ke zkracovani $atii, i€est, noseni sportovniho obleceni a
kalhot. Obleceni vice odhalovalo, a to i na plovarnach. Po hospodarské krizi dochazelo
znovu K prodluzovani sukni a k navratu zenské siluety, tak aby byl zvyraznén pas.
Moda kloboukd, které byly pfirozenou a automatickou souc¢asti kazdého stylu oblecent,
se také zmeénila. Ve 20. letech byly klobouky, které mély zeny narazeny az skoro k ocim
a ve 30. letech jde jen o mensi dekoraci na Spicce hlavy a pomalu se presouval az do
tyla, tak aby dal vyniknout i i¢esu Zeny. Zeny také postupné piechazely od noseni $att
k noSeni kostymki. Zptisob oblékani je vzdy spojen s zZivotnim stylem. Pokud je jisty
druh mody vyzadovan ze strany nejbohatsich vrstev obyvatel spolec¢nosti, pak se i na
mode podepisi disledky revolucnich zmén. Po konci valky byly jako jiné podniky
zestatnény 1 modni salony a obecné se modni priamysl zacal ubirat jinym smérem.

Smérem, ktery pozbyval na eleganci.

6.3 Kavarensky zivot

Uz od dob narodniho obrozeni jsou hospody lihni pro filosofické teze umélci i
obycejnych lidi, kteti horuji pro nové idedly. Na téchto mistech si mohou vyménovat
nebo upeviovat své nazory, vyménovat Si informace. V nemedialnich dobach to bylo
de facto jediné misto, kde se lidé dozvidali informace o Zivot¢ mimo jejich rodiny, 0
politice apod. V dobé mezi dvéma valkami tuto roli ptevzaly kavarny, ve kterych nasli
sva utocCisté literati, malifi, herci, architekti a dalsi hybatelé¢ kulturniho déni. Kavarna
jako utoc€iste ,, ... mela osobity charakter, podle toho, ktery ucel u nich prevazoval, nebo
podle druhu navstévnikii. Byly kavarny filmari (Rokoko na Viaclavském nameésti),
kavarny obchodnich agentii a senzalii (Imperidl na Poiict), kavdrny polosvéta (Stérba-
Lindt), kavarny studentii, redaktorii a penzisti (Akademicka, Tumovka, Deminka atd.).
Ale Narkav (Narodni kavarna) a Slavie byly hlavnimi kavarnami Deveétsilu mei lety

1923-71928. “11?

Kavarny byly mista, kde si vyménovali informace a nazory lidé z oboru. Lze fici, Ze

kavarny byly oborové rozdéleny. Nékde se schazeli herci a jinde malifi a svou kavarnu

112DORFLOVA, Y. a V. DYKOVA. Kam se v Praze chodilo za mizami: literdrni salony, kavdrny,
hospody a stolni spolecnosti. 1. vyd. Praha: VySehrad, 2009. s. 171. ISBN 80-702-1961-0.
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mél i ,,Devétsil®. Chodit do kavarny bylo soucasti zivotniho stylu umélci té doby. Jestli
se néco stalo soucasti zivotniho stylu mezivale¢ného obdobi prvni republiky, pak to byl
kavarensky zivot. Tento druh spoleCenského vyziti k ndm doputoval ze zéapadu
Z Francie, kde umélci a filosofové nad lahvi absintu a Sdlkem kavy horovali pro svoje
idedly a vize. U nds se lidé do té doby schézeli bud’ po hospodéach, besedach nebo
vV domacnostech, kde se k hovorim o spoleenském, kulturnim a politickém Zivoté
podavala kava. Kavarny slouzily jako mista hodna k diskusim a vasnivym polemikam.
Také se chodilo do kavaren ¢ist noviny a Casopisy zahrani¢ni provenience, které Sly
z ruky do ruky. ,, Byly tam témer vsechny kulturni casopisy a drahé zahranicni c¢asopisy
obrazkové. Eroticky La vie parisienne Sel z ruky do ruky a za par dni byl roztrhany jako

113 v e ro~ SRR, ’ o v roow
“*7 Je ziejmé, Ze navstéva kavaren nebyla primarné o kavé, ale o tom

prapor po vdlce.
sdileni informaci v teplém prostfedi a setkavani se s prateli z oboru. Bylo to i o

diskusich nad ¢lanky a manifesty, které hybou uméleckym svétem.

Napriklad ,,Narodni kavarna“, které se ftikalo zkrdcené NARKAV byla hlavnim
kulturné-spolecenskym sidlem a UtoCist€ém pro cleny ,,Devétsilu®. Kavarny byly
mistem, kde se formovaly jednotlivé umélecké sméry. Zde vznikaly manifesty o
purismu, funkcionalismu, poetismu a dalsi. Jak se ,,Devétsil® postupem let rozristal o
své Cleny, tak se prostory NARKAVu stavaly pro nové ¢leny kapacitné

o114
nedostate¢nymi.

WPORFLOVA, Y. a V. DYKOVA. Kam se v Praze chodilo za miizami: literdrni salony, kavarny,
hospody a stolni spolecnosti. 1. vyd. Praha: VySehrad, 2009. s. 172. ISBN 80-702-1961-0.
“Tamtéz. s. 188.
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ZAVER

Bez uméni neni budoucnost. Bez moznosti povznést se nad kazdodenni béh véci
budeme stale zit v pfitomnosti a nejde pfitom o Casovy udaj, ale o setrvani ve starych
poradcich bez touhy poznani né¢eho nového, néceho vétsiho, co posune lidstvo zase o
kus dal. Uméni povznasi ducha a povzneseny duch obohacuje nasi mysl. Historie
ulozena ve vzpominkach clovéka je vzdy velmi zkreslend, protoze ji ovliviiluje mnoho
faktorii. Pokud se tedy zabyvame jakymkoliv historickym obdobim, nabizeji se ndm pro
poznani historie, a to i v uméleckych oborech, jen stroha fakta. Nepodaii se nam zjistit,
jaka skutecnd nalada panovala, jaké emoce ovliviiovalo déni. Nalezneme jen stovky
nazori a dochovanych verbalizovanych zkuSenosti, ovSem takové zkuSenosti jsou
nepienositelné. Proto se musime pokusit o empatické vciténi do déni té konkrétni doby
a premyslet o tom, jak bychom tuto dobu vnimali my. Dospéjeme tedy k tomu, Ze
zivotni styl, a to i v nami popisovaném obdobi, Ize posuzovat jen v ramci dostupné
znamych interakci. Tedy na zaklad¢ toho, jaké faktory navzajem pisobily a ty utvofily

zivotni styl moderniho ¢lov€ka v obdobi mezivalecné avantgardy.

Cilem prace bylo zjistit, co utvarelo tuto spoleCenskou komunikaci a co bylo sdélenim
této spoleCenské komunikace. Ukazat na urcitém obdobi lidské historie, co vSe
ovlivitovalo, co utvaielo nadzory a postoje soudobého Cloveka. Jak a kde dochéazelo ke
vzdjemnym interakcim na jednotlivych urovnich uméleckého Zzivota. Touto
spolec¢enskou komunikaci je vzajemna interakce mezi dobou, uménim, které se v ni rodi
a Clovékem, jakozto ptfijemcem tohoto umeéni, ale zaroven spolutviircem nejen uméni,
ale doby, ve které zije. Jedna se o jakysi druh Zivého organismu, ktery je spoluutvaren
mnoha navzajem pisobicimi faktory. Zivotni styl je reflexi doby, ve které se formuje.
V praci jsme ukazali, k jakym vzajemnym interakcim dochazelo. Funkcionalisticky
slozkou, ktera nas kazdodenné ovliviiuje. Nejde o vyhledavani predvadéného umeéni, ale
o samoziejmou soucdst lidského zivota. Kazdd doba knam promlouva pravé
prostfednictvim architektury a dal§ich uméleckych obord. Architektura nam sdéluje,
jaka byla doba a jaci byli lidé v ni. Obsahem takovych sdéleni je vniméani soudobého
Cloveka, kterak posuzuje svét kolem sebe a jeho pfimou reakci na takové sdéleni je

zaClenéni se do kulturné spolecenského prostiedi a tim se utvaii jeho zivotni styl.
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Umeéni neni jen pouhou soucasti zivota, ale odrazem spolecensko-kulturni a politické
vyspélosti naroda, a se stava signifikatorem pro jednotliva historicka udobi toho kterého
naroda. Uméni ndm vypovidd o néladé ve spolecnosti, o zplsobu mysleni, o
jednotlivych psychologickych aspektech lidského zivota a soucasné o ekonomickém
statusu, a to vSe ve svém kontinuu spoluurcuje Zzivotni styl. Funkcionalismus
mezivalecné avantgardy byl ovlivnén silnymi humanistickymi a socidlnimi idealy. Tyto
humanistické a socialni idealy byly v nasledujicich povale¢nych letech zneuzity a
vytratil se znich odkaz prvni republiky. Funkcionalismus jako Zivotni styl je o
funkénim bydleni, o funkénim Zzivoté a o dalSich ismech, které ,naseho hrdinu*
obklopovaly, o poetismu a surrealismu, o vnimani sebe sama v modernim svété, ale
zarovenn o opros$téni se od individualismu. Pro funkcionalisticky zivotni styl
mezivaletné avantgardy se zda byt typické, Ze byl kladen diiraz na kolektivni, tedy

spoleCenské byti s diirazem na socialni aspekty.

Funkcionalismus se mize zdat na prvni pohled chladnym a strohym, coz bylo v ramci
dekorativismu minulych dob i i¢elem. Funkcionalisté se soustiedili na ¢lovéka, na jeho
potieby, aby mu mohli nabidnout pfesné to, co k Zivotu potitebuje. To, Ze by
funkcionalismus nebyl uménim, lze spatfovat ve tvrzeni nékterych architektd, ze
architektura neni uméni, nicméné samotni funkcionalisté kladli obrovsky diraz na
estetické disledky vysledka své prace. ,, Predevsim je funkcionalismu vycitan chladny
vyraz a jednostranné respektovani hmotnych potreb cloveka na ukor jeho
nezanedbatelnych potieb psychickych. S tim souvisi dalsi vytka, Ze totiz funkcionalismus
prakticky vylucoval z architektury vytvarnou komponentu, ktera je vsak jeji
neoddélitelnou soucasti. Jako dalsi argument proti funkcionalismu se uvadi jeho
necitelnost vici starsi okolni zdstavbé a uplné prehlizeni tradice té které zemé, oblasti

.. . . 115
nebo urcitého mésta.

Nas mlady stat, ktery se nachdzel v mezivalecném obdobi a prozil si plodnych 20 let,
revoluéné avantgardné, ale i po Masarykovsku ve smyslu demokratického socialismu,
jakozto idealu lidskosti. ,, Cas se nastésti neméri jen podle poctu let, ale podle intenzity

deni a vyznamu. Prvni republika trvala zhruba jedno dvacetileti, coz méreno uz bezmala

YWHAAS, F. drchitektura 20.stoleti. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1980. s. 211.
14-706-80.
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celym modernim stoletim neni prave dlouha doba. Presto je prvni republika v nasich
modernich déjindch pojmem zdkladnim, nebot je mirou naplnéného casu.“**® Hledaly
se zpusoby, kde by se mohl odrazet demokraticky charakter rodici se republiky.
Nezapominalo se ani na upeviiovani narodni hrdosti, coz lze spatfovat v Upravach
Prazského hradu, na které byl pfizvan Slovinsky architekt Josiph Ple¢nik, nebo ve
vystavbé Pamatniku na Vitkové, ktery byl vzpominkou na padlé hrdiny 1. svétové

valky.

Ve 20. letech se rozviji globalizace, komunikace mezi narody, které maji i snahu si
porozumét. VSichni byli ochromeni velkou valkou a jiz nemaji zajem o opakovani
téhoz. Tak néjak se vétilo, ze lidstvo uz prislo k rozumu. Mozna i proto velkd tada
svétovych velmoci nebrala zpocatku zcela vazné politickou situaci v Némecku, kterd se
zcela vymkla kontrole a na dal$ich Sest let uvrhla, a to nejen Evropu, do doby temna.
Nasi pradédové museli zazit béhem téch 20 let nebyvaly otfes, otfes idedlti a snii o
svych zivotech a zivoté na$i republiky. Béhem prvnich 5 let naSe zemé nebyvale
vzkvétala, pak zasahla hospodaiska krize, se kterou se potykal cely svét a nakonec
celosvétova situace vytstila ve 2. svétovou valkou. A tak optimisticky to zacalo. Zivotni
styl prvni republiky je zcela upozadén a nyni se odehrava bitva o vlastni pfeziti, o
preziti naseho naroda. Veskeré snahy zptetrhala 2. svétova valka. ,, Tricata léta byla pro
moderni uméni desetiletim celkem temnym. Uvdzime-li, Ze rozlehlé oblasti Evropy byly

totalitnimi reZimy uzavieny zZivému umeéni, a ze na zmateny svét vykondvala silny viiv

vvvvvv

., 17
umeni prohraly.

Koncem 30. let dochézi k preruSeni funkcionalistickych snah, které
byly vzkfiSeny a obnoveny po 2. svétové valce. Vzhledem k vyvoji povaleéného
obdobi, rozdéleni svéta na vychodni a zdpadni zoénu, se do téchto snah siln€ promitla
politick4 situace a funkcionalistické snahy nabraly na sebe patos sovétského socialismu,

ktery byl deformaci funkcionalistickych snah mezivalecné avantgardy.

USUCHALOVA, E. Ceska méda, 1918-1939. 1. vyd. Praha: Olympia, 1996. s. 5. ISBN 80-703-3424-X.
1 YNTON, N. Uméni 19. a 20. Stoleti. 1. vyd. Praha: Artia, 1981. s. 137. 37-006-81.
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