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1. GVODEM

Nasledujici text je mozZna nejvice o moZnosti objevit néco, o ¢em jsme doted
nevédéli, Ze hleddme. O moZnosti znovu probudit pocit, vytvorit zdznam a na jeho zdkladé

tvorit pritomnosti.

Je o vzniku Shirky kruhti pod o¢ima, o hledani dtivodi, pro¢ vznikla. O pozorovani.
O moznostech, které spolecné se sbirkou vznikaji. Je pokusem o obhajeni jeji existence

jako uméleckého dila v kontextu soucasného umeént.

Text je rozdéleny na nékolik casti. Které vnikly stiidavé bud’ na zakladé reflexe nad
vznikem sbirky, nebo na zakladé studia odbornych textt. Cast Urcovdni podminek existence
se zabyva vznikem sbirky a pojmenovanim toho, co je pro ni urcujici. Dalsi ¢ast O sbirdni
reflektuje proces jejiho vniku. Nasledujici kapitola nazvana Pohyb k vyznamu se vénuje
obsahu archivu. Plynule pak prechazi v ¢ast s nazvem Snaha interpretovat, ta je osobnim
vykladem vzniklého dila. Za ni nasleduje c¢ast O VizudiIni podobé vzniklého dila. Kapitola
posledni Archival art se vénuje zajmu o archiv jako fenoménu pritomnému v soucasném

umeéni a nabizi nevycerpavajici prehled umélct, kteii s archivem pracuji.



2. URCOVANI PODMINEK EXISTENCE

Rozhodla jsem se nepravidelné fotit své kruhy pod ocima. Zacalo to prostou
fascinaci. Mozna kruhy samotnymi, moznd inavou nebo faktory, které ji zplisobuji. Sbirka
kruhii pod ocima ale nevznikla proto, aby problémy spojené s inavou resila, jejim cilem
bylo pouze existovat. Vznika-li néco z fascinace, nemiize se to striktné drzet pravidel,

protoZe fascinace jako takova nikdy neni konstantni.

Rozhodnete-li se nepravidelné néco zaznamenavat, je treba pocitat s nevyhodou,
kterou to s sebou nese. Samotné zkoumani miiZe byt do jisté miry povazovano za védecké.
To znamen4, pokud (v mém pripadé) kruhy pod ocima nefotite napriklad kazdy den, ve
stejnou hodinu a se stejnym nasvétlenim, vaSe metoda pravdépodobné nema Zadnou
vypovidajici hodnotu. Nechtéla jsem ke své praci pristupovat védecky. Proto jsem si
dovolila udélat predmét zkoumani nejen ze svych kruhli pod o¢ima, ale i ze samotného
piistupu k pozorovani a vytvareni archivu. Odpoutdni se od toho, Ze by tahle sbirka méla
mit jakoukoli vypovidajici hodnotu, nebo Ze by méla byt dokonce ¢itelna pro ostatni, mi
dalo prostor vytvaret si vlastni pravidla. Zkoumat. Sbirat a néjakou dobu i nesbirat
fotografické zdznamy vlastnich kruhli pod oc¢ima. Otdzka mé schopnosti vytvofit si navyk
a fotit pravidelné se stala vlastné soucasti archivu. Z vidiny souboru pravidel, ktera by
piedem urcovala, co do daného archivu patii a nepatii, se tak stala fluidni predstava, ktera
neustale redefinovala sebe samotnou. Pravidla vymezujici sbirku tak vznikala nikoli

predem, ale az v priibéhu jejiho formovani.

Pristup, ktery i ja zpétné pozoruji ve své praci, popisuje Christophe Kihm (2010).
Jde o spojeni dvou momentt v rdmci umélecké praxe, které bychom v tradi¢nim védeckém
archivu vnimali oddélené. Jde o proces vytvareni sbirky a jeji nasledné studium.
V humanitnich védach je naopak vytvareni archivu, uchovani a klasifikace materialu
pouze vychozim bodem pro dal$i vyzkum a rozvoj poznani. Kihm jako priklad uvadi
britského umeélce Jeremyho Dellera a jeho projekt The Battle of Orgreave. Jedna se o
rekonstrukci (reenactment) vyvrcholeni dlouhotrvajiciho socidlniho konfliktu z roku
1984. Na jedné strané stala britska policie a armada, na strané druhé hornici z oblasti
Yorkshire. Dellertiv The Battle of Orgreave ukazuje spojeni dvou ve védeckém prostiedi
ptivodné samostatnych okamzik{i, vytvoreni sbirky nebo archivu a nasledné studium.
V uvedeném prikladu to plati natolik, Ze lze vnimat vystaveny archiv pouze jako jeden

z moZnych zptlsobil jeho usporddani. ,Pokud se zamérime na hlubsi reflexi spojenou s



vytvarenim a studiem archivu, mizeme se dostat k myslence, Ze zplsob, jakym existuje
archiv v sou¢asném uméni, témér vzdy vede k zamysSleni nad operacemi spojenymi s jeho
konstrukcei.“ (Kihm, 2010) Je dtleZité poznamenat, Ze tato vlastnost se tyka ,archivu jako

dila‘ nikoli , dila jako archivu®

Prestoze pravidla vymezujici mou Shirku kruhti pod o¢ima vznikala az v priibéhu
jejiho formovani, Ize v mé praci identifikovat moment, kdy bylo predstavu o tom, co
vlastné vznika, potfeba urcit zasadnéji. Bylo potreba rozhodnout, zda bude konec¢na
prezentace zahrnovat i néco mimo poiizené fotografie, a pokud ano, co. Slo o formu
jakéhosi uvedeni do kontextu. Nebo mozna 1épe o hledani kontextu, ktery by mohl
odtivodnit, proc fotografie v daném dni vznikla nebo nevznikla. Kritériem pro zaclenéni se
nakonec stala pouhd moZnost souvislosti nesouci potencidl pro budouci pochopeni
archivu. Soucasti se tak staly napriklad rtizné vstupenky, kresby, citaty, zapisky, e-maily,
zpravy a prispévky ze socidlnich siti. Bylo dtilezité si uvédomit, Ze mnohé z poloZek, jez se
staly soucasti archivu, nebyly ve skute¢nosti zamérné archivovany mnou, ale spisSe se do
néj dostaly skrze proces automatického zaznamu, sdileni nebo zistaly zachovany jako
soucast digitalni stopy. To naznacuje, Ze muj archiv neni pouze reflexi ¢i reinterpretaci
mych vlastnich sbératelskych navyki, ale také odrazem kontextu, ktery urcuje, co ziistava

zachovano a co nikoli.

Svym zpiisobem reflektuje to, co bychom mohli nazvat uvedeni archivu do pohybu.

Eivind Rgssaak tuhle zménu v publikaci The Archive in Motion popisuje nasledovné:

»Archiv byl prostor mimo cas, kde se vSe uchovavalo v nec¢innosti. Touha po zastaveni je
praplivodni archivni touhou. Archiv se nechce pohybovat, déla vSe pro to, aby zabranil
jakémukoli pohybu, a presto je dnes v pohybu vice nez kdy jindy, a to jak konceptudlné,

tak fyzicky.” (Skarstein et al., Rgssaak, 2010)

Tradi¢ni predstava archivu spocivala v zastaveni veskerého pohybu. AvSak
technologické pokroky 20. stoleti vyvolaly mnoho otazek ohledné jeho dynamiky. Pohyby
vramci archivii lze sledovat jiZ od konce 19. stoleti s potiebou védcii uchovavat a
analyzovat casové jevy. Rozvoj filmu a fonogramu predstavoval vrchol tohoto zkoumani.
Nastup pocitacovych technologii, internetu a neustdlého prenosu dat dale pretvari
samotnou podstatu archivu. Ten se tak proménuje zarchivu statického v archiv

dynamicky, ktery je neustdle v pohybu. S tim jsou spojeny zmény v jeho koncepci. Jako



priklad je v publikaci The Archive in Motion uvedena Norska narodni knihovna. Norsko
ptijalo v roce 1989 jeden z nejradikalnéjsich zakonti o povinném vytisku. Ten stanovi, Ze
veSkery dostupny kulturni audiovizualni a textovy obsah by mél byt uloZen v archivu
Narodni knihovny bez ohledu na jeho médium. Tento koncept se rozsiril i do oblasti mimo
klasicky archiv, naptiklad do uméni nebo filozofie. Zménu v oblasti uméni lze pozorovat
napriklad s vystavami Deep Storage: Collecting, Storing, and Archiving nebo Achive Fever:

Uses of the Document in Contemporary Art, o kterych bude rec¢ pozdéji.
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3. 0 SBIRANI

V den, kdy jsem zacala budovat svou sbirku, skoncil letni ¢as, coz jsem vnimala jako
symbolicky okamzik. Nebylo to nahodou, spiSe jsem tam zacatek sbirani smétovala
umyslné a tento milnik uvitala jako zdlivodnéni rozhodnuti, kdy zacit. Ted, kdyZ se ohliZim
zpét, vinimam to jako paradox. Sbirka byla od pocatku spojena s pocitem tnavy. Byla to
jakasi reflexe, pripominka sama sobé. Jsi porad unavena a nevyspand, méla bys s tim néco
délat. Nezvladala jsem ale nic nez to pozorovat a zaznamenavat. Zminovanym paradoxem
je, Ze ten den mél o hodinu navic, takZe jsem méla vice ¢asu na spanek, na praci, na
vSechno. Unava se na mné tak podepsala méné nez obvykle. Dokonce jsem si pohravala
s mySlenkou, Ze bych mohla fotografovat kazdy den, byla to ale spiSe naivni predstava.
Mimo pozorovani Unavy stdlo za volbou fotografovat vlastni kruhy pod oc¢ima i néco
jiného. Nejsem si jista, zda fascinace barvami nebo kruhy pod oc¢ima jako takovymi.
KaZdopadné jsem je z néjakého diivodu uz delsi dobu povaZovala za zajimavé. Mozna jsem
nakonec skute¢né nevénovala pozornost ani unavé, ani kruhlim pod ocima, ale

myslenkam. S nadéji, Ze budu pozdéji schopna v nich najit néjaky smysl.

Védéla jsem, Ze je nutné najit ten nejjednodussi zplsob zaznamu, protoZe jsem
nechtéla pridavat dal$i potencidlni pri¢iny inavy a ma schopnost vytvorit si néjakou
rutinu byla nulova. Navic mi rutiny prisly prilis stereotypni a stereotypy unavujici. Fotila
jsem tedy na telefon. Nepravidelné. S vyhlidkou toho, Ze si snad béhem dne vzpomenu
kruhy nékdy vyfotit. Realita byla takova, Ze jsem si vzpomnéla skoro pokazdé. Ale c¢asto
jsem nachazela vymluvy, proc¢ zrovna ted’ neni vhodna chvile. A to mi vlastné davalo vice
¢asu pozorovat Unavu a s ni spojené odkladani. Proto je spousta fotografii focena vecer,
protoZe proces vyfoceni byl odkladan tak dlouho, aZ nebylo kam ho odloZit. A tak v3e
dospélo do momentu, kdy jsem se musela rozhodnout, zda ma tedy jeSté smysl ten den
néco fotit, nebo jsem na to uz priliS unavena a dany den prosté Zadnou fotografii mit

nebude.

Doufala jsem, Ze v procesu piijdu na to, kdy sbirdni ukoncit. Ze se objevi n&jaky
dtvod nebo vyznamné datum. Ve skutecnosti mi ale ukoncovat sbirani kviili néjakému
datu prisSlo zbyte¢né umélé a v zdsadé pro moji praci rusivé. Konec jsem tedy nechala
prirozené vyplynout. Dostavil se v okamziku, kdy jsem byla fotografiemi zahlcena tak

akorat a neméla pocit, Ze chci pridavat dalsi. Zaroven opadla prvotni fascinace a tvoreni
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sbirky zacalo byt spiSe otravné nez naplnujici. Sbirka tedy vznikala mezi 31. fijnem 2021

a 13. tnorem 2023.

4. POHYB K VYZNAMU

PrestoZe jsme moZna velmi omezeni vtom, co lze zachytit, samotna snaha o
uchovani néceho nam dodava pocit smysluplnosti. Od zac¢atku jsem tuSila, Ze konecny
archiv bude vlastné selhanim, protoZe se mi nepodari zaznamenat vSe, co se bude pozdéji
jevit jako dtileZité. A to, co bude zaznamendano nabere ¢asem jinych vyznami a konotaci.
Archivy ale nebyvaji tvoreny pro minulost, nybrz pro budoucnost. Existuje-li tedy mijj
archiv pro budouci interpretaci, jeho vyznam moZna neni ukryt ve stesku po
zapomenutém, ale vtom, co zistane dostupné interpretaci. Teprve ta odhali jeho
vyznam(y). Diky kolektivni paméti, prestoZe se archiv tyka mé osoby, by mohli nékteri
vyvozovat podobné vyznamy, avSak prizptisobené jejich zkusenostem. Archiv s sebou tedy

nese jakysi prislib budoucnosti.

,Derrida to nazyvad mesiaSskym prislibem: cokoli je uloZeno v archivu, bude jednou

interpretovano, to je prislib.“ (Skarstein et al., Rgssaak, 2010)

Vtomto kontextu se tedy skutecné stava spiSe dynamickym neZ statickym
uloZistém informaci. Kazdé nové porozuméni, kazda nova zkusSenost, kazda zména ve
vnimdni milZe pretvorit interpretaci toho, co bylo zachyceno. MoZna pravé v tom
neustdlém hledani smyslu a porozuméni se zrcadli kus lidské podstaty. Kus toho, co mélo
byt zaznamendno. CoZ vyvolava otazku, zda pravé tato neuchopitelnda povaha lidské
existence neni to, co archivu pridava na hodnoté nejen jako mistu uchovanti faktg, ale i jako

prostoru pro kontemplaci, reflexi, hledani vyznamu a pochopeni nasich zkusenosti.
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5. SNAHA INTERPRETOVAT

Jako by postupné nabyval na smysluplnosti. Jako bychom méli moZnost cekat, az
pominou diisledky nasich rozhodnuti. Jako by se Zivot netocil stile dokola. Jako by se
vstavani po dvandacté pricilo vSem mordlnim zdsaddm. Pdjdeme-li na spravné misto,
vyvolame-li spravnou vzpominku, pritomnost se rozplyne ve strachu o minulost, o vSe ¢im
mohla byt. Jako by se Zivot netocil stale dokola, utekli jsme s imyslem se uZ nevracet.

Strach ale nikdy nezmizel. Jako by chtél, aby vSechny nase minulosti mohly opét byt.

Listopad. Jako by tu porad byly. Vybavuji se mi pocity. Cesty vlakem, které tehdy
staly 29 korun. Vzpominam si na navyk odjezd odkladat. Z ptivodné planované soboty se
tak postupné stala nedéle dopoledne, pozdéji nedéle vecer. Chtéla jsem toho doma

stihnout co nejvic, presto to nikdy nebylo dost.

Prosinec. NasnéZilo. Ja se probirala materialy tykajicimi se textilnich technik. Méla
to byt basen, ale vznikl z toho spiSe seznam. Seznam hezky slov ztracenych v terminologii
textilnich technik. Krosienka, rozvidkriuje, oblouckovitost. Opus Anglicanum, omak, aZura,

Santung.

Leden. Byly to mé dvacaté prvni narozeniny. Sedéli jsme v Café Le Voltaire s horkou
¢okoladou. Vidéli jsme se poprvé. Neznala jsem je a oni neznali mé. Vlastné jsme se potom
vidéli uz jen jednou. Nikomu jsem netekla, Ze mam narozeniny. Libil se mi pocit toho, Ze o

tom vim jenom ja.

Unor. Zamilovala jsem se v Paiizi. Tehdy jsem je$té nevédéla, jak moc to proméni
mij Zivot.

Brezen. Prijela mé navstivit kamarddka. Prvni vecer jsem ji namalovala a druhy den
jsme spaly asi do jedné odpoledne. Ten obrazek se ji libil, nechala si ho. Jsem rada, Ze ho
ma. Od té doby jsme se vidély jen jednou. Chybi mi. Kdysi mi rekla, Ze existuje néjaka
kyselina, kterou si lidé nechavaji vypichovat pod oci za uCelem zmirnit viditelnost kruht

pod oc¢ima. PriSlo mi to fascinujici.

Duben. Bylo krasné jaro, nestihala jsem, ale neméla jsem pocit, Ze bych zacala

pozdé. Potrebovala jsem toho hodné precist.

Kvéten. Rozhodné jsem s tim mistem nebyla svazana natolik, aby mi mélo co

chybét, presto jsem citila louceni, trpce. Ale tésila jsem se dom.
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Cerven. Znovu jsem objevila sviij oblibeny bruselsky antikvariat. AZ budu opét
v Bruselu, zajdu tam znovu. Pro kniZky a pro pocit, Ze se vSe od momentu, kdy jsem ho

naposledy navstivila, odehralo tak, jak mélo.

Cervenec. Bylo horko. Jakédkoli ¢innost postradala smysl a v§e doprovazel pocit

beznadéje. Moc jsem nespala.
Srpen. Dostala jsem 1éKky a absolvovala terapie. Svét zacal mit zase pocity.

Zari. VSechno bylo pomalé. SnaZila jsem se hodné odpocivat a neustdle jsem se

téSila na moment, kdy se budu moci schovat pry¢ od lidi.

Rijen. Rijen byl hezky mésic. Piestéhovala jsem se do nového bytu a nékolikrat

veclerela palacdinky. A ty maji zvlastné utésujici potencial.
Listopad. Opét jsem vecerela palacinky. Tentokrat s Annou.

Prosinec. Dozvédéla jsem se, Ze Cekani na Godota sice vyvolalo skandél po svém
uvedeni v Théatre de Babylone v PariZi. Ale vézni hru pochopili, kdyZ uvedena ve statni

véznici San Quentin v Kalifornii. A vlastné to docela dava smysl.

Leden. Zvrtla jsem si kotnik a pak jsem brecela. Ani ne tak proto, Ze by to azZ tak

bolelo, ale protoze mé Stvalo, Ze mam zvrtly kotnik.
Unor. Odjeli jsme na hory, kde jsem vyfotila posledni fotku archivu. Na lanovce.

Ted se to vSechno zda hrozné blizko a zaroven strasné daleko. VSechno tady ale

svym zplsobem poiad je. V archivu, ve vzpominkach, v hlaveé.
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6. 0 VIZUALNi PODOBE

Sbirka je rozdélena do péti Sanonfi, v nichz kazda ze slozek predstavuje jeden den.
Mimo fotografie kruhti pod o¢ima je soucasti vse, co jsem byla schopna v moment jejiho
vytvareni dohledat, at' uz fyzicky a nebo ve vzpominkach. Soucasti se tak staly treba
uryvky z toho, co jsem zrovna Cetla, zapisky, poznamky, jizdenky, vstupenky a prispévky
ze socidlnich siti.
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Obrazek 1. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruht pod o¢ima. Z vnéjsi strany. [2024]. Foto vlastni.

Obrazek 2. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruhti pod o¢ima. Z vnitfni strany. [2024]. Foto vlastni.
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Obrazek 6. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruhti pod o¢ima. 10/12/2021. [2024]. Foto vlastni.
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Obrazek 7. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruhti pod o¢ima. 07/12/2021. [2024]. Foto vlastni.
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Obrazek 8. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruhi pod o¢ima. 03/12/2021. [2024]. Foto vlastni.
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Obréazek 10. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruhti pod o¢ima. 01/11/2021. [2024]. Foto vlastni.

19



Obréazek 12. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruhti pod o¢ima. 26/01/2022. [2024]. Foto vlastni.
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Obrazek 14. TVRDONOVA, Dominika. Sbirka kruhti pod o¢ima. 13/02/2022. [2024]. Foto vlastni.
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7. ARCHIVAL ART

Archiv se stal klicovym, ackoli ne jasné definovanym prvkem soucasného uméni i
kuratorské praxe. Prvni vyznamné formulovani toho zajmu mizeme pozorovat spolu
s vystavou Deep Storage: Collecting, Storing, and Archiving organizovanou v roce 1997
v Berliné. Na pozadi probihajicich digitalizaci archivii a z ni vyplyvajici ztraty jeho fyzické
podoby se vystava zamérila na posedlost umélcii sbirdnim. Bylo to také stézejni téma
vystavy Documenta 11 v némeckém Kasselu vroce 2002, jejimz kuratorem byl Okwui
Enwezor. Ten se stejnym tématem zabyval i pfi organizaci vystavy Achive Fever: Uses of the
Document in Contemporary Art v Mezindrodnim centru fotografie v New Yorku
(International Center of Photography - ICP) vroce 2008. Nazev Archive Fever zde byl
piejat zjedné z nejdilezitéjsich eseji (plivodné prednasky) filozofa Jacquese Derridy,
ktera se stala zasadni pro dalsi analyzy archivnich technologii. Zadsadni, protoZe se vénuje
vyzvam, které s sebou prinesly digitalni technologie a pamétova média. Svét najednou

potirebuje archivovat a mit piistup k extrémnimu mnozstvi dat.

Na pozadi toho popsal Hal Foster (2004) narftstajici zajem umélcti o archivy jako
,archival impulse“ a dale identifikoval tri klicové charakteristiky, které se opakuji v
uméleckych dilech podléhajicich tomuto "archivnimu impulzu". Prvni z téchto
charakteristik spociva v Usili privést historické informace do fyzické piitomnosti, aby se
vyhnulo jejich mozné ztraté nebo zapomenuti. Foster zdtliraznuje, Ze v kontextu umeéni
archiv nemusi slouzit pouze jako doslovné uloziSté historického materialu, ale Casto se
stava spiSe metaforou, ktera vychazi z jiz existujiciho materialu. Druha charakteristika se
tyka zpracovani tohoto nalezeného materialu, které mize byt srovnano s narusenim nebo
détournement! (jak je popsano v terminologii Situacionistické internacionaly). Tento
proces détournement existujictho materidlu otevird moZnost pro alternativni tvorbu
znalosti prostrednictvim vytvareni novych vazeb mezi jiZ existujicimi historickymi
informacemi. Michel Foucault by pouZil termin ,kontrapamét™ k popisu tohoto jevu. Treti
charakteristika spociva nejen v Cerpdani z existujicich neformalnich archivti, ale také v
jejich aktivnim vytvareni. Umélecky styl zdlraziuje povahu materialli jako "nalezenych a
zaroven Kkonstruovanych, faktickych a zaroven fiktivnich, verejnych a zaroven
soukromych" (Foster, 2004, 5). Archivni uméni casto organizuje material podle jakési
»skoro archivni“ logiky, sestavuje je do souborti citaci a juxtapozic, pficemz je prezentuje

v ramci fiktivni archivni architektury, ktera sklada celky z texti a objektfi.
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Presto neni jednoduché urcit, kdy presné zapocal tento ,archival turn® Sara
Callahan (2022) zmiiiuje, Ze se sice o zdjmu umélct o archivy mluvi jako o né¢em novém
¢i naléhavém, ale Ze existuje souvislost mezi sou¢asnym zajmem o archivy a uméleckou
praxi 60. a 70. let 20. stoleti. A zminuje, Ze v nékolika ji studovanych textech se objevuje
dokonce myslenka, Ze by mohlo byt archivni uméni zakorenéno v kritice muzea uméni
jako prostoru, ktery ovliviiuje a kontroluje to, co je vystavovano. Zac¢atky tohoto zdjmu jsou
opakované spojovany sdilem Marcela Duchampa Bdite-en-valise, sérii asamblaZzi
vytvorenou vletech 1935 - 1966. Kazda se sklada zreprodukci jeho vlastnich dél
uzavicenych v krabici, obc¢as doprovazenych koZenym kufrem. Tyto krabice mély slouzit
jako prenosna muzea, kterd by v kompaktnim prostoru obsahovala jeho oblibena dila.
Projekt odrazi umélcovu touhu shromazdovat a uchovavat sva dila vjedinecném a

pirenosném formatu.

Rada bych zde predstavila nékolik autort, ktefi se zaméruji nebo zamérovali na
problematiku archivu a jeho konceptu. Zpocatku jsem uvazovala o rozdéleni téchto autori
do raznych skupin ¢i kategorii, avsak postupem casu jsem od tohoto zaméru ustoupila.
Zjistila jsem, Ze mnoho dél by se dalo jednoduSe zaradit do nékolika kategorii, coZ
vyvolavalo otazku smysluplnosti takové kategorizace. Nebo naopak nékteré navrhované
kategorie byly priliS obecné a nedokazaly by zajistit dostatecnou podobnost mezi dily
v nich obsazenymi. Misto toho se tedy pokusim piedstavit nevycerpavajici piehled autori

a jejich praci, coz umozni 1épe porozumét Siroké skale pristupli k problematice archivu.

7.1 THOMAS HIRSCHHORN

Jednim z casto skloniovanych jmen je Thomas Hirschhorn, Svycarsky umélec, ktery
Zije a pracuje v PariZi. Mimo néktera konkrétni dila lze v tomto kontextu upozornit i na
zpusob, jakym Hirschhorn sva dila buduje. Vymykaji se konceptu archivu, tak jak jej chape
Derrida (1996), ktery jeho vyznam odvozuje z etymologie Freckého slova arkhe, které podle
néj znamend jak pocatek (commencement), tak natizeni (commandment) a historicky
vaze archiv k vladé, moci a pravu. Hirschhorn svym zptsobem tvorby odporuje této
predstavé archivu jako mista hierarchického usporadani, uzavieného prostoru, kde se
uchovavaji znalosti a kde moznost je interpretovat maji pouze ti, ktefi maji moc je
spravovat. Naopak je pro néj klicové nedopoustét se vytvareni hierarchii. Jako priklad nam
zde muze poslouZit jeho projekt Musée précaire Albinet (2004) z francouzského

Aubervilliers, kde po dobu dvou mésicii predstavoval origindly uméleckych dél z Musée
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national d’Art moderne a Fonds national d'art contemporain. Projekt byl umistény ve
verejném prostoru u baru na pariZském predmeésti a predstavoval snahu otevrit archivy
danych organizaci znevyhodnénym obyvatellim v jejich vlastnim prostoru. Dalsi z jeho
dél, ktera si zaslouZi zde byt zminéna, jsou nejriiznéjsi oltare, kiosky a pomniky vénované
jeho oblibenym umeélclim, spisovateliim ¢i filozofiim (naptiklad Spinozovi), ve kterych

shromazdoval obrovské mnoZstvi vizualnich a textovych informaci.

7.2 ANRI SALA

Dalsi umélec, jehoZ praci bych zde rada predstavila, je Anri Sala, piivodem Albdnec,
ktery momentalné Zije a pracuje ve Francii. Diive se vénoval freskam, nyni je jeho nejvice
pouzivanym médiem video. Castymi tématy v jeho filmech jsou jakési trhliny a jizvy
historie, se kterymi ale pracuje tak, Ze nezranuje dal, pouze odhaluje jejich existenci. Jakasi
taktnost v jeho uméni totiz nepotlacuje hranice ¢lovéka, nybrz odhaluje jejich existenci. Za
prikladny lze zde povazovat jeho film Intervista (Finding the Words) z roku 1998. Autor
zde objevi filmové zabéry ze 70. let 20. stoleti, které zachycuji jeho matku, jeZ stoji hned
vedle tehdejSiho tajemnika albanské komunistické strany a s upfimnym nadsenim hovori.
Nahravce vsak chybi zvuk. Umélec se snaZzi nahravku zvuku dohledat. Podari se mu najit
zvukare, ktery vysvétluje, Ze tehdy se vSe natacelo ,nesynchronizované®. Sala nakonec
hledani zvukové nahravky vzda, ale s vytvarenim svého filmu dal pokracuje. Ten se tak
stava pribéhem selhani jazyka, systému i komunikace. Nakonec se za pomoci
hluchonémych prekladatelt snazi odezirat matce ze rtti. Na konci si divak uvédomuje, ze
tématem neni pouze deSifrovani staré nahravky, ale také pokracujici rozhovor syna

s matkou.

Jeho videoprojekce Dammi i Colori (2003), v ptekladu ,dej mi barvy“ reflektuje
proménu Tirany pod vedenim jejiho tehdejsiho starosty, umélcova pritele a malife Ediho
Ramy. Soucasti videa je rozhovor s nim, popisuje, Ze Tiranu pied proménou vnimal spiSe
jako misto, kudy ¢lovék projizdi nebo kde pouze na néco ¢ekd a jakmile ma moZznost, tak
ji opusti, ne jako misto, které si vybere pro Zivot. Proto hledal zplisob, jak mésto proménit
s velmi omezenymi finan¢nimi mozZnostmi. Umélec o tomto dile tika, Ze se snaZil vykreslit
obrazy mista, kde mluvit o utopii je vlastné nemozné, a proto utopické. Misto utopie tedy
zvolil pojem nadé€je. A zaméril se na mySlenku prinaset nadéji na misto, kde zadna nadéje

neni.
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7.3 JACQUELINE HOANG NGUYEN

Jacqueline Hoang Nguyen je umélkyné narozena v Kanadé. Soucasti jejiho dila jsou
Casto témata vzdoru, moci a feminismu. Mnoho z jejich projekt(i se také zaméiuje na
zkoumani toho, jak jsou historické udalosti zachyceny v archivnich zaznamech. Jeji prace
také Casto spociva ve vytvareni novych archivii nebo ve zkoumani archivi jiz existujicich.
Prvotni inspirace umélkyné k vytvoreni projektu The Making of an Archive (probihd od
roku 2014) pochazi z fotoalb jejiho otce. Ten podobné jako spousta jinych pristéhovalcii
po prichodu do nové zemé (Kanady) dokumentoval sviij kaZdodenni Zivot. Nguyen ve
svych predchozich pracich zkoumala velké mnozstvi kanadskych narodnich archivi a
uvédomovala si nedostatek zastoupeni kazdodenni reality pristéhovalct. The Making of
an Archive je archiv, ktery si klade za cil jak zaznamenavat kazdodenni Zivot imigrantd, tak
feSit absenci jejich reprezentace v oficidlnich narativech. Projekt se snazi shromaZzdovat
fotografie zbézného Zzivota kanadskych imigrantli. Proces sbéru zahrnuje napiiklad
workshopy digitalizace fotografii nebo konverzace kolem rodinnych alb. Naskenované
dokumenty spolu s odpovidajicimi ptibéhy jsou postupné zverejiiovany prostirednictvim
online platformy. Dal$im vyznamnym poc¢inem umélkyné byla vystava Black Atlas (2016),
kterd Cerpa z fotografickych archivii Etnografického muzea ve Stockholmu, pricemz
reflektuje infrastrukturu rasoveé podminéné prace pti pirepravé artefaktti z celého svéta do

sbirek evropskych muzei.

7.4 ED RUSCHA

Edward Joseph Ruscha, znamy spiSe jako Ed Ruscha, je vyznamnym americkym
umélcem spojenym s hnutim pop-artu. Jeho tvorba zahrnuje riznd média, od malby a
grafiky po kresbu, fotografii a film. V rdmci svého uméleckého dila se vSak vyznacuje i jako

prikopnik v oblasti uméleckych knihZ.

Ruscha vytvoril prvni uméleckou knihu v roce 1963, ta byla nasledovana dal$imi
vyznamnymi publikacemi. Kniha Twentysix Gasoline Stations, publikovana v roce 1963
(prestoZe v knize je uveden rok 1962), spliiuje to, co slibuje jeji ndzev. Sestava
z ¢ernobilych fotografii dvaceti Sesti Cerpacich stanic. Jedna se o Cerpaci stanice podél
dalnice mezi domovem umeélce v Los Angeles a domovem jeho rodicti v Oklahoma City.
Fotografie jsou zasazeny do pomérné velkych bilych ploch. Popisky se skladaji z nazvu
Cerpaci stanice a jejtho umisténi (na priklad "Flying A, Kingman, Arizona"), coz zdliraznuje

dokumentarni charakter dila. Na predni strané obdalky neni nic neZ nazev vytiStény
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Cervenou barvou ve tfech samostatnych radcich. Mezi lety 1962 a 1978 Ruscha publikoval
dalSich patnact menSich uméleckych knih. Napriklad Every Building on the Sunset Strip
(1966) je témér pétadvaceticentimetrova harmonikové skladana kniha obsahujici kolaz,
ktera zachycuje obé strany mile a piil dlouhého uUseku tifidy Sunset Boulevard v Los
Angeles. Kniha Nine Swimming Pools and a Broken Glass (1968) je kniha podobného
formatu jako Twentysix Gasoline Stations, neobsahuje tedy nic vice a nic méné neZ

fotografie deviti plaveckych bazénti a rozbité sklenice.

Na jeho praci navazali dal$f umeélci. JiZ v roce 1969 americky umélec Bruce Nauman
v jeho Burning Small Fire stranku po strance pali dalsi dilo Ed Ruschy Various Small Fires
and a Glass of Milk (1964). Dale lze zminit knihu Thirtysix Fire Stations (2004), jejimz

autorem je Yann Sérandour.

7.5 TACITA DEAN

Jednou z nejzminovanéjsich umélkyn v textech tykajicich se archivniho uménti je
britskd umélkyné Tacita Dean. Médium, které vjeji tvorbé prevazuje, je
Sestnactimilimetrovy film. Stejné jako je to s pouzitim Sestnactimilimetrového filmu, jsou
i témata, kterd si umélkyné vybird casto néjakym zplisobem ndchylnd k vymizeni.
V rozhovoru pro The Guardian sama rekla, Ze vSechno, co ji pritahuje, zrovna mizi. Pravé
na Sestnactimilimetrovy film byl natdcen i snimek Kodak (2016) v tovarné Kodak ve
material tohoto filmového média na zachyceni materidlu samotného. KdyZ se rozhodla
natacet na tomto misté, jeSté nevédéla, Ze se tam zrovna rozhodli zastavit veskerou vyrobu
filmt, ¢imzZ se téma filmu jesté vice posililo. Mizeni prostupuje i do jinych technik, které
Dean pouziva naptiklad do jejich kiidovych obrazi. Modelovym ptikladem by zde bylo
dilo Chalk Fall (2018) znazornujici Bilé utesy doverské, jejichz bilou barvu zptlisobuje to,
Ze jsou tvoreny Cistou kiidou. Na obraze pozorujeme, jak pod utesy kmitaji rozbourené
vlny ocednu, které naznacuji, Ze se utes pomalu podlamuje a sklouzava do mofe. Stejné tak
jako kvili klimatickym zméndam rychle eroduji utesy Doveru. A stejné tak jako postupné
odpadava krida na samotném obraze. Dean zacala Chalk Fall vytvaret, kdyZ byl jejimu
blizkému priteli diagnostikovdn nddor mozku. Pracovala vzdy odshora dold a kazdy den
primo na obraz zapisovala datum. Dilo se stalo také obrazem sedimentace ¢asu, obrazem

¢ekani a védomi, Ze je jeji pritel stale nazivu. Proces kresby nakonec prezil o dva dny.
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Tacita Dean je také spojena s vytvarenim sbirek rtiznych predmétd, od ctyrlistkl
pres fotografie az po pohlednice. Vroce 2001 vydala Dean dvoudilnou knihu nazvanou
Floh (némecky ,blecha“), ve které pouzila fotografie nalezené na bleSich trzich v Evropé a
v Americe. Byl to pro nizptsob, jak tyto fotografie sdilet, aniZ by jim prisuzovala konkrétni
vyklad ¢i ptibéh. Svou snahu popisuje jako snahu o zachovani ticha, ticha blesiho trhu,

ticha ztraceného predmeétu, které fotografie mély, kdyz je nasla.

Posledni dila Tacity Dean, které bych zde chtéla zminit, jsou Disappearance at Sea
(1996) a Disappearance at Sea II (1997). 0Obé jsou inspirovana pribéhem britského
podnikatele a amatérského jachtare Donalda Crowhursta, ktery zmizel béhem zavodu
Sunday Times Golden Globe Race, zavodu kolem svéta, ktery se konal v letech 1968 -
1969. Kratce po startu zavodu zacala jeho lod nabirat vodu. Crowhurst zavod ukoncil,
pricemz ale hlasil faleSné pozice ve snaze plavbu kolem svéta zdanlivé dokoncit, aniz by ji
ve skutecCnosti dokoncil. Lodni deniky nalezené po jeho zmizeni naznacuji, Ze stres,
kterému byl vystaven a s nim spojené zhorsSeni psychického stavu mohly vést k jeho

sebevrazdé.

7.6 ZOE LEONARD

Zoe Leonard je americkda umélkyné s polskymi koteny, ktera pracuje predevsim
s fotografii. Velka ¢ast jeji prace souvisi s otazkou klasifikovani, tfidéni, uspoiddani nebo
ramovani. To l1ze pozorovat v jejim projektu Analogue (1998 - 2009). Analogue se sklada
ze 412 jednotlivych fotografii usporadanych do mrizek tak, aby navozovaly narativ
pribéhu, ktery se odehrava v 25 kapitolach. Ackoli jednotlivé fotografie stoji samy o sobé,
umeélkyné cilené pouZiva jejich razeni a opakovani k obohacent jejich vyznamu. Spole¢né
odhaluji proménu charakteru ¢tvrti na manhattanském Lower East Side a zaroven sleduji

vznik celosvétového obchodu s oblecenim a vzestup obchodu s recyklovanym zboZim.

Zajimavym v oblasti archivi je i The Fae Richards Photo Archive (1993 - 1996).
Umélkyni tehdy oslovila rezZisérka Cheryl Dunye, aby vytvorila archiv fotografii fiktivni
postavy pro film The Watermelon Woman (1996), ktery se zabyva historii cerno$skych Zen
a leseb. Zoe Leonard vytvorila fiktivni archiv fotografii bavicky Fae Richards, po jejiZ
historii ve filmu patra hlavni hrdinka. Fotografie byly pouZity ve filmu jako rekvizity a

v roce 1997 byly soucasti prehlidky Whitney Biennial.
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Posledni dilo Zoe Leonard, které bych tady chtéla zminit, je instalace You see [ am
here after all (2009) z muzea Dia:Beacon. Jde o kolekci, ktera ¢ita témér 4 tisice pohlednic
Niagarskych vodopadd. Umélkyné se v dile zabyva otdzkami tihlu pohledu, uvédoméni si
toho, kde stojime a co z daného mista miZeme vidét. Jak uvedla v rozhovoru s Hueym
Copelandem (2013), prace se sbirkou pohlednic jednoho mista pro ni byla zpisobem, jak
propojit tvahy o historii dokumentace (fotografii, vyroby pohlednic a tiskovych technik)
s hierarchii pohled(i a myslenkou pohledu idealniho. Nazev You see I am here after all je
prevzat z jedné z pohlednic. Jde o fadek napsany na piedni strané pohlednice podepsané

nékym jménem Lulu.

7.7 MEL BOCHER

Mel Bocher je americky umeélec a vyznamna postava v oblasti konceptualniho
umeéni 60. a 70. let 20. stoleti. Spolecné s dalSimi umélci zpochybnoval tradi¢ni koncepci
uméleckych dél jako objektl s pouze estetickou hodnotou. Jeho rana tvorba byla silné
ovlivnéna matematikou a logikou, coZ se projevovalo napiiklad v tvorbé geometrickych

vzorcu.

Postupné se Bochner zacal zajimat o jazykové konstrukce a jejich vliv na vhimani.
Tento posun v jeho tvorbé lze pozorovat napriklad v sérii Thesaurus z konce 60. let. Tu
odstartovala série portrétli vytvorenych pomoci synonym. Jeden z portrétii, zobrazujici

Evu Hesse, byl vytvoien pomoci spiraly synonym zacinajici slovem ,wrap-up“ (zabalit).

Umélciiv zajem o synonyma, slova a seznamy se pozdéji rozvinul pravé do souboru

dél nazyvaného Thesaurus. Jde o série slov malované jasnymi barvami, z nichZ asi

vvvvvv

and Other Visible Things on Paper Not Necessarily Meant to Be Viewed as Art (1966).
Bochner byl kurdtorem této vystavy. A mize zde slouZit jako priklad, kdy na sebe umélec
bere roli kuratora a vznika tak vystava jako umélecké dilo, coz v ramci archival art neni
neobvyklé. Working Drawings and Other Visible Things on Paper Not Necessarily Meant to
Be Viewed as Art nepredstavovala origindlni dila umélcti, ale jejich kopie. Tyto kopie
dokumentd, skic a kreseb byly vystavovany abecedné usporadany ve Ctyiech poradacich.
V expozici se prolinaly kopie originali pochazejicich jak z rukou umélct, tak napiiklad

matematiku.
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7.8 AKRAM ZAATARI

Akram Zaatari pohdzi z Libanonu. MiZeme ho popsat jako umélce, filmare,
fotografa, kuratora i archivare. Jeho prace je z velké Casti zaloZena na sbéru, studiu a
archivaci fotografické historie arabského svéta. V roce 1997 spolecné s fotografy Fouadem
Elkourym a Samerem Mohdadem zaloZil nadaci Arab Image Foundation. Ta v soucasnosti
vlastni sbirku c¢itajici vice nez 600 000 kusii obrazového materialu. Umélci tyto snimky
vyuzivaji k otevieni diskusi o roli fotografie v arabské spolecnosti spiSe neZ k prezentaci

linearni historie.

Vramci prace na archivu pro nadaci Arab Image Foundation zacal Zaatari
spolupracovat s komerc¢nim libanonskym fotografem Hashem el Madanim, ktery pochézel
ze stejného mésta jako Zaatari, ze Saidy, a rozhodl se ddle se zabyvat jim vytvorenou
kolekci fotografii, ktera vznikla v letech 1948 - 1982. Jsou na ni zachyceni lidé rtizného
véku, o samoté nebo ve skupinach, vétSinou v Madaniho ateliéru, ale také venku nebo
v jejich domovech. Pézuji s rekvizitami nebo v kostymech. Otiznuté snimky maji obvykle
nevyrazné pozadi a Zaatari je umistil do jednoduchych bilych rami. Tyto fotografie jsou
souhrnné nazvany Objects of study/The archive of studio Shehrazade/Hashem el
Madani/Studio Practices. Nékteré umeélec zaradil do kategorii, jiné jsou prezentovany
jednotlivé. Zaatari se v této sérii zabyval také neobvyklym statusem autorstvi. Zkouma
dvoji dataci a dvoji autorstvi snimki, zdlraznuje jejich prechod od osobnich objektti
k predmétlim uméleckého zkoumani. V rozhovoru popisuje, Ze se fotografie stava
uméleckym dilem v momenté, kdy kni pripoji pribéh. Jako priklad uvadi zdmérné
poskrabané fotografie Zeny. Vypravi, Ze se je fotograf rozhodl poskrabat poté, co do
ateliéru prisel manzel vyfocené Zeny. Nesouhlasil s tim, aby tam jeho Zena chodila a
vyzadoval, aby mu fotograf predal nafocené negativy. JelikoZ na pouzité roli bylo kromé
portréti této Zeny vice negativili, nechtél mu je fotograf predat. Rozhodli se tedy fotografie

namisto toho poskrabat.

7.9 CHRISTIAN BOLTANSKI

Christian Boltanski byl francouzsky umeélec, ktery zemiel vroce 2021. Zil a
pracoval na predmésti Parize ve Ctvrti Malakoff. Zabyval se tématy, jako je pamét,
nepritomnost, mizeni a vSeobecna uzkost spojena se smrti. ,Cely Zivot jsem se snazil
bojovat proti umirani,” rika Boltanski (2014). S védomim toho, Ze tento boj neni mozné

vyhrat. Vroce 2009 se setkal se sbératelem Davidem Walshem, ktery projevil zajem o
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koupi jeho popela. AvSak Boltanski misto toho navrhl, Ze by sbératel mohl misto toho
koupit jeho ,vrcholné dilo“ v podobé doZivotni renty. Toto , vrcholné dilo“ spocivalo v tom,
Ze sinechal do svého ateliéru nainstalovat Ctyri kamery, které od té doby neustale snimaly
jeho kaZzdodenni Zivot. Walsh tak ziskal pravo ve své australské galerii Museum of Old and
New Art zivé vysilat z umélcova ateliéru nepretrzité az do momentu, kdy jeden z nich
zemie. Boltanski je ale autorem nékolika dalsich dél zajimavych pro kontext této prace.
Jako ptiklad jsem vybrala L'album de la famille D 1939-1964 (1971). Jde o rodinné album
shromaZdujici v chronologickém potadi cernobilé fotografie rodiny jednoho
z umélcovych pratel. Ze snimki se vlastné nedozvidame nic, co by jakkoli vypovidalo o
rodiné na fotografiich, album by mohlo patfit komukoli. Jako dalsi priklad jsem vybrala
dilo nazvané Les Archives de C.B. 1965-1988 (1989), Archivy C. B. 1965-1988. Autor se zde
pokousi o zachovani stopy vlastniho Zivota. V instalaci pouZiva 646 plechovych krabicek
od susSenek s rliznymi stupni koroze, ty jsou naskladané jedna na druhé do vysky tii metrt
a osvétlené stolnimi lampami. Uvnitr krabicek jsou fotografie a dokumenty, které umeélec
nasel u sebe v ateliéru. Ty zaznamenavaji cely jeho umélecky zivot, zlistavaji ale skryty

pired zraky divaka, jako by byly uloZeny v jeho vlastni paméti.

1. Jedna se o proces, pii kterém je soucasnd nebo minuld umélecka tvorba zaclenéna do vyssi
konstrukce prostredi. V tomto kontextu nelze hovoftit o situacionistickém malifstvi nebo hudbé, ale
pouze o situacionistickém vyuziti téchto prvkd. Zakladnim smyslem détournement v ramci
tradi¢nich kulturnich sfér je metoda propagandy, ktera odhaluje opotiebeni a ztratu vyznamu
téchto sfér.

2. Artist’s book, book arts nebo book objects jde o umélecka dila, ktera vyuZivaji formu knihy. Casto jsou

vydavany v malych nakladech, nékdy vsak vznikaji jako ojedinélé objekty.
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8. ZAVEREM

Sbirka existuje. Splnila tak to, co splnit méla, zbytek uz zavisi na interpretaci. Neni
a ani nemeéla byt o konkrétnich datech nebo udalostech, jako spi$ o vytvareni souvislosti.
Kazda fotografie, kazda pozndmka, kazda vzpominka v archivu mizZe a nemusi nést
vyznam(y). OdraZzi nejen osobni zkuSenosti, ale nese potencidl vyvolavat i vzpominky na
udalosti plivodné nesouvisejici, stdvd se organismem, ktery se neustdle vyviji a

proménuje.

Teoreticka c¢ast prace zatazuje Shirku kruhti pod ocima do kontextu soucasného
umeéndi. Jako soucast Sirsi tendence, v jejimZ ramci umélci a kuratori zkoumaji vztah mezi
archivem, paméti a vizualni reprezentaci. Text poukazuje na to, Ze vznik a interpretace
archivu neni o statickém zachyceni minulosti, ale spiSe o neustalém pohybu, proménach a

hledani novych vyznam.
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