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UvoD

Pivod filmové adaptace sahd az ksamotnému vzniku kinematografie.
V ¢eském prostfedi byla prvnim znamou, avsak némou adaptaci Prodand nevésta
Maxe Urbana z roku 1913. O nékolik let pozdéji, tj. v roce 1919, nasledoval tento pocin
Antonin Fencl natoenim némé Noci na KarlStejné podle komedie Jaroslava
Vrchlického.

V tficatych letech, kdy si film osvojil jiz nékolik technickych vymozZenosti, se
zaCalo pracovat se zvukem. Nasledkem ndstupu zvukového filmu, ktery znamenal
prevrat v historii filmového pramyslu, bylo vytlaceni némého filmu.

S ozvuéenim filmu doslo k narlistu a rozsifeni novych moznosti filmovych
adaptaci. Filmy jiz nebyly odkazany pti zobrazovani déje pouze na kostymy, kulisy,
gesta ¢i mimiku hercl. Fikéni svét literarni predlohy mohl byt realizovan pomoci
zvukovych kulis, barvy a ténu hlasu filmovych hercd, vyjadfujicich psychiku a emocni
stavy postav, napéti déje a dramatické vystupy. Prestoze kritika hodnoti cestu od
literarni podoby k podobé filmové jako krok k né¢emu podifadnému, staly se adaptace
populdrnimi, Uspésnymi a také vynosnymi produkty filmového priimyslu.

Adaptace literarnich dél predstavuji zna¢nou ¢dast veskeré filmové produkce a
tendence k jejich tvorbé ma vzestupny charakter, nebot literatura je a nadale zlstane
pro film obrovskou studnici ndmétd a motiva.

Predmétem bakalarské prace Filmova a divadelni adaptace romanu Petrolejové
lampy je analyza a ndsledné srovnani vybranych adaptaci tohoto Havlickova dila.
Zvolenymi adaptacemi jsou filmové zpracovani Juraje Herze a divadelni inscenace
v pojeti dvou divadel, a to Klicperova divadla Hradec Kralové a Jiho¢eského divadla.
Obé tato divadla pracuji s jednotnou dramatizaci, presto vSak nelze oznacit inscenace
obou divadel za totozné.

Tato bakalarska prace je rozdélena do dvou ¢dsti. V prvni, teoretické casti se
zamérime na obecné definovani pojmu adaptace a vymezeni procesu vzniku adaptace.
Dale se budeme zabyvat kritérii, zasadami a moznymi posuny, ke kterym pfi adaptaci

dochazi. Stru¢né bude také nastinéna problematika dramatizace literarniho dila.



V nasledujici analytické ¢dasti se budeme zabyvat podrobnou analyzou
vybranych adaptaci romanu Petrolejové lampy Jaroslava Havlicka. Nejdfive si
predstavime literarni predlohu a okolnosti jejiho vzniku, a poté se pokusime
Petrolejové lampy interpretovat z hlediska déjové linie a charakterizace hlavnich
postav, ¢imz si vytvorime podklad pro nasledné porovnani s vybranymi adaptacemi.
Dale budou nasledovat jiz jednotlivé analyzy adaptaci. Nejdfive se zaméfime na
filmovou adaptaci, kde budeme sledovat odliSnosti, které vykazuje film oproti
predloze, ale predevsim inovatorské pociny filmar(. Poté bude ndsledovat analyza
inscenace Klicperova divadla Hradec Kralové a analyza inscenace Jihoceského divadla,
které budeme porovnavat v prvé rfadé mezi sebou, ale také sknizni predlohou a
filmovou adaptaci.

V zdvére€ném shrnuti prace pak uvedeme nejzdsadnéjsi odliSnosti a

podobnosti, které romdanova predloha a jeji adaptace vykazuiji.



1. TEORETICKA CAST

1.1 Vymezeni pojmu

Pojem adaptace nebyl dosud presné teoreticky vymezen. Slovniky cizich slov
ho vsak vysvétluji jako urcité prizplsobeni néceho, pretvoreni, Upravu i prestavbu.
Obecné jde o proces, kdy je ptuvodni dilo prevedeno do jiné podoby. Nejedna se zde o
zménu druhovou ¢i Zanrovou, nybrz o zménu média, zvlasté tedy o transformaci
literarniho dila v audiovizualni médium jako jsou film ¢i televize. V tomto uzsim smyslu
Ize tedy oznadit adaptaci za proces vzniku uméleckého dila, jez bylo inspirovano jinym
umeéleckym dilem.

Ze sémiotického hlediska znamena adaptace transformaci textového systému
z jednoho znakového systému do druhého, ¢imzZ vytvafi mezi dvéma médii vztah
kongruence neboli sblizovani.® Ziroveri lze adaptaci oznatit za transformaci
z jednokanalové komunikace psaného slova do komunikace vicekanalové, kterd
zahrnuje slozku auditivni a obrazovou.?

Pfi definovani tohoto pojmu a celkového pojeti adaptace budu v této praci
vychazet z knihy Lindy Hutcheonové A Theory of Adaptation (2007). Autorka stanovuje
tfi rGzné, avsak souvisejici pohledy na adaptace, které chapou adaptaci jako urcity
produkt, tvofivy proces nebo proces jeho vnimani, tzv. recepce. Prvni ztéchto
nahled(, tedy adaptace jako proces, lze podle Hutcheonové chapat jako rozsahlou
transpozici konkrétniho dila, kterd maze zahrnovat zménu média ¢i zménu Zanru, ale
také zménu ramce neboli kontextu. Vypravéni stejného pribéhu z pohledu vice
adaptatord muze vytvorit nékolik odliSnych interpretaci. Pokud chapeme adaptaci jako
tvorivy proces, vidy vznikd nova interpretace puvodniho dila a nasledné pretvoreni
predlohy tak, aby vzniklo nové dilo, coZ autorka nazyva jako pfivlastnéni nebo
zuzitkovani. Treti mozZnosti, jak nahliZet na adaptaci, je sledovani procesu jejiho

vnimani. Adaptace je zde jakousi formou intertextuality, kterd se projevuje vztahem

! Ntinning, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006, s. 452.
% Aujezdsky, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu. Brno: Janatkova akademie mazickych uméni v Brné,
2009, s. 31.



uréitého textu k textu jinému.?> Adaptaci Ize tedy chapat sice jako dilo druhé v potadi,
ale urcité ne jako néco podradného ¢i sekundarniho. Hutcheonova hovori o zvlastnim
druhu palimpsestu.”

K nespocetnému mnoiZstvi teorii, které se zabyvaji adaptacemi, pfispéla svymi
poznatky také Julia Sandersova. Ta se vénuje predevsim rozdilu mezi adaptaci a
prisvojenim. Adaptace je podle ni innosti, jez se nesnazi skryt svoji spojitost se
zdrojovym textem. Naopak tuto vazbu vidy dava najevo pomoci signald, které
odkazuji k plivodnimu textu. Oproti adaptaci je u pfisvojovani odkazovani ke zdrojim
znacné oslabené, nebot se autofi zamérné vzdaluji od plvodnich pramend. Timto

zpUsobem vznika zcela nové dilo.”

1.2 Kritéria filmové adaptace

Vznik Uspésné filmové adaptace je ovlivnén mnoha faktory. Prvnim a
nejpodstatnéjsim krokem je volba literarni predlohy, kterou chce tvlrce adaptovat.
Mezi nejcastéji vybirané predlohy se radi ta literarni dila, kterad spadaji do literarniho
kdnonu, proto napftiklad existuje velké mnozZstvi filmovych adaptaci Shakespearovych
dél.

Jednou z moiZnych pfic¢in, jez vedou ke vzniku adaptaci, je popularizace
predlohy. Adaptator chce svym prepracovanim vzdat hold autorovi vybrané literarni
predlohy a oZivit filmem vzpominky na literdrni dilo. To mlze divdka motivovat ke
zpétné cCetbé onoho literarniho dila. Také ale mohou byt Umysly opacného
charakteru, naptiklad snaha vymazat literarni pfedlohu z podvédomi divakl a
posunout filmovou adaptaci na pomysiny vrchol ¢i adaptovany text zpochybnit.

Nesmime zde opomenout také komeréni dlivody ¢i nedostatek plvodnich ndméta.

3 Hutcheon, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2012, s. 23-24.

* Palimpsest je sedkrabani pGvodniho textu z pergamenu a jeho nasledné piepsani textem novym.
V literdrni teorii jde o text, skrze néj prosvita jiny text.

> Bubenitek, Petr: Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In lluminace: Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. 2010, 1, 22, s. 11



Pfi procesu adaptace by mél tvirce zohlednit individualni ¢tenafskou recepci,
tudiz predpokladat u divaka znalost, ale i pfipadnou neznalost literarni predlohy.
Takovy divak ocekdva, ze filmova adaptace bude mit co nejvérnéjsi vztah
k adaptovanému textu. JelikoZ transformacni cesta od romanu k filmu znamenad hlavné
proces zjednoduSovani, zkracovani, tedy redukci rozsahu ¢i zhustovani, neni mozné,
aby ve svém casovém rozsahu filmové médium obsahlo vSe, co opisuje rozsahly
roman. Je tedy zcela obvyklé, Ze adaptatori vynechaji urcité scény, postavy ¢i zapletky.
Naopak mohou adaptaci aktualizovat zménou casoprostoru nebo ukonéit pribéh
odlisné od literarni predlohy. Zajimavou variantou mlze byt filmova adaptace, v niZ je
hlavnim protagonistou postava, jez v literarni predloze byla pouze postavou vedlejsi.

Pfi volbé moZného adaptdtorova pojeti adaptovaného textu je dllezitym
kritériem doba vzniku vybrané literarni predlohy. Mnoho tvircl hleda predlohu mezi
znamymi, tedy kanonickymi, avSak starSimi literarnimi dily. Vérnostni pfistup filmové
adaptace by pravdépodobné vtakovém pripadé mél mensi Sanci na uUspéch u
dnesniho divaka, a proto dochazi k ¢astym aktualizaénim posuniim v tematické roviné.
Snazi se predlohu zptitomnit a priblizit sou¢asnosti. Podle mnoZstvi transponovanych
motivi mUzeme rozlisit tfi zakladni zpUsoby, jak pristupovat k adaptaci, a to adaptaci
vérnou predloze, adaptaci stviréim vkladem scendristy a adaptaci volnou neboli
adaptaci na motivy. Ackoliv se tyto pfistupy adaptaci liSi, v praxi mezi nimi nelze
vyty¢it piesné hranice.®

U vérnostniho pristupu se adaptator snazi o absolutni vérnost vSech aspektu
literarni predlohy. Usiluje o maximalni vyuZiti vSech prvkd literdrni predlohy, jako jsou
témata, zapletky, charaktery postav ¢i celkovy smysl a vyznéni dila. Vérnostni pristup
je skepticky k jakékoli vyraznéjsi zméné, odchylce ¢i inovacim, které nerespektuji
adaptovany text.

Druhy pfistup adaptace, kde je scénarista spolutvircem nového dila,
metamorfuje plvodni predlohu podle potreb aktudlniho vykladu a také podle
realizaCnich podminek. Takova adaptace se bude v mnoha aspektech odliSovat od
pGvodniho textu. Autorskou nezavislost Ize uplatnit pfi tvorbé volné adaptace. Tvlrce

vyuziva Casti literarni predlohy k tvorbé nového a nezdvislého dila, které ale nepopira

® Aujezdsky, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu. Brno: Janatkova akademie muzického uméni v Brné,
2009, s. 13.
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vztah k puvodnimu dilu. Adaptator zde uplatiuje svou fantazii a cit a nové vznikla
filmova adaptace je preusporadanim prvkl, vypusténim nékterych casti literarni
predlohy a doplnénim ¢&sti novych.” Dal$i moZnosti miZe byt nap¥iklad nové filmové
zpracovani oznacované jako remake.

Linda Hutcheonova ve své knize The Theory of Adaptation vydéluje dvé formy
adaptaci, a to posun od vypraveéni k predvadéni a od predvadéni k predvadéni. Cesta
od vypravéni k predvadéni oznacujici se také jako ,telling to showing®, tedy od
Dochdzi pfi ném k vyznamnému posunu od predstavovaného ke skute¢nému. Ctenar
pfi recepci dila musi zapojovat fantazii a pomoci popisd si predstavovat prostor
fikéniho svéta a postavy v ném Zijici, zatimco filmové médium to udéla za nas. Pfi
prechodu mezi témito médii je nutné nejvyraznéjsi prvky literdrniho dila, jako jsou
popis, vypravovani a vnitfni myslenky postav prevést do mluvy, Cinnosti, zvukd a
vizualnich obrazu. Vse, co se odehraje v romanu mezi postavami, konkrétné konflikty
Ci ideologické rozdily, musi byt zviditelnéno a mélo by v adaptovaném dile zaznit.®
Filmova adaptace =zkratka musi vyjadfit svij odkaz na literarni predlohu
prostfednictvim obraz(. Adaptatofi sice pripravi predlohu o detaily, vedlejsi scény a
postavy ¢i komentare, ale bohaté to napravi télesnosti, hlasy a zvuky, rekvizitami,
kostymy, stavbami ¢i hudbou, ktera dotvafri atmosféru na jevisti ¢i na scéné a dokdaze
vyjadrit emoce a psychologické stavy postav.

George Bluestone, jeden zprvnich teoretik(l filmové adaptace, ktery je
pokladdn za ,otce” adaptacnich studii, upozornil na rozdilnost obou médii a
nemoznost jejich komparace. Kazdy z nich, literatura i filmové médium se vyjadruji
jinymi zpUsoby. Zatimco v literatufe je dominantni jazykovd povaha, ve filmu je
nejvyrazné;jii jeho vizualita.’ Literatura je oznatovana za uméni &asové, zatimco film a
divadlo za uméni prostorové. Oproti Bluestonovi B. Lewicky zdiraznuje fakt, ze film

jako uméni je literature velmi blizky a prirovnava tyto média ke dvéma polovinam

7 Aujezdsky, Pavel. Od knizky k televiznimu filmu. Brno: Janatkova akademie muzického uméni v Brné,
2009, s. 13.

® Bubenitek, Petr: Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In lluminace: Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. 2010, 1, 22., s. 29.

° Bubenitek, Petr: Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. In lluminace: Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. 2010, 1, 22., s. 9.
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jablka. Podle néj je ,kaidy déjovy film vzhledem ke koncepci a uspofadani obsahu
literarni“*® a charakterizuje literaturu jako uméni slova a film jako uméni slova a

obrazu.'!

1.3 Dramatizace literarniho dila

Zajeden z nejsloZitéjSich adaptacnich procesi lze povaZovat cestu od
vypravéného k predvadénému. Mimo filmové adaptace sem patfi také divadelni
adaptace, ktera je i pres patrné diference ¢asto oznacovana za dramatizaci.

Pti vymezeni pojmu dramatizace se mizeme opfit o slovniky, jez obecné definuji
dramatizaci jako pfeménu Ci pretvoreni literdrniho dila v dramaticky text. Jako literarni
predloha mlze byt pouzita latka epického a obvykle prozaického charakteru, ale také i
dila lyrické povahy. V tetralogickém slovniku je dramatizace oznacena za ,,zvlastni
pfipad interpretace literarniho dila vjazykovém materidlu vyjadfovacich
prostiedka“. ™

Také Iva Sulajova definuje dramatizaci ve své praci Dramatizace jako teoreticky
problém. Dramatizaci popisuje jako metatext'®, jeho? prostfednictvim dochézi
k metakomunikaci. Ta je vyjadiena vztahem autor — dilo — ¢tenar, coz vede ke vzniku
rznych typl metatext(l. V téchto metatextech, mezi které patti i dramatizace, jsou
obsazeny metajazykové a metakreacni prostiedky. Nad nejazykovymi prostfedky
»Slouzici k vykladu vychoziho textu pfevladaji metakreacni prostfedky, jejichz cilem je
predevéim svébytnd vypovéd“.’® Obecné lze fici, e vkazdém dile se vyskytuiji
metakreacni atributy, nebot kazdé literarni dilo néjakym zplsobem navazuje na urcity

kontext.

10 Novdak, Radomil, Gejgusovd, Ivana: Adaptace literdrniho dila a jeji didaktické vyuZiti. Ostrava:
Ostravska univerzita Ostrava, 2002, s. 6.
11 v
Tamtéz.
Ypavlovsky, Petr. (ed.) Zdkladni pojmy divadla; Teatrologicky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Libri &
Narodni Divadlo, 2004, s. 93.
B Metatext je text, ktery vznikl za plisobeni jiného textu.
14 Sulajova, Iva: Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue 15, €. 4, 2004, s. 46-61.
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Za urcity druh metatextu, jenz byva ¢asto zmifiovan v souvislosti s dramatizaci,
je adaptace. Ackoliv jsou tyto terminy ¢asto zaménovany, vykazuji urcité odlisSnosti.

| touto problematikou se ve své praci zabyva Iva Sulejova, kterd nejdFive
definuje tyto dva pojmy a poté je porovnava z hlediska vztahu k predloze. Vztah
k predloze pfi dramatizaci oznacuje spiSe za tésnéjsi. Dramatizace zachovava vétsSinu
motivl a ndmétu a zpravidla kopiruje i ndzev plvodniho textu. | pres to vsak lze podle
Sulajové oznatit kazdou dramatizaci za autorovu svébytnou interpretaci ptivodniho
literarniho dila.

PFi vymezeni terminu adaptace se Sulajova opira o Slovnik literdrni teorie, ktery
definuje adaptaci jako ,pfizplsobeni struktury dramatického dila novému
uméleckému zaméru“.’> Adaptadni proces predstavuje vyraznéj$i zasahy do

pavodniho dila nez u dramatizace. VétsSinou se jedna o zmény motivické, jazykové a

kompozi¢ni, které véak nesmi vést k ochuzeni dila.*®

> Vlagin, Stépan (ed.): Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s. 11.
16 v
Tamtéz.
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2. ANALYTICKA CAST

2.1 Roman Petrolejové lampy

Jaroslav Havlicek se narodil 3. Unora 1896 v Jilemnici. Ackoliv byl plvodné
oznaden za epigona naturalismu, je povaZovan za predniho predstavitele ceské
psychologické prézy mezivdlecného obdobi, a to predevSim pro jeho schopnost
detailné vykreslit realisticky az naturalisticky pohled na skutecnost, ale predevsim
brilantni psychologickd kresba postav. Sdm autor se o své tvorbé vyjadfil nasledovné:
»Neprfehanim, neprebarvuji. To je mUj vnitfni Zivot. PisSi vérné a pravdivé. PisSi jak
mohu, pisi, jak umim. A taky trochu proto, abych to sam sobé povédél“."’

Hlavnim zdrojem Havlickovych namétli se stala jeho rodna lJilemnice, jeji
obyvatelé i okolni vesnice. S Jilemnickym prostfedim se ¢tendfi mohli seznamit jiz
v Havlickové romanové prvotiné, se kterou vstupuje do povédomi c¢tenarské obce.
Petrolejové lampy vysly poprvé v roce 1935 pod ndzvem Vyprahlé touhy, které si i pres
Havlick(v odpor prosadil nakladatel z komercnich dlvodd. Havlicek psal Petrolejové
lampy jiz od pocatku jako prvni, samostatnou ¢ast planované trilogie z maloméstského
prostfedi. Planovany druhy dil ho vSak pfimél prvni dokonfenou cast prepracovat.
Druhého vydani, jez proslo tiskem roku 1944 pod pfislusSnym nazvem, se autor jiz
nedozil.

PFib&h hlavni postavy Stépky Kilidnové, ,rozehrany a vyvazené prokomponovany

pod 3erosvitem jilemnickych Petrolejovych lamp,“*®

rozviji Havlic¢ek v druhém,
nedokonceném dile maloméstské trilogie s ndzvem VICi kiZe. Treti ¢ast Vylomené

dvere zlstala pouze v nacrtu a autorovych poznamkach.

2.1.1 Analyza literarniho dila

Déj Petrolejovych lamp je lokalizovan do presného Casoprostoru. Mistem, kde se

odehréva p¥ibéh Stépky Kilidnové, je rodné mésto Jaroslava Havli¢ka - Jilemnice a také

7 program k divadelni hie Petrolejové lampy. Hradec Krélové: Klicperovo divadlo Hradec Kralové, 2006.
18 Rumler, Josef: Epik Jaroslav Havlicek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 115.
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venkovsky statek Vejrychovsko. Havli¢ek vykreslil v romanu Jilemnici velmi presné a
realisticky. Casovy ramec déje situoval Havli¢ek do obdobi svého raného détstvi, tedy
na prelom 19. a 20. stoleti Autor uvedl v dile nékolik konkrétnich dat, ktera upresnuji
dobu, vniz se pfibéh odehrava. Pfesnym datem, 1. zafi 1870, opatfil Havlicek
naptiklad narozeni Stépky Kilidnové.

Roman Petrolejové lampy je rozdélen do tfi ¢asti, ¢imzZ se vyrazné odlisuje od
prvniho vydani, které ma pouze dvé ¢asti.

Prvni a nejrozsahlejsi ¢ast s nazvem Lampy sviti a prostird se (v prvnim vydani
pod ndzvem ,Prostieno”) li¢i situaci a poméry v podhorském malomésté Jilemnice a
pfiblizuje osudy dvou rodin. Rodina stavitele Kilidna, ktery se vyhodné ozZenil
s bohatou Annou Malinovou a jako zednicky mistr si ziskal ve mésté Cest a uznani a
sedlacka rodina Malin( Zijici na Vejrychovsku, které je spojovano s povésti o zemanovi
Vejrychovi, ktery se zabyval ¢ernou magii. Prvni kapitoly vypravi prostfednictvim
osobnich vzpominek homodiegeticky vypravéc, kterého lze oznadit za ,vypravéce -
pamétnika”, nebot popisuje udalosti, kterych byl svédkem, presné chronologicky za
sebou jdouci v ¢ase. Takto napftiklad vypravéc vzpomina na stavitele Kiliana: ,,Pokud si
dovedu upamatovat, nosil vidycky jen &erny nakrénik k nizkym lezatym limctim.“*

Pocinaje Ctvrtou kapitolou, v niz se staviteli Kilidnovi a jeho Zené Anné narodi

dcera Stépka, je pfibéh vypravén tfeti osobou. Podle terminologie Daniely Hodrové
mazeme Stépku oznadit za postavou oblou, tedy takovou, kterd se v pribéhu déje
vyviji a prodélava zasadni zménu nejen vzhledu, ale i povahy. Maloméstska divka
nepékného vzezfeni, robustni postavy a neomaleného chovani, se jen velmi obtizné
vélenuje do kolektivu svych druh(, coz fesi utékem na Vejrychovsko, kde travi ¢as se
svymi bratranci Janem a Pavlem. Zatimco ze starSiho Jana se stava hospodar, mladsi
Pavel odjel na uceni, odkud zbéhl na kadetni Skolu. Pfi jedné zjeho navstév
Vejrychovska do$lo mezi vypoéditavym Pavlem a patnactiletou Stépkou k milostnému
vzplanuti. Od té doby Stépka nemyslela na nic jiného ne? na lasku a manZelstvi a
zatala nepokryté nadbihat kazdému muZi ve svém okoli, ¢imZz se stala postrachem

celého mésta. Jeji touha ji dovedla az ke kartarce Hanouskové, kterd ji na otdzku

ohledné manzelstvi vypovédéla, zZe ,sleCinka se ve znameni valky narodila, vSechno, co

' Havlicek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 13.
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ji kdy v Zivoté potka, je zavislé na valce“.?® Prvni &ast konéi piijezdem Pavla, jiz jako

hejtmana Maliny, na silvestrovské slavnosti roku 1899, coz byla doba vypuknuti druhé
buarské valky.

Déj druhé casti nazvané ,Syty u stolu” oproti ¢asti prvni vyrazné graduje
prostiednictvim dramatického napéti. S predcasné ukoncéenou vojenskou kariérou se
na zadluzeny statek vraci Pavel Malina unaven a zbidaéen. Vysmiva se celé Jilemnici i
Vejrychovsku, které diky nému upadlo. Pro zdchranu statku, na kterém uz pro néj neni
mista, se rozhodne vzit si bohatou nevéstu, a to Stépku Kilidnovou. Po pocateénich
neshoddch s Kilidnem, ktery si uvédomil posledni piileZitost Stépku provdat, je na
sfiatek pFistoupeno a St&pka se stava pani Malinovou. Vejrychovsko je rozdéleno mezi
Jana a novomanzele. Svatba a neuskute¢néna svatebni noc predstavuje pro Stépku
,prvni jednani netusené Zivotni tragédie“.”* Pavlovy zdravotni problémy, které mu
zabrariuji mit se Stépkou dité, jsou naznaceny jiz pfi jeho piijezdu poukazovanim na
nezdravou barvu jeho pleti a nazloutlé prsty. Az pfi znacnych obtizich s chizi se
dozvidame, jaka nemoc hejtmana szira. Pavlovo chovani prochazi radikalni proménou,
neumi ovladat své chovani, je odtazity, utocny a flegmaticky, coZ je postaveno do
kontrastu s obdobim pred svatbou, kdy St&pce nadbihal a byl pozorny. Stépka ztraci o
hejtmana zdjem a jeji Zivot se staci k hospodareni, jez se stava naplini jejich
nestastnych dnu. PFi navstévé Kilidnovych se o hejtmanové nemoci dozvédélo celé
méstecko a Stépka podpirajici chlze neschopného hejtmana je spolecensky
odsouzena. Stépka vté dobé& prochazi velmi vyraznou proménou — z maloméstské
panské dcery oblékané do pestrobarevnych neforemnych 3$atl doplnénych
obrovskymi nevkusnymi klobouky se stdva pracovitd selka v jednoduchych satech,
pevnéjsich rysQ, s ruménci od vétru na tvarich a plna energie.

V tfeti ¢asti s ndzvem ,Lampy zhasinaji“ zhasind i Zivot Stépcina otce Kilidna,
jehoz pohfeb pfivadi jiz nesnesitelného a pobldznéného hejtmana Malinu
k naprostému $ilenstvi. Stépka je zaneprazdnéna starosti o osamocenou nemocnou
matku, ¢imz zanedbdva svého zakefného a nemoci zbidaceného manzela. Ten, pevné
rozhodnut spachat sebevraidu, vyjede s ko¢drem a? do hor. Stépka ho najde a? po

nékolika hodinach promrzlého na misté, kde nedokazal ukoncit svij Zivot. Poté, co

%% Havlitek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 91.
21 Rumler, Josef: Epik Jaroslav Havlicek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 199.
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zemte Stépcina matka, odveze Jan proti Stép¢iné vili svého bratra Pavla do blazince,
kde Pavel za ptl roku zemfrel. A¢koliv Stépka ovdovéla a neméla na svété ui nikoho
jiného, pocitila znanou Ulevu. To je zfejmé z jeji reakce na telegram oznamujici
hejtmanovu smrt: ,Bylo to pravé to, co musila ¢ekati. Konec utrpeni. Konec dlouhé,
marné cesty plné odfikdni. Divala se na posla vycitavyma, nechapajicima ocima.
Nebyla pro tuto chvili schopna rozumného mysleni ani rozumného &inu.“??

V poslednich fadcich romanu je nazna¢ena nadéje na lepsi budoucnost, na novy
zivot hlavni hrdinky. Jan Malina se obdva pripadného rozprodani statku, kdyby si
Stépka nasla nového muze, a premysli o sfiatku s ni. V druhém dile jilemnické trilogie
se tak opravdu stane.

Hlavni hrdinka Stépka Kilidnovad neni typickou predstavitelkou maloméstské
spole¢nosti. Naopak je postrachem a vycitkou zatuchlosti uhlazené a pokrytecké

2 Kvali jeji vyjimeénosti, podetilému chovani a nevkusnému

jilemnické honorace.
oblékani se ji vSichni vysmivali a opovrhovali ji. Kromé mladsi generace, s niz hrala
divadlo, se nikdy nezaélenila do Zadné spolecenské skupiny a nepatfila k oblibenym
spoluobéanim. Sdm autor se o své Stépce vyjadril takto: ,Stépku Kilidnovou, kterd se
pozdéji provda za muiskou trosku, skakavého hejtmana Malinu, lze sotva mit za
sympatickou romanovou postavu. Je hfmotnd, nehezka, nevychovana, ma divadelni
zpusoby, sobecky touZi jen po vlastnim Stésti. Zaslouzi si svlij osud. Ale pravé
v protichGidnostech, z nichz se skldda jeji povaha, v jeji state¢né palicatosti, v jeji

neobratné jemnosti, to snad prece trochu &pi Elovécinou.“ * §

tépka predstavuje jakysi
obraz nejosobitéjsiho zaloZeni samého svého autora, kterému nebylo dopfano ani se
dozit, nato? vyjadFit to, po Eem temné touzil z kritizovanych zapor( své doby®. Stejné
tak ani St&pce se nevyplni jeji touha stat se Zenou a nasledné matkou.

Tyto Stépciny touhy, myslenky a vnitini pochody jsou autorem vykresleny do
nejmensich detail(l, coZ ndm umoZfiuje se hloub&ji ponofit do Stépcina nitra. Tak jako
v celém dile i pfi charakterizovani hlavni protagonistky vyuzivd Havlicek svého smyslu

pro protiklady. Do kontrastu stavi jeji povahové vlastnosti, kterym dominuje

*2 Havli¢ek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 308.

2 Rumler, Josef: Epik Jaroslav Havlicek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 119.

24 Rumler, Josef: Epik Jaroslav Havlicek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 118.

% polak, Karel: Petrolejové lampy. In HAVLICEK, Jaroslav: Petrolejové lampy. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1957, s. 328.
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dobrosrde¢nost, posetilost, naivita, vnimavost a energicnost, a jeji hfmotnou, otylou
postavu a nepékny vzhled. Tedy srovnava nitro a zevnéjsek.

Typickym rozporem mnoha romanovych dél a samozrejmé i Petrolejovych lamp
je protiklad predstav a reality. Nazornym prikladem je Stépcino snéni o $tastném
manzelstvi a nasledné ubohé, snad i tragické manzelstvi s hejtmanem Malinou.
,Stépka, novopelend manzelka, jiz bylo sotva mo?no po pravu nazvat Zenou, se
s povzdechy pokousela o spanek. Nemohla ovSem tusit, Ze muZ po jejim boku
zachovava nehybnou tvar s nejvétsim sebezaprfenim a Ze se mu koutky Ust potaji
$kubou zlomyslnym smichem. Alespori tentokrat ji jesté byla ponechdna jakasi iluze“.?

Témito kontrasty ale také tim, do jaké situace zasadil svou hrdinku a jaké ji dal

vlastnosti, vytvoril ve Stépce Havli¢ek uréitou ironickou variaci romantické postavy.

2.2 Film Petrolejové lampy

Prani Jaroslava Havlicka spolupracovat s filmovym médiem bylo kromé jediné
povidky27 naplnéno az po jeho smrti. Je pozoruhodné, Ze ackoliv Havlickova dila
nabizela filmafim osobité a originalni naméty, filma¥i o né neprojevovali zijem.?®
Tento nezdjem lze pfi¢itat Havlickové oblibé v naturalistickych popisech a
vyobrazovani krutych Zivotnich situacich, jejichz zavéry nepatfi k nejstastnéjsim. Az
roku 1968 natocil rezisér Jaroslav Balik podle roméanu Ta tfeti Jaroslava Havlicka
stejnojmenny film, ktery vSak nebyl divacky UspéSny. O tfi roky pozdéji vytvari
uspésnou filmovou adaptaci romanu Petrolejové lampy Jaroslava Havlicka rezisér Juraj
Herz, ktery je zndmy zdafilym zfilmovanim Fuksova Spalovace mrtvol.

Mimo tato dvé dila se dockaly filmové podoby i dalsi Havlickovy romany
Neviditelny, Helimadoe ¢i Prokleti domu Hajnl, avSak ,drama obsazené v nitru
Havlickovych préz se podafilo v neoslabené mife pretlumocit pouze v Herzovych

Petrolejovych lampdch“.?*

%% Havlicek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 206.

%7 Jedinou spolupraci s filma¥i, ke které dolo za Zivota J. Havlitka, je zfilmovani povidky Sklené&ny vrch.
Ceskoslovenské drama s nazvem Barbora Hlavsova bylo natoéeno Martinem Fri¢em roku 1942.

28 Mravcova, Marie: Filmovy osud romanovych dél Jaroslava Havli¢ka. lluminace 6, 1994, €. 1, s. 8.

2 Mravcova, Marie: Filmovy osud romanovych dél Jaroslava Havli¢ka. lluminace 6, 1994, €. 1, s. 29.
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Juraj Herz predstavuje v ¢eské kinematografii vyznamnou osobnost 60. a 70. let.
Nenechal se ovlivnit modnimi trendy a po celou dobu své tvorby si zachoval vlastni
styl.

Herz ,,vnesl do tematického spektra ¢eskoslovenského filmu barvu a polohy, jez
v ném dosud chybély, z hlubin temnot a bazin lidské existence — tedy pravé to, cemu

se ortodoxni tvorba vyhy'/bala”.30 A také proto byl oznacovan za ,cCernoknéinika

¢eského filmu“.2* Jednu z rovin jeho tvorby tvofi psychologickd dramata, ve kterych se
soustfedi na temné stranky lidského nitra. Toto zaméreni je charakteristické pro
Herzova dila Spalova¢ mrtvol, Petrolejové lampy a Morgiana, kterou natocil podle
predlohy Alexandra Grina.

Pro jeho reZisérsky pfistup je vyznacnd casova a prostorova kontinuita.
Pfirozenou naslednost ¢i ndvaznost scén zajistuji zabéry, které budi dojem navaznosti
tak, Ze urcity detail zabéru v jistém prostoru se objevi i v dalSim zdbéru, avsak uz
v prostoru jiném.

V Herzovych pfibézich nachdzime prvky hororu, sjejichz pomoci autor

,svefepym svarem rozvraci nitra postav, kupi nesnaze a traumata [...]“.*
Timto zpUsobem ztvarnil i tragicky pfibéh starnouci maloméstské divky v prostredi
plného nepochopeni a predstirané lasky a pretvarky. Postavu nestastné, avsak stéle
bojujici Stépky ztvarnila here¢ka Iva Janzurové a jejiho filmového manzela ztélesnil
Petr Cepek.

ReZisér Juraj Herz v jednom z rozhovord uvadi, Ze Iva JanZurova pro néj byla
jistou volbou do role hlavni Zenské postavy, nemél vsak jasno v otdzce hlavni muzské
role. Kdy? se tou dobou seznamil s Petrem Cepkem, hlavni roli mu nabidl. Ten pfijal,
avSak dlouho Herzovi trvalo, nez mu vstipil svou predstavu o roli hejtmana Pavla
Maliny.®® Scendrista Vaclav Sadek, ktery byl zatizen fixni pfedstavou této vyjimeéné

role, si na rozdil od Juraje Herze nedovedl pfedstavit herecku, kterd by se hodila pro

postavu Stépky Kilidnové. Timto obsazenim Herz svému filmu pfidal nejen na

30 Zalman, Jan. Umléeny film. Vimperk: KMa, s. r. 0., 2008, s. 213.

31 Melounek, Pavel: Cesti filmari, nézni barbari. Praha: Bohemia, 1996, s. 79.
* Tamté:.

* pvD Petrolejové lampy, kapitola Bonusy - Rozhovory: Juraj Herz
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popularité, ale predevsim se mu diky zdafilému vybéru hlavnich aktérl podafilo

prenést na filmové platno komplikované charaktery hlavnich postav.

2.2.1 Analyza filmové adaptace

Juraj Herz ve své filmové adaptaci Petrolejové lampy zpracovavd predevsim
posledni dvé c¢asti Havlickova romanu, nebot prvni ¢ast s nazvem ,Lampy sviti a
prostird se” popisuje poméry v méstecku a predeviim vyvoj maloméstské panské
dcerusky stavitele Kilidna od jejiho narozeni az po dovrSeni plnoletosti. Détstvi a
dospivani hlavni hrdinky vyli¢il Havlicek bez jakéhokoli vyrazného dramatického
napéti, a tak z této casti vyuzili filmovi tvlrci az na par nepatrnych okamzik( jen scénu
silvestrovské noci, kterou také prvni ¢ast konéi. Druha ¢ast romanu ,,Syty u stolu” a
Cast treti ,Lampy zhasinaji“ jiz lici Zalostny osud hlavni postavy, ktery plny
dramatickych udalosti neustdle graduje, coZ byl nepochybné ten divod, proc se autofi
filmu rozhodli zpracovat predevsim tyto dvé ¢asti. Tohle zredukovani ,,zpUsobuje, Ze se
ve filmu predvadi ponékud jiny osud. Nicméné osud psychologicky domysleny az
k dilcim pohlediim a pohybim kamery a zaroven osud spfiznény s tim, ktery vylicil
Havlicek ve svém romanu, predevsim jakymsi vyznamovym jadrem tématu: tématu
Zeny, jiz je na prekadzku, Ze se lisi a Ze je pfiliS sva; tématu zradnosti nadmérného
chti¢e nedovolujiciho véas rozpoznat blizici se hrozby“.**

Pomala, pochmurna melodie® znéjici od prvnich vtefin jakoby hned v za&atcich
naznacovala dramaticky déj a neblahy sled udalosti, které, jak pozdéji zjistime, silné
zasahnout do Zivota hlavni hrdinky.

Po vytaZzeni divadelni opony nas filmati premistuji do jiz rozbéhnuté
silvestrovské zabavy, na jejimz pddiu se pravé odehrava kabaretni scénka dvou muzi
prestrojenych za damu a oficira. Tento tragikomicky vystup lze také povaZovat za
jakousi predzvést Stépcina osudu, nebot i jeji manzelstvi s diistojnikem je pouhou

parodii na Stésti.

3 Mravcova, Marie: Filmovy osud romanovych dél Jaroslava Havli¢ka. lluminace 6, 1994, €. 1, str. 18.
35 . v v
Autorem hudby je Lubos Fiser.
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Romanovy déj Petrolejovych lamp situoval Havli¢ek do obdobi konce 19. stoleti a
zaCatku stoleti dvacatého. Tedy na prelom dvou stoleti. Pro zachyceni zevrubného a
brilantniho Havlickova popisu dobové atmosféry museli filmovy tv(rci vyuzit mnoha
redlii, kulis a také vyjevl. Jiz drobné ornamentalni kresby doprovazejici dvodni titulky
mohou ¢tendfi napovédét, v jaké casové epoSe se odehrdva déj filmu. Mezi tyto
grafické motivy, které i pozdéji ve filmu zachytila kamera Doda Simon¢ice, patfi napt.
lampa, paraplicko, pistole, konvice ¢i klobouk.

Duch secesni doby se odrazi i ve filmovych kostymech, které zvyraznovaly
krivky Zenskych tél a které bez patticného doplnku, jakym byl klobouk, nebyly Uplné. A
pravé Stépka, jejiz secesni, aviak nevkusné oblékani odradilo jediného vainého
napadnika, méla zalibu v kloboucich neobycejnych barev a rozlicnych materiald. ,, Byl
to slaméndk, ozdobeny kriklavé zelenou stuhou a na té stuze, jako by se chystal
k odletu, byl pfipevnén vycpany modry ptacek. Proti tomuto neblahému klobouku
zahdjil berni pravé kfizové tazeni“>® Secesi také pfipominaji nejen obrazy & plakaty,
jez filmafri vyuzili k dotvareni kulis, ale predevsim stavby a budovy. | novy dim pro
novomanzele je podle Havlickova romdnu stylizovan v secesnim duchu. , Ach ty maky,
ty nadherné vI&i maky na stropé! Pst — vite, jak se tomu Fika? To je secese”.*’

Také jiz zminovand uUvodni scéna silvestrovského veseli je zfetelnym
ukazatelem pro ¢asové vymezeni filmového déje, tedy alespon pro jeho zaéatek. Tim
je prelom roku 1899 a 1900.

S postavou Stépky se poprvé setkdvame pravé pfi vitani nového roku 1900.
Stépcin ,,vpad na scénu”, kdy 7ad4 sélo pro ddmu a oficira, je pro divdka neéekany.
Jejim hifmotnym a ponékud trapnym nastupem ji rezisér charakterizoval v jediné scéné
a vyrovnal se tak s nezfilmovanou prvni romdnovou ¢&asti, ktera popisuje St&pcin
charakter. Stépka chtéla provolanim séla vyjadFit prateliim vystupujicich ve scénce
Uctu a obdiv a také touZila po tanci. Namisto druzného tance vsak vravora mezi
tancicimi pary a zGstava osaméla.

Alkoliv je divakiim Stépéin charakter vyli¢en s jistou Uspornosti, pravé tento
vystup ndm prozradi mnoho. Jak poznamenava Marie Mravcova v ¢lanku Filmovy osud

romanovych dél Jaroslava Havlicka, nékteré filmové scény byly vymysleny a natoceny

*® Havlitek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 111.
*” Havli¢ek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 195.
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tak, aby se vnich vidy vyjevilo néco podstatného, néco, co by korespondovalo
s nékterou hlubsi motivaci literarniho predobrazu.®® A tak jiz v tvodu filmu maze divak
zpozorovat jeji touhu po druznosti a po lasce. Navzdory jejimu podbizivému a
nevkusnému chovani midzeme ale vysledovat i jeji dobrosrdec¢nost.

Nejvyraznéjsi proménu pfi filmové adaptaci romanu prodélala hlavni hrdinka
St&pka Kilidnova. Filmova Stépka zpodobnéna Ivou JanZurovou se v mnohém odliduje
od Havlickovy vize této jedine¢né postavy. Postava ve filmu je zcela jinou osobnosti
nez jeji literarni predloha. Spisovatel mél o hlavni hrdince zcela jasnou predstavu.
Pfisoudil ji prostorekost a hlu¢nost, tedy vlastnosti, kterymi na sebe vzidy upoutala
pozornost spoleénosti. Ty pak patfi mezi nejvyraznéjsi charakteristické znaky Stépéiny
povahy. Jeji podbizivé, nékdy aZ dotérné a svérazné chovani neodpovida ani zdaleka
dobovému idedlu Zeny, coz bylo divodem jeji neoblibenosti nejen mezi muzi, ale i
celym mésteckem. Byla také posetild a naivni, coZ dokazuje jeji smysleni po
nevydarené svatebni noci. Hejtmanovu vypocitavost omlouvala Unavou a doufala
v lepsi zitfky, které se vSak nekonaly.

Vyraznou vlastnosti, kterd je ponékud zastinéna vySe zminénymi atributy
St&pciny osobnosti, je dobrosrde¢nost. Nejvyraznéji vystupuje do popredi v dobé
matcina tézkého onemocnéni a postupnym Upadkem Zivotnich sil a zdravi hejtmana
Maliny. Energicka Stépka prebihd od jednoho nemocného k druhému a s ochotou a
obétavosti se o své nejbliZsi stara az do samotného konce. | pres veSkeré rany osudu,
které ji Zivot prichystal, z(stava stale neuvéritelné silnou a bojujici a optimisticky se
diva do budoucnosti. Také ovSsem nesmime opomijet i jeji touhu po lasce, ktera se jako
¢erna nit vine celym pfibéhem a posouva déj vpred.

Stejné tak wvykreslil Havlicek do nejvétSich detailll i fyzickou podobu hlavni
postavy. Romanovou Stépku Herz predstavil jako nehezkou, dokonce snad jako
osklivou divku ponékud hfmotné a neforemné postavy, jez predcasné vyspéla.

Ackoliv filmafi zachovali vSechny v romanu popsané charakterové vlastnosti, je
zcela patrné, Ze na né neni kladen takovy d(iraz jako v knize.

Co se tyka ztvarnéni zevnéjsku hlavni postavy, zvolili filmafi zcela odlisny pfistup.

Nevzhledna Havlickova hrdinka je ztélesnéna hereckou lvou Janzurovou, ¢imz filmova

38 Mravcova, Marie: Filmovy osud romanovych dél Jaroslava Havli¢ka. lluminace 6, 1994, €. 1, s. 27.
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Stépka pozbyla veskerou svou nevzhlednost i neforemnost®. Co viak zlstalo zcela
zachovano, je Stépcino vystupovani a to, jak se projevuje vaci okolnimu svétu. Jedna
se napfiklad o fakt, Ze se prateli pouze s muzi, pred kterymi se vychloubd svou silou a
zdatnosti, je pfisprostla a nezdraha se pit pivo.

V dobé, kdy Stépka jiz jako pani Malinovd zacind hospodafit na statku, kam se
pfivdala, prochazi romanova hrdinka velice markantni proménou. Jeji postava
oblecena v jednoduché priléhavé Saty jiz neplsobi tak mohutné jako v navrstvenych,
nabiranych $atech potfebnych k prochazkdm mezi spoleénosti. Cerstvy vzduch a pohyb
pfi praci ji pridava na krase a jeji rozmérnd postava se formuje a zpevnuje. Tato zména
ve filmu neni zndzornéna, nebot filmova Stépka nebyla ani zdaleka tak nevzhledna
jako Havli¢kova Stépka.

Marie Mravcova ve svém c¢lanku Filmovy osud romdnovych dél Jaroslava
Havlicka spravné postihla situaci, jez by nastala pfi vérném zpracovani vzhledu
romanové hrdinky. ,Ta kdyby na platné ozZila ve své plvodni podobé, musela by

v divakovi vyvolat nejednu silnou nevoli.“*

Z toho vyplyva, Ze veSkeré nazirani do nitra
hrdinky by rozhodné nemohlo prevazit nesympatie, které by divdka od zacatku
ovliviiovaly.

Také Pavla Malinu, je? se pozdéji stane Stépéinym manZelem, spisovatel
podrobné popisuje jako liného, cynického a vypocitavého zhyralce. S vidinou majetku,
ktery by mu ptinesl sfiatek s vlastni sestfenici, okamzité méni své chovani a zacina hrat
roli galantniho a Sarmantniho ndpadnika. S postupem ¢asu vSak zacne hejtman Malina
dlsledkem svého onemocnéni syfilisem chatrat, coz Havlicek zd(razriuje zlutymi prsty
a zuby a také zkostnatélou postavou. Havlicek naturalisticky li¢i projevy jeho nemoci,
ktera s postupem ¢asu graduje.

Filmovy tvlrci se nebali vtéto casti divakovi zprostredkovat pohled na jiz
zdevastovaného a polosileného hejtmana. Jeho proména z mladého a dokonce

v Ve s v 2 , , , , , v . . v
pfitazlivého muze®?, o kterého by stdla mnohd z divek, byla ztvarnéna sice precizné

krok po kroku, avsak citlivé a v omezené mire.

%% Viz obrazovy material v pfiloze €. 3.
a0 Mravcova, Marie: Filmovy osud romanovych dél Jaroslava Havli¢ka. lluminace 6, 1994, €. 1, s. 26.
“a Mravcova, Marie: Filmovy osud romanovych dél Jaroslava Havlicka. lluminace 6, 1994, €. 1, s. 27.
2 viz obrazovy material v ptiloze €. 4.
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S ohledem na rozsah filmového média v porovnani s knizni podobou je zfejmé,
Ze filmova adaptace bude protkana opakovanim a zrcadlenim namétl. Jiz zminéna
kabaretni scénka damy a oficira je jistym nahledem do budoucnosti. Tento motiv je
poté jesté prenesen do doby, kdy hejtman takticky méni své chovani, aby dosahl
sfiatku se Stépkou Kilidnovou. Svou roli ,oficira“ hraje hejtman Malina pfi lagkovani a
svadéni této vystiedni divky. Stépka jako ,,dama“ se ostychd, aviak pfi vyuce stielby
z pistole se poddava romantickym iluzim. Tato poetickd scéna je ve filmu jistou
inovaci, nebot v knizni predloze se nevyskytuje. Juraj Herz chtél touto scénou navodit
atmosféru romanti¢nosti a zamilovanosti v jinak chladném vztahu Stépky a Pavla.

VyraznéjsSim inovatorskym pocinem Juraje Herze, ktery obohatil pribéh
manzelskych hadek tykajicich se moZnosti mit rodinu, je scéna, v niz pfijede na
Vejrychovsko hejtmaniv kamardd Jifi. Ten po dobu své ndvstévy neustale pokukuje po
Stépce a flirtuje s ni. Ta je viak vici jeho Usili odolnd a pozdé&ji, kdy? se ji pokusi svést
pfimo v loZnici, nevaha se branit nasilim. Druhého dne se od svého manzela dovida, ze
sam hejtman Jitiho poprosil o to, aby Stépku svedl a pokusili se o dit&, které on sdm
neni schopny a snad ani ochotny se Stépkou mit.

Cely film prostupuji pro Herze typické kontrastni linie. Opakovanim takovych
kontrastnich, ale zaroven paralelnich sekvenci rezisér poukazuje na postupné boreni
Sté&pcinych iluzi a zkdzu jejiho 3$tésti. Jednou ztakovych scén je prochéazka
novomanzell po maloméstském korze. Stépka si hrdé vede svého manzela ddstojnika
a véem stavi na odiv jejich spolecné stésti. Chce ukazat oné neprejicné spolecnosti, Ze i
ona je hodna takového dlstojného a Sarmantniho Zenicha. Onu protikladnou analogii
tvofi sekvence, kdy manzelé Malinovy také prochazeji mésteckem, aby navstivili
St&pciny rodi¢e. Hejtmana, jehoZ nohy u? ho vlivem nemoci odmitaji poslouchat, musi
Stépka cestou podpirat, co? pfilakd nejeden zvédavy pohled. Stépéina hrdost je
poniZena a citi se byt jakoby porazena spolecnosti, kterd ji mezi sebe nikdy nepfijala.
PFi této spoleéné cesté vyslo najevo, jakd nemoc Stépcina manZela szira, ¢imz si
vyslouzil posmésnou prezdivku ,skdkavy hejtman®”.

Dal$im prikladem mdze byt vystup manzelll na skalu. Zde Stépka zahazuje
Pavlovo pouzdro s nevkusnym obrazkem nahé Zeny v domnéni, Zze tim je soucasné
smazana jeho minulost. Pavel na to reaguje velmi pfiznacné tim, Ze by ho tam musela

hodit celého. Touto odpovédi jakoby predpovédél uddlosti, k nimz bude svou nemoci
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a beznadéji dohnan. | tato scéna ma ve filmu sv{j kontrastni protéjsek, a to okamzik,
kdy syfilis ovlada Pavlovo télo i mozek. Pavel, zbaven jakéhokoli raciondlniho
premysleni a uvazovani, usedne do kocaru a fiti se bez ohledu na bezpecnost k oné
skéle, kde byl jiz predtim se Stépkou. Ta ve chvili, kdy zjistila, kterym smérem se
hejtman vydal, nevahala a rozjela se ho hledat. Nasla ho po nékolika hodinach
promrzlého a zuboZeného na vrcholku skaly, kde nedokazal skoncovat se svym
ivotem. Podle romanové predlohy méla nasledovat scéna, kdy obétava Stépka odnasi
skoro bezvladné télo svého manzela dolG. Nicméné dramaturg tuto velmi dojemnou
scénu nechal vystfihnout.”?

Tvlrci filmové adaptace museli Havlickovu podrobnou psychologickou studii
malomésta a jeho obyvatel, kterd predstavuje prevainé posledni ¢ast romanové
predlohy, zuzit a zkratit na minimum z dvodu ¢asového rozsahu filmového média.
S tim samozifejmé souvisi vynechdni mnoha ¢asti romanu, z nichz nékteré mohou mit
znacny vliv na pochopeni urcitych situaci a okolnosti. Takovym pfipadem je naptiklad
obraz, kdy se zoufajici Stépka nechce smifit se svym prozatimnim osamé&nim a chce
znat své mozné vyhlidky do budoucna. K tomu ji maji dopomoci karty, které ukdazou,
zda ji v zivoté jesté potka laska ¢i nikoli. Vyklad staré kartdrky Hanouskové ji vsak
pouze prozradi, Ze vSechny Zivotné dulezité okamziky se odehraji za valky.

Nejasnym momentem je scéna, kde se Stépka prochazi s psychiatrem po areélu
psychiatrické lé¢ebny, a povidaji si o nemocném hejtmanovi. Divdk neznaly literdrni
predlohy si mdie jen domysilet, jakym zplsobem se tam Stépcin manzel dostal.
V Havlickové romanu to byl Jan Malina, starS$i bratr Pavla, ktery jiz nesnesl
zdevastovaného a Sileného bratra, ktery se stal postrachem pro éelediny a hospodyné
na spole¢ném statku. Pfes Stép&inu nevoli naloZil hejtmana do ko¢aru a sam ho odvezl
do psychiatrické lécebny.

Na rozdil od literarni predlohy, kde se o hejtmanové smrti doviddme z telegramu
a kde je zminén i jeho pohteb, je ve filmu pro tuto cast vyuzZito smutné a tklivé
melodie, jeZ zaznéla i pfi Uvodnich titulcich. Ta doprovazi Stépku pfi zpateéni cesté

vlakem a z celého obrazu lze vycist nevyféenou Pavlovu smrt.

BCSFD.cz:http://www.csfd.cz/film/4240-petrolejove-lampy/zajimavosti/?type=film

Ustfedni dramaturg Ludvik Toman nechal scénu, kdy Stépka odnasi na zadech svého manzela doll ze
skaly, z filmu vystfihnout. Udajné, aviak zcela nesmysiné mu pfipominala sexudlni akt.
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Pro tento okamzik, kdy melancholickd Stépka sedi ve vlaku na cesté domf,
filmari zvolili jesté jednu vyraznou inovaci, ¢imZ caste¢né pozménili HavlickGv zavér
romanu. Filmova Stépka ve vlaku uvidi malou hol¢i¢ku, jisté sirotka, se kterou si pres
sklo vyménuji néZznosti. Oplaceji si pohledy i Usmévy. Obé jakoby tusili, Ze se navzdjem
potfebuji. Na strané jedné Stépka silné touZici po ditéti a na strané druhé mald
holci¢ka, kterda nema rodiée a hleda nékoho, kdo by ji zahrnul laskou.

Kdyz se tato mald holéicka se svym doprovodem objevi u okna statku na
Vejrychovsku, zacind tato scéna pUsobit nesmyslné. Poté, co se dozviddme, Ze tato
holcicka je nemanzelskym ditétem hejtmana Maliny, se vSak stdva logickou vzhledem
k Zivotu, jaky vedl hejtman Malina. Zené&, ktera cely Zivot touZila po ditéti, jakoby
spadne do klina dité jejiho zesnulého manZela a ona o tom nema nejmensiho zdani.
Stary Malina s Janem v3ak Pavlovo dité odmitnou s argumentem, Ze Pavel Malina jiz
neni mezi zivymi. Stépka se s touto vzacnou navitévou miji pfi cesté na statek. Po
navratu domU se Zivot zadind opét stacet do zajetych koleji a Jan premysli nad
moznosti stiatku se St&pkou. Boji se totiz o budoucnost statku, ktery je rozpllen na
dvé poloviny. Stejné jako Havli¢ek i Juraj Herz zde ponechal otevieny konec, ktery by

snad mohl pro Stépku Kilidnovou znamenat novy zalatek.

2.3 Dramatizace Klicperova divadla Hradec Kralové

Roman Jaroslava Havlicka Petrolejové lampy vstoupil do povédomi ctenarské
obce diky stejnojmenné filmové adaptaci Juraje Herze. Tento psychologicky roman
viak nezlistal ndmétem pouze pro filmové tvirce. Je také ¢astym tématem divadelnich
inscenaci diky svému nadéasovému motivu. Jednim z divadel, které zaujal osud hlavni
hrdinky romanu natolik, Ze se rozhodlo presunout jeji pribéh na divadelni prkna, je
Klicperovo divadlo Hradec Kralové.

Klicperovo divadlo je proslulé nejen svou vzdy aktudlni rezii, ale také tim, Ze jeho
ansambl tvofi zvuéna jména ceského divadla. Poprvé byla hra Petrolejové lampy

uvedena 29. dubna 2006 na velké scéné tohoto divadla. Vedeni a rezie se zhostil lvan
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Rajmont, ktery se také spolecné s Martinem VeliSkem podilel na dramatizaci celého
pribéhu.

Martin VeliSek k Petrolejovym lampdm frekl, Ze k romdanu Jaroslava Havli¢ka
Petrolejové lampy ho pravdépodobné stejné jako mnoho dalSich ctenar(i pfived|
uchvatny film Juraje Herze. Pti Cteni ale zjistil, Ze pres nesporné kvality filmu na ného
ta knizka pGsobi jinym dojmem. Reknéme méné secesné apartnim, ale o to hlubdim.
Co ho ale pfi ¢teni fascinovalo nejvic, byl pibéh Stépky.**

ReZisér lvan Rajmont povazuje Havlick(iv psychologicky roman za stale Zivy. Ve
svém pojeti se snazi pfiblizit souc¢asnému divakovi aktualni témata, jako jsou touha po
lasce, nesplnénd prani a bourdni iluzi. Rajmont vyjadril svdj postoj k dramatizaci
stru¢né: ,Nesnazil jsem se byt jiny, snaZil jsem se prevyprdvét ten pribéh nasima
otima a zkugenosti, budu rad, kdy? to bude lidi zajimat“.*

V hlavni roli Stépky Kilidnové se predstavila Pavla Tomicova, pro kterou jakoby
tato role rozverné, avsak osamélé Zeny byla stvofena. Jejiho manzela, zhyralého a
cynického vyslouzilého vojaka, ztvarnil Filip Richtermoc, ktery dokazal vérné zpodobnit

proménu hejtmana.

2.3.1 Analyza inscenace

Dramatizace Petrolejovych lamp je rozdélena na dvé déjstvi. Ve snaze o soulad
s Havlickovym dilem, v némz jsou jednotlivé ¢asti nazvany Lampy sviti a prostird se,
Syty u stolu a Lampy zhasingji, dali autofi prvnimu jednani nazev Lampy sviti a
druhému jednani Lampy dohofivaji. Jsou to ale pouze pracovni nazvy, nebot mimo
technicky scénar se nikde neobjevuji. Celé psychologické drama je divakovi
predstaveno ve dvaceti ¢tyfech scénach.

Pfedstaveni je uvedeno prologem, v némz mala holcicka v rliZovych Satech cituje

uryvek z lidové fikanky: ,Kde je ta voda? Voli ji vypili. Kde jsou ti voli? Pani je snédli.,

* Bezruci.cz: http://www.bezruci.cz/hra/petrolejove-lampy/

> Rozhlas.cz:http://www.rozhlas.cz/hradec/zpravy/ zprava/242276?print=1
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Poté odbiha a zvedajici se opona ndam odkryva jevisté, kde v popredi sviti petrolejova
lampicka.

Prvni scéna, v niz mizZzeme zhlédnout soucasné hned nékolik obrazl, je jakousi
rekapitulaci uddlosti, které se jiz odehrdly a se kterymi by mél byt divak obeznamen
pro porozuméni udalosti nadchdzejicich. Za bourky ptichazi na jevisté satan fecnici o
Zivoté a smrti. Mimo néj vidime vlevo v prostoru postel, na které souloZi Pavel
s néjakou Zenou. Timto vyjevem je naznaceno Pavlovo zhyralé mladi, jez prozil
v kadetni Skole a poté ve vojenské sluzbé. Neznal nic jiného nez alkohol, spoleé¢nost
Zzen a hazard. Ani Juraj Herz ve své filmové adaptaci nepfipravil divdaky o podobnou
scénu, v niz na Pavl{v vojnou pokfiveny Zivot poukdazal zneuzitim hospodyné.

Plechovym hromobitim se pozornost presouvd na druhou stranu jevisté. Zde
sedi u stolu Stépka Kilidnova a kartafka Hanouskova. Stépka je zoufald nezajmem
muzl o jeji osobu a chce znat svou budoucnost. Vyklad Stépcina osudu je na okamzik
prerusen rozhovorem Pavla a satana, ktery se bude jesté opakovat, a o chvili pozdéji
opét padaji na stll karty, které nevésti nic nového. Timto zplisobem je obraz vésténi
budoucnosti dcery stavitele Kiliana jesté nékolikrat prerusen. DalSim obrazem v této
obrazové sérii, jez se stfidaji s vykladem karet, je rozhovor stavitele Kiliana a starého
Maliny o Pavlové osudu, ktery chce do kadetky, kam diky primluvé a rozumnému
argumentovani stryce také pajde.

Nasleduje kratky flashback, ktery nés vraci do doby, kdy Stépka byvala mlad4 a
chodila za svymi bratranci na Vejrychovsko. Pavel se ji pfi jedné zjejich navstév
vyptava na jeji fyzickou zdatnost. Kdy? ji viak chytne za pazi, Stépka se lekne a utika ze
scény. Pavel si pak toto jednani vyklada jako jeji nezdajem o muze. Nasledujicim
meziobrazem, v ném? se mald Stépka ptd na nepopsany hrob zobrazeny kostlivcem,
jsme zasvéceni do legendy o zemanu Vejrychovi, ktery zil na statku zvaném
Vejrychovsko a ktery se zabyval cernou magii. KdyZz se pozornost obecenstva
naposledy obraci k vykladu kartarky, dozvida se Stépka kone&né néco nového. Tedy to,
ze vSe dllezité v jejim Zivoté se stane za valky stejné tak, jako se za valky narodila.

Stfidanim vidy odli§ného obrazu z minulosti sobrazem Stépéina vykladu
budoucnosti poukazuji autofi dramatizace na dulezZitost tohoto vyjevu, ktery se
propléta celym déjem a vyrazné ovliviiuje Stépcino rozhodovani a smysleni. Timto jsou

autofi dramatizace ve shodé s autorem knizni predlohy, ktery této scéné vénoval

28



nékolik stran. Naopak filmovy tvirci tuto scénu viibec nepoutili, ale z dialogli postav
je snadné si domyslet, Ze se tato udalost odehrala.

Posledni obraz uvodni scény predbiha v Case a zobrazuje okamzik, kdy se Jan se
svym otcem divaji na ¢erstvé ovdovélou Stépku, kterd se usmiva. Hovofi o §tésti, 7e
neni na svété zadné dité, kterému by kolovala v Zildch Pavlova krev. Scénu, jez
predbiha soucasné déni na jevisti, nazyvame v naratologické terminologii prolepsi*®.

Ackoliv tyto kratké sériové obrazy rychle informuji o nékterych vyznamnych
udalostech, pusobi kvili napadnym casovym preskoklim mezi jednotlivymi obrazy
ponékud nesourodé. Proto je pfi neznalosti predlohy ¢i filmové adaptace tézké
se v probihajicim dé&ji zorientovat.

Po zataZeni opony opét prichdzi na jevisté ona holcicka, aby dokoncila prolog
témito slovy: ,, Kde jsou ti pani? Na hibitové zakopani.” Uvedeni této citace v Uvodu
celého predstaveni neni bezdlvodné. Pfi otevieni romdanu Petrolejové lampy ji
nalézdme jiz na druhé strance. Na otdzku, proc¢ autor uvedl svlij romdan timto mottem,
Ize najit vice moznych odpovédi. Jako jedna z hlavnich moZnosti se nabizi fakt, Ze prvni
kapitoly romanu vypravi muz pamétnik, ktery chodi po hrbitové, zastavuje se u hrobu
a vzpomina na vétsinu z téch, ktefi jsou tam pohrbeni, jako napfiklad na mistra Kilidna
a jeho Zenu.

Jevisté, na jehoZz prknech mohou divaci sledovat jiz naplno rozehrany pfibéh
Stépky Kilidnové, je dekorovano kulisami sice prosté, aviak Gcelné. Takto je popsano
v technickém scénafi: ,U levého portalu je staré odrbané kozené kreslo. Vedle néj
kupa vajgld, neuklizenych jiz drahnou dobu. Otevieny vojensky kufr a v ném vypité
lahve. Prihledné sklenéné umyvadlo a plechova konev s vodou. U pravého portélu
stoji stard polorozpadla kralikarna. V ni je i nékolik Zivych krdliki. Oba prostory jsou
soutasti znatné zdevastovaného Vejrychovského statku“.*’

Za zvukd typicky balové maloméstské hudby*® pfichazi na scénu Stépka Kilidnova
a razantnimi vyktiky slova ,ticho” utisuje hudbu a nejspis také i obecenstvo. Stejné

jako ve filmu, kde Stépka hlasité 7ada sélo, i zde je vyuZito jednoho okamZiku

*® prolepse je druh ¢asové anachronie, kterd se vyznatuje nesouladem mezi fabuli a syzetem.

* Uvedeno v technickém scénafi divadelni hry Petrolejové lampy. Dramatizace se zhostili lvan Rajmont
a Martin Velisek.

*® Autorem hudby k inscenaci je Petr Kofron.
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k rozpoznani charakterovych vlastnosti hlavni hrdinky. Jeji energickda a rozhodna
povaha je patrna jiz ze zvuéného zvolani, kterym si vynutila pozornost. Béhem
okamziku, kdy hovofi s nadSenim o dostavéné trati, svych narozenindch a chybéjicich
kytkdch mlzeme zjistit, Ze tato rozvernd, upovidana Zena se s citlivosti a ochotou
dokaze nadchnout pro kazdou spravnou véc.

Také se zde divakovi naskyta nejlepsi pfileZitost prohlédnout si Stépku ,v celé jeji
krdse”. Prvni pohledy zajisté zamifi k postavé hlavni hrdinky vtésnané do cervenych
upnutych 3atl, jez zdobi nes¢etné mnoizstvi volank( a kanyrd. Tento kycovity odév
doplniuje naprosto nevkusny klobouk obfich rozmérd, z jehoZ okrajii vycnivaji velké
podélné listy a kvéty rGznych barev. Ze zpUsobu jejiho oblékani tedy pozname dalsi
typické znaky Stépciny osobnosti, a to s jeji vyjime&nosti a nevkusnou vystfednosti.

Jak u? bylo zminéno vy3e, role Stépky Kilidnové se v této inscenaci zhostila Pavla
Tomicova, jenZ se vzhledové velmi pfiblizuje romanové hrdince. Tu autor vylicil jako
divku nepfimérené velkou az zavalitou, s mastnymi vlasy a trojitou bradou — zkratka
jako nepéknou a nevzhlednou Zenu. Zpodobnéni hlavni hrdinky v souladu s literarni
predlohou nebylo snadné. Herecka Tomicova vSak se svymi télesnymi proporcemi,
zvyraznénymi nevhodnym odévem, odpovida Havlickové popisu. K vérohodnému
ztvarnéni romanové hrdinky prispéla nejen jeji plnostihla postava, ale také nenali¢eny
obli¢ej, ktery hereéce spoleéné s neupravenymi vlasy pfidal na nevzhlednosti.*
Autordim dramatizace se tedy podafilo ztvérnit postavu Stépky Kilidnové vérné podle
literarni predlohy. Tim se odlisili od filmového zpracovani, nebot Herz pfi ztvarnéni
hlavni hrdinky nerespektoval Havlick(v roman a dosadil do role ztfesténé Stépky
herecku Ivu JanZurovou. V jejim poddni tak neni tato maloméstska divka nehezka,
nybrz ji Ize oznadit za péknou.

Po Uvodnim obezndmeni divdka s postavou, ukoncuje Stépka sv(lj monolog a
couva za oponu. Po jejim otevreni se déj presouva na maloméstské korzo. Zde se sesla
celd spolecnost, aby se zucastnila slavného dne, kdy méstem projede prvni viak. Pfi
prilezitosti dokonceni vystavby Zeleznice jsme prostfednictvim jedné zvedlejsich
postav informovani o ¢asoprostoru, do néhoz je déj celé hry zasazen. Nachdzime se na

prelomu devatenactého a dvacaté stoleti, konkrétné dne 1. 9. 1898, coz ma byt den

49  ,. . .z NYe v
Viz obrazovy material v pfiloze €. 7.
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hodny zapisu do déjin Jilemnicka. Zde je také evidentni snaha o soulad s predlohou.
Naskyta se opét srovnani s filmovym zpracovanim, kde je jiz v prvni scéné, zobrazujici
silvestrovské oslavy a pfipravy na nadchazejici novy rok 1900, nastinéno casové
obdobi. Kromé zminky o Vejrychovsku a vzdalenéjSim Ji¢iné neni ve filmu Zadné
presné urceni mista déje.

Jilemnickou senzaci si samozfejmé nemdze nechat ujit ani Stépka v doprovodu
své matky. Prifiti se na jevisté jako velkd voda a hlu¢né rozddva ostatnim kytky,
pricemZ kazdého z nich oslovi ¢i se ho na néco zepta. Jeji chovani poodhaluje dalsi
stranku jeji povahy. Je rozvernd, uzvanénd a vtiravd, coZ nejsou zrovna vlastnosti
predurcujici ideal dobové Zeny. Kdyz pak potkd pani doktorovou s ditétem, pro které
ma slabost, jeji neomalenost a dotérné chovani graduje a je patrné, Ze ostatnim je to
znaéné nepfijemné. Tak pdsobi Stépka i na mnohé muze, kterym ze zoufalstvi nadbiha.
Na konci této druhé scény se snizila i k laskovani s Italy, ktefi zde stavéli Zeleznici.
Motiv Zeleznice a prvniho vilaku projizdéjiciho Jilemnici, ktery je v literarni predloze
popsan jako ,plechovy parostroj vlecici celou tu nadheru po koIejl'ch”50 a ktery je
s nadSenim ocekavan v divadelni adaptaci, ve filmu chybi. Juraj Herz totiz zfilmoval
predevsim posledni dvé ¢asti romdanu, a vystavba nové traté a dalsi drobné udalosti do
nich nespadaji. Celkové nam inscenace nabizi daleko vétsi vhled do dob dospivani a
mladi obou Ustfednich postav, a tak se stavame svédky napfiklad St&pciny prvni vainé
znamosti, kterd ovSem nema dlouhého trvani, nebo Pavlovy navstévy na
Vejrychovsku, z niz lze vydedukovat vyvoj Pavlovy vojenské kariéry, kterou za
nedlouho ukonci. A vtomto okamziku se seznamujeme s hlavni muzskou postavou.

Mladého muze a budouciho hejtmana ztvarnil herec Filip Richtermoc. Svou
urostlou postavou a pfitazlivym vzhledem®! neni svému literarnimu predobrazu zcela
podobny, nebot Havli¢ek ho popisuje sice jako sympatického, ale jiz lehce seslého a
hubeného vojaka s navoskovanymi kniry, je ho podle Sté&pky dé&laji starsim a
hubenéjim.>* Agkoliv je to ¢lovék liny a cynicky a v prab&hu déje se projevi jeho dalsi
negativni vlastnosti, jeho privétivy vzhled nas stale jakoby nuti s nim alespon v malé

mite sympatizovat nebo ho posléze litovat.

*® Havli¢ek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 123.
>! Viz obrazovy material v pfiloze €. 8.
>2 Havli¢ek, Jaroslav: Petrolejové lampy. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1957, s. 157.
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Na jevisti je dan prostor i méné vyznamnym detailim popsanych v knizni
predloze, jako je napfriklad scéna zobrazujici pohfeb pradleny Traklové ¢i vystavbu
nového domu a ndsledné prestéhovani Kilidand na byvalé popravisté, kde jsou
obtéZovani Skvory. Po ponuré scéné ndsleduje scéna zcela odliSna, a to veseld a
groteskni. V ramci silvestrovskych oslav sehraje Stépka se svymi prateli scénku o damé
a oficirech. Je pak neskute¢nou ironii osudu, Ze Stépka, ktera zde paroduje ,damu“ a
basni o svych desatnicich, tedy oficirech, nema nejmensi tuseni, Ze to, z ¢eho si na
jevisti déla legraci, se za nedlouho stane skuteénosti. Za zminku rozhodné stoji fakt, ze
stejné jako vknize i vdivadelnim predstaveni je tato udalost zafazena do jiz
rozbéhnutého pfibéhu, ze kterého jsme jiz zpraveni o vlastnostech maloméstské
sleCinky i jejiho bratrance Pavla, jenz se dal na kariéru ,oficira“. Ve filmovém
zpracovani je umisténa na uplny zacatek, ¢imzZ unika ona ironie a tragikomicnost celé
scénky, nebot zde jesté divak neni obeznamen s nezbytnymi okolnostmi.

Ackoliv jsou Petrolejové lampy ukazkovym prikladem psychologického pfibéhu,
objevuje se nejen v této scénég, ale i v nékterych dalSich obrazech prevazné prvniho
déjstvi, humorny podtext. Nejzietelnéji je citit ve scéné, v niz Pavel, popuzen Zenitbou
vlastniho bratra a nepfiznivou finanéni situaci na statku, pFichdzi Zadat o ruku Stépku,
bohatou, avSak nevzhledou slecinku, jez by na statek pfinesla mnoho penéz a
zachranila ho pred rozprodanim. Jesté drive nez Pavel dorazi na namluvy ke Kilianam,
je komi¢nost celé nadchazejici udalosti uvedena Stépcinym zpévem a tancem, kterym
si zprijemnuje uklid domacnosti. Snaha o ladné pohyby s baletni néznosti, kterych vsak
s robustni postavou nemlze dosdhnout, puUsobi velmi komicky a vyvolava
v obecenstvu znacné veseli. Humorny podtext pfi konkrétnich namluvach umocnuje
herecka Pavla Tomicova svymi bfitkymi a intonaéné vystiznymi argumenty, ¢imz
dodava této scéné na svézim, avSak horkém humoru a vyzdvihuje ji do komedialni
roviny.

Juraj Herz se v maximalni moZné mire snazil zachovat prvky psychologického
zanru a zobrazil i tuto scénu s vaznosti, kterou navic zdaraznil pla¢em hlavni hrdinky
potfebnym k pfimluvé rodicG. Svatbu jako velmi podstatnou a dUleZitou udalost
celého pribéhu zobrazilo oko kamery v celém jejim prabéhu od namluv, pres obrad a
svatebni veseli az po svatebni noc. Rajmont s Veliskem byli vtomto ohledu stru¢néjsi a

od Pavlova dvoreni prenesli pfibéh rovnou k novomanzelskému lozi. To, co se
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odehrava na jevisti vtomto pro Stépku tak vzrudivém okamiZiku, je téméF totoiné
s Herzovym ztvarnénim svatebni noci. Zatimco filmova Stépka byla velmi naivni a
ulehla vedle spanek predstirajiciho manzela s omluvami, St&pce na jevisti bylo hned
jasné, Ze Pavel, ktery rychle a schvdlné usnul, aby nemusel plnit své manzelské
povinnosti, k tomu mél urcity davod. Jeho vymluvy ji nepresvéddily, a kdyz se zeptala,
zda neni nemocny, Pavel svym vztahovaénym chovanim a nepfiméfenym vztekem
nechténé naznacuje odpovéd.

Velmi castou metodou, jez byla pouzita jiz v uplném zadatku inscenace, je
paralelni zachyceni vice obrazl na jednom jevisti. ReZisér timto zplsobem dokazZze do
dvouhodinového predstaveni vpravit hlavni déjovou linii rozsahlého romanu a také
tim sniZuje pocet kratkych okamzik( za pouhého svitu petrolejky, kdy se na jevisti
méni scéna. Diky tomu mlzZeme navazat bezprostiedné na svatebni noc, kdy v levé
¢asti jevisté Stépka bredi kvili neuskuteénéné spole¢né noci a pouze za pomoci
svételné techniky se déni presouva na druhou stranu jevisté, kde probihd rozhovor
Jana a jeho otce.

Jednim ze zasadnich motiv( pfibéhu, jenZ respektuje jak filmova tak divadelni
adaptace, je touha po ldsce a ditéti. V momentech, kdy chce Stépka dosahnout
naplnéni svého prani, situace na jevisti graduje vyhrocenymi dialogy. Jako priklad
mGZeme uvést okamzik, kdy Stépka Fika Pavlovi: ,,Bud mé ucifi svou Zenou, nebo mé

'Il

zab!“ Pavlova agresivni reakce je jiz ndznakem zacinajici syfilitidy, kterd mu ubira na
rozumu.

Mezi scény, jeZ jsou spjaty s projevujici se Pavlovou nemoci, je neotfele a snad i
pro chvilkové odklonéni od bliZiciho se Stdpcina nestésti, vlioZen obraz Stépciny
¢innosti coby hospodarky, kterd se domdahda pomoci od zkusenéjsiho Jana.

Inscenace se od tohoto okamziku zaméruje pfedevsim na podrobné vyliceni a
zobrazeni postupného Pavlova Upadku a promény celé jeho osobnosti. Stejné jako ve
filmu i zde je naznaceno Pavlovo zacdinajici Silenstvi, které zpocatku tesi alkoholem,
ktery mu vSak jen napomdahd k neovladatelnému chovani doprovdzené Silenym
smichem. Pavlova nezdravého vzhledu a Spatné chlize si nejprve povsSimne pani
doktorova, jen? prijde navstivit Stépku na statek. Jaroslav Havli¢ek i Juraj Herz oproti
tomu zvolili jako osobu, kterda poprvé vyjadfi pochyby nad hejtmanovym zdravim,

sluzku na Vejrychovsku.
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Pavla Tomicova coby Stépka neni ke svému jiz polosilenému manzelovi tak
Utlocitnd a $etrnd jako Havlickova hrdinka ¢&i filmova Stépka. Neboji se na svého
protivného choté zvysit hlas ani ho pokarat.

Silenstvi Pavla Maliny je snad nejlépe a nejvyraznéji zobrazeno ve scéné, jez by
se dala oznacit za inovaci dramatizace. Bldznivy Pavel se zde potka se ,skakavym*
Machoném, jeni se také vlivem nemoci pomdatl na rozumu. Nepficetnym,
choromyslnym smichem obou dvou postav a zachycenim nemohouciho Pavla, jez se
snazi naprazenou rukou dostihnout starého Machoné, je zobrazen Pavllv stav
naprostého $ilenstvi®>.

DalSim obrazem, jenZ proSel mirnou aktualizaci, je setkani staré generace
v€etné stavitele Kilidna v hospodé. Béhem rozhovoru se Kilidnovi udéla Spatné a
zhrouti se na podlahu. Ackoli nendsleduje Zzadna scéna, kterd by ndm potvrdila, Ze tato
nevolnost vedla k jeho smrti, bystrému divakovi dojde, Ze jiz skutecné neni mezi
zivymi. V dalSi scéné se totiz setka s Pavlem a mluvi o smrti jako o své staré zndmé a
prorokuje Pavlovi brzké naplnéni stejného osudu, coz velkou mérou pfispéje
k prohloubeni Pavlova Silenstvi. Tato scéna a ji pfedchdzejici umrti Kilidna se ve
filmovém zpracovani neobjevuje, nebot Juraj Herz uprednostnil scény s vétsim
dramatickym spadem.

Zavérecné scény témér koresponduji se scénami filmovymi, ale pfedevsim
s literarni predlohou, nebot filmovy tvlrci si dovolili nékolik finalnich inovaci.
TotoZnou scénou viech t¥i zpracovani je Pavldv Gték do hor, kde ho Stépka najde a7 na
vrcholu promrzlého a neschopného pohybu a s vypétim vsech sil se ji ho podafi snést
dold. Tuto scénu byli filmafi nuceni vystfihnout, a tak je ndm ukdzdna pouze na
prknech divadla. Obdobné je také zobrazen moment, kdy se Jan rozhodne zavést Pavla
do psychiatrické lé¢ebny, a ackoliv je Stépka zasadné proti, stejné Janovi nezabrani.

Tésné pred koncem divadelni hry Stépka pronasi epilog, kdy jakoby
sentimentalné promlouva ke své matce, priCemz si sama pro sebe shrnuje svij
dosavadni Zivot a nahlas vyslovi pravdu, kterou méla celou dobu v sobé. Pfizna si, Ze
jeji vztahy s muzi nikdy nebyly takové, jaké si prala, coz dozajista zpUsobil jeji

nepfritazlivy vzhled a hrubé chovani.

53 . . .z NYe v
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Na uUplny zavér pak autofi zaradili scénu, jez byla uvedena na zacdatku jako
prolepse. Vté je veden rozhovor mezi Janem, bratrem Pavla a jejich otcem
odehravajicim se na hrbitové. Az ztéto scény se dozvidame, Ze Pavel doopravdy
zemrel. Zatazeni zdvéreCné scény na Uvod lze odlvodnit zamérem scéndristl

predstavit divadelni hru jako psychologické drama.

2.4 Dramatizace Jihoceského divadla

Po pfibéhu dvou osudll provazenych touhou po obycejném Stésti a strachem ze
smrti sdhlo kromé Klicperova divadla Hradec Kralové také JihoCeské divadlo
nachazejici se v Ceskych Budé&jovicich.

Drama Petrolejové lampy uvedlo JihoCeské divadlo 25. bfezna 2011. ReZijniho
vedeni se ujal Michal Lang™, ktery je znamy pro svou detailni praci s herci. Michal Lang
spole¢né s dramaturgyni Olgou Subrtovou sahli po osvédéené dramatizaci Martina
Veliska a Ivana Rajmonta, kterou jiz po nékolik let Uspésné uvadélo Klicperovo divadlo
v Hradci Kralové. Ovsem pro Jiho¢eské divadlo text hry znaéné upravili.

Rezisér Michal Lang, jenz se pfi nastudovani hry nenechal ovlivnit UspésSnou
filmovou adaptaci Juraje Herze, upfesnuje svij rezisérsky zamér: ,Jde mi hlavné o
konkrétnost hereckého jednani, protoZe postavy na jevisti jsou opravdovi lidé. Jejich
strach a vztek maji tendenci pretrvavat. Pro herce je obtizné zachdzet s tim a stfihat
emoce.””

Hlavni roli Stépky Kilidnové ztvarnila Lenka Krékovd. Hereéce je tato role velmi
blizkd a komentuje ji nasledovné: ,Je to tak barevn3, silnd a nosnd postava, Zze by byl

«56

snad hrich si to neuzivat. Role nespolehlivého a rozmarilého Pavla, jenz je

povazZovan za postavu nejsyrovéjsi, se zhostil Ondrej Vesely.

>*Michal Lang, jenz se zhostil rezie dramatu, slozil také hudbu k celému piedstaveni.
> Tamté?.
*® Mezinami.cz: http://www.mezinami.cz/zkulturni-se/recenze-petrolejove-lampy/

35



2.4.1 Analyza inscenace

Dramatizace Jihoceského divadla je Upravou zdafilé dramatizace Martina Veliska
a lvana Rajmonta, kterd je jiz nékolik let uvddéna Klicperovym divadlem Hradec
Kralové, jak jsme uvedli jiz v 3.4. Z tohoto dlvodu Ize oznacit inscenace obou divadel
za velmi podobné. Samoziejmé lze najit i nékolik odliSnosti. Nejvyraznéji se inscenace
liSi ve ztvarnéni hlavni hrdinky. Dalsi odliSnosti jsou jiz méné vyrazné.

Stejné jako Klicperovo divadlo i Jihoceské divadlo rozdélilo hru na dvé déjstvi se
stejnymi ndzvy, a to Lampy sviti a Lampy dohorivaji. V témér trihodinovém
predstaveni bylo pouZito dvaceti tfi scén zachycujici Zivotni pfibéh hlavnich postav
Stépky Kilidanové a Pavla Maliny jiZ od jejich détstvi, ceho? reZisér dosahl zobrazenim
vice riznych obrazli beze zmény scény a jeviStnich kulis. Oproti tomu Klicperovo
divadlo pouzilo vzhledem k jeho kratSimu rozsahu jesté o jednu scénu vice.

Vinscenaci Jiho¢eského divadla je rovnéz ponechana hlavni déjova linie literarni
predlohy a nezménily se ani vztahy mezi Ustfednimi postavami. Tato inscenace vynika
zvlasté diky rezisérovu smyslu pro detail. Konkrétné se jedna o ztvarnéni udalosti a
situaci, jez nejsou vzhledem k hlavni vypravéci linii zasadni. Jako priklad mizeme uvést
scénu, v niz se kona pohieb pradleny Traklové. Dale se jednd o detailni reSeni
jevistniho prostoru neboli scénografii, >’ ktera spoluutvafi divadelni prostor, divadelni
pohyb a divadelni svétlo®.

Jevisté plsobi po celou dobu predstaveni pochmurné, ¢emuz dopomdha hra
svétel a stinU. Tato technika je pouZzita napfiklad pfi pohtfebni destivé scéné. Vhodné
zvolené zvukové efekty pomdhaji dotvaret opravdovost a autenti¢nost hry, a tak
mulzZeme slySet pri pohfbu pradleny Traklové doslova prset dést. Také scéna Utoku
Skvord na KilidnGv novy dim je umocnéna velmi hlasitym Selestem, ktery vyvoldva
dojem ohromného mnoZstvi hmyzu, proti kterému se rodina brani. Stejné tak i

schiizka Aloise a Stépky, je je pojata jako venkovni piknik, se aZ diky pta¢imu zpévu

> Scénografie se snaZi obsdhnout uméleckou jednotu rezie, scény, kostymu a masky. Zahrnuje
vymezeni proporci, barevnosti a vybaveni prostoru pro divadelni akci.
> Pavlovsky, Petr a kol.: Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha, Libri, 2004, s. 250.
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stdvd realnéjsi a skutecnéjsi. Pfi sledovani této scény pak nabyvdme dojmu, Ze se
ocitame venku a sledujeme jejich rozhovor z povzdali.

Také zvukové efekty, jez doprovazeji jednotlivé scény podle jejich charakteru,
podtrhavaji cely pfibéh. Vyznamnou roli hraji i kostymy herc(i, které jsou natolik
propracovany, ze davéryhodné prezentuji dobu, do které je hra situovana. Nelze
opomenout ani neobvyklé dobové kulisy, kterych je pfi predstaveni uZito. Jednou
jevisti. Tyto skfiné doplnuje velkd naklonéna rovina v horizontu, které je vyuzivano pro
prichody a odchody z jevisté, ale také pfi paralelnim zobrazeni vice scén, kdy se jedna
odehrava nad urovni té druhé. Mimo to zdobi scénu nékolik visicich petrolejovych
lampicek, jez navozuji pfijemnou atmosféru.

Divadelni hra je uvedena prologem, ktery, byt je obdobny jako v podani
Klicoerova divadla a vyuZivd stejného scénare, se jevi odliSné. Prolog proneseny
hol¢i¢kou, jez predstavuje malou Stépku, a nasledujici obrazy, jeZ probihaji sou¢asné
na jedné scéné, pusobi snovéjsim dojmem.

Tyto sériové zabéry lze oznacit jako takzvané flashbacky. Flashback je scéna,
ktera se odehrava v minulosti a ktera osvétluje to, co probihd v soucasnosti. Kratké
obrazy, které zobrazuji kartarcin vyklad karet ¢i Pavlovy milostné akty, jsou tedy
retrospektivou. Pro odliseni téchto flashbackli od pritomného déni vyuzili tvlrci
zvukovych efektd, s jejichZz pomoci se hlasy hercl nepfirozené rozléhaly.

Zahy se na jevisti objevuje ddbel. Vede na scéné monolog a prochdzi se mezi
jednotlivymi obrazy s pfipadnymi komentafi. BEhem svého rozpravéni dovazi na scénu
skfin. Je to jedna z prlichozich skfini, které vyuzivaji herci k pohyblm na jevisti a stejné
tak ji vyuZiva k opusténi scény i mald Stépka, kterd se do sk¥iné ukryje a ddbel ji odvazi
Z jevisté.

Dramatizace Jihoceského divadla nezobrazuje pouze osudy jednotlivych postav,
ale zaclenuje do pribéhu také celé méstecko. Tedy ani vinscenaci tohoto divadla
nechybi kolektivni scény jako naptiklad oéekavani pfijezdu prvniho vlaku do Jilemnice.
Stejné jako Ivan Rajmont i Michal Lang pouZil tuto scénu pro vykresleni Stépéinych
vlastnosti, jejichZ popis se nelisi od popisu dramatizace Rajmonta a Veliska. Neodlisuje

se ani od filmového zpracovani a literarni predlohy. Michal Lang pouze témto
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St&pcinym charakterovym rystim ptidal na intenzit&, a tak se postava St&pky jevi jesté
hlu¢néjsi a energictéjsi.

Nejvyraznéjsi zménou, kterou dramatizace Jihoceského divadla pfinasi oproti
literarni predloze, je ztvarnéni Ustfedni postavy Stépky. Ze sekvence, kde celé
méstecko cekd na prijezd vlaku, mlZeme jiz s jistotou poznat, Ze jde o vyraznou
proménu Stépéina vzhledu. Zatimco Klicperovo divadlo se drzelo ve ztvarnéni hlavni
postavy literdrni predlohy a vykreslilo Stépku Kilidnovou jako hfmotnou, statnou a
predasné vyspélou divku nepékného vzezieni, v reii Michala Langa je postava Stépky
ztvarnéna obdobné jako ve filmové adaptaci Juraje Herze. Stejné jako filmova Stépka
ztvarnénd Ivou Janiurovou i Stépka v podani Lenky Krékové pozbyla nevzhlednost
romanové postavy.”® | pfes znaénou snahu maskérd, ktefi hereéce pfidali na nehezké
vizazi uhlazenim vlas(, zUstava libeznost a pritazlivost herecky ocividna.

V jedné z mnoha scén, které propojuji vSechny zpracovani literarni predlohy i
predlohu samotnou, je navstéva Pavla na statku. Postavu Pavla ztvarnil Ondrej Vesely
jako vzdorovitého a vyzZilého vojdka, jehoZz prednosti je statna, vysoka postava a
Sarmantni zevnéjsek.

K aktualizatnim posunim a rozsiteni dochazi také v kolektivnich scéndach, ¢imz
se inscenace JihocCeského divadla liSi od adaptaci, kterymi jsme se zabyvali vyse.
Kromé rozhovoru o Zeleznici, Italech a mistnich pozemcich ziskavdme navic informace
o vztahu Aloise Trakla s jeho strycem, o jeho promoci nebo o téhotenstvi vedlejsi
postavy BozZeny. Inovaci ve VeliSkové a Rajmontové dramatizaci je sekvence, v niz
pfichdzi Anna Kilidnova na Vejrychovsko za svym bratrem, starym Malinou, a vyptava
se na Pavla slouZiciho na vojné, ¢imz ziskdvame povédomi o vyvoji hlavni muzské
postavy. Ackoliv tato scéna chybi ve scénafi hry Klicperova divadla, filmova adaptace a
samoziejmeé i romanova predloha tuto udalost popisuje.

Vedle téchto scén, v nichz byly dialogy postav rozsifeny, se vyskytuje v celém
predstaveni mnoho scén, jez jsou prakticky shodné v podani obou divadelnich
inscenaci. Patrnymi rozdily mohou byt pouze drobna rozsifeni, oboména pouzitych slov

Ci odlisné pojeti hercll. Za shodné sekvence lIze oznacit napfiklad silvestrovské oslavy,

kde je viak scénka o ddmé a oficirovi pojata vazné a pisert MU{j desatnik je zazpivana

59 ,,. . .z NYe v
Viz obrazovy material v pfiloze €. 12.
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Stépkou za doprovodu smutné melodie. Déle sem mulieme zafadit udalosti na
Vejrychovsku spojené slJanovou a nasledné Pavlovou Zenitbou ¢i namluvy a
nadchdzejici zasnuby.

Novatorskym pocinem JihoCeského divadla jsou snové obrazy, které se v
predstaveni objevuji pouze dvakrat. Lze je oznacit za urcity druh narativni pauzy,
nebot zde dochazi k preruseni déjové linie. NejcastéjSim druhem narativni pauzy je
popis, kterého také reZisér vyuzil k zd@raznéni Stépcinych snl a prani. Je to pfedeviim
touha po ditéti, ktera je na jevisté prenesena v podobé kocarku s ditétem. Druhym
snovym obrazem je Stépcin vytouZeny porod. Pro zd(iraznéni snovosti je scéna
nasvicena do modra a hlasy i kfik ditéte je zastfeny a vzdaleny. O jeSté vyraznéjsi
umocnéni tohoto snéni se zaslouZil hudebni doprovod, jenZz zplsoboval napinavost a
osudovost sledovanych obraz(.

Osudnou a zaroven klicovou je scéna, kterd zahajuje druhé déjstvi. Jde o
svatebni noc novomanzel&l Malinovych, tedy o noc, kdy se Sté&pce ma vyplnit jeji pfani
byt Zenou. Tato scéna a také mnoho dalSich, které po ni nasleduji, jsou zachyceny
nejen v inscenaci Klicperova divadla, ale také ve filmové adaptaci Juraje Herze. Mezi
takové scény lze zaradit jiz zmifovanou svatebni noc, ranni novomanzelskou hadku o
ditéti, Stépéino pfemlouvani a obdarovani Pavla lesem a zbrani, touhu hlavni hrdinky
po sedlaceni, s kterym ji ma vypomoct Pavlliv bratr Jan ¢i scénu, kde Pavel vlivem
svého onemocnéni za¢ina prichazet o rozum a touzi po Stépce, kterd viak o manzela
uZ ztratila zajem.

PFi pozorném sledovani nam jisté neunikne, Ze Pavel jiz za dob své vojenské
kariéry, ale i pozdéji sexudlné zneuzival hospodyni Karlu. V souvislosti stim nam
inscenace nabizi dalsi inovaci, a to scénu, kde doktor odvadi jiz nakazienou a
nemocnou Karlu ze statku. Za dalSi aktualizaci Ize povaZovat scénu, v niZz se udéld
staviteli Kilianovi nevolno. Tato udalost nasleduje bezprostfedné po setkani s jeho
dcerou Stépkou a jejim manzelem, ktefi méli namifeno popfat Stépciné matce
k svatku. Pavlova hruba a jizliva slova zpUsobi onu Kilidnovu nevolnost, jez vede k jeho
umrti. Kazda z adaptaci literdrni predlohy se s touto scénou vyporadala jinak. V knizni
predloze zastihne starého Kilidna nevolnost na navstévé u pfitele. Jeho smrt a
nasledny pohieb popisuje Havlicek v podrobnostech, o kterych uz se nezmifuje Zadné

jiné zpracovani Petrolejovych lamp. Oproti tomu filmova adaptace tuto udalost zcela
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vypustila a divadelni zpracovani Klicperova divadla situovalo tuto sekvenci do rusné
hospody.

Ponékud drsnéji znazoriuje JihoCeské divadlo Pavlovy preludy, v nichz mluvi s jiz
zemrelym Kilidnem. Zahaleny, vahavy hlas zesnulého, jez se ozyva z rakve, pusobi
opravdu jako hlas ze zahrobi a scéna diky nasviceni jako uUloZzna mrtvych tél.
Kombinace téchto preludd, alkoholu a nemoci, jenz ubird ¢lovéku na rozumu, privadi
Pavla k Silenstvi. V jeho sparech je schopny jakéhokoliv ¢inu, dokonce i pokusu o
sebevrazdu. Zavérecné udalosti, jez konéi Pavlovou nevyréenou smrti, zpodobnuji obé
divadelni inscenace obdobné.

Naposledy se vracime kdvodnimu obrazu vykladu karet, ktery se zrcadli
v poslednim zavéreéném obrazu. V této chvili se Stépka dozvida, 7e opét zacala valka,
ktera v jejim Zivoté znamena néjakou prelomovou udalost. Tou udalosti je ztrata Pavla,

jehoz stin se pomalu ztraci v horizontu scény.
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SHRNUTI A ZAVER

Cilem této bakaldrské prace bylo porovnani romanu Petrolejové lampy s jeho
filmovou a divadelni adaptaci. Sledovali jsme predevSim obsahové zmény se
zamérenim na déjovou vystavbu a charakterizaci hlavnich postav. Na zdakladé
zjisténych rozdild ve filmovém a divadelnim zpracovani a v porovnani s literarni
predlohou mlizZeme vyhodnotit pfistup jednotlivych rezisérl. Ze dvou moznych forem
adaptaci, které Linda Hutcheonova vydéluje ve své knize The Theory of Adaptation,
zvolili tvlrci adaptaci formu od vypravéni k predvadéni, kdy vychazi zliterarni
predlohy.

Srovname-li adaptace, kterymi jsme se vtéto praci zabyvali, dochazime
k zjisténi, Ze vsichni reziséfi se drzi hlavni déjové linie romanu a vyuzivaji vétsinu
Havlickovych motivl. JelikoZ se ale jednd o rGznd média, jez se vyznacuji urcitymi
specifiky, vykazuji vybrané adaptace jisté odliSnosti. Nejvyraznéjsi je rozdilnd
interpretace hlavni postavy. Ve vSech zpracovanich je ve vétsi ¢i mensi mife zachovan
charakter protagonistky popisovany v literdrni predloze, avsak k pojeti jejiho vzezieni
pristoupil kazdy z reziséra jinak.

V pripadé filmové adaptace Juraje Herze je ztvdrnéni postavy diametralné
odlisné od Havlickovy hrdinky. RezZisér mimo to zcela vypustil prvni ¢ast romanu, pridal
nékolik inovaci jako napfriklad prijezd Pavlova pfritele Jifiho a také zradil Havlickav
zavér zabérem s nemanzelskym ditétem. Pro Herze je typické vyuzivani prvkd hororu,
naturalistickych popist a zobrazovani temnych stranek lidského nitra a tajemna.
Pracuje s kontrasty, opakovanim scén a zrcadlenim motiv(l. Také je pro néj pfiznacnd
Casoprostorova kontinuita.

PInohodnotnymi adaptace jsou také obé divadelni zpracovéni Petrolejovych
lamp Klicperova divadla a lJihoceského divadla. Ackoliv vyuZivaji témér stejné
dramatizace, hlavni postavu ztvarnili reZiséfi lvan Rajmont a Michal Lang zcela odlisné.
Ivan Rajmont se vtomto sméru drZel literarni predlohy. Vérnost predloze ddle
zdlraznil mottem romanu v prologu, dodrzenim déjové linie se vSemi zapletkami a
uvedenim nékterych udalosti z prvni ¢asti romanu. Ktomu vyuZivd obrazové série

s analepsemi. Pro jeho rezii je ddle typicky humorny podtext, paralelni zachyceni scén
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s vyuZitim svételné techniky a ucelné scénografie. Naopak Michal Lang HavlickQv popis
postavy nerespektuje a v pojeti hrdincina zevnéjsku se nechal inspirovat Jurajem
Herzem. Obdobné jako Rajmont uvedl Lang nékteré udalosti z prvni ¢asti romanu,
pozménil nékolik detaill jako napfiklad okolnosti umrti Kilidna, rozsitil spoustu scén o
nové informace a pridal jednu vyraznou inovaci, jez ma charakter narativni pauzy.
Lang efektivné pracuje nejen s detaily v oblasti tematické, ale vyuziva je i po strance
scénografické. Pomoci propracovanych zvukovych a svételnych efektl tak dotvari
atmosféru na jevisti. Vyuziva také analepse i prolepse.

Na zdkladé porovnani vybranych adaptaci dochdzime k zavéru, Ze nejvérnéji
k adaptaci pristoupil Ivan Rajmont, vjehoZz rezii uvadi drama Petrolejové lampy
Klicoerovo divadlo Hradec Kralové. | pfes Casové a prostorové omezeni se rezZisér
snazil o maximalni vyuZziti vSech prvka literarni predlohy, jako jsou témata, zapletky,
charaktery postav i celkovy smysl a vyznéni dila. Nejvice odliSnosti pak vykazuje
filmové zpracovani od Juraje Herze, ktery do filmu promitl svou vlastni interpretaci
pfibéhu. Toto zpracovani se da posoudit jako adaptace s tvlréim vkladem scénaristy, a
to s prihlédnutim k potfebam aktudlniho vykladu a také podle realizacnich podminek.
| zde vSak musime pfi hodnoceni prihlédnout k faktu, Ze ackoliv se tyto pfistupy

adaptaci lisi, v praxi mezi nimi nelze vytycit pfesné hranice.
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