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Anotacia

Diplomova praca ,,Slovensky film v ¢eskoslovenskej kinematografii od polovice 50. rokov
po nastup novej viny*“ sa zaoberd vyvinom slovenskej kinematografie pocas obdobia
komunistického rezimu. Slovensky film sa zacal rozvijat’ po znarodneni kinematografie.
Komunisti povazovali film za organicka sucast’ socialistickej vystavby a ideovo-politicky
nastroj. Ur¢ili hlavnu metddu tvorby, a to socialisticky realizmus. Désledkom toho mnohi
umelci upadali do schematizmu. Po XX. zjazde KSSZ sa situacia zmenila a dopad
odhalenia zlo€inov Stalina a kultu osobnosti ur¢ila novy smer vyvoja ceskoslovenskej
kinematografie. Mierne uvolfiovanie sa viac prejavilo v diela ceskych rezisérov, ktoré boli
skritizované na 1. festivale Ceskoslovenskych filmov v Banskej Bystrici. Slovenska
kinematografia vyrazne zaostavala za Ceskou tvorbou. Situdcia sa zmenila po prichode
prvych absolventov prazskej FAMU, ktori v roku 1962 natocili prelomové diela Havrania

cesta, Boxer a smrt’ a Slnko v sieti.

Krlacové pojmy

Banska Bystrica, ¢eskoslovenské kinematografia, komunizmus, Pal'o Bielik, Slnko v sieti,
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Annotation

Diploma thesis "Slovak film in the Czechoslovak cinematography from the second half of
the 1950s until the onset of the New Wave" deals with the development of Slovak films
during the period of Communist regime. Slovak film began to evolve after the
nationalization of cinematography. Communists considered the film to be an organic part of
socialist construction, an ideological and political tool. For this reason some artists turned
to schematism. After XX. Congress of KSSZ changed the situation and the effect of
revealing the crimes of Stalin and the cult of personality identified a new direction of
development of the Czechoslovak cinema. Modest liberation was more reflected in the
work of Czech film directors and their films were objects of criticism during 1.
Czechoslovak film festival in Banska Bystrica. Slovak films significantly fell behind the
Czech film. The situation changed after the arrival of the first graduates of FAMU who in
1962 made films such as Raven Way, Boxer and the Death and the Sun in a Net.
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UvoD

Diplomova préca ,, Slovensky film v ceskoslovenskej kinematografii od polovice 50. rokov
po nastup novej viny“ sa venuje otazke vyvoju hranej tvorby pocas obdobia
komunistického rezimu, ktory film vyuzival pre budovanie socializmu a vychove
socialistického ¢loveka. Slovenska narodna kinematografia vznikla v ¢ase znarodnovania
a jej vyvin sa lisil od ¢eskej tvorby, hlavne po stranke kvality a v pocte vyrobenych titulov.
Cielom prace je poukdzat na vyvoj slovenského filmu vramci Cceskoslovenskej
kinematografii od politického a spolo¢enského uvolnenia po Stalinovej smrti po nastup

novej viny.

Prva kapitola sa zaobera politickou a spolo¢enskou situaciou na Slovensku od konca 2.
svetovej vojny po zaciatok 60. rokov. Slovenské narodné povstanie, volby v roku 1946
apoliticky prevrat vo februari 1948 si  vyznamnymi udalostami v dejinach
Ceskoslovenska. Nastup komunistov a upeviiovanie totalitného rezimu, ktorym budovali
socializmus prinieslo zmeny v spolo¢nosti. V prvych rokoch vystavby prebehli istky
Vv Statnom aparate, hospodarstve, spolo¢enskych organizaciach, skolstve i kultire. Stanovila
sa jedina akceptovatel'na metoda tvorby — socialisticky realizmus. Prvé roky upeviiovania
rezimu boli v znameni budovatel'ského optimizmu a brutality totalitnej moci. Druhd
polovica 50. rokov je charakteristicka mierou liberalizacie, znovunastoleniu stalinizmu a s
prechodom do d’alsicho desatro¢ia uvolnenie ideologickych tlakov, ¢o sa vSetko prejavilo

aj v oblasti kultary.

V druhej kapitole je vo vSeobecnosti popisani rozvoj kinematografie, ktory naviaze v d’alSej
kapitole na rozvoj kinematografie v Ceskoslovensku pocas prvej republiky. V obdobi prvej
Ceskoslovenskej republiky sa nové masovokomunikaéné médium stalo sucast'ou slovenskej
kultary. Slovenska kinematografia prakticky neexistovala, pretoze nedokazala bez podpory
Statu na malom trhu a v konkurencii s ¢eskou tvorbou vyrabat' ziskové filmy. Z toho
dbévodu Slovaci len participovali na filmovej tvorbe inych, hlavne tematikou a exteriérmi.
Nacistickd okupécia priniesla radu zmien. Okrem toho, Ze sa film stal nastrojom politicke;j

propagandy, vznikli spoloénosti Nastup a Skolfilm.



Slovenské néarodné povstanie anasledujice udalosti vyrazne posunuli slovenskd
kinematografiu. Z povodnej ¢esko-slovenskej vznikla slovensko-¢eska spolupraca vo filme
Vargj...! (1946). Prvy celoveCerny film reziroval spolo¢ne s Martinom Fricom Pal'o Bielik,
rezisérska osobnost’ d’alSieho desatrodia. Ztoho ddévodu mu je venovana samostatna
kapitola. Hoci sa ma diplomova praca zaoberat’ hlavne druhou polovicou 50. rokov, pre
komplexnost’ témy je potrebné uviest vyznamné udalosti v rdmci historie Slovenska

a vyvoju filmu v Ceskoslovensku.

50. roky, ktorym sa venuje Siesta kapitola, su charakteristick¢ vznikom titulov, ktoré sa
podiel'ali na budovani socialistického Cloveka. Hlavnym rozvijajicim sa zédnrom bola
veselohra, i ked’ koniec tohto desatrocia priniesol nové poziadavky — vznik filmov pre deti
a detektivky. Jedinym prijatelnym sposobom tvorby bol socialisticky realizmus. Po
Stalinovej a Gottwaldovej smrti a po XX. zjazde KSSZ sa prejavili zavahania v politickej
moci a v tvorbe bola citit’ liberalizacia. V ¢eskej produkcii vzniklo niekol’ko titulov, ktoré
boli patri¢ne skritizované na I. festivale Ceskoslovenskych filmov v Banskej Bystrici.

Problematika festivalu je rozobrata v siedmej kapitole.

V druhej polovici 50. rokov prisli do praxe prvi absolventi prazskej FAMU. Ti svojim
postojom ku skuto¢nostiam sa najprv formovali v dokumentaristike a neskor v hranej
tvorbe. V roku 1962 vznikli prvé slovenske nadpriemerné diela Boxer a smrt’ reziséra Petra
Solana, Havrania cesta Martina Hollého a Slnko v sieti Stefana Uhera. Slovenska
kinematografia sa prvykrat vyrazne presadila v celostatnom kontexte, preto tymto titulom
je venovana pozornost’ v poslednej kapitole sdorazom na osobnost Stefana Uhera

a najprelomovejsie dielo tejto trojice Slnko v sieti.
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1 SLOVENSKO POCAS SOCIALISTICKEJ VYSTAVBY

Dejiny Slovenskej republiky sa zacali pisat’ so vznikom prvej Ceskoslovenskej republiky
28. oktobra 1918 po rozpade rakusko-uhorskej monarchie. Kym vSak priSla do podoby

komunistického Ceskoslovenska udialo sa mnoho vyznamnych udalosti.

V obdobi medzi 1. a 2. svetovou vojnou sa zacal formovat’ politicky systém nového Statu.
Prvym prezidentom bol Tomas Garrigue Masaryk. Pocas jeho podsobenia doslo
k pozemkovej a menovej reforme. Z rakusko-uhorskej meny vznikla nova ¢eskoslovenska
koruna. Hospodarstvo sa rozvijalo a s nim aj politicka scéna. Zacali sa presadzovat’ strany,
ktoré tvorili buducnost’ naroda. V roku 1930 zasiahla Ceskoslovensko hospodarska kriza,
sposobena kolapsom akciového trhu na newyorskej burze. Nezamestnanost’ vzrastala, ale
ekonomike sa podarilo spamaétat’, i ked” hospodarska produkcia nedosahovala také vysledky
ako pred jej vypuknutim. Politicky vyvoj sa do zac¢iatku 2. svetovej vojny niesol v znameni
narastu extrémistov a nemeckého nacionalizmus v susednom S$tate. Zlom v politickom
vyvoji Ceskoslovenska nastal vroku 1935, kedy sa konali volby. Nemecké
Sudetendeutsche Partei ziskali v ¢eskom pohrani¢nom pasme stapencov. Na Slovensku si
svoje postavenie udrzala HSLS na ¢&ele s Milanom Hodzom. V tom istom roku prvy
Ceskoslovensky prezident abdikoval ajeho kreslo obsadil Eduard BeneS. V roku 1936
parlament prijal zikon na obranu §tatu a posilnenie obranyschopnosti Ceskoslovenska. Za
ucelom ochrany vznikla Strdz obrany S$tatu, ale situacia sa zhorSovala. Smrt’ zakladatel'a
a osloboditel’a naroda Cechov a Slovakov symbolizuje nastavajlce udalosti. Adolf Hitler
oznamil, Ze prvym objektom titoku bude Ceskoslovensko. Pozadoval ochranu prav Nemcov
a deklaroval to odhodlanim ich oslobodit’. Vyznamnym datum pre ¢eskoslovensky narod je
29. august 1938, kedy bola v Mnichove uskuto¢nend konferencia velkych mocnosti.
Nemecko, Velka Britania, Francuzsko a Taliansko podpisali dohodu o odstUpeni ¢eského
pohrani¢ného tzemia Nemecku. Eduard Bene§ spolo¢ne s Vvlddou podmienky
mnichovského diktatu prijali, a to znamenalo koniec existencie Ceskoslovenskej republiky.
Nemci okamzite zacali obsadzovat’ odstipené tizemia, ¢o malo aj ekonomické dopady.

Ceskoslovensko bolo rozdelené na Protektorat Cechy a Morava, kde nemecké zaujmy hajil
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prezident dr. Emil H&cha a Slovensku republiku zastupoval Jozef Tiso. Nemecka okupécia
zaCala vojnu so vstUpenim vojsk do Moravskej Ostravy 14. marca 1939. Platnost’
Mnichovskej dohody symbolizuje atentat na Reinharda Heydricha, ¢o znamenalo skutoény
boj za Ceskoslovensky narod. Vojnové uUspechy Sovietskeho zvazu viedlo k uzavretiu
zmluvy, ktord mala zabezpegit' ochranu Ceskoslovenska proti novému Gtoku. Vytvorilo to
dobry zaklad pre d’alSie formovanie republiky a z&pas o jej budlcu podobu. Zmluva bola
uzatvorena 12. decembra 1943 po debatach Eduarda Benesa a Klementa Gottwalda (pozri
obrazok 1 priloha A) o usporiadani Ceskoslovenska. Toto jednanie a postup Cervenej
armada do strednej Eurépy znamenalo nérast vplyvu komunistov." Komunistickému teroru

predchadzala vyznamna udalost’ v dejindch Slovékov, a to Slovenské narodné povstanie.

1.1 Slovenske narodné povstanie

Slovenské narodné povstanie sa pripravovalo v spolupréci s armadou, pretoze I'udia neboli
spokojni so stanovenym rezimom. Uz pocas priprav na Slovensku existovali partizanske
oddiely, sidliace hlavne v horach. Avsak tie neboli ochotné sa podradit’ vojenskym
a politickym podmienkam Slovenskej nérodnej rady. Spdsobovali komplikacie
v pripravovanom povstani a vyvolali zasah Nemcov. Nemecka armada zacala obsadzovat’
uzemie Slovenska, ¢o viedlo ndrod k zacatiu povstania. 30. september 1944 bol
Vv banskobystrickom rozhlase oficialne vyhlaseny zaciatok povstania, ktory sa centralizoval
hlavne v Banskej Bystrici a jej okoliu. Na pomoc slovenskému narodu prisli Cesi, Rusi,
Franclzi, Poliaci a d’alsie néarodnosti, ktoré sa zapojili do celosvetového zapasu proti
nacizmu. Ked’Ze boje boli tvrdé a mnohé miesta padli, partizani sa stiahli do hér, kde
nad’alej kladli odpor oddielom SS? az do oslobodenia Slovenka Cervenou armédou.
V jarnych mesiacoch nasledujuceho roka sa podarilo Nemcov vytlacit zo slovenského

Uzemia a bolo oslobodené od teroru. | ked’ sa v niektorych miestach nad’alej Nemci udrzali,

! KOVAC, D. 20. Storocie svetla, 20. Storocie temna. Bratislava: Q 111, 2000, s. 75-124. ISBN 80-85401-88-
6.

2SS bola ozbrojena organizécia, ktord pdvodne vznikla zo skupiny privrzencov Adolfa Hitlera ako jeho
osobna straz. Casom si zacala podriadovat’ aj Statne a bezpecnostné aparaty nacistického Nemecka.
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v mdji 1945 sa nasilie Adolfa Hitlera skoncilo. Pred oficialnym skoncenim 2. svetovej
vojny sa niektori kompetentni stretli v Kosiciach, kde bol vyhlaseny program novej vlady
tzv. Kosicky vladny program, ktory stanovil podmienky pre politicka sutaz, zahrani¢nu
politiku, vojensku orientéciu, potrestanie kolaborantov a zradcov a zmocnenie sa majetku
Nemcov a Mad’arov na Slovensku.® Zakladom Kosického vladneho programu boli navrhy
KSC, ktoré sa realizovali v druhej etape ¢eskoslovenskej revolacie. Formoval sa novy
politicky systém, polozil sa zaklad I'udovodemokratickej moci. KSS ziskala rozhodujlce
pozicie avelky vplyv na politicky aktivnych obyvatelov. Podobna situacia bola aj
v susednom Cesku, aZ na to, Ze aktivita bola na vyssej Girovni. Spodiatku komunisti nemali
zaujem nastolit’ diktataru proletariatu, ale dosiahnut’ narodna a demokraticku revoldciu. Ich
strategicko-takticka linia vo forme postupného preberania moci nad robotnickou triedou

a likvidovanie burzoazie, viedlo k socializmu cez riadne uskuto¢nované demokratické

principy.*

1.2 Roky ,riadenej demokracie*

V dejindch ndroda méa podstatné miesto aj uplatnenie prezidentskych dekrétov. Celkom
bolo k platnosti vydanych 143 dekrétov, z toho 17 ustavnych. Na ich zaklade sa zacalo
znarodiovanie kliCového priemyslu, velkopriemyslu, bank a poistovni, ¢im sa oslabila
sila burZoazie a upevnila sa hegeménia robotnickej triedy.> Prvé volby po 2. svetovej
vojne, ktoré sa konali v roku 1946, znamenali vyhru DS. Vznikla pocas odboja a v prvych
vol'bach po vojne ziskala 0 polovicu viac hlasov ako komunisti. V Cechach bol tento stav
iny. KSC sa stalo na &ele sKlementom Gottwaldom najsilnejSou stranou, ¢o ho
opraviiovalo zostavit’ novl vladu. Komunisti ziskali doélezité pozicie vo vlade a zacali so

Stalinovou podporou upeviiovat svoje ambicie. Slovensko sa pripravovalo na

$KOVAC, D. Déjiny Slovenska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998, s. 234-245. ISBN 80-7106-267-
7.

* BARNOVSKY, M. a kol. Dejiny Slovenska VI (1945 — 1960). Bratislava: Slovenska akadémia vied, 1988, s.
29-48.

® Tamze, s. 83-88.
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industrializaciu, bol prijaty zdkon o dvojro¢nom plane na obnovu zni¢enej zeme a jeho
hospodarstva. Stuc¢ast'ou Kosického vladneho programu bola otdzka o postaveni Slovenska
v Ceskoslovensku. Kompetentni vyzadovali, aby Slovenskd narodna rada vykonavala
zékonodarni moc a Zbor poverencov vykonni moc. Dalej chcela, aby mala primerané
zastUpenie v Ustrednych organoch a o veciach svojho naroda rozhodovala len ona. KoSicky
vladny program sa stal zlatou strednou cestou a kompromisom. Lenze nastali spory.
Pravomoci aké Slovenska narodna rada vyzadovala, boli v rozpore s centralizmom. Vznikla
tak prva a druha prazska dohoda. Po volbach v roku 1946 sa vSetko zmenilo. Porazeni
komunisti na Slovensku zmenili svoj postoj a aby si zaistili svoje miesta, zacali sa hlasit
k centralizmu, ¢o KSC prisli vhod. Z toho dovodu vznikla tretia prazska dohoda, ktora
zriedila pravomoci Slovenskej narodnej rada a DS, ktora bola veducou politickou stranou
nakoniec podlahla tlakom komunistov a ¢eskych politickych stran a odstupila. Demagodgia
s populizmom predstavovali nastroj, s ktorym ziskali komunisti podporu ¢eskoslovenskej
verejnosti. Demisie ministrov narodnosocialistickej, Tudovej a demokratickej strany
prezident Eduard Bene§ odmietol prijat’, ale tlak komunistov, hrozba obc¢ianskej vojny
a mocensky zasah Sovietskeho zvizu ho printtil demisie prijat’ a nasledne vymenovat novi
vladu podla navrhu Klementa Gottwalda. Vitazstvo komunistov a politicky prevrat viedol
k nastoleniu komunistickej totality, ¢o hralo do karat Stalinovi a Sovietskemu zvazu, ktory

mal v strednej Eurépe rozhoduijdce postavenie.®

1.3 Na ceste k socializmu

S novym rezimom prisla i nova ustava. Prezident Benes ju odmietol podpisat’ a na svoj post
abdikoval. Jeho nastupcom sa stal Klement Gottwald. Jeho poziciu obsadil Antonin
Zapotocky. Znamenalo to, Ze najvysSie Statne organy mali v rukach komunisti. Doslo
K masovému zostatiiovaniu podnikov, likvidacii remeselnikov a mensich Zivnostnikov.
Postupne dochadzalo k tvorbe JRD v slovenskych dedinach, ktorému sa museli T'udia,

vlastniaci pozemky, statky, dobytok podradit, pretoZze boli zastraSovani alebo do toho

® KOVAC, D. Déjiny Slovenska, s. 249-260.
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nasilnym spoésobom nuteni. Ti, ktori odmietli boli oznaceni za nepriatel'ov §tatu a posielani
bud’ do vézenia alebo do novovzniknutych pracovnych tdborov. Deti triednych nepriatel'ov
to mali v zZivote tazké. Nemohli nastapit’ na vysoké Skoly, boli zo zamestnani prepusteni.
V roku 1952 sa uskuto¢nila masova kolektivizacia druzstevnikov a ich majetku do JRD.
Behom kratkej chvile jestvovali len $tatni zamestnanci. Komunisti mali dosah aj na ostatné
sektory. V Statnom aparate, hospodarstve, spoloCenskych organizaciach, vede, kultare
a skolstve prebehla rozsiahla Cistka a zacalo dosadzovanie novej elity, ato vSetko
zastraSovanim. Zacali sa politické procesy. V roku 1948 sa konal prvy proces proti ¢lenom
DS, ktori boli odsudeni na niekol’ko rokov vo vézeni pre vykonstruované zlociny. O ne sa

postarala Statna bezpe¢nost’ este pred rokom 1948.”

1.3.1 VyhPadéavanie nepriatel’ov Statu

Vystavba socializmu mala vysoké naroky na stranicke organy a vsetkych komunistov.
Komunistickd strana stdla na cele realizacii cielov a presvedcovaniu, vychovavaniu
a organizovaniu, aby ziskala pracujicich Tudi. Skvalitnenie ¢lenskej zékladne
predstavovalo stranicke vzdelavanie, ktoré viedlo k déslednému osvojeniu si marxisticko-
leninskej tedrie aspdsobom k aktivnemu posobeniu na nestranikov. Dalsi krok ku
kvalitnejSej praci bol novy organizany poriadok strany. Korigoval socidlne zloZenie
zakladne, rozvijal leninské normy zivota a pripravoval nestranikov na vstup do strany. Aby
bola stranicka organizacia posilnend, nesustredili sa len na druZstevnictvo, ale aj na
stavebnictvo, Stitne majetky, Statne strojové stanice. V roku 1950 doslo k hromadnej
previerke vsetkych ¢lenov a kandidatov strany. Hl'adanie triedneho nepriatela vo vnutri
strany viedlo k procesom s burzoaznymi nacionalistami. Boli za nich oznaceni Gustav
Husédk, Laco Novomesky a Vladimir Clementis. Vznesené obvinenie sa vztahovalo na
povstalecku generaciu z dévodu presadzovania federativneno modelu usporiadania
Ceskoslovenska v rokoch 1945 — 1947, kedy sa riegili pravomoci Slovenskej narodnej rady

a slovenska otdzka. Vladimir Clementis bol popraveni, ostatni odstdeni a uvézneni. Tymto

"KOVAC, D. Déjiny Slovenska, s. 262-264.
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preventivnym zékrokom zabrénili pokusom o otvorenie slovenskej otazky.® Postavenie
Slovenska v Ceskoslovenskej republike bolo zaleZitostou ignorovanou. Uz pred februdrom
1948 sa podarilo vytvorit' §tatny centralizmus, ale s politickym prevratom, KSS stratila
svoju samostatnost’ a zlu¢ila sa s KSC. Mysleli si, Ze s industrializaciou Slovenska sa sama
otazka Slovakov vyriesi. Pravdou je, 7¢ Slovensko zaostavalo za Ceskom vo viacerych
veciach. Industrializciou sa snazili dostat’ slovenskt ekonomiku na roven ceskej, ¢o bolo
sl¢astou vystavby socializmu. Po celej krajine zacali budovat’ priemyslové komplexy
avytvarat' tym nové pracovné miesta. Z agrarneho Slovenska sa stalo priemyslové.
Rolnicke druzstva dostavali podporu, urovenn dedinského prostredia a obyvatel'stva sa
zvysila. V porovnani s minulost'ou sa slovensky ob¢an mal podstatne lepSie, ale neskor
ekonomika zacala stagnovat’ a neudrzala si rovnaky dynamicky rozvoj ako ekonomika
zapadnej Europy a Ameriky. Ekonomickym vyrovnanim sa komunistom nepodarilo na
otazku zabudnut’, ale industrializciou, modernizaciou a narastom inteligencie ju mali opat’
na stole, v novej podobne. KSC tito situaciu riesila spdsobom, Ze v Gase po XX. zjazde
KSSZ bol stav bloku naruseny, tak rozsirili pravomoci Slovenskej narodnej rady, ktoré boli

len akousi symbolikou.’

Objektom komunistického rezimu bola katolicka cirkev. V minulosti bola spata
s l'udactvom a mala urcity politicky vplyv. Cez nabozenstvo cirkevni hodnostari spustiali
protikomunistick hystériu a vyjadrovali presvedéenie, Ze krestanstvo a komunizmus
nemdze pre ideové rozpory fungovat ako jeden celok. Podobne sa k tomu postavila i
gréckokatolicka cirkev, atak sa zacalo obnovovat pravosldvne vierovyznanie.™
V Sovietskom zvéze bol stav iny. Prenasledovani boli pravoslavni. V Ceskoslovensku sa
komunisti vyrovnali s cirkvou Akciou K. Pocas noci z 13. na 14. aprila 1950 sa zacali
likvidovat’ muzské klastory a mnisi boli ndteni z rehole vystupit. Tych ¢o sa priecili
uvéznili, mladych umiestnili do Pomocnych vojenskych praporov, niektori si knazské

povolanie udrzali, ini si museli zamestnanie hl'adat’. Podobnym spo6sobom boli zni¢ené aj

® BARNOVSKY, M. a kol. Dejiny Slovenska VI (1945 — 1960), s. 244-249.
° KOVAC, D. Déjiny Slovenska, s. 267-280.
W BARNOVSKY, M. a kol. Dejiny Slovenska VI (1945 — 1960), s. 250-254.
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zenské klastory. Akcia K bola jednou z Casti postupu komunistov. Ani tu sa niektori

nevyhli politickym procesom.™

Komunisticky rezim bol vel'mi tvrdi. Mnohi boli dontteni utiect’ za hranice zeleznej opony.
Emigracia Slovakov do zapadnej Europy, Ameriky a Kanady narastala, ale hranice to
stazovali. V zahrani¢i existovali prevadzaci, ktorych pracou bolo ilegilne prevadzat’ I'udi
a informacie cez hranice. Dostavali sa na uzemie Ceskoslovenska ilegalnymi cestami, ¢o
bolo vel'mi nebezpecné a velakrat to skoncilo tragédiou. Cudia nemali na vyber. Oznacenie
,»podozrivy*“ sa vyskytovalo uz pri akejkol'vek malej ob¢ianskej iniciative. Z toho dévodu
mnozstvo spolkov bolo zruSenych alebo pretvorenych do jednotnych celostatnych
organizacii. V rokoch najsilnejsej diktatary komunisti vykonStruovali mnoho procesov.
Vrazdili, mrzacili 'udi v pracovnych taboroch alebo bezd6vodne likvidovali. Prirodzenou
reakciou bol narastajuci odpor. Statna bezpeénost’ si vybudovala ¢asom velké mnoZstvo
agentov a spolupracovnikov, ktori donasali aj na svojich blizkych. Komunisti hl'adali
podporu vSade. Do boja o podporu verejnosti sa zapojila aj mladez v organizaciach
a umeleckych zvézoch. Budovatel'skymi akciami chceli docielit’ beztriednu a spravodlivd
spolo¢nost’, v ktorej bude len socialisticky ¢lovek. LenZe ekonomickd neschopnost
komunistov, ¢oraz viac viditeI'nejsi teror a zaostavanie za zapadnou Eur6pou tdto predstavu

nicila.*?

1.3.2 Slovensko po Stalinovej a Gottwaldovej smrti

Komunistické Ceskoslovensko si vytvaralo okrem pozitivnych vysledkov a Uspechov aj
negativne tendencie, ktoré sa zahriiujti do pojmu — Kult osobnosti. Spdsoby uplatiiovania
kultu osobnosti boli v principe zostrovania triedneho boja spolo¢ne s rastom socialistického
uspechu av principe hladania nepriatelov Statu vo vnutri i mimo strany. Nespravne

postupy viedli k porusovaniu leninskych noriem Zivota strany a riadenia $tatu, ktoré mali

" KOVAC, D. 20. Storocie svetla, 20. Storocie temna, s. 140-141.
2KOVAC, D. Déjiny Slovenska, s. 264-266.
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rozne dosledky. Od roku 1949 — 1954 sa uskuto¢nili procesy, v ktorych boli odsudeni
Cestni a verni funkcionari velakrat bezdovodne a protizakonne. Diia 5. marca 1953 obletela
svet sprava, ze Josif Vassarionovi¢ Stalin zomrel. Stalin bol ceskoslovenskym narodom
vnimani ako osloboditel' od fasistického Nemecka.™ Kym sa narod spamitaval, prisla
d’alSia udalost’ — smrt’ Klementa Gottwalda. Oba komunisticki diktatori boli povazovani za
vodcov budovatel'ského naroda, lenze mnohi nevedeli o terore, popravach a pracovnych
taboroch. Smrt’ Stalina a Gottwalda znamenala zmiernenie dopadov komunistického
rezimu. Postupne sa spolo¢nost’ zaCala opatrne stavat proti diktatorskému rezimu
a nespokojnost’ viedla k snahe reformovat’ systém.™ Medzinarodnopoliticky vyznam mal
XX. zjazd KSSZ, ktory sa uskuto¢nil vo februari v roku 1956. Nim boli nadchnuté
pokrokové sily vo svete. Bola prebrata leninska myslienka o vystavbe socializmu, prijaté
opatrenia na prekonavanie doésledkov kultu osobnosti. Vnuatropoliticky  vyvoj
v Ceskoslovensku, ako aj v inych §tatoch sovietskeho bloku, boli ovplyvnené XX. zjazdom
KSSZ, kde Nikita Sergejevi¢ Chrus¢ov vo svojom prejave odsudil Stalinove zloCiny.
Odhalenim chyb a kultu sa zacala protisovietska propaganda a silna kritika stalinistického
systému, ktora napriklad v Pol'sku a Mad’arsku vyvolala revoluciu asnahu zvrhnat
totalitny systém. Udalosti destalinizacie priniesli malé Upravy v politike a ekonomike.
Velka kritika, ktord prisla s II. zjazdom ceskoslovenskych spisovatelov bola potlacena

a utuzovanie totality a ideologicka kontrola nad spolo¢nost’ou sa znovu zagala.™®

Sucastou budovania socializmu sa stala kvalitativna premena kultary. Socialisticka
kultarna revolucia mala za Glohu dovisit’ demokratizaciu, ideologicki premenu a vychovu
inteligencie v podmienkach socializmu. V prvych rokoch sa niesla v znameni
inStitucionalneho a kadrového budovania oblasti kultarneho zZivota. Ovplyviiovanie kultary
bolo stcast'ou marxisticko-leninskej vychovy. Prva etapa socialistickej kulturnej revoldcie
charakterizuje rozvoj umeleckej tvorby. Bolo vyzadované, aby umenie sluzilo 'udu, narodu
a Statu. Mnohi umelci sa zacali hlasit’ k socialistickému umeniu, k jeho programovej

ideovosti a k jedinej akceptovatelnej metdde tvorby — socialisticky realizmus. Vzniklo

¥ BARNOVSKY, M. a kol. Dejiny Slovenska VI (1945 — 1960), s. 404-409.
14 KOVAC, D. 2{). Storocie svetla, 20. Storocie temna, S. 154.
> BARNOVSKY, M. a kol. Dejiny Slovenska VI (1945 — 1960), s. 342-343.
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mnoho budovatel'skych diel, ktoré boli poznacené¢ schematizmom, ale pre komunistov
predstavovali pozitivny prostriedok umeleckej avychovnej Ulohy. Slovenskému

umeleckému Zivotu tradicne pri rozvoji pomahala ¢eska kultara.*®

Slovenska kultdra zaznamenala v druhej polovici patdesiatych rokov pokrok a Uspechy
v tvorbe. Z hl'adiska ideovosti a umeleckosti prekonavala schematizmus a dosahovala
vysoké hodnoty. Najviac sa zameriavali na problémy stcasného Zivota a historické témy.
Dostavala sa z jednostrannosti a snazila sa zobrazovat’ skuto¢nost’. Najviac sa diferencovali
spisovatelia, ktori kritiku na XX. zjazde KSSZ preberali citlivo aracionalne. Chyby
aomyly stotoznovali s podstatou socializmu. Medzi umelcami sa v atmosfére kritiky
diskutovalo o pravdivosti, politickej angazovanosti a cieloch umenia v socialistickej
spolo¢nosti."” Od roku 1956 sa zaGala profilovat’ mlada generacia tvorcov, ktora nasla
podporu v mesa¢niku Mlada tvorba a tyzdenniku Kultarny Zivot. Vznikala tu umelecka
podnikavost’ a duchovny odpor k rezimu. Kultara, konkrétne slovenska kinematografia, sa
zatala rozvijat uz od znarodiiovania vroku 1945. Stat do nej vkladal prostriedky
a komunisti ho vyuzivali pre budovanie a vychovu socialistického ¢loveka. S podporou
komunistov sa zacala v roku 1949 vystavba filmovych ateliérov na Kolibe, ktoré sa stali
zékladiiou pre rozvoj slovenskej kinematografie od roku 1953, kedy boli uvedené do
prevadzky. Totalitny rezim si umelecky zivot strazil, ale s narastajucim odporom
k ideologii, rezimu sa nova generacia tvorcov chcela uberat’ inym smerom. Komunistom sa
podarilo niektorych umelcov odsuntt, ktori potom emigrovali a vytvorili si inu elitu
tvorcov, kolaborujucich sich politickou mocou a poziadavkami. Tazba po slobodnom
prejave, cenzdra a ruSenie spolkov a zdruzeni viedla k nepokojom, pretoze mohli fungovat’
len pod ideologickym dohladom. Nastupujuca generacia bola nespokojna a odmietala sa
podvolit komunistom. Z tychto, ale iz d’alsich dovodom sa zacala v prvej polovici
Sest'desiatych rokov atmosféra uvolniovat, ¢o sa vyrazne odrazilo aj v kinematografii,

, . L, v g 1
hlavne s prichodom novej generacie uspesnych rezisérov. 8

1 BARNOVSKY, M. a kol. Dejiny Slovenska VI (1945 — 1960), s. 389-402.
Y Tamze, 5. 489-496.
¥ KOVAC, D. Déjiny Slovenska, s. 272-281.
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2 POCIATKY KINEMATOGRAFIE

Dejiny slovenského filmu su spajane s prvym filmovy predstavenim na Slovensku 19.
decembra 1896. Prichodom filmov sa uskuto¢novali predstavenia pre verejnost’, ¢o viedlo
k rozmachu zaujmu I'udi o film. Vd’aka franctizskym vynalezcom camery obscury Josepha
Nicéphoreho Niépce a Louisa-Jacques Daguerre anasledne jej vylepSovanie, viedlo
k vedecko-technickym objavom a k posunu vo filmovej histérii.*

2.1 Vyvin veduci k vzniku svetovej kinematografie

Zachytenie areprodukcia pohybu je staré ako samotné ludstvo, na ¢o poukazuji aj
jaskynné mal’by. Opticky vnem l'udského oka sa stalo stredobodom pozornosti a zdrojom
pre vznik pristrojov ahraciek viacerych objavitelov. Kruhové dosticky doplnené
obréazkami, ktoré po roztoéeni splyvali v jeden obraz a mnohé d’alSie vynalezy zacali cestu
k vzniku fotografie a neskor aj kinematografie. Prvym pokusom bolo zachytenie momentu,
kedy cvalajuci kon mal v uréitom okamziku vSetky nohy vo vzduchu. Autorom je
americkym fotografom Edwardom J. Muybridgeom. Ten na dostihovu drahu umiestnil
dvadsat’styri objektivov, pri¢om uzavierku kazdého aparatu spustal kon. Nitky pospdjané
s fotoaparatmi, ktoré Stvornohé zviera pretrhdvalo svojim cvalanim vytvorilo podstatu
filmového pasu — zachytenie reality pomocou fotografii. Premietanie zachytenych obrazkov
domyslel Nemec Ottomar Anschiitz a zhotovil vynélez, nazyvany ako tachyskop. Okrem

neho sa vyvoju technicko-priemyslovej oblasti venovali d’al$i.?

Uspesnymi priekopnikmi v kinematografii sa stali Thomas A. Edison a Louis Lumiér spolu
s bratom Augustom, pretoZe ich pristroje sa najviac presadili na trhu. 35mm celuloidovy
pas je dielom Edisona, spolu s filmovou kamerou, kinetografom, ktoru si patentoval v roku

1891. V spolupréaci s Williamom K. Dicksonom sa dopracovali ku kinetoskopu, ¢o je

¥ MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osveta, 1997, s. 5. ISBN 80-
217-0400-4.
2 BARTOSEK, L. Nds Film. Kapitoly z déjin (1896 — 1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 10-16.
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premietaci nastroj, cez ktory mohla jedna osoba skrz okuldre so zvdcSovacim sklom
sledovat’ 35mm filmy. Tie zacali vznikat’ v prvom filmovom §tadiu Black Maria zalozené
Edisonom v roku 1893. Medzitym bratia Lumiérovy zhotovili podobny pristroj. Rozdiel
spocival v tom, ze film vytvoreny Louisom a Augustom mohli sicasne sledovat’ viaceri
divaci. Pravdepodobne tento fakt viedol Edisona vpred. Svoj vynalez zdokonalil, a tak
doké&zali T'udia sledovat’ jeho filmy sledovat’ i na platne. V kone¢nom dosledku sa rieSenie

bratov Lumiérovcov povazovalo za lepSie a cenovo najvyhodne;j sie.?

2.2 Prva filmova projekcia

Datuje sa rok 1895, jul a prva verejna projekcia. O pol rok neskér, 28. decembra 1895, sa
uskutoc¢nilo prvé verejné filmoveé predstavenie bratov Lumiérovcov v Grand Café v Parizi.
Od tohto datumu sa piSe histéria svetovej kinematografie. Pre velky zaujem sa dostali do
svetovych metropol, na kralovské a cisarske dvory. V rakusko-uhorskej monarchii, ktorej
stcastou bolo aj sucasné Slovensko, sa prvé premietanie uskutocnilo vo Viedni v roku
1896. Filmy zacali zhromazd’ovat’ davy, stali sa zabavnym prvkom masovej kultary 20.
storo¢ia. Prvymi vyznamnymi filmami bratov Lumiérovcov je Prichod vlaku a Pokropeny
kropi¢. Prichod vlaku ukazoval na platne divdkom, ako na stanicu prichadza vlak. Ked'ze
spolo¢nost’ bola svedkom prvého takéhoto premietania, vyvolalo to v nich zdesenie a
strach. Prichadzajlca lokomotiva k nehybajucej sa kamere donutila divakov vyjadrit’ svoje
emocie vo forme vykrikov a uteku zo saly. Druhy film Pokropeny kropi¢ (pozri obrazok 2
priloha A) rozprava o situdcii zahradnika, ktory polieva svoje zahony, kym mu niekto
nestlpi na gumovu hadicu. Néasledne sa pozrie do otvoru a voda sa spusti. Tento kratky

snimok je vstupom do tvorby komedialneho Zanru a hraného filmu.?

LCudstvo zacinalo mat’ zaujem o filmy, ¢o viedlo k tomu, aby vznikali premietacie pristroje
a nakricanim filmov sa venovali aj ini autori, nez Edison a bratia Lumierovi. Nedostatok

snimacich kamier, nekvalifikovany technicky personal, nejednotny systém perforacie

2L MACEK, V. a . PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 6.
22 PLAZEWSKI, J. Déjiny filmul895 — 2005. Praha: Academia, 2009, s. 25-29. ISBN 978-80-200-1689-8.
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vytvorilo na zaciatok vyvoja kinematografie malu ponuku. Slaby zaujem o ten isty program
dlhsi ¢as pre jedno publikum viedlo k vzniku putovnych kin a vd’aka nim sa film rychlo
roz8iroval. Zvac¢Sovanim poctu filmov sa otvarali aj stale kina, aj ked” putovni majitelia

kinematografickych pristrojov nad’alej fungovali.23

2.3 Vznik kin a filmova produkcia v rakdsko-uhorskej monarchii

Konc¢iaca 1. svetova vojna, evidentny rozpad Rakusko-Uhorska a nasledny vznik prvej
Ceskoslovenskej republiky utvaral podmienky pre rasticu a formujlcu sa kinematografiu.
Dovtedy bolo Slovensko stc¢astou monarchie, o malo vplyv na rozvoj jej kultiry, kam
spadali aj novovznikajuce kina. Otvoreniu prvého staleho kina predchadzalo mnoho
predstaveni v réznych slovenskych mestach koCovnymi majitelmi kinematografickych
pristrojov. Aby mohli premietat, museli mat’ sthlas, ktory bol v stlade s nariadenim
Kralovského uhorského ministerstva vnutra. Licencie na predstavenia vlastnil takmer
kazdy, kto prejavil zaujem. Neskér sa situacia zmenila a prednostne ho dostavali osobam
a inStiticidam humanitného charakteru. Ich ulohou bolo dostojné vyuzitie ziskov
z predstaveni, napriklad financovanie spolkov. Prikladom je aj vznik kina Elite v roku
1917, patriace Uradu na ochranu Zien a matiek. Ich zisky mali dobro¢inny el — pomoc
chudobnym rodinam, sprevadzkovanie $koly varenia a Sitia pre dievcata z robotnickych

rodin.?

Prvé stale kino na Slovensku, Electro Bioscop, vzniklo v roku 1905 v hoteli U zeleného
stromu v Bratislave, ktoré malo az 200 miest na sedenie. Jeho vlastnikom bol Karol
Palugyay. O osem rokov neskor sa prestahoval na dnesné Hviezdoslavova namestie, kde
funguje dodnes pod nazvom Mladost’. Odvtedy pribtadali kina niclen v samotnej Bratislave,
ale aj v Nitre, Banskej Bystrici, KoSiciach, Lucenci a v inych mestach. Kinosaly vznikali

Upravou divadiel, hotelovych sal, skladov alebo ako novostavby. Db6raz davali aj na

2 MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948. Bratislava: Polygrafia SAV, 1994, s.
14-20. ISBN 80-967207-3-2.
* MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 6.
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interiér, bezpecnost’ a lahky pristup, &im sa usilovali o narast navtevnikov.? Peter Mihélik
v publikécii ,,Vznik slovenskej narodnej kinematografie (1896 — 1948)“ uvadza Statistiku
0 vystavbe a zriad’ovani kin v Uhorsku a ,, podla nej bolo v roku 1905 v celom Uhorsku 150
stalych kin, v roku 1910 uz 250, v roku 1911 sa ich pocet zvysil na 400 aV roku 1912 uz
registrovali v Uhorsku 450 stalych kin. [...] Vo Franctzsku v roku 1912 bolo 750 stalych
kin, v Anglicku 500 a v Rakisku a Taliansku 400.“*® Z toho vyplyva, 7¢ Uhorsko patrilo
k najkinofikovanej$im krajinam v Eurdpe, pricom nie viac ako 5% Kkin sa nachadzalo na
uzemi Slovenska. Mozno tvrdit, Ze rozvijajica sa kinematografia nemala ziadnu ulohu na
uvedomovani sa slovenského I'udu, pretoZze slovenéina bola v tych rokoch zakézand, a tak
jestvovali len mad’arské alebo nemecké medzititulky, pretoze slovenské vyrobné studia
apozicovne predstavovali buducnost. Hlavné tituly premietané v kinosélach patrili
Edisonovi abratom Lumierovcom. Neskor pribudli d’al$i vyrobcovia a zacali vznikat
vyrobné §tadia. Malo to vplyv aj na rozSirenie zanrov filmov a predlzovanie metraze.
Dovtedy existovali maximalne hodinové zostavy filmov, ktorych minutaz zriedkakedy

presahovala tri mintty.?’

Prvé kina si pre rastici zaujem l'udi o film a pre vlastnll existenciu vyziadali vznik
pozi¢ovni. V Rakusko-Uhorsku existovala od roku 1905 poziCoviia Rady-Maller
Geselschaft m. b. H. vo Viedni ako vyzadovany c¢lanok medzi vyrobou filmov
a premietanim. Od roku 1910 sa podnikanie s filmami rozvijalo i v Budapesti, ku ktore;j
mali kind na Slovensku blizko. Vyrobné §tidia sa zaoberali produkciou a distribuciou
filmov. Medzi prvé spolo¢nosti patri: Urania, Projectograph, Hunnia a podobne, ktoré sa
dostavali k tvorbe zcelej Europy a Ameriky. Prvé filmy vznikajuce v Uhorsku mali
spravodajsky charakter, ¢o viedlo ku vzniku periodik, ako napriklad filmovy tyzdennik

Kino riport.?®

Produkované a distribuované filmy nepodliehali v zarodku svojho rozvoja cenzlirnym

upravam. Filmova cenzura sa prakticky na naSom tUzemi zaviedla az pred koncom 1.

» MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 8-9.
% MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, s. 23.
21 Tamze, s. 23.

% Tamze, s. 23-25.
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svetovej vojny, konkrétne nariadenim uhorského Ministerstva vndtra z 27. aprila 1918.%
Zriadenie cenzUlry zasiahlo Slovensko az po rozpadu rakusko-uhorskej monarchie a vzniku
Ceskoslovenska. Dovtedy slovenska tvorba ako taka, kina acela distriblcia bola
sustred’ovana v Budapesti. Nedostatok kin a financii, hospodarska nevyspelost’, asimilacné
tlaky zo strany Mad’arov nedovol'ovali vznik a rozvoj slovenskej kinematografii, vydavaniu
medzititulkov a Casopisov v slovenéine. Mozno tvrdit, Ze slovenska kinematografia

nejestvovala, i ked sme boli sucastou rozvoja tohto masovokomunikaéného média.*

2.4 Prvé Ceské a slovenskeé filmy

Prvé Geské filmy, natoéené v Cechach a Eeskymi filmarmi, vznikali od roku 1898. O rozvoj
kinematografii na tzemi Ceskej republiky sa zaslazil Jan KiiZenecky. Patril medzi
vasnivych fotografov a s prichodom kamery na trh, sa zacal zaujimat’ o film. Tak vznikli
prvé dokumentidrne filmy ako Purkynovo namésti na Kréalovskych Vinohradech,
Svatojanska pout’ v ¢eskoslovanské vesnici a mnohé d’alSie, kam patrila aj hrand tvorba.
Tento fakt stavia ¢eskil produkciu filmov na poéiatok. Zatial' ¢o Cesi boli na poprednom

mieste v Eurépe s vlastnou vyrobou filmov, Slovéci najmenej o desat’ rokov zaostavali.**

Zaciatky slovenského filmu s spajané s bratmi Schreiberovymi. Eduard Schreiber
pochédzal z rodiny vlastniacej sklarne v Lednickych Rovniach. Podobne ako Kiizenecky
patril k milovnikom fotografie. Este pred za¢iatkom 1. svetovej vojny si zaobstaral kameru,
s ktorou natocil v rokoch 1908 — 1910 niekol’ko dokumentarnych Sotov ako Kupanie vo
Véahu, Hra s loptou, Plavba s ¢lnom ainé. So svojimi strodencami nato¢il prvy hrany
snimok Unos (1910). V zachovanych filmoch je mozné precitat jeho talent. Logika
rozpravania pribehu aobrazova skladba, zmysel pre kompoziciu a d’alSie aspekty

potvrdzovali jeho vynikajicu fotograficky a filmérsku Groveii. >

® HAVELKA, J. Kronika naseho filmu. Praha: Filmovy Ustav, 1967, s. 32.

% MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 15-25.
S BARTOSEK, L. Nds Film. Kapitoly z déjin (1896 — 1945), s. 25-29.

%2 VRASTIAK, S. Eduard Schreiber. [online]. [par. 2015-01-08]. Dostupné z:
http://old.filmsk.sk/show_article.php?id=6857
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Zatial' ¢o slovenska tvorba tkvela na bratoch Schreiberovych a bola v zaé¢iatkoch,
v porovnani s ¢eskou kinematografiou bola podstatne oneskorend. Hoci vyroba ceskych
snimkou tiez viazla len na Janovi Kiizeneckom, ale ten s viditeI'nou radost'ou popularizoval
vynalez, ¢im vytvaral priekupnicku platformu filmu ajeho Zivota v ¢eskej spolo¢nosti
sucasne so svetovymi metropolami. Paradoxom je, ze aj napriek subeznému rozvoju,
zaostdval technicky, umelecky aekonomicky, ¢o viedlo k pomalému rozvoju
a spolo¢enskému vnimaniu filmu ako atrakcie. Slovenska situdcia nebola o ni¢ lepsia.
O mnoho vyraznejSia stagnacia bola badatelna hlavne na tvorbe, a nehovoriac o vzniku

pravidelnej filmovej vyroby.*

3 LUKES, J. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povilecny film. Praha: Slovart, 2013, s. 15-16. ISBN 978-80-
7391-712-8.
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3 CESKOSLOVENSKA KINEMATOGRAFIA V ROKOCH
1918 — 1945

Ceskoslovenska republika vznikla ako presadzovanie myslienky pre jednotny narod
Cechov a Slovakov Tomasa Garrigue Masaryka, Milana Rastislava Stefanika a Eduarda
Benesa. Zalozenie samostatného Statu pozmenilo politicky, hospodarsky a kultirny Zivot
obyvatelov. Pre Slovensko to znamenalo pretrhnutie distribuénych vztahov slovenskej
kinematografie s Budapestou a Viednou. Situacia kin bola zla, pretoze kind nemali ¢o

hrat.3

Slovensko pre rozpad monarchie prislo o vSetky vyrobné §tadid a pozicovne, ktoré mala
k dispozicii, pricom v Cechach existovali uz pred rokom 1918. Ceské a moravské $tadia
apozitovne sa spojili do Syndikatu ceskoslovenskych filmovych pozi¢ovni a vyrobni
avroku 1919 si zalozili pobocku aj v Bratislave. I§lo o prvl institaciu stymto
zameranim.®* Slovenska kinematografia sa dostala do zaujmov Ministerstva, pri ktorom
fungovala Kancelaria pre kinematografické zalezitosti ako sucast Administrativneho
oddelenia, vedené Karolom Fialom. Ministerstvo vydalo v roku 1919 niekol’ko nariadeni,
upravujlce situaciu a vzt'ahy v oblasti kinematografie, suc¢astou ktorych bolo aj nariadenie
¢. 17/1919 O biografoch (kinematografoch) z 30. januara toho roku. Pojednavalo
0 povoleniach, vdaka ktorym mohli majitelia kin prevadzkovat kinematografické
predstavenia. Dalsie body hovorili o cenzlre, sankciach v pripade poruseni a hlavne
0 uzivani slovenského a ¢eského jazyka. ,, Slovny sprievod k filmovym obrazom musi byt
vzdy na prvom mieste v reci slovenskej alebo ceskej ato vpravnom literarnom jazyku

((36
a neskomolene...

Vznikom Ceskoslovenska prisli aj d’alsie uskalia pre majitel'ov kin. Po roku 1918 museli
vlastnici kinematografov prijat’ ceskoslovenské Statne obcianstvo, lenZe vacSinou sa jednalo

0 Zidov, Madarov a Nemcov. Ti bud toto zikonné nariadenie akceptovali, alebo sa

* MACEK, V. aJ. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 31-41.
% MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, . 37.
% Uradné noviny. 1919, ro¢. 1, &. 9, s. 23.
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prestahovali do iného Statu a dospelo to k tomu, Ze zacali kina zanikat. Situacia kin
a kinolicencii sa najdramatickejSie vyvijala pocas vyrovnania s prechodom. V ¢asopise
,Film Revue®, ktory patril Spolku majitelov kinematografov na Slovensku, sa vyjadril
Karol Fiala k prevodu kinematografickych licencii. Zastaval nazor, aby sa ,, filmtechnika co
najlepsie vyvinula, je potrebné, aby prvom rade len Cceskoslovenské filmy mali, a len

‘l37 : b4 4 r . v r
Zatial’, ¢o sa cely problém riesil, otazka

V poslednom pade madarské a nemecke...
kinematografie na Slovensku bola bez planov a perspektiv. Cesi mali v tej dobe silné
zazemie pre vyrobu filmov, premietanie, ¢i poziciavanie a osud Slovakom im v tomto
odvetvi bol laxny. Syndikat ¢eskoslovenskych pozi¢ovni a vyrobni v Bratislave bol s plnou
podporou Ministerstva, ¢o malo zabezpecit’ filmovy material. Svojimi opatreniami brénilo
iniciovat’ jednotlivcov, aby zakladali poZi¢ovne a vyrobné §tadia. VysSie uvedeny fakt, Ze
kina zadali zanikat, potvrdzovalo pri¢inu zaostavania za Cechmi aich pokles zaujmu
0 distribuovanie filmov na Slovensko. Mali lepsSiu zakladitu v okolitych krajinach pocas

prichodu zvukového filmu, ktory predstavoval néklady na zak(penie aparatiry, ato

rapidnejsi pokles kin.®

3.1 Pozicovne filmov a cenzura

Slovenskofilm, prva pozi¢ovia na Slovensku vznikla v roku 1920 v Bratislave, z iniciativy
pracovnikov Ministerstva splnou mocou pre spravu Slovenska, Milanom Ivankom
a Karolom Fialom. O rok neskor sa otvorila pobocka v KoSiciach a zacali sa vyrabat’ filmy.
Vsetko to zacalo s finan¢nou podporou prazskej firmy AB Americanfilm a skoncilo to
prevzatim firmy Limbora, ktora neskér zanikla. Rok 1927 bol vyznamnym medznikom pre
slovenské poziCovne. Prazska pozioviia Interfilm zalozila v Bratislave generalne
zasttpenie — Elitefilm. Po piatych rokoch svojej existenciu ju prevzal Josef Cefovsky, ktory
z nej vybudoval najvacsiu slovensku pozi¢ovitu filmov. Spolupodiel’al sa aj na vzniku

casopisu alebo filmovej vyrobe tyzdennika Elite-zurnal. Odvtedy sa zacal rozsirovat’ pocet

¥ FIALA, K. Névrh o zrugenie licencie dosavadnej a 0 povolenie novych. Film Revue. 1920, ro¢. 1, &. 6, s. 1-
2.
% MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, s. 39-42.
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pozicovni na Slovensku, pricom vacSinou iSlo o Ceské filidlky. Majitelia kin sa nemuseli
obmedzovat’ len na slovenské izemie, ale zacali uzatvarat’ vztahy s ¢eskymi a moravskymi

firmami.*®

Kinematografické premietanic zahrani¢nej aj domacej tvorbe podliehalo kontrole
informécii a materialov, uréenych na uverejnenie, teda cenzure. Prevadzkovatelia kin mohli
premietat’ len v takom pripade, ak sa preukézali cenzirnym listom vydanym cenzirnou
komisiou. Ten zabezpeCovala komisia v Bratislave od 1. novembra 1919, ktord fungovala
len osem rokov a jej kompetencie prebrala Praha. Ulohou bolo stanovit' dovody, preco by
sa mali nevhodné pasaze z filmov vystrihnit. Ak si film zakladal na podstate trestného
¢inu, staval sa proti vojenskej, Statnej sprave, verejnému poriadku a pokoji v State, narusal
vychovné snahy u deti a mladeze alebo nim bolo ohrozené nabozenské citenie divakov, bol
cenzurnou komisiou uUplne zakazany. Na dodrziavanie nariadeni komisii dozerali
kinematograficki dozorcovia. V naplni prace mali kontrolu a overovanie predstaveni,
platnost’ cenzirnych listov, pristupnost, pripadne vymedzit’ a oznamit’ chyby kin. Polro¢ne

podavala spravu Policajnému riaditel’stvu.*

3.2 Slovensko ako prit’azlivy exteriér pre filmarov

Slovenské kinematografia sa zacala eSte viac formovat’ po roku 1938. Dovtedy sa niekol’ko
filmov vytvorilo, i ked’ sa jednalo o kratke oficialne propagandistické filmy. Prikladom je
film V kvetnej nedeli na Vajnoroch, NavSteva prezidenta Masaryka na Slovensku ¢i
Stefanikov pohreb, vietky zroku 1919. Okrem &eskych legionarov sa do filmarskej
¢innosti angazovali aj Slovaci zijuci v Amerike, ktori v roku 1920 zalozili v Chicagu
spolo¢nost’ Tatra Film Corporation. Z iniciativy zastupcov spolo¢nosti vznikol film

o hrdinovi proti panstvu a nacionalnemu bezpraviu.*

% MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 38.

% STRAPCOVA, K. Kino na Slovensku v medzivojnovom obdobi. In: ROGULOVA, J. a kol. Od osmicky

k osmicke. Premeny slovenskej spolocnosti v rokoch 1918 — 1938. Bratislava: Historicky Ustav SAV, 2009, s.
166-168. ISBN 978-80-970060-4-4.

- MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, s. 50-55.

28



Janosik (1921) ako prvy hrany celoveéerny nemy film a historicky krok vo filmovom
umeni vznikal v exteriéroch vo Velkej Fatre. Film sa natacal dvoma kamerami. Jedna
verzia zostala v Ceskoslovensku a druhl odviezli do Ameriky. Zobrazenie legendy o
Janosikovi bolo odlisné dejovo aj rukopisom kameramanom a striha¢ov. Dal§imi pokusmi
0 hrany film boli Bracek a sestricka (1923), Cierny pondelok (1923), Pajacov osud (1923)
apod., spolo¢nostou Slovenskofilm. Participaciu na dejinach filmovej tvorby ma aj
Tatrafilm s dokumentarnymi snimkami Od Tatier k Dunaju, Ceskoslovensky detsky domov
v KoSiciach a Hviezdoslav. VSetky tri kratkometrdzne filmy boli ocenené pre spracovanie,

i ked’ sa im nepodarilo presadit’ do $irokej distribucie.*?

V obdobi prvej republiky slovenskad kinematografia vyrazne zastavala za dominujucou
¢eskou filmovou tvorbou. V 20. a 30. rokoch sa o Slovensko zaujimali ¢eski aj zahrani¢ni
filmari. Cahostajnd im nebola ani slovenska tematika, ¢o znaci aj tvorba Karola Plicku,
Ceského etnografa a fotografa, ktory sa do Slovenska zamiloval. Bol sympatizantom
I'udovych tradicii, a tie ho inSpirovali k tvorbe snimok Za slovenskym l'udom (1928), Po
horach, po dolach (1929) a Zem spieva (1933), za ktor( dostal ocenenie Biennale v roku
1934.% | Stale novsie skisenosti, technické zdokonal'ovanie a k tomu Plickov vrodeny talent

vytvarny niesli svoje ovocie [...] skvosmé ndarodopisné filmy slovenské... “**

Slovensku venovali filmari pozornost aj pre jeho krasne exteriéry. Historickou
zaujimavostou je nemecky film od reziséra F. W. Murnaua, ktory asi tretinu Upira
z Nosferatu (1922) nakrutil na Oravskom zamku avo Vysokych Tatrach. Slovenské
prostredie, osobnosti, téma zohravali v rokoch 1922 — 1938 velkt tilohu. Mnoho ¢eskych
spolo¢nosti tu natoc¢ilo viac ako sto kratkometraznych filmov. ISlo o popularno-vedecké,
informativno-propagac¢né, narodopisné filmy, ale aj filmy opisujice spolo¢ensko-politicky
zivot. Prichodom zvukového filmu, vznikli aj prvé filmy v slovenskom jazyku: Tatranska
romanca (1934), Milan Rastislav Stefanik (1935), Matkina spoved’ (1937). Jedine¢né

*2 MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, s. 54-59.
* BARTOSEK, L. Nds Film. Kapitoly z déjin (1896 — 1945), s. 217-218.
* SMREK, J. Re¢ je o slovenskom filme. El4n, 1930. roé.1, ¢. 4, s. 7-8.
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postavenie v 30. rokoch ma druha verzia filmu o 'udovom hrdinovi s tragickym osudom.

I8lo o film nakrateny Geskou produkciou, ale v slovenskom jazyku.*®

Janosik (1935) je dielom reziséra Martina Frica, ktory do hlavnej ulohy obsadil Pala
Bielika. Ten, ako herec arezisér, zohral velkt ulohu v slovenskej kinematografii
V povojnovom obdobi. Jeho obsadenie v JanoSikovi podc¢iarklo snahu Martina Frica
vyrazne interpretovat’ pribeh aboj zbojnika z Liptova s mocou. V roku 1936 ziskal
Ceskoslovensku filmovu cenu a bol prezentovany na benatskom festivale v Biennale. V tom
sa mu snazili zabranit’ Mad’ari, pretoze vyvolaval socialne a narodné aspekty, kde na strane

. , v , , 4
moci bolo mad’arské panstvo a na strane utlaovanych slovenské poddanstvo.*®

Razne zmeny, ktoré priniesli vznik samostatnej Ceskoslovenskej republiky sa po
nizkotroviiovych ¢eskych hranej tvorbe v obdobi nemého filmu premenili s nastupom
zvukového filmu. ESte vSak z obdobia nemej éry vynikal hlavne Gustav Machaty, ktory
natoCil Erotikon (1929) a Extase (1932). S touto snimkou prerazil aj na svetovl scénu a bol
oceneny na benatskom festivale v roku 1934. Prvym zvukovym ¢eskym filmom je Tonce
Sibenici (1930) Karela Antona. Zatial’ &o slovenski narod tizil po vlastnej kinematografii,
na Ceskej ,,scéne’ fungovali reziséri ako Martin Fri¢, Otakar VAvra, Elmar Klos a podobne.
30. roky 20. storoia su prelomom amatérstva k profesiondlnym vykonom. Lavicové
intelektualne tendencie, objavujlce sa s nastupom nacizmu mala vplyv na komédie,
vyznacujuce sa odvaznymi ambiciami. Povrchné snimky C. a k. polni marSalek (1930),
Dobry vojak Svejk (1931), vytvorili cestu k vzniku uspesnych satir so socidlnymi motivmi
Hej, rup! (1934) a Svét patii nam (1937). Vasnivym spisovatelom a filmdrom bola aj
Vladislav Vancura, komunista, ktory bol v roku 1942 popraveny gestapom, si s filmom
Pted maturitou (1932) ziskal celoeuropske uznanie. Za zmienku stoji aj film Bila nemoc
(1937). Vznikol podl'a rovnomernej dramy Karla Capka. Hugo Haase, reZisér a herec

rozprava filmovou reCou o vlade diktatora v totalitnej zemi. Napriek poziadavkam

* MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 55-57.
4 Tamze, s. 57-58.
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nacistického vel'vyslanectva ho autori z premietania nestiahli, po prichode oddielu SS do

Prahy boli dondteni.*’

Koniec 30. rokov 20. storo¢ia vyjadrovalo bohata Cesku filmovia produkciu, ale zaostalu
filmovu tvorbu na Slovensku. Pocas dvadsiatich rokoch fungovania s ¢eskym narodom sa
stalo len atraktivnou kulisou a ¢eskoslovenska filmova spolupraca sa obmedzila len na
ucinkovanie slovenskych hercov v Ceskych filmoch. Najobsadzovanej$im umelcom bol
Slovak FrantiSek KriStof Vesely, ktory pocas piatich rokoch hral v jedenastich Ceskych
filmovych komédiach.*® Hoci sme mali kvalitnych hercov, stav slovenskej produkcie bol
chaby. Nemozno vytknit’ negativa spojenia dvoch narodov — Cechov a Slovakov, pretoZe
vznikom Ceskoslovenska sa slovenska spolonost mohla rozvijat. Vo svojich za&iatkoch
potrebovali Slovaci posily vo verejnej a statnej sprave, no s prichadzajucimi vzdelanymi
a odborne pripravenymi slovenskymi absolventmi $kol vznikali tskalia. Nejednalo sa len
0 pracovnu, ale aj recovu otazku. Podobne to bolo aj v d’al$ich sférach, kam patri slovenska
kinematografia. Ked'ze filmova tvorba na Slovensku fungovala bez podpory §tatu a na

malom trhu, v konkurencii s &eskymi filmami nebolo mozné vyrabat’ ziskové filmy. %

Obdobie vzniku Ceskoslovenska nepriniesol rozvoj slovenskej kinematografii. Az
autondémia Slovenska postavila zakladny kamen pre rozvoj slovenského filmu a nasledne na
rozvoji filmu participovali dva totalitné systémy, faSisticky a totalitny, ktory pochopili jej

propagacnu silu.

3.3 Cesky a slovensky film pocas 2. svetovej vojny

Nacisticka okupacia nedonttila Ceskych tvorcov k stagnacii. Napriek dominantnej sile
Hitlera, ktory videl film ako u¢inny nastroj propagandy, zmeny vo vyrobe nenastali. Prisna
cenzlra, germanizacia a vytvaranie ¢istej rasy viedla k vzniku komédiam a drdm z iného

priestoru a ¢asu. Prikladom je Noéni motyl (1941) alebo Babicka (1940) od Frantiska Capa,

* PLAZEWSKI, J. Déjiny filmul895 — 2005, s. 162-163.
*® BARTOSEK, L. N3 Film. Kapitoly z déjin (1896 — 1945), 5. 349,
* MACEK, V. aJ. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 55-65.
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To byl ¢esky muzikant (1940) Vladimira Slavinskeho. Aj tymto podobné snimky dosiahli
divacky Uspech aboli chapané ako priznak duchovnej nezavislosti naroda pocas zlych
Casov. Film Véra Lukasova (1939) FrantiSka Buriana bol pre lyrickost, optimizmus
anazorovu nezavislost nacistami zhabany. Tvorcovia boli nakoniec oznaceni za
nepriatelov a poslani do koncentraéného tabora.>® Zatial’ o &esky narod tvoril, Slovéci
pracovali na propagacii fasistického rezimu cez zvukovy tyzdennik Nastup, filmovej

spolo¢nosti Nastup.

30. roky sa pre slovensky narod nesie v znameni tuzby po narodné kinematografii. Svoj
zaklad si postavila s filmami Janosik (1935) a Zem spieva (1933) pred rozdelenim
Ceskoslovenska na Protektorat Cechy a Morava a Slovensky $tat, ktory bol vyhlaseny 14.
marca 1939. Od roku 1935, kedy HSLS hlasovala v parlamente za zvolenie prezidenta
Eduarda Benesa a riesili sa politické diskusie o postaveni Slovenska v Ceskoslovensku, sa
zadal prejavovat’ radikdlny extrémizmus v posobeni Cechov na Slovensku heslami ,, Cesi,

pesi do Prahy, a to hned’! “ alebo ,, Na Slovensku po slovensky! “>*

Rozdelenie Ceskoslovenska roztrhlo i distribu¢nii siet’, ktora bola dovtedy centralizovana
V Prahe. Kina si museli postacit’ s filmami, s ktorymi disponovali, no nestaéilo to. Po
Viedenskej arbitrazi to vyzeralo tak, Ze filmy sa nebudu mat’ ani kde premietat’, pretoze
Slovensku bola odtrhnuta Podkarpatska Rus a prisadena Mad’arom. Vznikom Slovenského
Statu, ktoré bolo politicky a hospodarsky podriadené hitlerovskému Nemecku, sa zvysil aj
pocet kin . Jedinou slovenskou fungujucou stranou bola HSLS a okrem nej politické strany
nemeckej amadarskej menSiny. Kedze slovensky I'ud podlichal rozhodovaniu sa
Nemecka, jeho hospodarstvo patrilo vyslovne pod priamu kontrolu nemeckého finanéného
kapitadlu. Nemecko, Taliansko a Madarsko sa spolo¢ne stali hlavnymi obchodnymi
partnermi Slovenského Statu, ¢o sa prejavilo i v Kinematografii. Aby sa slovenska filmova
tvorba mohla nad’alej budovat, musela vytvarat’ nové kontakty — hlavne s Berlinom

a Viednou. Tam sa pocas fungovania Slovenského §tatu spracovavali slovenské filmy a vo

* PLAZEWSKI, 1. Déjiny filmu1895 — 2005, s. 190.
> MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 71-72.
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velmi malom mnozZstve distribuovali &eské filmy. Casom sa na slovensky trh dostali aj

talianske a nemecké film, ktoré ho ovladli.>?

40. roky 20. storocia su pokracovanim kinematografického vyvoja predchadzajucej dekady.
Politicka situdcia, v ktorej sa slovensky 'ud nachadzal, len urychlila organiza¢né budovanie
nadobudnutych zakladov slovenskej filmovej produkcie. Film sa stal hlavnym néstrojom
politickej propagandy, ¢o pochopili aj v Slovenskom State. HSLS ponimala film ako stcast’
propagaéného aideového nastroja. Vroku 1938 Tatra banka zalozila filmové
a kinematografické oddelenie — Ustrednu spravu spojenych kin, a z jeho iniciativy vznikol
filmovy tyzdennik Nastup. Stal sa vyznamnym néstrojom uplatiiovania a upeviovania moci
klérofasistickej vlady. Cenné avyznamné filmové snimky o kulturnych a umeleckych
osobnosti a udalosti sa pre jestvovanie tohto nastroju vladnej propagandy zachovali. So
vznikom spolo¢nosti, ktora niesla rovnaky nazov ako filmovy tyzdennik — Nastup, sa
zriadil aj Fond pre zvelad’ovanie slovenskej filmovej tvorby. Na zalozeni akciovej
spolo¢nosti sa podiel’al Stat a Tatra banka. Len tito dvaja zriad’ovatelia ju mali vo svojom
vlastnictve. Nastup dostal v januari 1940 vyhradné pravo pre vyrobu, dovoz, vyvoz
a distribuovanie filmov na tizemi Slovenského S$tatu, hoci mu personalna, skisenostna
a materialna zakladia chybala. To viedlo k jeho budovaniu, ziskavaniu a formovaniu.
Coskoro zadali vznikat' popri tyzdenniku kratke, dokumentarne filmy. Postupne sa
dotvaralo aj personalne, tvorivé zdzemie v znameni osobnosti ako Pal'o Bielik, Eugen

Mateicka, Jan Fintora a d’alsi, ktori zacali uvazovat’ aj o hranom filme.*

Slovenska filmova spoloc¢nost’ Nastup zanikla spolo¢ne s porazkou fasizmu v roku 1945.
Este predtym, okrem spominaného monopolného prava dovozu, vyvozu a vyroby filmov
atlace tyzdennika Nastup, sa jej aktivity rozSirovali. Ivan Julius Kovacevi¢ a Bohumil
Havranek boli prvymi zamestnancami, ktori boli zndmi svojou publicistikou a filmovou
praxou. Snimky vyrabané pre tyzdennik a propagandistické politické filmy, ktoré

uspokojovali poziadavky Uradu propagandy. Za suplementirny prvok sa respektoval aj

*2 MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, s. 81-83.
5 MIHALIK, P. Slovenské kinematografia v minulosti a v pritomnosti. In: MISTRIK, J. Studia Academica
Slovaca 3. Bratislava, 1974. s. 135-136.
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tyzdennik LUC*. Ten sa orientoval na kultdru, umenie a dejiny. ZaloZenim tyzdennika sa
rozsiril Zanrova a druhova $kala non-fiction tvorby.> Dalsim &asopisom bol N&§ film, ktory
vychéadza z ¢innosti Skolfilm. Tato spolo¢nost’ vznikla ako prvy §tatny podnik, na vyrobu,
distribaciu a mnozenie filmov s vlastnymi laboratériami. Zakupovala a vybavovala
slovenské $koly premietacimi strojmi, pretoze Skolfilm vznikol za $kolskym a osvetovym
ucelom. Pri zrode Gstavu stal Bohumil Vanco. Ten sa zasluzil o prvy farebny nehrany film
Niekol'ko peral slovenského folkloru (1940). Skolfilm budoval vychovu filmom. Zacal
produkovat’ filmy a ¢asom sa podarilo vybudovat’ aj vyrobné oddelenie. Pracovnici popri
tom ziskavali prax, skdsenosti a mnohi z nich ostali filmu verni aj po 2. svetovej vojne.
Povicsine sa vyrabali filmy tematicky odlisné — politické, narodopisné, prirodopisné, ktoré
boli do roku 1945 prevazne nemé. Polozil sa tu aj zdkladny kamen pre vznik a vyvoj
kreslenych filmov. Tesne po oslobodeni od fasistického Nemecka sa zacalo komplikovat’ aj
fungovanie Skolfilmu. Spoloénost’ ovladnuta komunistami a ich usilia spdsobili, Ze &innost’
zamerana na vyrobu prevzal Ceskoslovensky §tatny film, ¢im sa slovenska kinematografia
zaclenila organizac¢nou sucast'ou do Ceskoslovenskej kinematografii. Ostatné oblasti dostal
do poverenia Statny pedagogicky ustav v Bratislave. Takéto rozdelenie viedlo k zaniku
Skolfilmu, ¢o sa povazuje za zlé rozhodnutie, pretoze tym zaniklo vyuZivanie filmov pri

vyucovani a filmové vychova bola zanedban4.*

5 Skratka LUC je zlozena z prvych pismen slov Fud, umenie, Ciny.
® MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 83-87.
 TREBISOVSKY, J. V. Histéria Skolfilmu. Bratislava: Slovensky filmovy stava, 1970. s. 8-120.
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4 SLOVENSKE NARODNE POVSTANIE A ROZV0J
SLOVENSKEJ KINEMATOGRAFIE

Dal$ou etapou vyvoja bolo Slovenské narodné povstanie. To prinieslo zachranu filmovych
zariadeni aarchivov filmov pocas oslobodzovania Slovenska. Zacfala sa formulovat
predstava o povojnovej Uprave a orientacii slovenskej kinematografii. Znarodiiovanie
prispelo k tomu, ze vlastnictvo Nemcov, Mad’arov a kolaborantov prepadol v prospech
Statu. Jednalo sa o Kind, do ktorych boli distribuované ¢eské, sovietske filmy a s prichodom
Ceskoslovenskej vlady z Londyna, aj anglické. Filmy Ona brani vlast, Duha, Hrdina
a Stalingrad dodali zasobovacie lietadla priamo zo ZSSR a boli premietané s ¢eskymi

titulkami.>’

Oslobodenie spdsobilo, ze do kin sa dostali filmy zo zasob spolo¢nosti Nastup a Elite film,
ktoré neboli dostacujiice. V roku 1946 sa obnovili medzinarodné styky a filmovy biznis.
Koncept na postatnenie kin vzniklo v ilegalite. Ceskoslovenska vlada ho neakceptovala,
atak na nu bolo tlacené d’alSimi navrhmi. Neschopnost’” dohodnut’ sa, kto bude mat’ pod
vedenim slovensku kinematografiu viedlo k vzniku VI. odboru — filmového, ktory patril
k Povernictvu informécii v Bratislave. Prave tento organ sa stal vrcholnym pre slovensku
kinematografiu. Ked’ sa narodna sprava zaviedla do spolo¢nosti Nastup, vznikol tak Zviz
slovenskych filmovych pracovnikov, ktory spolo¢ne s Povernictvom informacii zalozili
filmovu spolo¢nost’ Slofis. T4 fungovala ako podnikovy tutvar, zamerany na vyrobu
a distribuciu az do vzniku Ceskoslovenského §tatneho filmu. Este pred zaloZenim tohto
podniku boli situécie, ktoré formovali filmovu tvorbu na Slovensku a naviedlo ju na to, ¢o

pokracovalo potom.>®

Slovenské narodné povstanie prinieslo novy smer filmu, ato ideovy. Slovenska tvorba
dostala $irsi priestor a postavila sa do sluzieb 'udu. Hoci bol prijaty znarodinovaci dekrét,
no ten nemohol zmenit' talent a moznosti tvorby, s ktorymi disponovali. Peter Mihalik

v knihe ,,Vznik slovenskej narodnej kinematografie (1896-1948) piSe, Ze ,,sa uz zacala

°" Jak byl znarodnén ¢s. film. Film a doba, 1965. ro¢. 11, ¢. 3, s. 128.
*® MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, s. 80-94.
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V slovenskom kratkom filme presadzovat linia optimistickych a bezhranicne radostnych
pohladov na Zivot, predovsetkym v oblasti sprievodného slova [...] a réznych propagacnych
snimok a agitiek [...] orientacia na symboliku obrazu a patos komentara signalizovali nové
obdobie slovenského filmu. “*9 pryoradou lohou slovenskej kinematografie bolo vsak

nato¢it’ celoveéerny hrany film. Téma bola dopredu zrejma — Slovenské narodné povstanie.

Prvy slovensky celoveéerny film Vargj...! (1946) sa natoéil, ale za pomoci Cechov.
Reziroval ho Martin Fri¢ spolo¢ne s Pal'om Bielikom — vyznamnou osobnost’ slovenske;j
kinematografie. Prave Palo Bielik sa zasluzil o prvy slovensky povojnovy a povstalecky
hrany film Vi¢ie diery (1948). Pribehom je obraz kolektivneho hrdinstvu, pricom sa

Bielikovi nepodarilo udrzat’ jednotu deja.®

Koniec 2. svetovej vojny, Slovenské narodné povstanie, platnost’ prezidentského Dekrétu €.
50/1945 Zb. o opatreniach v oblasti filmu, ktoré umoznilo monopolné riadenie tohto
odvetvia kultury, prispeli k vzniku slovenskej narodnej kinematografii, vzniku prvého
slovenské hraného filmu ak jeho d’alSiemu rozvoju. ESte pred nastupom totalistického
rezimu sa dotvaralo niekol'ko filmovych spravodajcov, vyznamnych rezisérov, scenaristov,
kameramanov, medzi ktorych patri aj Jan Kédar, doposial jediny slovensky reZisér,

vlastniaci Oscara. AvSak nasledujtice desatrocie patri prevazne tvorbe Pal’a Bielika.

* MIHALIK, P. Vznik Slovenskej narodnej kinematografie 1896 — 1948, s. 99.
% MIHALIK, P. Slovenska kinematografia v minulosti a v pritomnosti, s. 138-140.
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5 PALO BIELIK - ZAKLADATEL SLOVENSKEJ
KINEMATOGRAFIE

Pal'o Bielik (pozri obrdzok 3 priloha A) sa narodil 11. decembra 1910 v Banskej Bystrici
a zomrel 23. aprila 1983. Bol vyznamnym rezisérom, hercom a scenaristom, ktory pracoval
aj pod pseudonymom Jan Bukva. Absolvoval priemyslovi Skolu, po ktorej si presiel
roznym zamestnaniami ako montér ¢i predavac. Vo velmi mladom veku sa zaujimal
0 umeleckt ¢innost’ a pocas Studia hraval v ochotnickom divadle. Jeho nadanie si v§imol
Karol Plicka v rovnomernej hre Janosik, ktorého stvariioval. Karol Plicka bol tym, kto
napomohol Kk d’alsej kariére Pala Bielika. Upozornil na neho Martina Fri¢a, ktory ho

obsadil do svojho pripravovaného filmu.®

5.1 Herecké obsadenie

Prvykrat sa Palo Bielik objavil na platne v druhom spracovani legendarneho pribehu
0 slovenskom hrdinovi Janosik (1935), ktorého stvarfioval. Film bol nato¢eny v Ceskej
produkcii, ale v slovenskom jazyku. V dobovom periodiku bol ozna¢eny za najlepsi ¢esky
film. Scenar filmu spracoval Karol Plicka, Martin Fri¢ a Karol Hasler. ReZisérovi
Martinovi Fri¢ovi sa s pomocou Bielikovych atletickych schopnosti a zjavu horala podarilo
natocit’ dramaticky pribeh o JanoSikovom zivote, hrdinstve a jeho tragickom konci.
Herecky vykon aspracovanie pribehu prinieslo Uspech aocenenie rezisérovi na
Medzinadrodnom filmovom festivale v Benatkach vroku 1936. Po tomto triumfe sa
rozhodol Martin Fri¢ obsadit’ Pal'a Bielika aj v d’alSich svojich filmoch — Hordubalové
(1937), kde stvarnil hlavni postavu Michala. Aj tento film bol uspeS$ne premietnuty
v Benatkach v roku 1938. Pred vojnou si zahral vo filme Hrdinové hranic (1938) reziséra
Jaroslava BlaZeka, ktory sa nedokoncil. Nésledne v d’alSich rokoch bol stcastou dosiek

Slovenského narodného divadla v Bratislave. Tieto skusenosti neskér napomohli Bielikovi

1 STRIC, E. Palo Bielik. Bratislava: Tatran, 1984. s. 9-15.
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k jeho profesiondlnemu rozvoju az herca sa postupne stal vyznamny rezisér, ktory sa

podielal na rozvoji slovenskej kinematografie.®

5.2 Rezisérska ¢innost’

Kym sa Pal'o Bielik prepracoval k rezijnej ¢innosti presiel si aj scendristickou tvorbou. Po
odchode z javiska Slovenského narodného divadla stravil niekolko tyzdinov v Berline,
v stadiu UFA a na Barrandove v Prahe. Od roku 1941 bol stcéastou slovenskej filmovej
spolo¢nosti Nastup a vyrabal filmy pre tyzdennik LUC. V prvych snimkach, ktoré natogil
pre tento filmovy tyzdennik, boli badatené dopady jeho hereckej skdsenosti, pisania
scenarov, praxe Vv ateliéroch a spolupraca s kameramanom a filmarom Karelom Kopiivom.
Pod holym nebom, Miznuca romantika, O zdravie robotnika, travertin — slovensky mramor
(vSetky z roku 1942) odhalili schopnost’ vyjadrovania Pal'a Bielika vo filme. V roku 1943
natocil film Hlavatky a o rok neskdr Na ostrove kormoranov, ktoré sa stali zakladnym
kameniom populdrno-vedeckej tvorby. Pocas Slovenského narodného povstania sa stal jeho
sucast'ou, kde tocil aj prvé zabery pre film Odboj 44, ktory neskor dokoncil pod nazvom Za
slobodu. Tento antifaSisticky dokumentarny film s autentickymi zabermi sa stal zdrojom
zaberov pre iné dokumenty o0 povstani. Tym, Ze bol priamym ucastnikom tejto historicke;j
udalosti, boli poznatené aj jeho postoje. Daldim vyznamnym filmom, na ktorom
spolupracoval Pal'o Bielik je Varuj...! (1946). Snimok reZiroval Martin Fri¢ a bol nakruteny

podla drdmy Ivana Stodolu Bacova 7ena.”

Palo Bielik vo velkej Casti participoval na vyvoji slovenskej narodnej kinematografii.
Sved¢i o tom aj fakt, Zze pocas pat'desiatych rokoch natocil niekol’ko filmov a patril k tej
takzvane ,,prvej* generacie slovenskych rezisérov. V roku 1950 dramaticky spracoval film
0 budovatel'skej snahe slovenského l'udu Priehrada a zan ziskal na Medzinarodnom
filmovom festivale v Karlovych Varoch Cestné uznanie. O dva roky neskor nato¢il Lazy sa

pohli, zaco tiez dostal Cestné uznanie pre realistické zobrazenie premeny Slovakov pocas

2 BARTOSKOVA, S. a L. BARTOSEK. Filmové profily. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1968, s. 34.
63 ~
Tamze, s. 34.
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budovanie socialistickej vlasti. Roky 1950 — 1959 st obdobim, kedy sa zanrovo mala
rozvijat' veselohra. O jednu sa pokusil aj Palo Bielik. V piatok trinasteho (1953) je

ateisticko-propagandisticka veselohra, ktora nezozala prili§ velky aspech.®*

52.1 VlIdie diery (1948)

Prvym slovenskym filmom po 2. svetovej vojne su Vi¢ie diery (1948). Na scenari zacal
Palo Bielik pracovat’ v roku 1947 spolo¢ne s Leopoldom Laholom. Film nametovo Cerpa
zo Slovenského narodného povstania a mal byt uvedeny na jeho vyrocie. Ked'Ze sa jednalo
0 rok 1948, kedy komunisti ziskali absolitnu moc, muselo prist’ k istym komplik&ciam.
V prvom rade film odsunuli termin premiéry z 29. augusta 1948 na 24. decembra toho
roku. Nechceli ho zrusit, ked’ze bol uz natoceny, ale vyzadovali, aby niektoré momenty
boli vo filme upravené. Hoci Vl¢ie diery (1948) videlo v kinach viac ako Styri miliony
divakov, v pitdesiatych rokoch pre ideologické nezhody bol zakazany. O dvadsat’ rokov od
jeho uvedenia sa tato snimka povazovala za vyznamné dielo, o napomohlo k tomu, Ze bolo

Pal'ovi Bielikovi udeleny titul narodného umelca.®

Vl¢ie diery vypovedaju o atmosfére Styridsiatych rokov a je postaveny na pribehu rodiny,
hlavne na osudoch Styroch bratov, ktoré su vzdjomne prepletené. Film jasne vypoveda, kto
je na strane dobra a kto na strane zla. Vyrazne negativnou postavou je nemecky major
Herman Thiele avojna, ktorej boli stcastou. Dve vychodiskové postavy tvoria bratia
Matus a Ondrej Svr¢inovie. Mati§ utiekol z Nemecka a Ondrej sa vratil z ruského frontu.
Oboch bratov spaja laska k jednej Zene, Anci Hucovie. Domov sa z talianskeho frontu
vracia aj Jano a $tudent Stefan. Vsetky deti sa doma zvitajl, ale hned’ sa aj rozpustaju,
pretoze sa Matu§ musel ukryvat, kedZe utiekol z prdc. Odchadza so svojim bratom
Ondrejom do lesa, kde vypomaha partizdnom, ku ktorému sa priddva aj Anca. Lekarka Eva
sa sustredi na pracu s ranenymi v nemocnici a vysledkom jej jednania je otravenie majora

Hermana Thieleho. O dramatickost’ filmu sa postarali dve ustretové postavy — Ondrej

*BARTOSKOVA, §. a L. BARTOSEK. Filmové profily, s. 34-35.
® MACEK, V. aJ. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 57-96.
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a Matuas. Ondrej na zaver filmu obetuje svoj zZivot, aby zachranil ten MatuSov a Ancin. Film
aj napriek niektorym scénam, ktoré dnes vyzneji bizarne, ma vel’ku vahu pre slovenska
hrant tvorbu. Bielik vo filme nezobrazuje priamo popravu, len o nej rozprava. Vyrazne
vsak pdsobi stret osobnych konfliktov — Matus a Ondrej miluju jednu Zenu a spolocensky
konflikt — boj za oslobodenie, demokraciu nad fagizmom, totalitou.® Pévodne premiéra
filmu bola planovand na vyrocie Slovenského narodného povstania 29. augusta 1948, ale
politicka situacia po februari 1948 sa prejavila aj v tomto smere. Okrem toho, ze po tomto
zlomnom datume uZz nemohlo vzniknat podobné dielo, nechceli kompetentni film Vicie
diery zakdzat’, ale ani uviest' k oslavam. NajcastejSie bolo tomuto snimku vytykané, ze
nezobrazuje ,, neukazuje narodnooslobodzovaci zdpas ako formu a etapu triedneho boja.
[...] I5lo predovsetkym o to, ¢i je v ramci historickej pravdy dostatocne zvyraznena vediica

, . P e e . . L 67
uloha komunistov, ktori boli iniciatormi revolucného pohybu mas. “

Dalgim faktom, ktory posunul premiéru Bielikovho filmu bolo posudzovanie ideovej
stranky Umeleckou filmovou komisiou. T4 vyzadovala od autora, aby v¢lenil do svojho
prevedenia autenticky rozhlasovy prejav Tisu a po fiom zaradil vyhlasenie povstania, ¢im
sa mal zachytit' politicko-socialny vyznam aciele povstania. Podmienkou bolo aj
vypustenie urcitych cCasti z monologu hlavnej Zenskej postavy, ktoré pre ideologicky
vyznam neboli prijatelné. Komisia vyzadovala vicSie zvyraznenie sovietskeho vojaka
a Cervenej armady ako symbol oslobodenia od fagizmu. Poznamky mali naplnit’ hodnotu
tuzby po mieri s nastupujucou sovietskou armadou. Vlcie diery patrili k najuspesnejSiemu
filmu divakov, ¢o potvrdila aj navstevnost’ kin pocas verejného premietania. Premiéra sa
nakoniec namiesto 29. augusta 1948 uskutocnila v deii Vianoc toho roku. I ked’ bol divacky

Gspesny, pre ideologicky rozpor v pitdesiatych rokoch patril medzi zakézané filmy.®®

%6 Vigie diery. [film]. RéZia Pal'o BIELIK. Ceskoslovensko, 1948.
°"STRIC, E. Palo Bielik, 5.39.
% MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 92-128.
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5.2.2 Styridsat’$tyri (1957)

Medzi velmi Gspe$né snimky patri Styridsatstyri (pozri obrazok 4 priloha A). Film
rozprava o 1. svetovej vojne, o atrapach 'udi a ich blizkych, ktori jej boli su¢ast'ou. Prvym
obrazom vo filme so smutnym koncom je zaber na kvety. Kvety, ktoré¢ opeluju vcely.
Rovnaky zaber je pouzity ina koniec celého filmu. V metaforickom vyjadreni ide
0 poukazanie na zivot a jej krasy, zatial’ ¢o 'udia v hrézostrasnej vojne zomieraju. Pribeh
vojakov — drotarov - 71. tren¢ianskeho peSieho pluku rakasko-uhorskej armady v obdobi 1.
svetovej vojny, sa okrem frontu ststred’'uje na miesto, kde Ziji. DlhSiu dobu sa pripravuji
na vzburu, vysla aj jedného zo svojich kamaratov, aby z gulometov vybral Uderniky, ¢o sa
mu podari. Raz na cviceni odmietli vSetci vojaci namierit’ na vojakov naproti, nadriadeni to
povazovali ako za poruSenie. , Dajte ndm poriadnu stravu. Hladujeme. Dajte nam

‘

dovolenky. Skoncite vojnu ako v Rusku.” Na d’alsi den boli niektori vypocuvani a biti.
Vtedy povedal o schovanych poistkach d’al$i hlavny hrdina jednému vojakovi, ktory robil
,poslicka* nadriadenym. Podarilo sa mu poistky vratit' na pévodné miesto. Ked vypukla
revolta, 2. juna 1918, malo to dopad na obetiach. Neslovenskej ¢asti armady sa nakoniec
podarilo vzburu potla¢it. Denl nato, boli hlavni piati podozrivi odstideni na popravu.
Dalgich si general vyberal nasledujucim spdsobom ,, prvy, druhy, treti vystipit. Prvy, druhy,
treti vystupit...“ — , Styridsattri. Styridsatstyri. Styridsatstyri. Zavereéna scéna je
pokracovanim prvej scény, ktora sa odohrava v meste Kragujevac, kam si pre svoj osud ide
Styridsat’Styri vojakov. Jeden z obyvatel'ov kri¢i na statocnych vojakov ,, Gore glave jundci!
Gore glave jundci! “ ana to sa vo Viktorovi Kolibcovi odohrava vnutorny monoldg ,, Ano,
hore hlavy chlapci. Nicoho sa tak neboja ako vztycenych hlav. My nie sme slabi, oni su
slabi, oni uz zomreli, my zaciname Zit. Vdaka ti starky, teraz sa nam uz lepsie pojde.
Vzapiti miestna starSia pani reaguje na vojakov ,, Oj synovi, synovi moji! “ a vo Viktorovi
sa znovu odohrdva monoldg ,, Kolko matiek, kolko Zien, Julka moja, slibil som ti, Ze sa

vratim. Nehnevaj sa na mna a nesmut. “

Bielik prostrednictvom pribehu postavy Viktora Kolibca a jeho kamaratov vyjadruje odbor
k smrti ana zaver filmu dodal tdernti myslienku. ,, VSetkym bude dobre. Po tejto vojne

nebude viac vojny. Ludia zmudreju, najdu ludsku rec, zastane clovek pri ¢loveku a povie
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prosto naco ndm je vojna, naco sa mame zabijat.“® Styridsattyri (1957) ziskal taktieZ
Cestné uznanie v Karlovych Varoch, plus Medzinarodn( cenu FIPRESCI. V roku 1958 mu

Zza namet, scendr a réziu bola udelend $tatna cena Klementa Gottwalda.

5.2.3 Kapitan Dabac (1959)

Dalsim filmom na tému Slovenského narodného povstania je Kapitan Dabag (pozri obrazok
5 priloha A). Hlavna postava Vladimir Daba¢, ktortt dokonalo stvarnil Ladislav Chudik, sa
z ruského frontu vracia domov, kde zisti, Ze jeho manzelka Nad’a mu je neverna. Znovu sa
pobera na bojisko a za¢ina sa vymykat’ spod kontroly. Vojnu za¢ina nenavidiet’, pretoze mu
znicila vztah. V jednej scéne nechd ujst’ zajatcov, za¢o sa dostane pred sud. ,, V mene
Slovenského Statu. Vojensky polny sud uznal byvalého stotnika Viadimira Dabaca vinnym
vo vSetkych bodoch vznesenej obzaloby a odsudzuje ho na trest smrti povrazom. [...]
Odsudeny Vladimir Dabac, chcete konecne prehovorit?“ — |, Vsetko je tak ako ste mi
vyratali. Nedbalost, opilstvo, aj pokus zbehnutia, len zrada. Zrada nie. Zradu spachali na
mne. Mna zradili, oklamali v ten den, ked’ ma vyhnali na rusky front. V klamstve sa neda
zit. V skole nas ucili — ja som pysny, Ze som Slovan. Loz! Postavili ma do jedného radu
S nemeckymi fasistami, hnali ma proti Slovanom v bok po boku s esesakmi. [...] Obvinili ste
ma z opilstva. Pravda je, pil som. Opijal som sa z hnusu nad Zivotom, nad sebou, nad vami,
nad vsetkym tymto politickym a vojenskym svinstvom!“ Prave tu je vidiet jeho postoj
k dobovej problematike. Nasledne mu spred Sibenice pomohol utiect’ jeho brat a spolu sa
poberajui na Slovensko, kde sa stava sucast'ou povstalcov. Aj tu sa prie¢i rozkazom a vedie
boj podla seba. , Preco ste vcera utocili?* Na to kapitdn reaguje, Ze aj dnes utocili
., pretoze najlepSia obrana je utok* do konverzicie sa priddva aj ¢len Nérodnej rady.
., RozsSirovat front s nasimi malymi silami, to je prinajmensom politické faux-paux. Treba sa

drzat smernic londynskej viady.

Dostava sa do kontaktu s partizanskym oddielom a komisarom Garajom. Dabacovi sa zacne

spod kontroly vymykat’ jeho pozivanie alkoholu, ¢o ohrozuje aj ostatnych. Kvoli zraneniu

% Styridsatstyri. [film]. RéZia Pal'o Bielik. Ceskoslovensko, 1957.
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z bojov sa dostadva do domu Borikovcov, kde sa 0 neho staré rodina a prichddza sem aj jeho
manzelka. Vtedy zacinaji nepokoje v dedine — vypocuvanie a prenasledovanie. Nemci sa
snazia najst’ Garaja, ale aj Daba¢a. DalSou doleZitou postavou je Gustav Slanec, ktory na
zacCiatku s Vladimirom spolupracoval, ale teraz je proti nemu a snazi sa ho najst. Garaj sa
snazi Dabaca naverbovat ku partizdnom, pretoze povstalecka armada sa rozpadla. Vladimir
sa d& na Utek a bojuje na vlastnt past. Manzelka Nad’a sama nevie, kde sa Daba¢ nachadza
asnazi sa ho najst. Nakoniec ho vypatra a pride za nim na cintorin do kélne, kde stravia
spolu noc. Ked'Zze kazdy Nadin krok je sledovany, Nemci si ju v nasledujice rano vezmu
spred jej domu a odvazaji na vypocuvanie. Tam sa snazi Slanec dostat’ mucenim z Nadi
informaciu, kde sa jej manzel nachadza. Je tvrda a nepovie ani slovo. Nakoniec ju Slanec
nechd zabit’ spolocne s tymi, ktori spolupracovali s ,,nepriateI'mi nepriatel'ov*. Garaja pri
jednej z partizansky akcii chytia a zajmu. DalSou postavou, ktora sa v Bielikovom filme
objavuje je mladd lekarnicka Nad’a, do ktorej je Garaj zalubeny. Aj t4 spolupracuje
S partizanmi, ¢o nakoniec vyjde najavo. V poslednej scéne, kedy je Garaj zajaty a Nad’a
v rukach Nemca, ju Dabac prichadza oslobodit’ a je pri tom poraneny. V zavere filmu

umiera, ale zato umoznil byt’ spolu dvom mladym I'ud'om — Nadi a Garajovi.

Pribeh odraza obdobie Slovenského ndrodného povstania, ale v konecnom dosledku je to
stavané na osobnej tragédii hlavnej postavy na pozadi vojny, pricom dévody jeho konania
Casto vymedzuje laska. Prikladom je aj d’alSia scéna, kedy sa Vladimir hra s odistenym
granatom a nim ohrozuje Garaja a lekarni¢ku Nad'u. Ked’ sa opity Dabac poberie s Garajom
prec, vtedy mu povie ,, Strach je hnusnd vec, smrt je hroznd len pre toho, komu sa chce Zit.
(...) Ja uz nemam preco zit.“ — ,,Netaraj, najdes zasa svoj ciel.* — ,, Ciel, bratku, je len

jeden. Laska. Bez lasky sa neda zit "

Pal'o Bielik niekol’ko rokov pripravoval scenar na tému narodného hrdinu JanoSika. Ako
treti v poradi spracoval pribeh zbojnika, vktorom vynechal motivy zazra¢nosti
a koncipoval ho na faktoch. Filmy Janosik I(1962) aJanosik II (1963) boli prvymi

"0 Kapitan Dabag. [film]. Rézia Pal'o Bielik. Ceskoslovensko, 1959.
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Sirokouhlymi a farebnymi filmami, ktoré boli ndro¢né z hladiska vsetkych Ccinnosti,

tykajtcich sa realizacie.”

Prva Cast’ rozprava o Janosikovom detstve, Stadidch, navrate do rodného kraja. Druhd sa
zameriava na pobyt v horach, zbojnicku druzinu, protifeudalny odboj a dej sa konci
popravou. Na rozdiel od predchadzajucich sfilmovanych verzii sa tato odvracia od
folklérnych tradicii, ¢im je atypicka. Prikladom je aj Bielikove vyobrazenie vzhl'adu hlavne
postavy — zauzivana predstava o JanosSikovi je, Ze mal dva vrkoce, pricom v tomto filme

mal cop.”

Premiéra filmu bola pocas 250. vyrocia smrti JanosSika a u divakov mal velky uspech.
Ziskal Cenu poroty na Medzinarodnom filmovom festivale v Dilli za farebnt fotografiu
kameramana. V Sest'desiatych rokoch zreziroval este dva filmy Majster kat (1966) a Traja
svedkovia (1968) a nasledne sa odmlcal. Poslednymi jeho aktivitami boli dva namety
a scenare k filmom Stretnutie (1975) a Nie (1978). Je nutné podotknut, ze Palo Bielik
posledné dve desatrocia urCoval smer vyvinu slovenskej kinematografie, pri¢om
spracovaval narodné, historické témy plné napnutych situécii a tragickosti. Zacal to, v om
nasledne mohli pokracovat’ nové osobnosti, ktoré prichadzali z vysokoskolského prostredia

a prinasali nové pohl'ady na reélne problémy tej doby, tzv. Ceskoslovenska nova vina.”

""BARTOSKOVA, §. a L. BARTOSEK. Filmové profily, s. 35.
"2 Janosik I-1I. [fjlrr}]. RéZia Palo Bielik. Ceskoslovensko, 1962 - 1963.
* BARTOSKOVA, S. a L. BARTOSEK. Filmové profily, s. 35-36.
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6 VYVOJ SLOVENSKEJ KINEMATOGRAFIA
V KOMUNISTICKOM CESKOSLOVENSKU

Oslobodenie Uzemia slovenského a ¢eského naroda od fasistického Nemecka spdsobilo
zmeny v Eurdpe. Ceskoslovenska republika sa opét’ objavila na mape. Roky medzi koncom
2. svetovej vojny a vyhrou komunistov znamenalo prechod od demokracie k socializmus,
¢o pocitila aj filmova tvorba. Prave rozmedzie 1945 — 1948 znamenalo pre ¢eskoslovenski

kinematografiu kratkodobé, ale témami a zanrami obohacujtice obdobie.

Prevratovy februar 1948, kedy komunisti ziskali absolitnu moc viedlo k etablovaniu
komunistickych idei a ich moci. Este predtym mohol ¢esky a slovensky film zaujat’ titulmi
ako Pancho se Zeni (1946), Jan Roha¢ z Dubé (1947), Varuj...! (1946), VIc¢ie diery (1948)
a Certova stena (1948). Tieto snimky, ale aj ostatna praca v oblasti filmu, boli politickou
situaciou vo februari 1948 limitované a naro¢né. Slovenska tvorba pre nedostatok rezisérov
vznikala produkéne v Cechach, hoci namety boli inpirované Slovenskym néarodnym

povstanim, spracovavané slovenskymi pracovnikmi a v slovenskom jazyku.’®

Pred nastupom komunistickej éry mala dolezité postavenie dramaturgia, vedena Dr. Janom
Sedlakom. Pocas jeho pdsobenia bolo rozrobenych par titulov, pricom niektoré neboli
nato¢ené. Hoci ideologické interpreticie boli vyhovujuce, zrealizovali sa az s odstupom
casu.” Prikladom je novela Drak sa vracia od Dobroslava Chrobéka. Jeho prvé spracovanie
bolo pod vedenim Dobroslava Chrobaka, Jana Jamnického a Béla Balazsa. Autor v pribehu
zobrazuje lasku, nevrazivost’ a hladanie cesty z osamelosti. Hlavnou postavou je Eva,
Simon a Drak. Zaciatok diela rozprava o ¢akani Evy na svojho manzela Simona. Pocas
toho sa vracia do Cias, kedy bola zamilovana do Draka, ktory bol z dediny vyhosteny. Ten
sa po rokoch vracia, ¢o sposobuje v dedine a v Simonovej hlave zmitok. Ten si mysli, Ze
Eva sa bude chciet’ vratit’ do narucia Draka, pricom on sa snazi len napravit’ svoju reputaciu
a odpustit’ dedin¢anom. Pribeh sa kon¢i zachranenim dobytka pred poziarom a privedenim

si Drakovej milej. Nakoniec sa pre tento ¢in s dedinCanmi zmieril a Simon bol kone¢ne

" MACEK, V. a ]. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 117-120.
" Tamze, s. 119-127.
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presvedceni, Ze ho Eva miluje. Spracovanie scenara k filmu bol nakoniec ohodnoteny za
nevhodny projekt do budovatel'skej tematiky. ,,Baldasz od prvych obrazov preferuje
socialno-kritické hladisko, ideové a dramatické stvdarnenie. Vyuzil fabulu Chrobdkovho
textu, vytvoril novy sujet a pridal cudzie motivy. Drak neodchadza z dediny do prirody, ale
do mesta, kde sa meni na robotnika. Z pdvodného pribehu sa vytraca rozpravkovo-myticka
rovina. “’® Do pdvodnej koncepcie zasahovala Umelecka filmova komisia, ktora navrhovala
ideové a dejové upravy, ¢o Balazs odmietol a jeho scendristické prevedenie bolo zakazané.

K filmovému spracovaniu doslo az po&as novej viny v roku 1967.”"

6.1 CenzUra

Umelecka filmova komisia predstavovala ur€ity druh cenzlry, ktora priamo zasahovala do
tvorby filmov. Absenciu vo filmovej cenzlre predstavoval zvaz, pretoze tvorcovia neboli
stcastou ziadneho zvdzu a so scendristickou ¢astou im pomahal Zviz Eeskoslovenskych
spisovatelov. S februdrovym prevratom sa zac¢al budovat cenzirny mechanizmus KSC
a KSS. Tento systém bol zlozeny zo stranickeho, Statneho a zvdzového c¢lanku. Cenzura
znamenala riadiaci mechanizmus, ktorym komunisti viedli a usmertiovali kultirny Zivot vo
vietkych oblastiach podl'a stranickej politiky a pokynov. Casom vznikla oficialna 3tatna

cenzlra— HSTD."®

Kedze zviz filmarov neexistoval, fungovala akasi autocenzura tvorcov. Najvicsi zasah
filmovej cenzury bolo do distribucie filmov a dramaturgie. Prekazkou boli viaceré filmy,
ktoré boli premietané v kinach ¢i uz produkéne domace alebo zahrani¢né. Z pévodne
zakdzanych 542 filmov bola takmer polovica celovecernymi filmami. Snimky ako Pod
holym nebom (1941), Cierne umenie (1944), Orlim vzletom (1944), Dennik z Tatier
(1946), Varuj...! (1946), Kvapka sinka (1949) aim podobné, boli vyradené z verejnej

prezentacie. Prvé slovenské celovecerné filmy dnes uznavaného slovenského reziséra Pala

® CHLEBOVA, Z. Béla Balazs — Chvala filmového umenia. In: lluminace. 2011, rog. 23, ¢. 2, s. 126. ISSN
0862-397X

" Tamze, s. 126.

® KAPLAN, K. Nekrvava revoluce. Praha: Mlada fronta, 1993, s. 216. ISBN 80-204-0145-8.
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Bielika — Vardj...! (1946) a Vlcie diery (1948)™ a snimok Vaclava Wassermana Certova
stena (1948) boli oznacené ako nevhodné pre svoje ideové hodnoty a zobrazovanie
burZoazneho nacionalizmu. Prave vo filme Certova stena (1948) bol zobrazeny princip
znarodnenia podnikov. Motiv naduZenia zamestnancov lyziarskej tovarne Tatran
a emigracia Klary Cihovej, ktord stvariiovala Cudmilu, viedlo k tomu, Ze tato veselohra
bola uvedend neskoér ako film Vigie diery (1948).% Ten bol tieZ tfiiom v oku. Na scendri
spolupracoval s Palom Bielikom aj Leopold Lahola, ktory bol priamym ucastnikom
povstaleckych bojov po vypuknuti Slovenského narodného povstania, ¢o napomohlo

autentickejsiemu spracovaniu Bielikovho filmu.®

6.2 Prezidentské dekréty

Skonc¢enie vojny a prezidentské dekréty zabezpecili vznik AMU v Prahe, aby sa mobhli
profilovat’ d’alSie osobnosti kinematografie. V prvom roku jestvovania Skoly fungoval
hudobny, dramaticky a tane¢ny odbor. Filmova fakulta zahgjila prvy roénik az v rokoch
1946 — 1947 a o televiznu fakultu sa rozsirila az v 60. rokoch. V Bratislave VSMU bola
zriadena zakonom &. 88 Slovenskou narodnou radou. Kedze VSMU malo spoéiatku
problém s pedagogmi, otvorili sa len rovnaké odbory ako v roku 1945 na AMU. Prvé
dohady o filmovom a televiznom odbore sa riesili az v roku 1957 — 1958, pri¢om prvy
roénik sa zalal a7 o Sest’ rokov neskor.? Dovtedy smerovali cesty budici slovenskych
filmarov do Prahy, kde okrem odborného vzdelania ziskali aj moZnost' spojenia so
zapadom a formovania ich $tylu zachytenia doby. Medzi pedagogov patrili znami filmari
z predchadzajucich rokov ako Plicka, Klos, Vavra, Wasserman, Fri¢ a ini. Z tychto mien si

mozno vydedukovat’ aké prednosti ich vyucba mala. Cielom pedagdgov bolo vyucit

" HNONLINE. Prvy Bielikov film Vicie diery po roku 1948 ideologicky nevyhovoval. [online]. [par. 2015-01-
10]. Dostupné: http://hn.hnonline.sk/prvy-bielikov-film-vicie-diery-po-roku-1948-ideclogicky-nevyhovoval-
419147

% MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 117-126.

81 LITCENTRUM. Leopold Lahola. [online]. [par. 2015-01-10]. Dostupné z:
http://www.litcentrum.sk/slovenski-spisovatelia/leopold-lahola

82 HABOVA, M. Ceskoslovenskd kinematografie. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1981, s. 45.
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dalsich profesionalov, svojich naslednikov, aby tvorbou prispievali k rozvoju
kinematografie. S prvymi absolventmi, postihnutymi spolocenskymi a politickymi
zmenami 50. rokov, sa niesli rysy, pre ktoré boli nastupujicou a rozvijajucou sa novou
vinou v 60. rokoch, oznaCovani ako stratena generacia. Prave tvorcovia novej viny

znamenali zlat éru pre Eeskoslovensku kinematografiu.®

V rokoch povojnovej Ceskoslovenskej republiky, kedy uZ vstapili v platnost’ prezidentské
dekréty, neboli vyrieSené nezrovnalosti ohl'adom znarodnovania. Prvym zndrodiiovacim
dekrétom bol dekrét o filme. V prvej dobe existencie sa programovo ukazalo, Zze film
spolo¢ne s d’alsimi odbormi hospodarskeho zivota budi odrazom socialistickej vlasti, takze
vedl'a seba postavil hospodarstvo a umenie a s nim film ako jediny prostriedok masovej
premeny. Ked'Zze dovtedy boli tvorcovia ovplyvneni nejakymi tradiciami, ktoré boli urcené
politickou situaciou, s dekrétmi sa to nepodarilo hned’ odstranit’. Bud’ sa autori filmov
nedokazali okamzite po znarodneni zorientovat’ a tvorili pre svoje publikum, ktoré stalo za

nimi alebo bez zdmeru sa podarilo vytvorit’ film ako ideovy prostriedok.

V roku 1945 nabrala ¢eskoslovenska tvorba rapidne tempo. Prvé namety, hlavne tematicky
viazané na boj proti nacistom, boli spontdnnou reakciou tvorcov na to, ¢oho boli svedkami,
¢oho boli stcastou. Pripomenut’ treba film Hrdinové mlci (1946), Muz bez ktidel (1946),
Nadlidé (1946) a pokusy o satiru a veselohry. Uz v pociatku znarodnenej kinematografie
bolo vidiet konzekventnost zakona, ktory po celej dobe vyvoja odrazal ideovost
v umeleckom vyraze a ako spolo¢enské ulohy skrz film dovedu tvorcu k velkym ciel'om.
Prikladom je film Siréna (1947), ktory dostal Velku cenu benatskeho festivalu. Prave prvky
narodnosti, typickej ceskosti boli pozdvihnuté spolo¢ne s vyraznou socialistickou
myslienkou. Siréna je dokazom toho, ze nie vSetko musi byt svetové, k Comu mala
tendencie Ceskd kapitalisticka kinematografia. 'V obdobnom roku do histdrie
ceskoslovenskej kinematografie vstupil fakt vzniku samostatnej ndrodnej slovenskej

kinematografie, a to s vytvorenim prvého slovenského celovegerného hraného filmu.®

% LUKES, J. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povalecny film, s. 64-68.
8 KUNC, F. B. Poznamky k vyro¢i. In: NOVAK, A. a kol. 15 let ceskoslovenského filmu. Praha:
Ceskoslovensky film, 1961, s. 7-9.
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Po roku 1945 zacala slovenskd narodné kinematografia vznikat’ skrz kratkometradzne filmy,
hoci hlavnym cielom bolo dopracovat sa k celovecernému filmu. Ten bol ddlezitym
nastrojom spolocCenskych potrieb. Vartj...! (1946) bol debutujicou snimkou d’alSieho
vyvoju filmovej tvorby, vytvoreny v spolupraci Slovékov a Cechov. Tymto rokom sa rodila
slovenska kinematografie do uplnosti, o predstavovalo dblezity moment pre celu
Ceskoslovensku kinematografiu. Budovanie socialistickej spolo¢nosti malo za ulohu
rozvijat’ socialisticka filmovu tvorbu, ktorou sa malo menit’ premyslanie a zivot ob&anov,
v ramci celej Ceskoslovenskej kinematografie. Politicky prevrat vo februari 1948 znamenal
vo filme previerku toho, ¢o sa tvorilo. Pocas rokov 1945 — 1948 podnecovalo k tkonom,
ktoré pripravovalo I'udi na d’al§i smer. Prave februar 1948 je vyznamnym historickym
momentom, pretoze stanovila, akym smerom sa bude slovensky film uberat’ v rdmci

socialistickej tvorby v ramci Ceskoslovenska.®

V rovnakom roku bol zriadeny podnik Ceskoslovensky statny film, ktory spravoval
kinematografiu a pravidelne sa reorganizoval. Bolo jednoduchs$iec manipulovat’ so
samostatnou normou ako jej podstatu uzékonit. Likvidovanie majetku Néstup a Skolfilm
bol len zaciatkom celého totalitného obdobia, kedy znarodnovaci dekrét bol ako pravna
norma. K ¢innostiam Ceskoslovenského 3tatneho podniku patrilo aj riadenie filmovej
distribucie. T4 sa zaoberala zostavovanim programu filmov, ich propagéciou,
zabezpecovanim prevadzky kin, udrzby pristrojov, prevodom kin do Statneho vlastnictva,
ale aj zorganizovanim filmovych festivalov ako napriklad Filmovy festival pracujicich,
ktory mal ideologicko-vychovny déraz. V ramci svojich kompetencii mali aj usporadivanie
akcii, kde boli premietané sovietske filmy. Pre nelspech a nemoznost’ zaujat’ publikum, sa
znizila névstevnost’ kin, ¢o malo dopad na to, Ze boli niteni zaviest’ do programov staré
Ceské veselohry a filmy zapadnych krajin. V roku 1955 sa filmova distribticia od¢lenila od
Ceskoslovenského §tatneho filmu afungovala ako Slovenska filmova distribicia

a kinofikacia.®

% KUNC, F. B. Poznamky k vyroct, s. 9-10.
% MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 117-122.
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6.3 Socialisticky realizmus a veselohry

Délezitou su¢astou kultirnej zlozky Ceskoslovenskej republiky bol po nastupe komunistov
vroku 1948 socialisticky realizmus. Ten byva spojovany s formovanim kultury
v pociatkoch prvého komunistického S$tatu, kedy sa tvorba podmanila politickému
programu a sl'ubovala vybudovanie spolo¢nosti so socialistickou buducnostou. Lenze ako

je z historickych pramenov zname, dociel'ovali to aj pomocou nasilia.®’

Korene socialistického realizmus pochadzaju zroku 1932 zo zjazdu moskovskych
spisovatel'ov. Spociatku sa realizoval v literatlre, literarnej kritike a neskdr svoje pdsobenie
roz8iril do d’alSich okruhov umenia. Aj tento ,,umelecky“ smer mal vytycené ciele, ktoré
mal napliovat’, ako spajanie zanrov a eliminovanie rozdielnosti medzi Zivotom a umenim.
Zrozumitel'nost, vyvolavanie pocitov, vyuzitelnost k propagande ainé poziadavky sa
vyzadovali od tohto umenia.®® Vystizne sa k socialistickému realizmus a tvorcov tohto
umenia vyjadril Andrej Alexandrovi¢ Zdanov, ktory bol sovietskym politikom a vedicim
teoretikom tohto smeru a apeloval na umelcov — ,, Vytvorte velikda mistrovska dila velikého
ideového a umeéleckého obsahu. Budte na prednich posicich bojovnikii za beztridni,
socialistickou spolecnost. Budte nejaktivnejSimi organisatory pretvareni vedomi lidi
V duchu socialismu.“®® Ked'ze sa na tzemi Ceskoslovenskej republiky zadali komunisti
usadzat’ od roku 1948 je jasné, Ze so svojim prichodom nastolili aj urité zmeny v oblasti
umenia, ¢o sa tykalo aj filmu. ,, Po strdnce namétové a rezijni stava se rozhodnou devisou
socialisticky realism. Ukoly doby jsou jasné a musi se jevit i ve filmu. “° Rozmedzie rokov
budovatel'ského zameru pomocou socialistického realizmu je néastup komunistov az
po postupné uvol'tiovanie direktivneho tlaku v rokoch 1956 — 1957. UV KSC malo jasn(
predstavu o0 vysokej aumeleckej urovni film, tzv. idedlneho filmu, pricom témy autori

preberali z preferovanych okruhov, stranickych a vladnych dokumentov.®® Prikladom je

8 PETISKOVA, T. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948 — 1958. Praha: Gallery, 2002, s. 7. ISBN 80-
86010-61-9.

8 JANACEK, P. Socialisticky realismus: co s nim? [online]. [par. 2015-01-10]. Dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/22/socialisticky-realismus-co-s-nim

8 7DANOV, A. A.: O uméni. Praha: Orbis, 1949, 5.22.

% KUPKOVA, M. Socialisticky realismus v diskursivni dimenzi Geské kinematografie &tiicatych

a padesatych let. lluminace, 2008, ro¢. 19, ¢. 2, s. 141. ISSN 0862-397X

*! Tamze, s. 142-143.

50



filmové prevedenie Pole neorané (1953) spisovatela Petra Jilemnického, ktorého roman
z prostredia chudobnych Kystc spracoval Vladimir Mina¢ pod réziou Vladimira Bahnu.
., Cim viac sa rozvija slovenskd filmova tvorba umelecky a technicky, tym Vvacsie
a Cestnejsie ulohy musi plnit’ pri budovani nového zivota a kultiry. Jednou z takych [...]

bolo filmové spracovanie romanu Pole neorané [...] “?

Pole neorané je snimok zdoraziujuci vztah ¢loveka s pddou, konkrétne rodiny Husc¢avovej
a pastviny. Hlavna postava syn Pavol povazuje obrabanie kamenitej pastviny za mrhanie
casu asil, pricom jeho otec Cypridn mu déva slovami najavo, Ze prave zem sa ti po
namahavej praci odmeni. Pribeh sa sustred’uje na miestne chudobné obyvatel'stvo, ktoré je
ozobracované panstvom — kapitalistickou triedou. Prave nutnost prijatia socializmu
pracujucou triedou je nevyhnuté pre Unik spod ruk kapitalistov. Zaskodnictvo
vykoristovanym panstvom je vyobrazené¢ konfliktom medzi hlavnou zenskou postavou
Zuzky Cudrékovej a majetného krémara Magaty. Zuzka spolu s manzelom Marekom
Cudrakom vlastnia pddu, lenZe jej muz sa nachadza v Amerike a este sa nevratil. Preto
Magat, aby ziskal podu, sfalSuje list o umrti Zuzkinho manzela, ¢o sposobi retazec tragédii
vratane jej smrti. Pavol Huscava sa dostdva do kontaktu s aktivnym komunistom
Koreskom, ¢im dochadza k spojeniu rol'nikov s komunistami, ¢o zobrazuje scéna, kedy
Pavol zachrani otca pred samovrazdou a spolo¢ne snim sa ndsledne stiva stcast'ou
socialistickej manifestacia. Pre pochopenie zdmeru tohto filmu je nutné spomenut’ si ciele
komunistickej vlady pocas hospodarskej krizy v tridsiatych rokoch, kedy sa poc€as naplno
prebiehajtcej kolektivizacie snazili socializovat’ vidieCanov. Z toho vychadza informacia,
e prave komunisti predstavovali zachranu pred d’al§im zbedaGovanim Tudu.®® | Pole
neorané je viac ako roman. Je to kus umelecky stvarnenej, tvrdej historickej pravdy,
S vecne zivym, aktivnym dosahom do dneska. Takto bolo treba chapat’ aj filmovi realizdaciu.
Vsetci zucastneni museli poznat’ prostredie a dobu, hlboko pochopit literarnu predlohu

a filmovymi vyrazovymi prostriedkami pretimocit’ ju tak, aby podla moznosti ni¢ nestratila

2 BAHNA, V. Slovensky film v roku 1953. Film a doba. 1954, ro¢. 3, €. 2, . 191.
% Pole neorané. [film]. RéZia Vladimir BAHNA. Ceskoslovensko, 1953.
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[...] aby zZivotnd pravda tohto diela zrazila vo vedomi divaka [...] ho utvrdila o nesmiernej

prevahe ndsho ludovodemokratického spolocenského zriadenia nad kapitalistickym. “**

Pocas rokov, kedy sa plnili zdsady spoloCenskej ulohy slovenského filmu sa zapisali
rezoltciou UV KSC. Uz len samotné tvorba filmov znamenala uspech. ,,Je to mozné len
preto, zZe robotnicka trieda dala s velkymi materialnymi a technickymi mozZnostami,
S ucinnou kadrovou pomocou ceskych umelcov a technikov aj uilohu slovenského filmu: ucit
sa asucasne slizit ludu.“* Postupom c¢asu dosahovala filmova tvorba Slovakov
potesitelné vysledky. Ked slovenska kinematografia oslavovalo osem rokov svojej
existencie, vznikli tri umelecké hrané filmy, ktorych vyrobné plany sa spinili. Do kin boli
uvedené snimky V piatok trinasteho (1953) Pal’a Bielika, Pole neorané (1953) Vladimira
Bahnu a Rodnad zem (1953) Jozefa Machu. V piatok trinasteho (1953) bol skaskou pre
hrant tvorbu, ¢o sa tyka satirického, humorného zamerania, o ktoré mali divaci zaujem.
., Predklada tu divakovi zrkadlo, v ktorom sa mu jasne odhaluju pozostatky mestiackych

Ve r . v 14 . {(96
Zivotnych foriem a reakcného myslenia.

Rozprava pribeh o rodine, zostavenej z otca, matky, syna a dcéry. Otec ma nabozenské
predsudky a jeho predstava o zivote deti, ktoré vychovava tak, aby sa v dospelosti Zivili ako
Uradnici. Svojimi natlakmi na rodinu a nezdravym rozumom ich terorizuje. Matka sa mu
bari adeti sa itak vyberajii svojou vlastnou cestou. Otec ¢asom zist'uje, Ze sa mu syn
adcéra vzpieraju ast si strojcami vlastného osudu, ¢o sa mu nepaci a vzdoruje.
V kone¢nom dosledku zist'uje, Ze jeho nazory su zlé, staromodne a svoje Usudky preveri.
Stava sa mysliacim ¢lovekom, ktory chdpe mladych, ¢o mu umozituje omnoho lepsie si
nazivat.”’ Daldimi filmami, ktoré obsahuju prvky socialistického realizmu je napriklad
Katka (1949) rezirovand Janom Kadarom alebo Stvorylka (1955) pod vedenim Jozefa
Medveda a Karola Kriku.”

Prechodovy rok 1949 priniesol filmu trosku iné pohlady a vyjadrenia. Prikladom je film

Neéma barikada (1949) Otakara Vavry, ktory vo svojom rezirovanom filme vypoveda

% BAHNA, V. Slovensky film v roku 1953. Film a doba. 1954, ro¢. 3, &. 2, s. 192.
% Tamze, s. 190.

% Tamze, s. 190.

7\ piatok trinasteho. [film]. RéZia Pal'o BIELIK. Ceskoslovensko, 1953.

% MACEK, V. aJ. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 567.
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0 bojovnikoch s doverou a laskou a d’akuje sovietskej armade a d’alsim barikadnikom za
oslobodenie. V nasledujucom roku obohatili ¢esku kinematografiu dvoma filmami Martin
Fri¢ ajednym filmom Jiti Weiss. Dolezitou sucastou bolo aj dobové zobrazovanie
tematiky, ¢o sa niektorym darilo, inym nie. Prikladom je DS - 70 nevyjizdi (1949)
Vladimira Slavinského®. Svojim povrchnym pohladom nakoniec autor s filmom upadé do
schematizmu. Medzitym v slovenskej tvorbe zacali vznikat’ diela, ktoré dychali mladost’'ou.
Veselohra Katka (1949) rezirovand Janom Kadarom vniesla do umenia nieCo nové —
mladost’, optimistického ducha, rozlet, dobového ¢loveka a jeho problémy. |ked cez
niektoré podarené snimky, stéale trval problém vracania k tomu starym spdsobom myslenia,
&o nespliiovalo poziadavky dividkov. Preto sa touto problematikou za¢al zaoberat UV KSC
avroku 1950 vydalo rezoluciu, aby sa umeleckd aideova uroven v Ceskoslovenskej
kinematografii zvysila. Predpisanou ideovostou, stranickym a myslitel'skym pohl'adom sa
mali vyhnut formalizmu a zjednoduSovat’ otazky tykajuce sa vyvoja, ¢o nakoniec viedlo
k schematizmu, ktory bol nepriatelom tvorcov. ISiel na tikor skuto¢ného pohladu na vec
a ucinku filmu. Ten tkvel v zobrazovani si¢asnej tematike a aktudlnosti. Neznamenalo to,
ze sa uplne historické filmy vypustili z tvorby, ale boli vyzdvihované nie udalosti
Z minulosti, ale ich napli a ciele. Velky doraz sa kladol na tvorbu veselohier, pri¢om
,, hlavnim ukolem [...] veselohernich filmu je a ziistavda podpora novych vymoZenosti
a i spolocenskych vztahii a zesmésnéni a odsouzeni vseho, co brzdi vyvoj kupfedu“loo
a Zanrovému roz§irovani, pricom v tychto poziadavkach nesmel zabtudat’ na metddu tvorby
— socialisticky realizmus.'™ ,, Slovenski filmovi pracovnici chdpu svoje vznesené poslanie:
pomdhat pri vychove nového socialistického cloveka, vychdadzajuc pri tom z tradicii
narodného umenie aslstavne sa ucia zo sovietskeho umenia. [...] Slovenski filmovi
pracovnici chcu oddane a bezvyhradne slizit prekrasnemu hrdinskému slovenskému ludu,

budovatelovi pokojne a stastnej ceskoslovenskej viasti. «102

Prichadzajice zmeny v spolo¢enskom a politickom Zivote znamenali aj vznik kultu

osobnosti. Rastuca propagécia vitazstva sovietov nad fasistami, vyzdvihovanie oslobodenia

% Vladimir Slavinsky pocas natac¢ania zomrel a snimok dokon¢il Martin Fri¢.

19 HVORAK, I. Stvorylka. Filmova adaptace slovenského klasika. Film a doba. 1956, ro¢. 2, &. 3, s. 164.
L KUNC, F. B. Poznamky k vyroci, s. 11-12.

12 BAHNA, V. Slovensky film v roku 1953. Film a doba. 1954, ro¢. 3, &. 2, s. 194.
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Cervenou armadou, jej hrdinstvom avkoneénom dosledku aj zasluhy Josifa
Vassarionovi¢e Stalina. V Ceskoslovensku sa postupne zaéina presadzovat’ kult Stalinovej
osobnosti, ktory si vybudoval vlastnym chovanim, vyuZzivanim tlace a ziskanim si l'udstva a
Uradov. Kedze tento rozmach kultu osobnosti nastal az v roku 1948, kedy komunisti ziskali
absolitnu moc, zacala kultura plnit' poziadavky totalitného rezimu a jeho mocenskych
Struktaru. Film zacal byt vyuzivany za najdolezitejSie masové médium. Vznik
socialistického realizmu a doktriny, ktorej autor bol Andrej Alexandrovi¢ Zdanov,
vymedzil dve funkcie filmu — politicka a vychovna. Umelcom bol stanoveny okruh tém ako
politické, budovatel'ské, oslobodzovanie, historické a iné. Bolo im uréované, ¢o je a nie je
ziaduce auzitocné. Popredné bolo dodrziavat vychovny vyznam filmu, aktualnost’
a vyzdvihovat’ vladnucu ideologiu. Mnohi umelci podlahli zavislosti na politike a tlaku

aich diela tak upadali do schematizmu.'%

6.4 Situacia v kultare po Stalinovej a Gottwaldovej smrti

Udalost’, ktord zmenila dalsi vyvin ceskoslovenskej kinematografie je smrt Josifa
Vassarionovica Stalina. Zomrel 5. marca 1953 a imrtie tohto diktatora a sovietskeho vodcu
znamenalo zmenu a otazky nad smerom akym sa bude uberat’ vyvoj ZSSR. Dia 14. marca
1953 zasiahla priaznivcov komunizmu dalSia smutnd udalost, ato smrt’ Klementa
Gottwalda. Tieto dve udalosti poznamenali nasledujuci smer Ceskoslovenskej republiky.
Na ¢as sa jej novym prezidentom stal Antonin Zapotocky a prvym tajomnikom KSC bol
Antonin Novotny. Ich ¢innost’ naviazala na ti predchadzajicu. Prikladom su siidne procesy
arepresie, ktoré sa konali aj po Stalinovej a Gottwaldovej smrti. Lenze vnitorné

a vonkajsie tlaky docielili Gasto&né zmeny v spolo¢nosti a politike.***

Doélezitym medznikom nasledujiiceho vyvoja spolo¢nosti, politiky a hlavne kultdry, je XX.

zjazd KSSZ vo februari 1956. Prave na tom zjazde boli odhaleny spdsob Stalinovej vilady,

103) ACH, J. a kol. Ceské zemé a Ceskoslovensko ve 20. stoleti. Jesenik: REP Tisk spol. sr. 0., 2013, s. 74-82.
ISBN 978-80-87535-76-9.

194 RENNER, H. a I. SAMSON. Dejiny Cesko-Slovenska po roku 1945. Bratislava: Slovak Academic Press,
1993, s. 42-43. ISBN 80-85665-16-6.
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ktory bol pocas jeho Zivota skryty. Tu boli Nikitom Sergejevicom Chrus¢ovom odhalené
praktiky a zneuzivanie moci.'® |, Medzindrodni Zivot byl pin novych prekvapeni. Ale
i doméci politicky, kulturni a umélecky Zivot byl plodny, podnétny a rusny. [...] XX. sjezd
KSSS ovlivnil nejen sjezd spisovatelii a vSechny politické, kulturni i umélecké cinitele,
instituce a svazy, ale pocitili jej i vsichni filmari. [...] Ostry vitr, ktery zavanul z Moskvy
letosniho roku, [...] vnese i do naseho filmu novou atmosféru, nové zdravé soutézeni, touhu
Jjit kupredu. Snad prestane strach z oteviené diskuse a vyvine se konecné i verejné stretnuti
protichiidnych umeéleckych ndazoru. Boj proti prostiednosti v nasem filmu je dnes pro nas
neisti, pretoze zaznamenali v umeleckej tvorbe tendencie, ktoré im neboli l'ahostajné.
., Umélci projevovali velkou vili dostat se z pounorove kulturni izolace a vstiebat soudobé
stylové i myslenkové proudy zapadni kultury, coz v roviné stylové provazela viaznost
k socialistickému realismu a v roviné tematické pak nezdjem o velkd budovateska témata
Vintencich stranickych kulturnich politiki.“*®" Aj dramaturgia poznamenala zmenu
pozornosti. Zamerala sa na individualitu a osobny zivot. ,, Mapovani kazdodennosti namisto
historické epochalnosti pak podstatné zménilo reprezentaci skutecnosti, vzdalenou a stale
se vzdalujici obrazu, jej? o socialistickém Ceskoslovensku vytvdrela komunistickad

propaganda. 108

Miera uvolfiovania pomerov v kultare boli badatel'né po smrti osobnosti komunistického
rezimu Stalina a Gottwalda, hlavne v literature. Za pravdivost’ a proti schematizmu, ktory
bol sticastou stagnujiceho umelca, bojovali spisovatelia na prvej konferencie po tychto
udalostiach. T& sa konala vroku 1954 avtomto roku vznikol aj Zvéz slovenskych
spisovatelov. Odclenenie slovenskych spisovatelov od ceskych bol znakom prvych
dosledkov uvolfiovania. Ku klasickym zanrom sa pripojila satira, ktord Cciastocne

zosmie$fovala budovatel'ské hesld aklisé. Prikladom je zbierka Cert nespi (1954)

105 STRANA DEMOKRATICKEHO SOCIALISMU. O kultu osobnosti a jeho diisledcich. Projev prvniho
tajemnika UV KSSS soudruha N. S. Chrus¢ova na XX. Sjezdu Komunistické strany Sovétského svazu (25.
Unora 1956). [online]. [par. 2015-01-11]. Dostupné z: http://www.sds.cz/view.php?cisloclanku=2006021402
18 HRBAS, J. Bojujme proti prostfednosti v nasem filmu. Film a doba. 1956, ro¢. 2, &. 6, s. 361-363.

W7 K LIMES, I. Filmafti a komunisticka moc v Ceskoslovensku. Vzruseny rok 1959. lluminace. 2004, ro¢. 16,
¢.4,s.132-133.

108 Tamze, s. 133.
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a Certovo kopytko (1957) od Petra Karvasa. Hlavnym odporcom podmaneniu sa ideoldgii
ajej kultu bol Dominik Tatarka ajeho novela Démon sthlasu, ktora vysla v ¢asopise
Kultarny zivot (1956). V podobe knizky sa novela dostala na trh az v roku 1963, pretoze
politické tlaky to nedovolovali. Spominany cCasopis Kultarny zivot a vznik d’al$ieho
Casopisu Mlada tvorba (1956) znamenal liberalizaciu pomerov. Prave na strankach
tyzdennika Mlada tvorba dostali priestor aj mladSia generacia tvorcov. Spociatku bola
dirigovana tou starSou generaciou, pre ktorych bola literatira bud’ dobra alebo zla.
Odmietala smer akym sa uberali mladi umelci. To ich doviedlo k postupnej emancipacii
a vznikom novej viny v Sest'desiatych rokoch, ktorej dolezitou platformou sa stal aj ¢asopis
Mlada tvorba.'®

6.5 Schematizmus v kinematografii

V prvej polovici patdesiatych rokoch bola filmova tvorba ideologicky a umelecky
ovplyvnena schematizmom, ktory bol nastaveny rezimom. Vyber nametov, petrifikovanie
postav, rieSenie situicii znamenalo tematizovanie spolocenskych premien zobrazenych vo
filmoch. Za samozrejmost’ sa povaZzovala spolupraca spisovatel'ov s filmarmi, a tak filmové
adaptacie zastupovali klasicku, pokrokova literatiru alebo nahradzovali nepritomnost
aktualnych hodnot spolo¢nosti, vyobrazené vo filme Kozie mlieko (1950) a Drevena dedina
(1954) 110

Slovenska narodnd kinematografia sa zacala formovat' od konca 2. svetovej vojny, ¢o
znamenalo, ze mala za sebou velmi kratku dobu, aby sa mohla porovnavat ceskej
kinematografii, ktor4& bola v znatnom predstihu. Nedostatok skusenosti, absencia
kinematografickej tradicie v predchadzajicom obdobi a filmového skolstva, viedlo k tomu,
ze vznikali prevazne tituly v spolupraci s ¢eskou produkciou, ale so slovenskym obsadenim

pred iza kamerou. Statne a politické poziadavky urychlovali vznik avyvoj narodnej

19 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 155-156.
M pASTEKOVA, J. Literarne impulzy v slovenskom hranom filme. In: MACEK, V. a kol. Slovensky hrany
film 1946 — 1969. Bratislava: Slovensky filmovy Gstav, 1992, s. 31-32. ISBN 80-85181-01-9.
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celovecernej filmovej produkcie, len s pomocou ceskych tvorcov, hlavne Martina Frica,
Véclava Wassermana, Miroslava Cikéna a inych, ktori sa zameriavali na velka Gast’ Ceskej
filmovej produkcie v tridsiatych rokoch.™! | Ani po oslobodeni, po utvoreni
Tudovodemokratickej Ceskoslovenskej republiky, nezacala sa hned samostatnd ndrodnd
filmova tvorba. Bolo treba na vytvorenie hospodarskych a technickych predpokladov, na
vychovu kadrov. Prvé roky boly rokmi ucenia, hladania a ideologickych z&pasov

0 jestovanie a ndpln slovenského filmu. “**?

Celé obdobie od nato€enia VI¢ich dier az po vstup mladych tvorcov, absolventov FAMU,
sa tiahne prevazne tvorbou Pal'a Bielika. Jeho filmy Priehrada (1950), Lazy sa pohli (1951),
V piatok trinasteho (1953), Nie je Adam ako Adam (1956) nemaji Ziadnu rastlcu
tendenciu, ked’ze su realizované v obdobi schematizmu, iked sa ich snazil zvyraznit
humornym pohl'adom. Ako bolo spominané, toto obdobie je charakteristické nedostatkom
tvorcov. To znamenalo, Ze medzi rezisérmi filmov prvej polovice péatdesiatych rokov
mozZeme najst’ aj hercov. Prikladom je Kozie mlieko (1950) Ondreja Jariabka. Postupne sa
okruh reZisérov zacal rozSirovat’ a stabilizovat. Prva generdcia patri Palovi Bielikovi,
pretoZe bol povazovany za jediného skuseného reZiséra. Nasledne sa pribudol rad druhej
generacie rozSirenej o Vladimira Bahnu, Jozefa Medved’a, Andreja Lettricha. Prave dielo
Vladimira Bahnu Pole neorané (1953) aJozefa Medveda Stvorylka (1955) patri
k vyvojovym slovenskym hranym filmom. Oba filmy vznikli podla literarnej predlohy,
pri¢om zachovali Zivost’ doby, postihli vnttorny svet postav a konflikty medzi nimi. Aj ked’
Pole neorané (1953) obsahuje prvky socialistického realizmu, spolo¢ne so Stvorylkou
(1955) su vyrazovo tradi¢né. To nemozno tvrdit’ o filme Andreja Lettricha Drevena dedina
(1954), ktory je typickym schematickym filmom, kde , drdmu zobrazujucu zivot na
slovenskej dedine po oslobodeni*“*® zobrazuje s optimistickym podténom. Dalsim

schematickym hranym filmom je Previerka lasky (1956) Jozefa Medved'a.***

6.6 Slovensky film od polovice 50. rokov

' OBUCH, A. Vyvinové premeny reZijnych principov slovenského hraného filmu. In: MACEK, V. a kol.
Slovensky hrany film 1946 — 1969. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 1992, s. 56-57. ISBN 80-85181-01-9.
12 BAHNA, V. Slovensky film v roku 1953. Film a doba. 1954, rog. 3, ¢. 2, s. 189.

3 MIHALIK, P. Slovenska kinematografia v minulosti a v pritomnosti, s. 140

" Tamze, s. 139-141.
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Stav filmovej tvorby na Slovensku z hladiska vyroby meravel anehybal sa. Zmeny
Vv politike, spolo¢nosti a kultire sa prejavovali aj vo vSetkych fazach schvalovania, cez
ktoré filmové diela museli prechadzat. Uz v 1956 prichadza k zdkazu uvedenia filmov do
kin, a to poznamenalo napriklad Cisté ruky (1956) reziséra Andreja Lettricha a dokument
Jana Lacka Pribetska jar (1956). Spominané snimky, ktorym bola moznost’ ich natocenia,
boli prejavom zmien predoslych pomerov, iked v koneénom dosledku boli zakazané.
Konkrétne film Cisté ruky (1956), ktory vznikol z pera Katariny Hrabovskej ukazuje pribeh
0 zlozitej situdcii pocas zakladania JRD, teda o protidruzstevnom centre na vychodnom
Slovensku. Vychadzalo sa z ideologickej propagandy, kedy sa snazili v hospodarskych
tazkostiach na niekoho zvalit’ vinu — teda na vymysleného nepriatel'a. Dramaturgicky na to
dohliadali zamestnanci z Koliby, lenZe tym pocas ich prace unikla informacia, Ze koncepcia
postavy zaskodnickeho okresného tajomnika Komunistickej strany Mol¢ana sa ponéasa na
Josifa Vassarionovi¢a Stalina. V knihe ,,Dejiny slovenskej kinematografie* Vaclav Macek
aJelena Pastékova uvadzaju, zZe ,,tazko dnes rozhodnut, ¢i mal tento zamer posilnit
povodnU koncepciu pribehu a vyvarovat' verejnost, Ze nepriatelia sa nezastavia ani pred
zneuzitim dobrdckeho zoviiajsku otca narodov Jozefa Vissarionovica, ako sa vtedy branil
Lettrich, alebo mu islo o obrat vyznamu, ktorym chcel naznacit, ze pévodcom vsetkého zla
komunizmu je viastne Stalin. “**® Scenéristka a rezisér sa snazili o vytvorenie ideologického
hitu. Z filmu vyslo odstdenie systému, atak ziskal nalepku protistranickeho filmu
a zakézaného ovocia. O rok neskor UV KSS rozhodlo vietky kopie filmu znigit, hlavne
modr(i képiu, ktord bola rozmnoZovacia.'*® Nebyt' neposluchnutia uznesenia UV KSS
riaditelom Hraného filmu a ¢inu jedného zo zakladatel'om Slovenského filmového archivu,
ktory modru képiu naSiel a uschoval, preco po udani svojej kolegyne bol prepusteny, by sa
film Cisté ruky nikdy nemohol premietnut’. To sa nakoniec uskutoénilo v obdobi politicko-

spologenského uvolnenia v juni 1968.17

Druha polovica pitdesiatych rokov znamenala spociatku uvolnenie tlakov v oblasti

umenia. Zmena nastala XI. zjazdom v roku 1958, znamenajuci utok neostalinizmu, ktorym

15 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 165.
18 Tamze, s. 164-165.
u Tamze, s. 212.
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chceli mocensky udrzat’ sti€asny stav. Po smrti prezidenta Antonina Zapotockého zastaval
jeho funkciu a post prvého tajomnika UV KSC Antonin Novotny. Prebudzajici umelci
a intelektuali aich liberaliza¢né tendencie boli pocas totalizujucej diktatary platformou,
¢im zacali byt kritizovany za revizionizmus. Vystavba socializmu, ideologicky orientované
kultarnopolitické akcie, socialisticky realizmus ako metdda umeleckej tvorby, zésady do
narodnych organov viedli k recidive stalinizmu, ¢o malo dopad aj na umenie. Prejavilo sa
to napriklad na 1. festivale ¢eskoslovenskych filmov v Banskej Bystrici v roku 1959, ktory
sa stal dolezitym medznikom. S chystanim novej ustavy prichadzali rézne aktivity,
napravujuce ideologické zavéhania z roku 1956 z Chrus¢ovho prejavu. Pokym sa vSak
zmenil nazov na Ceskoslovensku socialistickti republiku a kultira bola zjednotend, dozorné
organy prechadzali neistotou. Prave cez ne prechadzali literarne pripravy filmovych diel.
Prejavom spominanej neistoty bolo schvalenie a natoéenie vyssie uvedeného snimku Cisté
ruky (1956) a kratkometrazneho dokumentu Pribetska jar (1956) Jana Lacka. Ich realizacia
znamenala prelom povodnych vztahov. Moznost tvorby, ale Ciastoéné zékazy boli

paradoxom postupnej liberalizacie.!*®

Dalsim prejavom bolo aj decentralizovana dramaturgia, teda namiesto sustredenie sa do
kolektivnej dramaturgickej préace, vznik troch tvorivych skupin. Fungovali pod vedenim
Pal’a Bielika, Vladimira Bahnu a Moniky GajdoSovej, ktori predstavovali takzvant tvorivU
skupinu mladych. Okrem narodné Specifickych tém, zacali rezonovat’ aj iné. Nimi boli
aktualne spolocenské problémy, ktoré spracovavala prevazne skupina Moniky GajdoSove;.
Stretavala sa s nepochopenim so strednou generéciou, ktora mala skér autorské ambicie na
Kolibe aich tvoriva sterilita sa prejavila na poziadavkach na mladych. Nespokojnost
s umeleckou uroviiou a reorganizacia viedla k vyzadovani si kratkych hranych filmov,
uberajucich sa cestou sovietskej $koly tridsiatych rokov.*® Prichod mladych tvorcov, ktor
sa zaCali zaujimat’ o hranu tvorbu, malo prinos pre narodnu kinematografiu. Absolventi
FAMU sa nechceli opierat o vopred uréeného reziséra. Snazili sa ziskavat novych
spolupracovnikov a zodpovedat’ za svoje €Ciny. Pocas Studia presli odbornymi filmovymi

Skoleniami a oboznamili sa s vyvinom svetovej kinematografie, ¢o ich inSpirovalo

18 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 155-157.
19 Tamze, s. 156-158.
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arozvijalo ich osobnosti. Vstupom mladych tvorcov sa zacala odliSovat' ich tvorba
umelecky i profesionalne. Od $koleni prechadzali cez kratkometraznu tvorbu, az k hranej
tvorbe. Reziséri, vychadzajuci ztejto generacie, nemali autorské ambicie a pre
nedostatocné scendristické zdzemie sa orientovali na literatiru. Prvym absolventom
FAMU, ktory sa zaslizil o celoveerny film Stvorylka (1955) bol Jozef Medved.'?
Autormi satiricky spracovana veselohra ukazuje pri¢iny skazené¢ho plesu, ¢im sa
vysmievaji malomestiactvu. Pre svoje bezné l'udské chyby st damy miestneho panstva su
potrestané. Scenaristi Cergovsky a Zanta satiricky podali prave triedne rozdelenie postav.
Damy boli pobldznené déstojnikmi vojenskeho oddielu a uprednostnili ich od miestnych,
%o sa im nakoniec pomstilo a ostali bez partnerov.'®* Scenaristi podl'a Jesenského poviedky
vytvorili postavy, ktoré st logicky odvoditel'né z pribehu. Okrem toho, ich zasluhou vznikli
d’alsie Styri postavy, ktoré krasne charakterizuju spolo¢ensky a ideovy protiklad a vo filme
stvariiuju svojimi postavami samotnu kritiku. Nejde o schematické stvarnenie nechuti voci
mestiactvu, ale na zaklade svojich vzt'ahov a spolo¢enského postavenia st charakteristické.
Ide o manzelov Sasikovcov (pozri obrdzok 6 priloha A), slizku Marku a vojenského
truba¢a MiSka. Prave na postavach manzelov Sasikovcov je vidiet rozpor. ,, Tak Sasikovi,
kteri jsou existencné zavisli na prizni panstva, ale zaroven jsou s nim denné v ,,duverném “
styku jako okraslovatelé jeho zevnéjsku, jsou zdaroven i pracujicimi, kteri vlastnima ruka
dobyvaji chleb [...], Zivnostniky, kteii se snazi co nejvice napodobit své Zivitele [...]
Sasikova se vemlouva do prizné dam ajako ony také touzi po nobl oficirské znamosti.
Teprve skandal na plese ji ukdze pravou mordlni tvarnost spolecnosti a Sasikova si
uvédomuje svou lidskou hodnotu.“*** Préave prvky veselohry, ktoré st skombinované
s kostymovym filmom a interpretaciou triednych vztahov je mozno spozorovat vo
Stvorylke (1955). Humor tu predstavuje satiru na malomestiacku moralku, &o si ziskalo aj

divacky triumf. , Stvorylka dava divikovi dobrou, umélecky hodnotnou zabavu. Mize byt

120 OBUCH, A. Vyvinové premeny rezijnych principov slovenského hraného filmu. In: MACEK, V. a kol.
Slovensky hrany film 1946 — 1969. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 1992. s. 56-60. ISBN 80-85181-01-9.
2L BARTOSKOVA, §. Ceskoslovenské filmy 1945-1957. Praha: Ustfedni pijéovna filmd, 1959, s. 164.

12 DVORAK, I. Stvorylka. Filmova adaptace slovenského klasika. Film a doba. 1956, ro¢. 2, &. 3, s. 161.
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vzorem jako jeden z uspésnych zpiisobu adaptace literarni predlohy i jako profesiondlné

. v o e o123
dobre udélane dilo.

Podobnym pokusom o veselohru mal aj VIadimir Bahna, ktory filmarsky spracoval knihu
Restavracia od Jana Kalin¢iaka pod nazvom Zemianska cest’ (1957). Pod tymto vedenim,
spracovanim a podanim prostrednictvom filmovej re¢i nezozala az taky uspech. Jan
Kalinc¢iak vytvoril v niekol’kych epizdédach obrazy predstieraného vyznamu chudobnych
zemanov a ich ziskavanie slavy skrz prava hlasovat’ pocas volieb. Tento fakt vSak nebol
zakladnych kameniom pre vytvorenie stru¢ného snimku plného podstatnych a zékladnych
informécii. Scenaristicky na filme pracoval Albert MareCin, ktory sa z neStastnej lasky
dvoch hlavnych postav snazil spravit ,,hybny motor a ustrednii klenbu rozprdavania“*,
¢im sa Vladimirovi Bahnovi podarilo este viac dejovo rozbit’ savislosti vo filme. V knihe
»Dejiny slovenskej kinematografie™ jej autori uvadzaja, ze ,, scény zemianskych mulatsagov
narastli do gigantickych rozmerov, vyznacuju sa teatrdalnou komikou bez akejkolvek pointy
a [...] jedinym filmarskym obsahom tychto scén je deskriptivna ilustracia rozvlacnych
dialégov, ktore preberaju z prediohy Kalinciakove porekadla a prislovia v usili zachovat

bohatstvo jeho jazykového stylu. «125

Dalsou kostymovou, ale uz koprodukénou veselohrou je Dazdnik svétého Petra (1958).
Film vznikol v mad’arskej dramaturgii a v spolupraci rezisérov Frigyasa Bana a Vladislava
Pavlovi¢a. Natacal sa v slovenskej aj madiarskej re¢i.?® Vyhodou mad’arsko-slovenskej
spoluprace bolo to, ze sa vo filme mohlo pracovat’ s nabozenskymi motivmi, ¢o by
slovenska dramaturgia povazovala za o€ierfiovanie. Pribeh rozprava o zadzranom dazdniku
svateho Petra, ktory ho zoslal na zem, aby chranil sestru farara Jana Belyiho Veroniku.
Snimok ma& moralisticky zamer, ato poukazat, ze Stastic spociva v laske anie
\Y; peniazoch.127 Veselohra bola zdnrom, na ktory kladol doraz UV KSS a vedenie filmu,

pretoze prostrednictvom l'udovej zabavy, a teda humorom a vtipom mohli $irit’ ideu nove;j

12 DVORAK, I. Stvorylka. Filmova adaptace slovenského klasika. Film a doba. 1956, ro¢. 2, ¢. 3, s. 164.
24 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 175.

'% Tamze, s. 175.

Y28 1 UKES, J. Diagnézy casu: Cesky a slovensky povdlecny film, s. 63.

27 Dazdnik svitého Petra. [film]. RéZia Frigyes Ban a Vladislav Pavlovi¢. Koprodukcia Mad’arsko a
Slovensko, 1958.
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moci. Mozno to d’alej spozorovat’ vo filme Katka (1949), Kozie mlieko (1950), V piatok
trinasteho (1953) a Rodna zem (1953).2% Film Rodna zem (1953) bol uvedeny ako treti
film v roku 1953. I8lo o ,, farebny hudobny, spevacky a tanecny film [...] ¢erpda namet rovno
Z dnesnej skutocnosti slovenského [udu. Je to reprezentacné dielo 0 ludovej umeleckej
tvorivosti, ktora sa na bohatych odkazoch z minulosti rozvija v doteraz nepoznanej miere
v podmienkach spolocnosti, budujicej socializmus. [...] Ukazuje slovenského cloveka
v praci na vystavbe vlasti, v hladani novych, pokrokovych foriem tejto prace, ukazuje jej
zmysel avysledky. Bez tychto vysledkov nebol by myslitelny taky neslychany rozmach

kultGry a v nej aj ludovej tvorivosti. “**

Vysokoskolsky vzdelana filmova mladez tazko niesla ideologické a dramaturgické
porucnictvo rozhodovania Umeleckej rady. Napriek tomu sa nebranili literarnym pripravam
na filmy Biely zavoj Jozefa A. Tallu a Frantiska Zacka, Bolo to v maji Alberta Marencina,
Prv nez skon¢i tento deit Tibora Vichtu, Cesta do zivota Eduarda Grec¢nera a ZloCiny
Dariny Pivonovej, Delegat do Kahiry, Pripad Barnaba$ Kos Petra Karvasa. Nakol'’ko mladi
scenaristi a dramaturgovia pracovali pod heslami ,,nastup mladych®, ,,smela kritika® sa
odmietali podmanit’ ideologickym a dramaturgickym pripomienkam, a tak nakoniec aj Pal'o
Bielik s Vladimirom Bahnom, spolo¢ne s Monikou GajdoSovou rezignovali z funkcie
veducich vyrobnych skupin. Najviac kritizovana bola skupina Moniky GajdoSove;j, ktora so
svojimi spolupracovnikmi predstavovala Siritel’ku nevhodného liberalistického zmyslania.
UV KSS aj po Chrui¢ovom prejave pracoval na ideologickych otazkach tykajucich filmu,
¢omu sved¢i aj aprilova rezolucia o filme z roku 1958. Zmeny v tvorivych skupinéch,
zbavovanie sa nespravnych nazorov formovanim mladych a d’alsie opatrenia na rozdiel od

susedov Cechov &iastoéne zablokovali liberalizadny posun v hranej tvorbe.**

Politické uvolniovanie po Stalinovej a Gottwaldovej smrti sa prejavila, ako je vysSie
spominané, najprv V literatire. Ked’ze slovenski reZiséri nemali scenaristické zazemie,
adaptovali literarne diela na filmy. Prikladom je prepracovanie satirickych poviedok Cert

nespi Petra Karvasa, ktorej podmienka je kritickost. Kniha je zloZena z troch poviedok,

28 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 174-176.
Y BAHNA, V. Slovensky film v roku 1953. Film a doba. 1954, ro¢. 3, ¢. 2, 5. 193.
1% MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 157-159.
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pricom hlavny hrdina je Cyril Kvasni¢ka. Ten prechadza v$etkymi troma ¢astami. V prvej
poviedke snazvom Smutny kéder je vyjadreny psychicky stav hrdinu s vtedajSim
oznacenim personalnej administrativy. Dovodom smutku hrdinu je ne$tastna laska. V préaci
ho za¢nu spolupracovnici povazovat’ za odporcu rezimu a ked’ si najde lasku opat’ sa stava
vzornym zamestnancom. Kritika propagandistickych klamstiev publikovanych v novinach,
ktoré postihnu zenatého Cyrila tak, ze dostane dvojizbovy byt bez protekcie, comu redaktor
nemdze uverit' a nechce v novinach zverejnit’ pravdu, sa vyskytuju v druhej poviedke
s ndzvom Typicky pripad. Tretia poviedka Velkorysa kampan sa kriticky zameriava ¢i na
pozivanie alkoholickych napojov a vedenie zavodu. Jednotlivymi prevedenia satirickych
poviedok prechéddza jeden ramcova poviedka, ktor4 obrazovo prepaja tieto tri poviedky.
Zobrazuje zasadnutie vymyslenej komisie a premietanie filmu, kde sa ¢lenovia spoznavaju,
vznasaju pripomienky auznesi vyjadrenie, Ze film pre nizku kritickost’ zamietajﬁ.131
O filmové prevedenie Cert nespi (1956) sa podujal Peter Solan. Ten patril spoloéne
s Jozefom Medved’om k prvym rezisérom, ktori absolvovali FAMU. ,,Ja som bol druhy
rezisér, ktory prisiel z FAMU, prvy bol Jozef Medved. Ten si ma raz zavolal bokom
a povedal mi: Nas tu nenavidia, hovoria, ze sme nafukani, lebo mame za sebou Skolu. Nikdy
sa nesnaz urobit’ prilis dobry film. Najlepsie je, ked urobis taky stredny film, vtedy su
spokojni. A mne za to dokonca dali aj cenu! Mali sme to tazké, casto som sa stretaval

e . o . . 0132
S nevrazivostou a jedovatymi pozndmkami.

V roku 1956 na seba upozornil dokumentarista Jan Lacko, ktory natocil vyssie spominanu
spolocensku kriticki snimku Pribetska jar (1956). Ked’ze bol vasnivym rezisérom, pokusil
sa aj 0 hrana tvorbu. V roku 1958 debutoval filmom Stato¢ny zlodej (1958) podla satiricke;j
komédie Jozko Pucik a jeho kariéra od lvana Stodolu. Scenéristicky na tom pracoval lvan
Bukov¢an, ktory pribeh Jozka Pucika ponal jednoduchsie ako je v predlohe. Stodola
popisuje boj naivného hrdinu s falosnou moralkou, az kym Jozko nezlozi ruzové okuliare
aprijem cynizmus, za¢ne pracovat na Svojej kariére. V Bukovcanovej interpretacii sa

JoZko stava sucastou neustaleho vysmechu 1Zivych hodnot burzoaznej spolo¢nosti, az kym

131 Cert nespi. [film]. Rézia Peter Solan, FrantiSek Za&ek. Ceskoslovensko, 1956.
132 MICHALKOVA, E. a D. TARAGEL. Slovensky film 40. a 50. rokov: Cert nespi. [online] . [cit. 2015-01-
13]. Dostupné z: http://kultura.sme.sk/c/6155589/slovensky-film-40-a-50-rokov-cert-nespi.html
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sa nezmeni na nezhubného zadubenca. Janovi Lackovi sa pomocou hereckého nadania
Jozefa Kronera a svojej profesionality podarilo zachytit' komedialne hl'adisko témy. Dal$im
Lackovim uspe$nym filmom je Stastie pride v nedel'u (1958), na ktorom sa tieZ podielal
scenarista Ivan Bukovcan. Pribeh o troch priatel’'och, ktori podavaja Sportku, dafajuc, ze si
pomocou finanénej vyhry splnia svoj sen, sa nakoniec zmeni po zoznameni s Evou
Dvor¢ikovou. Ta sa paci vSetkym, apreto sa rozhodnU o fiu losovat. Vyherca mdze
nakoniec bojovat’ o jej lasku. Z filmu vyplyva ponaucenie, ze kazdy si je vlastnym strojcom
Stastia. V pripade tohto filmu, iked bol sustredovany na kultarne Zzitie v mestskom
prostredi, slangovejSie dialogy mladych, tane¢nt hudbu a piesne Sportkarov sa nepodarilo
zrealizovat a dramaturgicky stmelit humorné a satirické vystupy hercov. Dal§imi
veselohrami dokumentaristu a reziséra su Skalni v ofsajde a Vylet po Dunaji, ktoré vznikli
v zaciatkoch Sest'desiatych rokov, kedy okrem veselohier boli Zanre filmov obohatené aj

o detektivku.

Prvy, jedinym pokusom o detektivku bol film absolventov filmovej fakulty Jozefa A. Tallu
a Petra Solana Muz, ktory sa nevratil (1959). Zatial’ ¢o sa v slovenskej tvorbe negativne
postavy zaskodnictva a darebactva uplatiovali autori v spolocenskej drame, v Ceskej
produkcii sa venovali klasickej detektivke, filmom so $pionaznou a kriminalnou zépletkou
a dielam o mladeznickej delikvencii. Tie boli problémové. K tym klasickym detektivkam
patrili snimky Piipad jest¢ nekonci (1957) Ladislava Rychmana, 105% alibi (1959)
Vladimira Cecha. Cerny prapor (1958) Vladimira Cecha a Smrt v sedle (1958) Jindficha
Poldka st dobrodruznymi filmami plné Spionaze a kriminality. Cesta zpatky (1958)
Vaclava Krsku a Probuzeni (1959) Jifiho Krej¢ika naburala komunistické zdanie o mizivej
delikvencii, ktord bola Sirend. Vo filmoch sa praveZze objavuji prvky politicky
neuvedomelej delikventnej mladeze, pricom tento ,,sucasny* problém v slovenskej tvorbe
nebol hlavnou myslienkou. Ideové zmeny vo vyvoji filmu prinasala tzv. mlada krv

z vysokoskolského prostredia, pri¢om sa to prejavilo prevazne v Ceskej produkcii.134

33 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 177-180.
13 Tamze, s. 180-181.
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7 BANSKA BYSTRICA

Lo oo , . . 135
., Za uzsie spojenie filmového umenia so Zivotom ludu. *

Pod tymto heslom sa uskutocnil
1. festival ¢eskoslovenskych filmov v Banskej Bystrici (pozri obrdzok 7 priloha A). Mesto,
ktoré je symbolické pre Slovenské narodné povstanie sa v dioch 22. februara az 28.
februdra 1959 stalo centrom nielen cien, diplomov a ¢estnych uznani, ale hlavne
konstruktivnej kritiky. Na festival boli pozvani l'udia zréznych ¢asti Ceskoslovenskej
republiky, ktori mali Cosi spoloéné s pracou vo filme. Neslo len o autorov, scenaristov,
dramaturgov, rezisérov, ale i 0 filmovych novinarov a ostatnych, ktori sa na filme podiel’ajt
organizacne, technicky, osvetovo, distribu¢ne a podobne. ,,Na prvy pohlad by sa mohlo
zdat, Ze pracovné heslo, pod ktorym sa stretli ucastnici Festivalu ¢s. filmov v Banskej
Bystrici [...] je predsa vec samozrejma. [...] Mohlo sa zdat, zZe v minulych rokoch sme uz
pokrocili dalej, ked témou tychto stretnuti boli otazky vysokej ideovosti a umeleckého

majstrovstva ndsho umenia. Preco teda navrat kotdzke, [...] ktorl sme povazovali za

dobytu poziciu? «136

Povodnym zamerom festivalu mala byt oslava 60. vyrocia kinematografie, ale situacia sa
zmenila. Banskobystricky festival sa konal po XXI. zjazde KSSZ, na ktorom sa vytycili
dalsie perspektivny Zivota. Preto sa uprednostnila vyraznejSia kritika a ideologické
problémy tvorby pred hodnotenim jej Uspechov. ,, Banska Bystrica, mésto slavnych
revolucnich tradic, se proto pravem stalo mistem prvniho celostatniho snémovani ceskych
a slovenskych filmarii i teroretikii, kritikii a praktikii. “**” V skutoGnosti sa debaty vedené
pocas festivalovych dni zameriavali na d’alsi vyvin filmu, ich znakové vlastnosti a postupy
ako sa ponaucit’ ¢i z kladov, ale aj zaporov z jedenastrocného vyvoju filmu od februara
1948. Zaznelo viac ako tridsat’ diskusnych prispevkov, pricom ten najhlavnejsi referat

predniesol vtedaj$i minister Skolstva a kultira FrantiSek Kahuda. ,, Lze 60. jubilejni rok nasi

vvvvvv

135 7ZACEK, F. Ako d’alej — po Banskej Bystrici. Film a divadlo. 1959, ro¢. 3, &. 6, s. 2.

1% Tamze, s. 2.

BT HRBAS, J. 1. festival &s. filmu v Banské Bystrici. Za uzii sepéti filmové tvorby s Zivotem lidu. Kino. 1959,
roC. 14, ¢. 6, s. 83.
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formalni prebirani prvki, které Vv neorealistickych filmech poukazuji obZalobné na
kapitalistickou skutecnost, dostava v nasi socialistické spolecnosti uplné jinou,
zpatecnickou planost [...] divaci po promitani nasich filmii velmi casto pocituji stisnénost,
¢i dokonce depresi z pocitu tleni, ktery jim byl ve filmu prezentovan [...] se projevili
prezitky maloburZoasniho mysleni, pocity beznadéje, ukrivdeénosti a individalistické
wlucnosti, subjektivitické ndzory zbavené spolecenského a vyvojového kontextu. “*®
Filmari obecne o¢akavali od ministra kultlry a Skolstva ocenenie a zd6raznenie Uspechov
¢eskoslovenskej filmovej tvorby, ale ako napisal Jaroslava Bocéek v ¢lanku Banska Bystrica
uvedenom v ¢asopise ,,Film a doba“ o pozicii Kahudu pocas festivalu, zZe ,, bol postaveny
pred velmi nelahku ulohu: mal tvrdo zasiahnut proti obrodzujucej sa kinematografii, ale
musel to urobit v situdcii, ked skutocné uspechy kinematografie boli pre vsetkych také

.k . . . 139
zretelné, zZe sa nedali popriet’ a museli sa priznat.*

Velku pozornost’ venovala aj praci
dramaturgov, ktori maju velky podiel na vysledku filmu. Ako sa v ¢lankoch uvadzalo, ich
nespravne premysleny zamer mal dopad na vysledky prace filmovych umelcov, ktorym islo
0 sucasnost’ vo filmoch, pritom vSak diela vyzneli ako ,,ideové pochybené, skreslujici nas
zivot.“*° Filmova kritika sa hlavne zamerala na nespravne a nedostatoéné interpretacie
myslienok filmovych diel vytvorenych v roku 1958. Dopad kritiky na diela a tvorcov bol
tak velky, Zze niektoré snimky boli bud’ stiahnuté z verejného premietania alebo Uplne
zakazané astali sa takzvanymi trezorovymi filmami. Tvorcovia boli zasiahnuti vinou
negativnych nédzorov a napriklad ,, Kddar s Klosem ztratili nasas prdvo samostatné

v, 141
rezirovat

a kreativna skupina Feix — Daniel, pod ktorom vznikli dva kritizované filmy
zanikla. Dal§i ich spolupracovnici sa museli so svojou tizbou natoit planované diela

rozlucit’ alebo svoje ,,prehresky* anulovat’ snimkami, ktoré boli podl'a predstav.

Najvicsie zastipenie, ¢o sa tyka kritiky, mali ¢eské filmy. Slovensku tvorbu v tomto
pripade zastupoval len jeden film, ato V hodine dvanastej (1958) Jozefa Medveda

a Andreja Lettricha. V kone¢nom doésledku bol hodnoteny negativne len za skryty prejav

138 KLIMES, 1. Banské Bystrica 1959. Dokumenty ke kontexttim I. festivalu &eskoslovenského filmu.
lluminace. 2004, ro¢. 16, ¢. 4, s. 180-182.

39 BOCEK, J. Banska Bystrica. Film a doba. 1969, ro¢. 15, &. 7, s. 357.

Y0 HRBAS, J. I festival &s. filmu v Banské Bystrici. Za uzi sepéti filmové tvorby s Zivotem lidu. Kino. 1959,
roC. 14, ¢. 6, s. 84.

11 py AZEWSKI, J. Déjiny filmul895 — 2005, s. 336.
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nacionalizmu vo filme. Slovenska filmova tvorba nebola pre kritikov zaujimava, ked’ze
mala pomal$i vyvoj ako Ceska aj vd’aka aprilovej rezolucii v roku 1958, kedy slovenska
dramaturgia este viac meravela. Slovenska kinematografia nebola absolutne zaujimava,
pretoze vina liberalizacie po Chrus¢ovom prejave na XX. zjazde KSSZ nemala extrémne
dopady na tvorbu. Taktiez slovenski tvorcovia neboli v takom predstihu ako ceski.
Netematizovali problémy, na ktoré sa ststred'ovala ¢eskd kinematografia. Kritizovanym
dielam sa vy¢ital klamny a zdeformovany obraz o socialistickej stiasnosti zapriineny
neuvedomelost'ou umelcov a ich zobrazovanie minulosti. ,, Ceskoslovenské filmy vytvorené
V plynulém obdobi dohdshly pro své humanistické zaméreni, uméleckou a ideovou uroven
a technického vyboje vysoké ocenéni doma i vo svété. Byly vsak natoceny také filmy, které
jsou vzdaleny mysleni a citéni naseho lidu, ve kterych vadzné chyby, plynouci
z jednostranného pohledu a nedostatecné znalosti Zivota,z idové nepevnosti, mohly preriist
V otevieny projev revizionismu. “*** K najviac skloiovanym eskym filmom patri Zde jsou
Ivi (1958) a Cesta zpatky (1958) Vaclava Krsku, T#i prani (1958) Jana Kadara a Elmara
Klosa, Hvézda jede na jih (1958) Oldficha Lipského, ¢i Probuzeni (1959) Jifiho
Krejeika."*® Vo filmoch Probuzeni (1959) a Cesta zpatky (1958) autori poukézali na
politicki neuvedomelost’ delikventskej mladeze, za ¢o boli patri¢ne skritizované. ,, AvSak
letos uvedeny film Cesta zpatky je iV rFadé filmii o problémech nasi mladeze opravdovou
cestou zpdtky. PFibéhem, jeho motivaci i zpracovanim.“*** Stavoslav Svoboda v &lanku
Mlady clovék ve filmovém zrcadle aneb kladnému hrdinovi vstup zakézan? uvedenom
v Casopise Film adoba tvrdi, Ze , Cesta zpdatky patii do série , Cernych® snimkaii,
zobrazujicich navzdory typicnosti na béZicim pdsu zaporné rysy mladeze. [...] Zamysleli
jsme se nad timto dilem proto s takovou vdznosti, Ze nelze pochybovati o dobrém umyslu
wviircii. “*° Autor na kritiku argumentoval, 7e cheel poukazat’ na chybovost’ mladych, ktori

sa mozu dostat’ az do situacie, kedy nemozu néjst’ cestu spit’, Co vedie len ku katastrofe.

142 7VONICEK, S. Bliz k Zivotu nagich dni. Film a doba. 1959, ro¢. 5, €. 4, s. 219.

Y3 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 160-161.

Y4 NYDL, M. Problémy filmii o problémech mladeze. Film a doba. 1959, ro¢. 5, &. 7, s. 441.

5 SVOBODA, S. Mlady ¢lovek ve filmovém zrcadle aneb kladnému hrdinovi vstup zakazan? Film a doba.
1959, ro¢. 5, €. 7, s. 463.
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Velku dohru mala na filmy Tii prani (1958) a Hvézda jede na jih (1958) aféra
Juhosléavie™®, ato ztoho dovodu, Ze film Hvézda jede na jih (1958) vznikol v &esko-
juhoslavskej koprodukcii a hlavné postavy v snimku T¥i piani (1958) boli juhoslavski herci.
Tieto dva filmy, spolo¢ne s Krskovym Zde jsou lvi (1958) boli zakazané. Co sa tyka
dovodov zakazu filmu Oldficha Lipského, sa navonok , predstavitelé UV KSC
| ministerstva Skolstvi a kultury argumentovali vylucne uméleckymi divody, jako by
K zdkazu filmu prikrocili ve snaze ochranit divaky pred kycem [..] Zeéry statni
kinematografie v Ceskoslovensku neznam jediny pripad zdkazu filmu pro jeho nizkou
uméleckou urovern [...] kdyby Lipského Hvézda jela na sever, treba k Baltu do NDR, docela
Jjisté by na banskobystrickém pranyri neméla tak vysostné postaveni a pravdepodobné by se

. . . 147
na ném vibec neocitla.

Nemozno sa ¢udovat’, ze nalada, ktora prevladala na festivale
popisuje heslo Geskych filmovych tvorcov ,, Nikdy vice do Bystrice.“**® Této séria filmov
S kritickym nabojom vznikla vd’aka atmosfére, ktora panovala po XX. zjazde KSSZ a Il.
zjazde Zvizu eskoslovenskych spisovatelov. Kultirnej politike KSC bolo jasné, Ze filmari
nemali predstavu o filme ako o socialistickom umeni, ktori ma pomahat’ pri komunistickej
vychove. Ale so zjazdom, ktory predchadzal festivalu v Banskej Bystrici a so samotnou
Banskou Bystricou, znovu nastolili tlak na kinematografiu, aby pomery, ktoré panovali
vyvratili. Chceli to dosiahnut’ personalnymi zmenami v Umeleckej rade a v ostatnych
institaciach, ktorych ¢innost’ spocivala v ideologickej kontrole. V HSTD mali cenzori za
ulohu dohliadat’ nielen na obsah diela, ale aj na obsadenie a politicky profil autora. To vSak
nebolo vSetko, ¢o sa po Banskej Bystrici zmenilo. Ideové preverovanie dramaturgie, ¢i

politicka kontrola zamestnancov Filmového Stidia Barrandov mala vyzniet' ako vystraha

pre tych, ktori planovali nasledovat’ postihnut}'/ch.149

Festival v Banskej Bystrici dal velky doéraz okrem tvorby na problémy filmovej

dramaturgie. Uz komunisti prisudzovali tejto profesii doleziti rolu pri filmovej tvorbe,

14 Juhoslavia v ¢ase, kedy sa filmy tocili sa odmietla stat’ si¢astou sovietskeho bloku, &im &eskoslovensko-
juhoslavske vztahy boli pozna¢ené — zamedzovanie zajazdov, minimélne kontakty.

YT KLIMES, I. Filmati a komunistickd moc v Ceskoslovensku. Vzruseny rok 1959. Iluminace. 2004, ro¢. 16,
C. 4,s.134.

148 7VONICEK, S. Ostravska atmosféra filmového festivalu. Film a doba. 1961, rog. 7, &. 5, s. 294.

19 KLIMES, I. Filmafti a komunisticka moc v Ceskoslovensku. Vzruseny rok 1959. lluminace. 2004, ro¢. 16,
¢. 4,s.133.
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pretoze od nej sa odvijal charakter filmu podla Statneho a stranickeho aparatu. Filmovéa
dramaturgia sa tak pozmenila na nastroj ideologickej tvorby, zavislej na politickom vyvoji
Statu. Jan Pilat v ¢lanku Dramaturgia nasho filmu — ako d’alej? uvedenom v ¢asopise ,,Film
a divadlo“ povazuje za pri¢iny nedostato¢nej prace dramaturgie pocet vyrobenych filmov

za rok a ,, feraz pdjde o to, aby kvantita prerastla v kvalitu “**°

a prinizke sustredenie sa na
hrdinov pracujucej triedy a dedinskému a tovarenskému prostrediu.™®! ¥ této souvislosti
naléhave vystupuje do popredi nutnost prohloubit prdaci dramaturgie. Je nutno i nadale
vidét v soucasné tematice hlavni smér dramaturgické prace a celé filmové tvorby, pricemz
naméty maji byt cerpdany z rozhodujicich usekit naseho spolocenského prerodu, atak
aktivné bojovat za socialistickou preménu nasi spolecnosti i za novy moralni profil naseho

v . 152
cloveka. “

Treba vSak este pripomenut’ hlavny referat ministra Skolstva a kultury, v ktorom sa zaoberal
mierou a prostriedkami pri zobrazovani vyvoja republiky. ,, Letosni filmovy festival mad
svym podilem soucasné napomoci k uspésnému reseni ukoli, ktoré se stanou obsahem
jednani Sjezdu socialistické kultury [...] #, kteri chdapou kulturu izolované od politického
a hospodarského rozvoje zeme, kteri kulturu a umeéni pojimaji individualisticky a podcenuji
¢i dokonce ignoruji jeji spolecensko-vychovnou funkci, dostavaji se do rozporu s nasimi
Kulturné-politickymi potiebami a poskozuji i samo uméni.“*>> Vo svojom referate vytkol
nedostatky, ktoré sa vo filmoch prevazne nachadzaja - sustredenie sa na mestské prostredie,
neoptimisticky pohl'ad na zivot, orientovanie sa len na ¢ast’ mladeze, zobrazovanie nedplnej
rodiny, alkoholizmus ako prejav Zivota v spolo¢nosti a podobne. Pocas besied, ktoré
prebehli na banskobystrickom festivale boli filmové diela odsudené pre vysmech
anedovercivost’ a kritizované pre tematicky vyber atypickych, vedlajSich skutoénosti
nesustredovanych do prostredia priemyselnych zavodov a druzstevnych rodin a pre
povrchné vnimanie sucasnych udalosti, ktoré by sa mohli dostat do konfliktu

s ideologickou osnovou vystavby socializmu. ,, K vytvareni socialistického uméni nemiize

130 pILAT, J. Dramaturgia nasho filmu — ako d’alej? Film a divadlo. 1959, ro¢. 3, ¢. 11, s. 3.

151 Tamze, s. 3.

152 K LIMES, I. Banské Bystrica 1959. Dokumenty ku kontextim 1. festivalu &eskoslovenského filmu.
lluminace. 2004, ro¢. 16, ¢. 4, s. 185.

13 HRBAS, J. I. festival &s. filmu v Banské Bystrici. Za uzii sepéti filmové tvorby s Zivotem lidu. Kino. 1959,
roC. 14, ¢. 6, s. 83.
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postacit sebevetsi minula zkusSenost uméleckého mistrovstvi. Je treba zkusSenosti z boje
pracujicich za socialistickou spolecnost. A tuto zkuSenost, kterd se dnes a denné u nés rodi,
nelze nikde vycist, nelze si ji vymyslet, tu musi umélec prijimat ze Zivota, a to nikoli jako

povySeny pozorovatel, ale jako jeden z jeho vnimavych ucastniku a spolutvircii. «154

Zaujimavost'ou je dopad banskobystrického festivalu na rezisérske dielo Ladislava Helgeho
Skola otcti (1957), ktoré nebolo v tychto ditoch priamo kritizované, ale zavery festivalu
postihli aj tento film. Snimok ziskal v roku 1958 §tatnu cenu, ale aj napriek tomu bol o rok
neskdr pokarhany azakédzany. Pribeh o ucitelovi, ktory sa nechd pre stroskotané
manzelstvo prelozit' zo $koly v Brne do mensiecho mesta sa s€asti vymyka principom
vyzadovaného schematizmu. UCcitel' Pelikdn sa v novom prostredi stdva sucastou
»pokryteckého a nepoctivého systému®, ktory na Skole a Vv meste prevlada. Zatial' o
mladému riaditel'ovi ide o dobré ¢isla a slavnostné prejavy, ucitelovi o vzdelanost’ deti. Pri
prvom stretnuti so svojimi ziakmi, ktori ho privitaju slovami: ,, Vazeny soudruhu uciteli.
Vitam Vas na pude naSe vzorni Skoly. Vitam Vas v nasi tride, ktera méla vzdy dobré jméno
nasi Skoly na paméti a kterd se vzdy pricinovala, aby se cti splnila sverené nam ukoly [...] “
zisti, Ze deti maju velké nedostatky. Zacne byt nekompromisny, aby nieCo budicu
generdciu naucil, co sa mu nakoniec vypomsti. I ked’ si Casom ndjde cestu k ziakom, ktori
spoCiatku st znamkovani horSie neZz boli ich rodi¢ia zvyknuti, na koniec pribehu
z mesteCka odchadza sklamany, o o postarali rodicia. ,,Varuji Vis. Rodice jsou
rozhorceni. Soudi, Ze nepostavili novou skolu, aby jim déti z néj nosili domii pétky! “**® Film
skrz niektoré postavy poukazuje na nedostatky, nepoctivost’ a pretvarku l'udi pocas
komunistického reZimu, plus prostrednictvom riaditel’a, ktorému ide skor o zoviiajSok nez
0 skuto¢né vnutro Skolského systému. Spolo¢ne s vel’kymi nedostatkami vo vedomostiach a
discipline Ziakov poukazuje na tGroven Skolstva a Glohu komunistov v fiom, ktoré nebolo

bez chyb.

,Sobota 28. unora byla zaverecny dnem 1. festivalu ¢s. filmu v Banské Bystrici. Skoncila
tydenni jednani, filmova predstaveni a diskuse s divaky z celého banskobystrickeho kraje,

na nichz si cesti i slovenski fimovi tviirci, teoretiCl a kritici overovali vysledky dosavadni

154 7 projevu s. Jitiho Hendrycha na Sjezdu socialisticke kultury. Film a doba. 1959, ro€. 5, €. 7, s. 455.
155 Skola otci. [film]. Rézia Ladislav Helge. Ceskoslovensko, 1957.
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prace aujasiiovali jejich dalsi cile.“*™® Aby kapitola o Banskej Bystrici nebola
jednotvarna, je nutné spomenut’ idiela, ktoré boli ocenené. Diplomy a ¢estné uznania
ziskali reziséri Vladimir Cech za Cerny prapor (1958), Frantisek Kudlaé za film Posledny
navrat (1958), Vojtéch jasny za rozpravkovy film Touha (1958), Jifi Sequens st. za
psychologicki dramu Utek ze stinu (1958), Karel Zeman za Vynalez zkazy (1958)
spracovany podl'a motivu romanu Julesa Vernea, Eduard Hofman za kresleny celovecerny
film Stvoteny svéta (1957) a Miro Bernat za kratku snimku Motyli tady neziji (1958),
Bruno Sefranka Muzi nad zemi (1958) a Ludvik Toman za Zafeni a Zivot (1958)."’
Slovenské kinematografia si tak odniesla len jedno ocenenie, zaco sa zasluzil FrantiSek
Kudla¢. Okrem toho bola reprezentovana aj filmami Stastie pride v nedel'u (1958) Jana
Lacka a mad’arsko-slovensky koprodukény film Dazdnik svdtého Petra (1958) Frigyesa

Béana a Vladislava Pavlovi¢a.'®®

161 FCSF 1959: Ceny, diplomy a Gestna uznéni. Kino. 1959, roé. 14, &. 6, s. 83.
157 Tamze, s. 83. _ )
1% MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 160.
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8 UMELECKE VYZRENIE SLOVENSKEHO FILMU

Po druhej svetovej vojne, kedy bola kinematografia znarodnend, sa obraz o filme menil. Na
zéklade sovietskeho vzoru sa znecho stala najdolezitejSia cast’ kultary a jeho
uprednostiiovanic mu umoznilo sa materidlne a technicky rozvijat'. Ideové favorizovanie
vSak viedlo poslanie filmu ako kultury, hlavne hraného a dokumentarneho, k umeleckej
forme podmanenej poziadavkdm politickych institacii. V roku 1956, kedy prislo
k odhaleniu kultu osobnosti na XX. zjazde a miernemu uvolneniu tlakov, nadeje filmarov
po slobodnej tvorbe a ich pohlad na realitu bez ideologickych povinnosti, rychlo vzrastli.
Zasah vS8ak priSiel s filmovym festivalom v Banskej Bystrici, ktory zruinoval tazby
filmarov. Po jej skonceni sa v ¢asopisoch objavovali d’alSie ohlasy, ktoré zastavali vSetky
Casti rezolucie z tohto festivalu. ,, Hrany film miize jit jesté hloubéji k Zivotu a skutecnosti,
protoze md jedinecnou moznost ukdzat' celého cloveka, to znamena také jeho vnitini Zivot.
[..]1 VWvoj nového clovéka, to musi byt obsahem nasich pristich filmu. [...] Film bez
pozitivniho hrdiny, bez zdrodku toho nového, co uz bylo vytvoreno, neni socialistickym
filmem. [...] Boj proti viemu starému a odpadavajicimu dokdzZeme vyhrat jenom tehdy, kdyz
budeme umeét prave zachycovat v celé hloubce a sloZitosti také vsechno to nové, positivni,

kladné. “*>°

Je pravda, Ze v obdobi troch rokov 1956 — 1959 tvorba zobrazovala skuto¢nost’, tak ako ju
pocitovali a vnimali autori, aj s prvkami tradi¢ného realizmus. Pre slovensku filmovu
tvorbu bol tento posun nezndmy, pretoze ta dohanala pre svoje oneskorenie to, ¢o Cesky
film mal za sebou. Skuto¢nosti po Chrus¢ovom prejave zasiahli ¢esky film, a tie sa prejavili
V tvorbe sposobom odtrhnutia od Sablonovitosti a poucnosti. Ukazovanie skutocnych
konfliktov, snaha o vytvorenie filmu, na zaklade ktorého je mozné rozpoznat' autora pre
jeho sposob filmovania, prekroc€ila hranicu jednotvarnosti a priklanala sa ,,buri¢stvu®. Preto
diela, ktoré sa odchylovali od prikdazaného smeru predstavovali hrozbu a boli hodnotené

ako revizionizmus. Ceskoslovenska filmova tvorba sa nakoniec aj tak ocitd v regresii.

159 yice dnesni skutecnosti do filmu! Film a doba. 1959, ro¢. 5, &. 8-9, s. 555.
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Zavladol strach, cenzdra a konformizmus ako jediné filozofické vychodisko filmovych

tvorcov.*®°

V roku 1960 bolo Ceskoslovensko druhou krajinou po Sovietskom zvize, ktoré dobudovalo
socializmus. V tom istom roku sa zmenil nazov na Ceskoslovensku socialistick(i republiku,
ktory sa znovu ubera ku komunizmu, ale s Pudskou tvarou. Sest'desiate roky st s odstupom
¢asu vnimané ako obdobie uvoltiovania v politike a kultire. Dochadza ku kritike rezimu
a Vv kultare k zmene myslenia a klimy, ktora vniesla do tvorby Cerstvy vanok. Ten nebol
zalozeny na kadrovych umelcoch, ale na tych, ktori boli nezndmi a neskuseni. ISlo
o umelcov, ktori ziskali pre svoj odpor k jednostrannosti, prevratnost’ a vitalnost' v umeni
oznadenie nova vlna. Ceskoslovenska nova vlna v kinematografii bola prvou takouto

1 Jan Zalman v knihe ,UmlCeny film™ pise

kinematografiou v sovietskom bloku.
0 ¢eskoslovenskych mladych umelcoch a ich tvorbe, kde je ,, naprosta absence didaktismu,
kriticky, nezridka az skepticky vztah k panujici skutecnosti, intelektudalni akcent mnohych
dél, snaha o vyjadirovaci iformélni osobitnost — fo vse sveédcilo o nechuti ke
katechismovému mysleni. [...] Kontakt, ktery ceskoslovenska hrand tvorba v Sedesatych
létech navazala se svétovym — jmenovité evropskym — filmovym vybojem, byl praktickym
prihlasenim se k této tradici ceskoslovenské kultury. [...] tvorba [...] v létech padesatych, se
mladym tviirciim jevila jako karikatura revoluce v porovnani stim, co prindsel svétovy

filmovy predvoj. «162

Samotnej revollcie v umeni, v kinematografii, na Slovensku v roku 1962 predchadzalo
niekol’ko titulov, ktoré vyslo z slovenskej produkcie. Zatial ¢o v roku 1959 boli ceski
tvorcovia zasiahnuti festivalom v Banskej Bystrici, do slovenskych kin sa pripravovali
tituly ako Dom na razcesti (1959) Vladimira Bahnu, Kapitan Daba¢ (1959) Pala Bielika,
Muz, ktory sa nevratil (1959) Petra Solana, Pan a Hvezdar (1959) Dusana Kodaja a Skaly
al'udia (1959) Jana Lacka. V nasledujlicom roku sa vyrobili d’alSie tituly — Jergu§ Lapin
(1960) Jozefa Medved’a, Na pochode sa vzdy nespieva (1960) FrantiSka Kudlaca, Nasiel

180 ZALMAN, J. Umliceny film. Kapitoly z bojii o lidskou tvdir ceskoslovenského filmu. Praha: Narodni
filmovy archiv, 1993, s. 9-14. ISBN 80-7004-030-0.

18! Tamze, s. 10-13.

162 Tamze, s. 14-15.
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som si kamarata (1960) Vladislava Pavlovica, slovensko-sovietsky koprodukény film
Prerusena piesen (1960) Nikolaja K. Sanisvili a Frantiska Zacka, Skalni v ofsajde (1960)

163

Jana Lacka a Trinastro¢ni (1960) Andreja Lettricha.™ V poslednom spominanom filme

rezisér spojil dva stredometrazne snimky Mala manekynka a Strieborny favorit a vytvoril

tak jeden z prvych filmov pre deti.'®

V roku vyslo z produkcie niekol’ko filmov — Bratia (1961) Andreja Lettricha, Most na tu
stranu (1961) Vladislava Pavlovi¢a, Pokorené rieky (1961) Frantiska Zacka, Predjarie
(1961) Vladimira Bahnu, Tri razy svitd rano (1961) Jozefa Medved’a, Vzdy mozno zacat’
(1961) Jana Lacka, ale za zmienku stoja filmy My z deviatej A (1961) Stefana Uhera

a Pieseii o sivom holubovi (1961) Stanislava Barabaga.'®®

V zavere 50. rokov sa zacalo uvazovat’ aj nad poziadavkami divdka. Prvé naco sa zamerali
bol detsky divak. Prv neZ sa zacala tvorba rozpravok, dabovali sa filmy zo zahranicia.
Vyznamnou osobnost’ v slovenskom filmovom dabingu bol Svitopluk Sablatira, ktory sa
zasluzil aj so svojimi kolegami o kvalitné prevedenie sovietskej animovanej rozpravky
Snehova kral'ovna. V roku 1958 sa obsirnejSie zacala tvorba filmov pre detského divéka.
Prvé snimky boli stredometraZzne, pri€om neskor vznikli aj celovecerné hrané snimky, a to
spajanim dvoch stredometraznych filmov. Prvé filmy Prvék (1959), Nas Skolnik (1959),
NaSiel som si kamarata (1960) a d’alSie vo vécSine nepredstavovali kvalitna latku.
Spomentt’ viak treba film My z deviatej A (1961), a to z toho dovodu, Ze sa ho ujal Stefan
Uher. Film je spracovany podla nametu Marie Duri¢kovej, ktora spolo¢ne s Dusanom
Kodajom vytvorila scenar. Pribeh o chlapcovi, ktory prichddza do novej triedy, kde
sympatie maju len Sportovci sa dostava do situacii, kedy sa dostava na hranu detstva
s dospelostou. Film len potvrdzuje hl'adanie spravneho filmového vyrazu, ktory ma byt
primerany, moderny a zaroveti je dokazom predierania sa tvorivosti rézie.’®® Pribeh zo
Skolského prostredia, ktory Uher stvarituje aj skrz funkénll pracu s farbami, ktoré sa stali

vyznamotvornymi prvkami filmu a vyuzitim umeleckého odkazu reprezentantov slovenske;j

183 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 567.
184 Tamze, s. 182.

' Tamze, s. 567.

%6 Tamze, s. 181-184.

74



vytvarnej moderny, k tomu pre Stefana Uhra typickymi pomalymi jazdami kamery sa film

pre dospievajucu mladez stal z hladiska umeleckej tvorby prelomovym.'®’

Vyraznym filmom vroku 1961 sa stal Piesent o sivom holubovi (1961) reZirovany
Stanislavom BarabaSom. Aj stouto snimkou je spojené dieta. Nie ako divék, ale ako
priamy ucastnik filmu, na ktorom je postaveny pribeh. Detsky uhol pohl'adu na vojnové
udalosti, ktoré predtym spracovavali reziséri ako Palo Bielik, Jozef Medved’, Andrej
Lettrich, Vladimir Bahna a dalsi, dal vojnovej téme poeticky raz. Spracovanie
povstaleckych udalosti skrz detsky pohl'ad vytvara miksie ,, kontury apridrnej historickej
, pravdy“ a obohacuje ju o citové rozmery vztahu ku konkrétmym Iudom “**® Z nézvu filmu
vyplyva poeticky ton, narasajuci klasické ukoncenie dramatického diela. ,, Realizdcia
Stanislava Barabdsa zotrela formdlne hranice medzi jednotlivymi poviedkami, a este viac
posilnila fragmentdrnost rozpravania.“** Okrem spravneho rozpravania pribehu ma
rezisér za ulohu drzat’ film pokope. Ale v tomto pripade sa jednota miesta deja odsuva na
druht kolaj, pretoze Barabas$ si zvolil cestu nenapadného naznaku, nez priame ukdzanie
veci. Prikladom je obidenie naturalizmus v scénach a metaforické vyobrazenie krutej vojny
na osudoch l'udi. Konkrétne vo filme rezisér vyjadruje smrt’ hlavnej detskej postavy
zvukovo vybuchnutim miny a obrazovo zavratné vzlietnutie oslobodeného holuba.*”® Film
Piesent o sivom holubovi (pozri obrdzok 8 priloha A) tematicky rozsSiruje hrant formu
z popisného na dynamické stvarnenie skrz obraz. ,, Reminiscencia montdaznych postupov sa
tu prelina s usilim o metaforické vyjadrovanie. Realizacno-dramaturgickd faza procesu

: o . 171
vzniku filmu sa zacina emancipovat.*

Slovenska filmova tvorba bola obohatena v 60. rokoch 0 mnozstvo umelcov, ktori posunuli
uroven tvorby a zacali tvorit’ vysoko kvalitné umenie. Nastup tretej reZisérskej generacie
znamena pre tvorbu sustredenost’ a cielavedomost, na ¢o ma vplyv $tudium na prazskej

FAMU, ktoré rozsirovalo ich obzory. Novy postoj ku skutocnostiam si slovensky film zacal

" HRABUSICKY, A. Obrazov skladba slovenského filmu. In: MACEK, V. a kol. Slovensky hrany film
1946 — 1969. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 1992. s. 48. ISBN 80-85181-01-9.

188 MACEK, V. a . PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 185.

1% Tamze, s. 186.

170 Tamye, s. 184-186.

™ OBUCH, A. Vyvinové premeny rezijnych principov slovenského hraného filmu, s. 60.
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formovat’ najprv v dokumentaristike a neskor svoje metaforické vyjadrenie je badatel'né aj
v hranej tvorbe. Rok 1962 je pre slovensku hrant tvorbu prelomovy. Prekonanie
schematizmus, vyrazové obohatenie, blizSie zobrazenie konfliktov, tematické a Zanrové
roz8irenie umenia a celkovy postoj krealite je charakteristické pre rezisérov
nadpriemernych snimkou Boxer asmrt (1962), Havrania cesta (1962) a SInko v sieti
(1962).17

8.1 Martin Holly a Havrania cesta

Martin Holly ml. je jednym z troch rezisérov, ktory so svojim dielom prekrocil hranice
provincionalizmus. Film Havrania cesta (1962) patri k jeho debutovym snimkam hranej

tvorby.

Martin Holly ml. sa narodil 11. augusta 1931 v Kosiciach. Pochadzal z hereckej rodiny,
ked’ze jeho otec astary otec sa pohybovali vtomto priemysle. Studoval na gymnaziu
v Novom Meste nad Vahom a po stredoskolskom $tadiu sa vybral do Prahy na FAMU, kde
zacal Studovat’ réziu. AvSak svoje vysokoskolské stidium ukoncil po dvoch rokoch. Jeho
vztah k filmovému umeniu ho neopustil a zamestnal sa v Stidiu dokumentrneho filmu
V Bratislave, kde posobil do roku 1957. Od roku 1958 pracoval vo Filmovom S§tadiu na
Barrandove ako asistent rézie a pomocny rezisér. Vd'aka svojim dokumentarnym filmom
vstupil do slovenskej kinematografie koncom 50. rokov. Od 1962, kedy natocil prvy hrany
film Havrania cesta (1962) bol zamestnany v Stadiu hranych filmov v Bratislave ako
rezisér. Pocas svojho zivota sa uplatnil ako herec, scendrista, ale hlavne ako rezisér

dokumentarnych, filmovych a televiznych snimok.'” |, Cely méj rezisérsky sen, tizba, bola

Y2 MIHALIK, P. Zakladné etapy vyvinu slovenskej filmovej rézie. In: MYSTRIK, J. Studia Academica
Slovaca 14. Bratislava, 1985, s. 341-344.
1% BARTOSKOVA, S. a L. BARTOSEK. Filmové profily, s. 149-152.
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a je vel'mi prostd — odviest dobrii robotu a nakrutit film, na ktory sa dd pozerat,“*™ Martin

Holly ml. zomrel ako 72 ro&ny 19. marca 2004."

Film Havrania cesta (1962) je spracovany podla rozhlasovej hry LCudovita Filana, ktory
spolo¢ne s Monikou GajdoSovou spracovali scenar. O vizuélne prevedenie filmu sa postaral
kameraman Vincent Rosinec. Svojim nadanim prispel ku konecnému efektu z filmu. Pre
zdoraznenie dojmov hravym sposobom nardba so svetlom, tieimi a tmou, ¢im zdoraziuje
dramatickost. O hudbu sa postaral Jan Novak, ktory gramofénovou platiiou, hudbou zo
zdbavného parku a fukacou harmonikou dopifia naladu vo filme. Dramaticky pribeh zo
stiCasnosti rozprava o 0sobnom a pracovnom zivote montérov vysokého napéitia. Realne
problémy l'udi anie nerealistické predstavy komunistickych budovatelov st vo filme
popredneé. Film vypoveda o tom, ze uspech ¢loveka v pracovnom zivote motivuje zarobok
a dosddzanie neodbornikov z ,,vrchnych radov* narasaju l'udské charaktery. Byrokracia,
ktora ma vo filme svoje zastupenie, ma vplyv na ich Zivoty a odraza sa v neosobnych
vztahoch k veciam aludom. V pribehu dominuje superstvo medzi dvoma hlavnymi
postavami. Vinco Petras, ktorého stvarnil Julius Pantik a herec Stefan Kvietik (pozri
obrézok 9 priloha A) ako Matt§ Slamen sut'azia o post majstra partie dial’kového vedenia.
Ich mravné konanie je badatel'né pri boji o Jolaninu priazen, ktori hrala Véra Galatikova.
Cely pribeh sa odohrava v zapadnutej horskej dedine, kam prichadzaju brigadnici
socialistickej prace. Ich ulohou je zapojit’ druzstvo na elektrické vedenie. Hlavnou postavou
je veddci skupiny tvrdy a podivuhodny Vinco Petras, ktorého povaha sa vo filme ¢asom
odkryva a jeho dusevného zdravie je poznacené nestastim z minulosti. K brigadnikom sa
pripdja mlady sympaticky Mata§ Slamen. Ten si ziskava naklonnost’ svojich
spolupracovnikov a vznikd medzi nim a Vincom rivalita. Situécia v skupine sa zo dia na
deft meni a skuto¢né moralne hodnoty sa zacinaju odkryvat az ked’ zacnli bojovat’ o
Jolanu.r™® | Prave vo filmoch, ktoré sa odohrdvajii v dnesnych diioch a v prostredi, ktoré

pozname, zalezZi nam najviac na vztahoch jednotlivych postav. Preto, Ze mame k tomuto

174 OSOBNOSTI. Martin Holly. [online]. [par. 2015-01-20]. Dostupné z:
http://www.osobnosti.sk/index.php?o0s=zivotopis&ID=59059

Y5 SME. Zomrel filmovy rezisér Martin Holly. [online]. [par. 2015-01-20]. Dostupné z:
http://www.sme.sk/c/1304986/zomrel-filmovy-reziser-martin-holly.html

178 Havrania cesta. [film]. RéZia Martin Holly mladsi. Ceskoslovensko, 1962.
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vztahu velmi blizko, mame dévod mat o fiom svoj vlastny ndazor. V pribehu Havranej cesty
je cenné prave to, Ze vztahy prislusnikov Petrasovej brigady sa vyvijaju podla logiky

a zdakonov Zivota. “*""

Pribehom o osamelosti aproblémoch nadviazania Tudskych kontaktov sucasne
prelinajicich sa s karierizmom cheel rezisér ukazat’ realitu. ,, Vo filme nejde iba o pribeh
montérov vysokého napétia — ten isty problém by mohol vzniknit napriklad medzi lekarmi
alebo vysokoskolskymi profesormi. [...] Vo filme ide teda o Siroky zatah do ludskej duse.

Kazdy mdame okolo seba Petrdsov, Slamenov [...] a treba ich rozliSovat. 178

Ivan Bonko v ¢lanku Pri¢iny uspechu uvedenom v ¢asopise ,,Film a divadlo® potvrdil fakt,
e ,,dobré slovenské filmy sa zjavujii naozaj dost’ zriedkavo.“'™® Havrania cesta svojim
pribehom a spracovanim patri k vynikajucim filmom, venujucim sa dobovej tematike. ,,
tomto ohlade je to film, ktory svojim vyznamom pre dnesok tazko porovndvat s inym dielom

.. . S , . ol
nasej produkcie, dokonca aj ked vezmeme do vuvahy produkciu Barrandova. 80

Snimka Havrania cesta (1962) bola uvedené na 5. festivale ¢eskoslovenské filmu v Usti nad
Labem v roku 1963, kde ziskala cenu URO za ,,zdailé umélecké zpracovani spolecensky

L., , 181
zavazného tematu “.

8.2 Peter Solan a Boxer a smrt’

Peter Solan bol jednym z prvych absolventov prazskej] FAMU, ktory prispel svojou tvorbou
k prelomu v slovenskej kinematografii. Peter Solan sa narodil v Banskej Bystrici 25. aprila
1929. Taktiez ako Martin Holly ml. studoval na gymnaziu, ale v Banskej Bystrici a po
maturite jeho cesta smerovala do Prahy, kde Studoval na FAMU odbor filmova réZia. Na
zaver svojho Stidia natocil absolventski dokumentarnu snimku Fratio Kral (1954). Po

ukonéeni FAMU sa vratil na Slovensko a uplatnil sa v Stadiu hranych filmov na Kolibe.

YT BONKO, 1. Priginy uspechu. Film a divadlo. 1962, rog. 6, &. 25, s. 9.

18 HYSKOVA, A. Cestou havranov alebo sokolov? Zivor. 1963, ¢. 6, s. 10-11.

9 BONKO, I. Pri¢iny tspechu. Film a divadlo. 1962, rog. 6, &. 25, s. 9.

180 Tamze, s. 9.

181 BARTOSKOVA, S. Ceskoslovenské filmy 1960-1965. Praha: Filmovy Gstav, 1966, s. 57.
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K debutujicemu hranému snimku patri satiricka poviedka Cert nespi (1956), na ktorej
spolupracoval s Frantiskom Zatkom. Peter Solan patril k prvym vysokogkolsky vzdelanym
rezisérom. ,, Certom, ktory nespi, uspesne debutovala rezisérska dvojica Peter Solan
a Frantisek Zacek. Priniesla do slovenského filmu cosi nové, dosiat nepoznaného. Lahkost
a cistotu rezijného $tylu. [...] chce filmom Cert nespi dotvrdit [...] vlastni umelecki
schopnost. Robi to, vtomto pripade, i s nedostatkami — s/ubne. Cert nespi nie je nijaky
zazrak, [...] je Vv poslednom case filmom najlepsim, ktory sa moze stat’ pre budiici vyvoj

182 . .
“**¢ Druhou Solanovou hranou snimkou Muz,

nasho hraného filmu — sluznym priemerom.
ktory sa nevrétil (1959) je detektivna, ktora je v tomto Zzanri prvym filmom. ,, Muz, ktery se
nevratil — se vSak ukdzala jako nejpozoruhodnéjsi slovensky film roku 1959. Dosla uznani
Ceské i slovenské filmové kritiky. Tesi se mimoradné pozornosti divakii. Dobre se prosadila.
[...] Je to film prvni toho druhu, ktery se zrodil v mladé kinematografii slovenské [...] je
dobrym, poctivé udélanym dilem. Ma viastnosti pozadované od dobré detektivky. «“183 Avsak
za najlepsi, najvyznamnejsi a najznamejsi hrany film je povazovany Boxer a smrt’ (1962).
Peter Solan nim dokazal prelomit’ bariéru a prejst' na profesionalnu uroven nielen v podani

pribehu, jeho myslienkového odkazu, ale aj v reZisérskej praci ako umeniu.*®*

Boxer asmrt’ (1962) vypovedd o nekone€nej viere, Ze spravodlivost’ nakoniec zvitazi.
Pribeh byvalého boxera Jana Komineka, ktorého stvarnil Stefan Kvietik sa pokusi o Gtek
Z koncentracného tabora spolocne s dalSimi vdziiami. Ako jediného ho nakoniec smrt
minie, pretoZe hlavny velitel' Kraft zisti, Ze bol profesiondlnym boxerom. Ked'Ze velitel
tdbora mé za svoje hlavné hobby boxovanie, informéacia o vdziovi ho potesi, lebo tym
ziskal Zivého a rovnocenného supera. Kominek dostava vicsej pozornosti, jedlo a priestor.
Je za to odsudzovani medzi spoluviziami, a ked’ sa raz snazi medzi spoluvidzinami obhajit,
7e to nie je zadarmo. ,, Nie som Spicel. Boxujem s Kraftom. Co odo miia chcete? Mam ist do
plynu? Chranim si zivot ako vy.” V tomto momente sa spoznédva s Poliakom, byvalym
trénerom. Ten ho zacne trénovat’ a vznikd medzi nimi priatel'stvo. Zo zaciatku je stale

Kominek zoslabnuty, ¢o Kraftovi nevyhovuje, pretoze nema ztoho poteSenie. Nakaze

182 VICHTA, T. Cert nespi. Film a divadlo. 1957, ro¢. 1, &. 5, s. 7.
B PILAT, J. Slovenska filmova detektivka. Film a doba. 1960, ro¢. 6, €. 4, s. 207-208.
18 BARTOSKOVA, S. a L. BARTOSEK. Filmové profily, s. 395-397.
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svojmu podriadenému, aby ho dostal do spravnej kondicie. Pri ukdzkovom zépase, ktorého
sa mohli zGcastnit’ len niektori, Kominekovho priatela zavrazdia. Tu sa zacne menit
boxerova neprovokujica odovzdanost’ na hnev, ¢o ho dovedie az k revolte. Kominek sa
nakoniec rozhodne k otvorenému boju s Kraftom, pri ktorom velitel’ dostava katarznti ranu
apada na zem. VSetko sa to odohrava pred publikom a Kraft takéto knokautovanie
povazuje za ranu pod pas (pozri obrazok 10 priloha A). Rozhnevany a poniZzeny odsudzuje
Komineka k smrti, ale na naslednych dohovoroch svoje manzelky Helgy mu ponikne int
variantu, a to moznost’ tteku z tdbora. Ked’ sa uz nachidza na slobode v lese, v koncentraku
je spusteny alarm, ktory vSak nesymbolizuje hl'adanie uteCenca, ale poslanie nevinnych
Pudi na smrt’. Kominek zisti, Ze v jeho pozicii nikdy nedochadza k dodrzovaniu pravidiel
a vracia sa spét’ do tabora, napriek tomu, Ze ide smrti naproti. Myslienka na to, ze kvoli
jeho tuteku budu zavrazdeni nevinni l'udia a jeho svedomie tym bude poznacené, vyjadruje

.. , v ’ . . . v 1
svojim navratom ¢&in sice iracionlny, ale statoény.'®

Film Boxer a smrt’ (1962) vznikol podl'a predlohy pol'ského spisovatela Jozefa Henu, ktory
spolo¢ne s Tiborom Vichtom spracovali scenar. Ten sa zrodil uz v roku 1959, ale pre dlhy
schvalovaci proces mohol byt nakrateny aZ neskor. ,, Celé tri roky cakal reZisér Peter
Solan na chvilu, kym vosiel do ateliérov so schvalenym scendrom. «186 Rezisér Peter Solan
si Vvzavere pozmenil pribeh, ale myslienkové vychodiskd ponechal, ¢o prispelo
dramatickosti, napétiu a celkovému vyzneniu, ¢i posolstvu filmu. Peter Solan si vybral pre
film iny uhol pohladu avojnovil tému spracoval spdsobom, ¢im dava doraz na
psychologické portréty postav anadéasovost. ,,Tu uZ v scendri niet onej cierno-bielej
schemy filmov z pdtdesiatych rokov. Velitel' lagra je clovek ocividne unaveny, ma toho
lagra asvojej funkcie viiiom plné zuby, bavi ho len box [...] sa vsak zneho stava
fanatickych boxujuci stroj. S tymto strojom je konfrontovany ludsky vdahavy a len postupne
sa zocelujuci az napokon revoltujuci vizen. [...] Extrémne dramaticky pribeh akoby bol na

slovenske zvyklosti nakruteny privelmi ,,chladne®, lez prave triezva vecnost' zobrazenia

185 Boxer a smrt’. [film]. RéZia Peter Solan. Ceskoslovensko, 1962.
1% DOBROVODSKY, M. Defi sa konéi na usvite. Film a divadlo. 1962, ro¢. 6, &. 6, s. 11.
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a hereckého stvarnenia Ustrednych postav v kontraste s vypatym dramatizmom pribehu

dodali filmu velkii pésobivost, “*®’

Obrazového spracovania sa podujal kameraman Tibor Biath, ktory , dramatickym

osvetlenim ,,vytahuje* zo Sera bledé tvare heﬁlinkov“188

ahned’ v Gvode detailnymi
zabermi na boxujuce ruky do mechu a postupnym rozsirovanim z detailu na celok
a nasledne obrazom na muza v SS uniforme vytvara stru¢na vystavu postavy. Pomocou
obrazu bez akéhokol'vek vyuzitia slov podava prislusné informacie o tejto postave.
Hudobnt zloZku mal na starost’ skladatel’ Viliam Bukovy. Ten dejové situdcie dramatizoval
tichymi ruchmi najma pri obrazoch vrazdenia vaziov. ,, 4Z ked’ jeden z odsudencov zUfalo
zareve, zacne hrat vnutorne nepokojnd hudba — akoby sa silné psychické napdtie uz nedalo
zadrzat' a muselo sa ,,vybit'** prostrednictvom hudby. A ked o chvilu dusevne chory
odchadza, odsudeny na smrt, zaznie mierna, tichda hudba, ktora nezdoraziuje prejavy

.. . , . 189
Sialenstva, ale viac vnutorné zufalstvo situdcie.

Film Boxer a smrt’ (1962) bol rovnako uvedeny ako Havrania cesta (1962) na 5. festivale
geskoslovenskych filmov v Usti nad Labem. Ziskal Cestné uznanie za moderné prevedenie
filmovej reé¢i a vecnu striezlivost’ v spracovani témy druhej svetovej vojny. Okrem toho bol
prezentovany na 8. Medzinarodnom filmovom festivale v Corku ana 7. Medzindrodom
festivale v San Franciscu v roku 1963. Peter Solan tam ziskal Zvlastnu cenu festivalu
acenu Carla Foremana. Na tomto festivale bol oceneny aj Viliam Bukovy za hudbu.
Okrem toho Peter Solan ziskal v roku 1964 Cestny odznak Juliusa Fu¢ika UV CSM za
umeleck( pracu vo filme Boxer asmrt’ a Cenu ministerstva narodnej obrany. Dal$im
ocenenym bol aj Stefan Kvietik. Ziskal Tribolit vroku 1963 za presvedéivy ludsky

a herecky vykon vo filmoch Boxer a smrt’ a Havrania cesta.'®

87 PORUBJAK, M. Od falodnych iluzii k autentickému jestvovaniu. In: MACEK, V. a kol. Slovensky hrany
film 1946 — 1969. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 1992, s. 89. ISBN 80-85181-01-9.

188 MACEK, V. a . PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 190.

189 | EXMANN, J. Filmova hudba. In: MACEK, V. a kol. Slovensky hrany film 1946-1969. Bratislava:
Slovensky filmovy Ustav, 1992, s. 103. ISBN 80-85181-01-9.

1% BARTOSKOVA, S. Ceskoslovenské filmy 1960-1965, s. 37.
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8.3 Stefan Uher a SInko v sieti

Stefan Uher (pozri obrazok 11 priloha A) sa narodil 4. jula 1930 rodi¢om, ktory pochadzali
z okolia Prievidze. Az do svojho odchodu na prazské FAMU zil spolo¢ne s rodi¢mi, Styrmi
starodencami ned’aleko Zirkovho mlyna v Prievidzi. Pochadzal z chudobnej rodiny, ale zato
duchovne bohatej. Bol vychovavany v silne katolickom prostredi, chodieval na omse
a spovede a bol presvedéeny o vyssej zmysluplnosti I'udského osudu na zemi. Stefan Uher
zacal chodit’ na gymnazium v roku 1941. Kym ju skoncil presiel si mnohymi politickymi
zmenami. Poc¢as Slovenského $tatu, kedy bol na ¢ele statu Jozef Tiso musel zdravit’ svojich
ucitelov ,,Na straz!“. V prvych rokoch na gymnéziu musel povinne byt sticastou Hlinkove;j
mladeze. Ked’ v roku 1948 vyhrali vol'by komunisti, musel Uher vstipit do KSS, pretoze
sa obaval, Ze neurobi maturitu z franctizskeho jazyka. Pocas celych osem rokov $tadia si
zazil extrémne momenty. Najprv ho manipulovali faSisti, potom komunisti. Pocas
gymnazidlnych rokov bol stastou takzvaného GaSparkovho divadla, ktorym chceli
rozptylit' deti po skonceni vojny. Spolo¢ne so svojimi priatelmi mali zal'ubu chodit’ na
verejné projekcie. Ked'ze bol z chudobnej rodiny nemal vzdy na vstupné do kina, ktoré
vel'mi Casto navstevoval. Ale i tak sa mu podarilo s kamaratmi dostat’ moznym i nemoznym
spbsobom na filmova projekciu i bez platenia. Prievidzské kino malo k dispozicii len jeden
projektor, atak bol premietany najprv prvy kotu¢ a po fiom bolo nutné nasadit’” druhy.
Pocas tejto prestavky l'udia vychadzali pred kino na Cerstvy vzduch, a ked’ sa vracali spit’,
bolo mozné sa medzi nich zamieSat. Videli tak len druht polovicu filmu. Donttilo ich to si
pribeh domysliet’, Co predstavovalo aktisi dramaturgicky pripravu na rozpravanie vlastnych
pribehov. Ked’ sa dostal na FAMU, casto sledoval archivne film kvoli expozicii pribehu,
ktoré videl v prievidzskom kine. Preto jeho pubertalne obdobie méze mat’ zadost'ucinenie
i vjeho d’alSom vyvoji, pretoze bol nespokojny s tradi¢nym rozpravanim pribehu, a tak
hl'adal nové cesty. Jeho tvorba je toho dokazom, ze nielen pribeh, ale aj metafora,

atmosféra ¢i epizoda je dostatoénym dovodom na vytvorenie filmu.'*!

BUMACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993. Bratislava: Slovensky filmovy Gstav, 2002, s. 11-17. ISBN 80-
85187-30-2.
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8.3.1 Roky na FAMU

V rokoch 1949 — 1955 $tudoval Stefan Uher na prazskej FAMU, ktora vznikla len tri roky
pre jeho nastupom na odbor filmovej rézie. Jeho kamarati boli prekvapeni, Ze sa rozhodol
pre réziu a nakrdcanie filmov, i ked’ o jeho nadSeni pre film nikto nepochyboval, ked’ze sa
zaujimal o film a filmové Casopisy. Karel Plicka bol prvym dekanom na $kole, ked’ sa Uher
zGcastnil prijimacich skGsok. Predtym musel poslat’ literarne prace, poviedky alebo aj
poéziu a uvahy o filme. Jeho spoluziakom bol Peter Solan, ktory je tiez tvorcom jednej
z troch uznéavanych filmov v roku 1962. Dalsi, ktori sa zacastnili prijimacich skiigok a boli
prijati do prvého rocnika, aj ked’ zameranie bolo trosku iné je Monika GajdoSova, Robert
Hardonyi, Jan Cifra, Miroslav Hornidk a tak d’alej. Zaciatok svojho $tadia stravil Uher na
internate na Staromestskej ulici, potom sa prestahoval na Hradebni ulicu, takZe do Skoly to
nemal d’aleko. Byval spolo¢ne s d’al$im buducim rezisérom Maximilanom Remeniom v izbe
hned’ pri vchode do budovy a ich priestor sa stal neoficialnou klubovniou pre slovenskych
Studentov na FAMU v tej dobe. Bol velkym milovnikom filmov a tie, ktoré sa mu
nepodarilo pozriet’ celé pocas gymnazidlnych rokov, mohol dopozerat’ v Prahe, ba vidiet
eSte viac, ¢i uz pocas vyucovania alebo po fiom vo filmovom archive. Takto pocas piatich
rokov nasaval filmové myslenie. Okrem iného sa mal mozZnost’ stretnut’ so zahrani¢nymi
osobnostami vo filmovom umeni, kedy sa uvedomil, Ze existuje aj nieCo in¢ nez dobova
socialisticko-realisticka stratégia tvorby. Spolo¢ne s ostatnymi sa netajil tomu, ze boli
priaznivcami neorealizmu. Jeho prvy rok $tudia mal byt ukonceny predvedenim 16 mm
filmu a zavereénou skuskou pred komisiou. Lenze preto, ze si poplietol jeden zaber
S druhym bol navrhnuty Otakarom Vavrom na vylucenie zo Skoly. Nakoniec celd situacia
skoncila dobre a komisia povolila Uhrovi opakovat roc¢nik. Pocas letnych prézdnin sa
zcastnil trojtyzdnovej praxe v Slovenskej filmovej vyrobe. Ked’ sa vratil do Skoly stal sa
¢lenom Ceskoslovenského zvizu mladeze na FAMU a s d’al§imi §tudentmi sa vybrali na
vylet do Berlina na Svetovy festival mladeze. Napriek tomu, ze bol ¢lenom KSS ho na

hraniciach otodili, pretoze jeho stryko sa pokusil o Utek z vdzenia. Na krusné chvile
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spomina aj jeho kolega Milo§ Forman, ktoré takmer vyhodili z FAMU kvdli obdivovaniu

franclzskej literatary.'*

V roku 1954 nato¢il Stefan Uher absolventsk(i pracu Cesta nad oblaky (1954) a napisal
diplomovu pracu na tému dokumentarny film. Statne zavere¢né skusky zlozil v roku 1956

a diplom mu udelili 30. oktdbra toho istého roku.'*®

8.3.2 Dokumentarna tvorba

Po absolvovani $tudia sa vratil na Slovensko, kde tvoril spociatku dokumentarne snimky.
Bol zamestnancom Stidia dokumentirnych filmov, kde stretol mnohych spoluZiakov
zFAMU. Na zaciatok tvoril kratkometraZne snimky, pretoZze slovenskd vyroba
celovecernych hranych filmov spocivala len na dvoch za rok. Neskor, ked’ vznikla takzvana
Ceskoslovenska nova vlna sa produkcia zvysila na sedem az osem snimok, atak mohli
absolventi FAMU okamZite pracovat’ na celovecernych filmoch. Kym sa vSak tato vyroba
nezvysila, musel a aj chcel pracovat’ na dokumentarnych filmoch. Prvou pridelenou témou
bolo osidl'ovanie ¢eského pohrani¢ia Slovakmi. Film s ndzvom Prva brazda (1955) bola
politickou objednavkou. Druhy film niesol nazov Stredoeurdpsky pohar (1955), v ktorom
sa pokusil o filmovl reportaz, ale ciele presiahol. Tretou snimkou je Ucitelka (1955).
Portrét o Vilme Potmanovej, ktora dostala vyznamenanie od prezidenta Antonina
Zapotockého, obsahuje momenty, ktoré prekvapujico poskytuju realitu a vystizné obrazy
nez nejaké inscendcie. Uher volil koncepciu dokumentu aj s estetickymi a stylistickymi
prvkami, ktoré realne vypovedaju o postave. Priklad je scéna, kedy sa ucitel'’ka nachadza so
svojimi ziakmi na luke a vytraca sa tam autenticky hlas, ktory je nahradeny akoby je jej
vnatornym monolégom o vlasti, romanticky recitujacim niekym inym. Nemenil ani
neilustroval realitu, len rezignoval na schematické portréty a bol tvorivy. Ako je spominané
vysSie, hl'adal nové cesty prejavu. Podobné prvky mozno vidiet’ aj v hranej tvorbe. Nez sa

Stefan Uher dostal k prvému hranému snimku, nato¢il Ludia pod Vihorlatom (1956),

Y2 MACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993, s. 11-17.
193 Tamze, s. 23.
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Lodnici bez mena (1958), O¢ami kamery (1959), Slavme slavne! (1959) a Poznac¢eni tmou
(1959). V snimkach od Ucitel'ka (1955) az Potlac¢eny tmou (1959) je mozno vidiet' vyvoj
Uhrovho vnimania, spracovavania a podania témy. Zatial' ¢o v Ucitel’ka (1955) mozno
vidiet zvyraziiovanie vSednych veci, tak v Poznafeni tmou (1959) vytvara z nieCoho
vynimo¢ného, zriedkavého vSeobecne pochopitelnym, vSednym. Predstavil spdsob, postup
vyucovanie na nevidiacej Skole v Levoci, ale poukdzal na rézne paradoxy, ktoré su vo filme
vyobrazené. Dokument vypoveda o tom, ako nevidiace deti ,,otvaraji oci“, aj ked’ ich
zrakom su ruky, uSi. Tymto filmom prekroc¢il hranicu slovenskej dokumentarnej
kinematografii, pretoze sa zaoberal fyzicky handicapovanym TI'ud’om, ¢o v totalitnom
rezime bolo nemyslitelné. Podobne na tom boli itémy na kritické, negativne procesy

a diela o postihnutych l'ud’och.'*

Stefan Uher spoloéne s kolegom Martinom Hollym ziskal v roku 1960 miesto v Stadiu
hranych filmov. Niezeby im vyroba dokumentarnych snimok neucarila, ale mali iné ciele.
Obdobie 1955 — 1959, kedy jestvovali mladé dokumentarne timy sa muselo ukonéit’ pre
nedostacujicu tvorbu dokumentov — bola malo stranicka, bojov4, Unikova
a nemobilizujlca. Tieto roky tvorby snimok z reality nauéili Stefana Uhera zachytavat
pravu tvar a podobu sveta autenticky a nadobudol sktisenost’, Ze ona skuto¢nost’ je niekedy

dramaticka.'®®

Uher zarad’'oval hereckych nehercov uz do dokumentéarnej tvorby. Snimka Tu kracaju
tragédie (1957) pdsobi autenticky a do hlavnych uloh si vybral deti z detského domova,
ktorym je venovany tento film, pretoze skor nez zacali zit, stratili detstvo. V tomto hranom
dokumente st inscenované principy neorealizmu. Titul Bolo raz priatel'stvo (1958) je tiez
hranou dokumentarnou snimkou, pri ktorej sa Uher zameral na psycholdgiu postavy a na
kontrast reality a sna. Hlavnou postavou je dievcatko, ktoré sa tazi stat’ baletkou a hrat’
v Luskacikovi. Chvile jej sprijemiiuje najlepsi priatel — pes. AvSak dievCatko na ceste

k uspechu zanedbava svojho kamarata. Ten sa citi odmietnuty. Zabrany, vznikajuce v ich

4 MACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993, s. 24-37.
195 Tamze, s. 38.
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vztahu nie si tak vazne, aby sa ich priatel'stvo nedokédzalo obnovit. Tretim filmom

o detoch a pre deti je My z deviatej A (1961).1%°

8.3.3 Hrana tvorba — SInko v sieti (1962)

Co sa tyka filmov ,,velkej trojky* z roku 1962, tak za najprelomovejsie je povazované dielo
prave Stefana Uhra SInko v sieti (pozri obrazok 12 priloha A). Vd’aka tomuto filmu sa
zrodila spolupraca medzi scenaristom Alfonzom Bednarom a kameramanom Stanislavom
Szomolanyim, ktora nieslo aj d’al§ie ovocie v podobe uspesnych filmov Organ (1964) a Tri
dcéry (1967). SInko v sieti (1962) vznikol ako prvy scenar z pera Alfonza Bednéra, ktory
vychadzali z ¢asopiseckej publikacie poviedok Fajolov prispevok, Ponténovy den a Zlatd
brana. Scenar bol schvéleny a realizcia mohla zagat’. Pred Stefanom Uhrom dostal ponuku
rezisér Stanislav Baraba$, znamy pre film Piesen o sivom holubovi (1961). Ten ju
odmietol, a tak sa jej podujal Stefan Uher. Podobne ako pri predchadzajucich tituloch Uher
vsadil na neprofesionadlnych hercov aj vtomto filme, okrem nevidomej matky jednej z

hlavnych postav.'®’

Ustrednymi postavami filmu Sinko v sieti (1962) st mladi dospievajuci I'udia Oldrich
Fajték, prezyvany Fajolo a jeho kamaratka zo sidliska Bela Blazejova (pozri obrazok 13
a obrazok 14 priloha A). Cely film vsak rozprava o Fajolovi, ktory je zakomponovany vo
vSetkych prostrediach, v ktorych sa dej odohrava - mesto Bratislava, dedina Melenany
aponton na Dunaji. Medzi tymito tromi prostrediami je poeticky vyznam rozdielny. Aj
rozpravanie pribehu sa vzajomné 1i§i. 1ked ide o odlisné prostredia, ktoré vytvaraju
v 'ud’och pocity. Bratislava v tomto pripade prestavuje miesto technickeho pokroku, ruchu,
zhonu a pretvarky. Protikladom je dedina, kde st vidiet' jednoduchi l'udia, ale i nedbali
a obohacujuci sa druzstevnici. Striedanie zaberov mesta ako symboliky ruchu a pontonu
ako miesta tichého, pokojného bez dorazu na cas ukazuje divdkovi kontrasty Zzivota.

Prikladom su zabery na preplnené kupalisko, ktoré nahradzuju zabery z okolia ponténu.

" MACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993, s. 45-53,
¥ MACEK, V. aJ. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 191-192.
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Castym striedanim tychto prostredi sa dej a filmové rozpravanie vdbec nenarusa. Prave
naopak. Vypoveda o dobe, v ktorej sa tento film tvoril. Dal§imi motivmi, ktoré veda
skladbu filmu sa ruky, matka a slnko. Film je plny symbolov a cez ne sa autori vyjadruju.
Ak ide o ruky, tak tie predstavuju, napriklad pre Fajola ¢istotu a tuZi cez ne spoznat’ vnutro
&loveka. ,, Ruky. Cudna potopa ludi. Neklami. Nevedia sa pretvarovat.* SU symbolom
uprimnosti, pracovitosti, teda skuto¢nej moralky l'udi. Paradoxom je, ze nositel' pravych
moralnych hodnot je bezruky rybar, s ktorym sa Fajolo spriatelil na ponténe. Vo viacerych
sekvenciach vo filme je vidiet, Ze Fajolo ma velka zalubu o fotografiu a jeho hlavnym
objektom su ruky, pretoze tie st Gprimné na rozdiel od T'udskych tvari. Scéna v jeho izbe
o tom vypoveda. Fajolo sa pozrie na fotografiu, kde je zdrava ruka a hék, ktory ma rybér
namiesto ruky. Potom sa pozrie na svoje a povie ,, Tiez glitore.” Druhym motivom, ku
ktorému sa rezisér stale vracia je matka. Tento symbol je pre obe Ustredné postavy rovnaky.
U Bely je to prejav chybajiucej matky, ktora je nevidoma, ¢o vytvara zabranu pre
prejavovanie citov a pochopenie dospievajiceho neistého tinedzera. Je to vyjadrené tym, ze
Bela vel'mi malo komunikuje so svojou mamou, klame ju, nechavaju samu v byte. U Fajola
je vyjadrenie vztahu medzi synom a matkou trochu iny. Nielenze komunikuju cez dvere,
kedy on je vo svojej izbe, ale nie je ju ani raz vidiet’ v filme. Ich konverzacia je zaloZzena na
zakladnych informéciach, a d’alej sa nerozvija. Tento generaény rozdiel medzi rodi¢mi
a det'mi, pricom kazdy ma odli$né nazory, je metaforou aj pre vyvoj kinematografie. StarSia
generacia, rodi¢ia, maji iny pohlad na svet, pretoZe si prezili toho viac a st poznaceni
dobou, pricom ta mladSia, deti, chci nie€o nové. Prikladom je scéna, kedy Fajolo vedie
dialog so svojim otcom, ktory na neho tlaéi, aby isiel na brigadu len kvoli zarobku. ,, Maslo
mas na hlave! To je to! Si byvaly inteligent. Naco si chodil do skoly?! Zato mas maslo na
hlave a ja mam za to chodit na brigady. Oko, oko.* Vo filme su Casté vyrazy ako oko, teda
pohl'ad na veci, Robinzon a naSinec. Hlavne pri listovej komunikécii Fajola, ktory piSe Bele
z brigddy z Melenian. ,, Nasinec si robi oko. U koho si ho robia tito. Fachcia ako

“«

Robinzon* tento vnutorny monoldg je prekryty obrazmi z miestnej krémy, kde su
druzZstevnici. Zaber na ruky pracujuceho c¢loveka, vyjadruje d’al$i zdber na plagat vo
Fajolovej izbe. Na fiom je napisané ,,na drsné ruky*. Pokracuje sa monolégom ,, Ten prvy

zistil, Ze treba robotu nez zahryzne do chleba. Robinzon v Melenianoch. A nie jeden.
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Mnohi. “ Zasadnou vecou je aj vzt'ah medzi Fajolom a Belou. Ich emocionalne dozrievanie,
nesmeld laska a Fajolov niekedy kruty aironicky postoj k Bele. Je tym vyjadreny jeho
strach z odmietnutia. ,, Nasinec je ridky. Najprv Belu zaprie, potom jej napise. Pricom
neskor, ked” vidi u Jany, brigadni¢ky v Melenanoch, zaujem, uvedomi si svoj cit k Bele.
., Nasinec je naozaj na nic. Lebo nie napisat. CozZe napisat, ale povedat! Coze povedat, ale
naznacit! Len naznacit, Ze Belu ma rad. To je amen. Vysmech.“ \/nutorny monolog je
prekryty zabermi na Janu, pri¢om sa do toho vnori aj jeden zaber na Belu. ,, Bela nehnevaj
sa.* A obrazové rozpravanie pokracuje na detail Janinej tvare. , Nie Jana. Bela, ty si

hodnota. Forma!“*®®

Zavereéna scéna metaforicky vyjadruje zmierenie sa s realitou a dospenim. Bela spoloc¢ne
s bratom vezme svoju mamu k pontonu. ,, Nesla by si mami? “ — ,,Kam?* — ,,Von. Pod.
Este je sinko, vzduch. Sedis tu tak, boze mam cely rok.* Cestou k pontonu Bela opisuje
mame krasny pontdnu ,, tam ti je nadherne. Ponton sa hojda na vode. * Avsak stretna pani,
ktora robila spolo¢nicku rybarovi a na pleciach ma siet’ z pontonu. Bela sa dozvie, Ze rybar
nezije. ,Co je s pontonom? “ — ,, Preco?“ — |, Ked' beriete siet.” — ,,Nema uz kto do nej
chytat.” Bela prejde k svojej matke a bratovi a objekt zaberu sa Svenkom presuva na
pontén. Ten sa mal povodne hojdat’ na vode v zatoke, ale je na zemi, pretoze Dunaj klesol.
Bela hovori mame koho stretla. ,,Jedna Zena. V ciernych satoch. Zomrel jej muz.* a vtedy
kameraman prestva svoj objekt zéberu na vyschnuty zatoku ako symbol umrtia ¢loveka,
ktory prestavoval skutocné moralne hodnoty. Prichaddzaju blizSie k ponténu. Ked’Zze Bela
S bratom maju zdravé o¢i a vidia realitu, ich matka o to prichadza. Avsak chcu, aby mala
radost, aj ked’ cez klamstvo. Vyznieva z toho, Ze nie kazda loz je v nestlade s moralnymi
hodnotami. ,, Citim vodu. [...] Milo. Daj pozor na vodu. Je mozno hlboka.“ Bela prstom na
perach naznaci, aby jej nepovedal pravdu. Bela popisuje mame okolie z pontonu. ,, Vzadu je
Dunaj. Chodia clnky. Slnko svieti slabo. Vidiet' ho vo vode. Je tu. Nad nami je siet. Sinko je

I3

Vv sieti. Ale mamicka! Nesmieme sa hojdat. Lebo..." — ,, Ujde zo siete? " — LAno.“ — |, Tak
budeme sediet ticho. Bez slova. Aby nam neuslo zo siete.* SInko ako treti motiv filmu je

metaforou citov a vztahov. Preto sa aj zaciatok filmu zaobera zatmenim slnka. Zodpoveda

198 Slnko v sieti. [film]. Rézia Stefan Uher. Ceskoslovensko, 1962.
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hodnote zatienenia citov a vzt'ahov, ktoré su vytvorené medzi generaciou rodicov a deti
a medzi postavami Fajola a Bely. Vel'mi podstatnym prvkom vo filme st Fajolove vnatorné
monoldgy, ktoré vyvolavaja poetické vnimanie divaka. ,, Tu sa neoplati ¢akat' 120 rokov na
Cierne silnko, cierne cesty, cierne sinko. To je splech. Treba ist za rybdarom. Sadnut’ si
knemu na pontdn adivat sa ako chyta ryby. Mozno vylovi aj biele slnko. Aj to je

. <199
splech.

Alfonz Bednéar scenar spracoval tak, aby rozpravanie vypovedalo o sGcasnej a Stélej
konfrontacii réznych svetov, ktoré postavy vytvaraju a ktoré si pre nich vytvorené.
Fajolove neustéle komentare reality odokryvaji veci, ktoré sa v iom odohravaju. Aj jeho
postoj vyjadruje jeho samotného. Dospievajuceho ¢loveka, tuziaceho po zivote v pravde
a uprimnosti. Jeho postava je vo vSetkych troch prostredia filmu. V meste sa najcastejSie
zdrZiava na streche bytovky, kde nie je az taky ruch. V dedine, kam odide, pretoze na neho
tla¢i otec, plus zisti, ze Bela ma o neho zaujem azo vzt'ahov a odmietnutia ma strach.
Paradoxom je, ze tuzi po laske diev¢ata, ale aby si svoj postoj udrzal a dal najavo svoju
l'ahostajnost, odide od nej, 1 ked’ trpi. Odmieta vSetko, ¢o bolo typické pre angaZzovaného
mladého ¢loveka a prijima len veci, do ktorych sa angazuje so zdravym rozumom. V§ima si
to, ¢o ini prehliadaju. Stroj, ktory mozno vyuzit' pri praci v Melenanoch chce opravit,
Clovek, ktorému je ublizované, nevaha a zastdva si ho. Trpi, ked’ vidi l'udi, ktori si zasluzia
Stastie, pretoze su vnutorne krasni, ale nemaji ho kvoli nev§imavosti ostatnych. Verit
svojim zasadam je dolezitejSie ako dodrzovat’ normy. Prikladom je scéna, kedy sa Fajolo so
stoharom a montérom vyberti ukradnut’ drevo z hory, i ked” toto nemoralny ¢in je nutny,
aby zachranili stroj.”® Alfonz Bednar hlada Zivotné hodnoty hrdinov, ich vztahy,
prelinanie sa moderného Zivota s dusami mladych l'udi a patra po moralnych hodnotéach.
Jelena Pastékova v knihe ,,Rozpravanie o rozpravani® pise ,, V slovnej hracke ,,slnko svieti*
a ,slnko vsieti” sa zracl napdtie, neporozumenie, jednoduchda otazka rodica
a komplikovana odpoved’ dietata, rozdiel medzi slovenskymi pdtdesiatymi a Sestdesiatymi
rokmi. Zatial ¢o ,,zakladatelské” obdobie sa sustredilo na pomenivanie veci obrazom

a citit z neho zapas s jazykom filmu, dalsie desatrocie Sedii kazdodennost dopliia novymi

199 Slnko v sieti. [film]. Rézia Stefan Uher. Ceskoslovensko, 1962.
20 MACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993, s. 56-58.
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odtienmi vyrazového spektra, vrstvi obraznost odrazom siete vo vode, v nej sa odraza
slnko, vznika fotogenické tajomstvo, nie ,,odraz zZivota vo formdch Zivota samého*“. Na
Slovensko prisiel pocitovy film a priniesol novy typ hrdinu. Dramatickych bojovnikov ,,za*
a ,,proti“ s psychologiou co na srdci, to na jazyku striedaju neisti introverti, pochybovaci,

skimatelia pravdy, rebeli. “***

Hudba vo filme Sinko v sieti (1962) rezignovala na konven¢né postupy. Originalnost
zvukovej stopy, ktoru spracoval llja Zeljenka, sa vymyka sprievodnej hudby, ktora
Vv patdesiatych rokoch vyjadrovala situéciu, jej dramatickost’. Prave naopak. Déva doraz na

hudbu vo vnutri obrazu vo forme ,, senzis songy “*%

Z tranzistorky, ktora robi spolocnost’
Fajolovi a Bele a nahradza nimi dialdgy. Zobrazovanie réznych svetov, ktoru su vo filme,
vyjadril ruchmi z mesta, dopravy, lietadiel, hikanie parnika a tiché ozvuéenie vody a zvuky
¢ajky z pontdnu. Ponimanie Zeljenkovej hudby vo filme Sinko v sieti (1962) je osobitné,
vytvara hlbSie vyznamy filmu a strieda symfonick( popisnd hudbu za elektronickl

vnGtroobrazovi.?®

Originalnost’ je zakotvena aj v kameramanskom vykone Stanislava Szomoléanyiho.
Spolo¢ne s rezisérom ,, pdtrajii po zmysle obycajnych veci, volnymi asociativnymi vizbami
tvoria prud vyznamovo zatazZenych obrazov a sekvencii, ktoré ponukaju mozZnost
interpretacie na viacerych drovniach; od jednoduchych trépov v rdmci zaberu az po
celkovi metaforu sinka v siefi. “?®* Obrazovy pézitok je z rik kameraman profesionalny,
vystihuje atmosféru v detailoch, vyvolava u divaka pocity, pracuje shibkou ostrosti.
,, Napriek prirodzenosti ludskej situdacie smeruju [...] v obrazovej skladbe k artificidlnosti,
pretoze predchadzajuce obdobie odhalilo [Zivost priamociareho ,,odrdazania* reality ako
zvulgarizovanej metody. “205 K ameraman musel hl'adat’ rieSenia a vybrat’ spravnu techniku,
aby zvladol splnit podmienky Stefana Uhra. Napriklad pri zvoleni neprofesionalnych

hercov, ktori nedokazali byt uvolneni v blizkosti kamery asilné svetlo im précu

21 pASTEKOVA, J. Rozprévanie o rozpravani. Bratislava: Slovensky filmovy dstav, 2009, s. 102-103. ISBN
978-80-85187-56-4.

202 Slnko v sieti. [film]. Rézia Stefan Uher. Ceskoslovensko, 1962.

23 MACEK, V. a J. PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie, s. 192.

24 Tamze, s. 192.

25 pASTEKOVA, J. Rozprévanie o rozpréavani, s. 102-103.
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neulahCovalo, vybral si cestu méksieho a rozptyleného svetla, ¢im potlacil inscenovanost’.
Aj vyber takzvanej dlhej optiky, povodne pouzivanej pri dokumentarnych snimkach, ju
prvykrat pouzil v hranom filme, umoznilo prekonat’ vzdialenost’ medzi kamerou a optikou,
atak vykony nehercov su hodnoverné. Obrazovo prelomovym sa film stal kvoli
priekopnickemu videniu Szomoléanyiho. *® |, Pri nakriicani Slnka v sieti sme sa usilovali
o0 autenticky obraz Zivota mladych ludi a zdroveii sme chceli isté vyznamy vyjadrit
symbolicky. [...] S kazdym zdberom som sa snazil stotoznit a myslim si, Ze to zapdsobilo aj

na Uhra. %’

Zaujimavost’ filmu, ale aj potvrdenim reZisérskej prace Stefana Uhera je, ze dokéazal byt
kreativny, reflexivny a pohotovy. Necakana situacia, ktora sa im pri nakracani vyskytla,
nevyviedla Uhera z miery, neprestali natacat’, ale pozmenili zaver scenaru a pokracovali.
Pri findlnej scéne pri pontone klesla hladina Dunaja a zatoka vyschla. Uher necakal kym
voda stlpne, a tak toil podl'a ,,nepredpisaného® scenara. Ako je vyssie napisané, Stefan
Uher si pre stvarnenie tychto postav vybral neprofesionalnych hercov. Aby divak dokazal
postave uverit, musel najst typ, ktory vypoveda dobe a postaveni mestského chlapca,
a zarovenn v iom mohli byt prelinané viaceré vrstvy jeho vnutra. ,, Pri hladani interpreta
vobec nebolo podmienkou, aby kandidat vedel fotografovat, alebo aby dokonca sam bol
lovecom ludskych rik, ako postava, ktorii md zohrat,“*® Uherovi sa podarilo naplnit
autenticky obraz reality v detailoch, poskytnat’ nejaké posolstvo a nebyt’ len kopiou doby.
Otvoril tému rodinnych vztahov, rozpad rodiny a neschopnosti najst spolo¢ny jazyk.
Konkrétne na vztahu medzi Fajolom a jeho otcom, ktory nuti svojho syna ist’ na brigadu zo
ziStnych dovodov a nie pre vlastny rast. V Belinom pripade zase otec zavinil oslepnutie
svojej manzelky, pretoze bol neverny a ona si siahla na zivot. ,, Posielal si nas na leto do
Melenian Kk otcovi, tam je dobry vzduch. Deti budu mat prazdniny. To otcovi nemozte
spravit. Tolko vads pozyva, vSetci si oddychnete a sém si chodil ktovie kade a ktovie s kym.

A ja hlupa som sa ti chcela pomstit svojou smrtou. Svojim Zivotom. Nikdy si nevedel preco

2% MACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993, s. 57.

27T DOBA. Zrestaurovany film Slnko v sieti bude na Slovensku uvedeny po prvykrat. [online]. [par. 2015-01-
25]. Dostupné z: http://www.doba.sk/2012/09/07/zrestaurovany-film-sinko-v-sieti-bude-na-slovensku-
uvedeny-po-prvykrat/

28 K ALINOVA, A. Ako sa lapa sinko do siete. Film a divadlo. 1962, rog. 6, &. 20, s. 11.
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sa to stalo. Ty si mal priatelku a ja som jedla analerginy. Tridsat. Bela mi pomohla.
Privolala ma k zZivotu. Nahodou zavolala z dvora. Mami chleba. Spamatala som sa. Jej hlas
ma zahnal vedla k susedom. Ostala som pri Zivote, ale za aku cenu. Ty si detom povedal, Ze
mam zjedla skazené mdso. «209 K tomu Belin otec nenavstevuje svojho otca, pretoze ten ho
vyhodil z domu pre chamtivost. Vyplyva z toho, ze rodina neponuka hodnoty, nefunguje.
Stefan Uher si zakladal na obrazovom vyjadrovani. Vzdy sa snazil o viacvrstevné obrazy,
ktoré sa navzajom obohacujd. Nechcel od vykonov len hodnovernd predstavu, ale chcel,
aby sa vzniklo komplexné umelecké dielo. Jeho hlavnym prostriedkom bola pravda.

Nepokladal umenie na troveti vedy, ale prial si, aby jeho pravda bola filmové a krasna.?*

Uherove prelomové dielo malo premiéru 15. februara 1963. Podobne ako predchéadzajuce
prelomové diela Havrania cesta (1962) a Boxer a smrt’ (1962) ziskal Cestné uznanie za
uspeSny umelecky experiment apravdivé zachytenie mladeZze pomocou novych
vyjadrovacich prostriedkov na 5. festivale eskoslovenskych filmov v Usti nad Labem.
Rezisérovi a kameramanovi boli udelené vyznamenania za pracovne Uspechy a film ziskal

Cenu &eskoslovenskej filmovej kritiky za rok 19622

Ako kazdy jeden film, aj tento sa po uvedeni stretaval s kritikou, ¢i uz pozitivnou alebo
negativnou. ESte pred samotnym uvedenim musel ist’ film na schvalenie. Film sprevadzali
rozne vyhrady politickych ¢initelov. Vaclav Macek v knihe ,,Stefan Uher 1930 — 1993
uvadza text z dokumentu z jeho rodinného archivu. Z neho vyplyva, Ze vtedajsi prvy
tajomnik UV KSS Karol Bacilek ozna¢il film za ,, nepriatel'sky, protistatny, protistranicky,
Skodlivy. Film zobrazuje iba negativne zjavy — nasu mladez reprezentuju potapkovia
ajedna kur*a (Jana), na dedine vidime len blbca (mechanizator) a jedného spinavého
starca, nijakd Zena, nijaka mldadez ani mladeznicka organizacia, s ktorou by brigadnici
nadviazali kontakt. [...] Jediny kladny moment vo filme: Bela hodi tranzistorku do vytahu,
a tym umlci odpornii dzezovi muziku. [...] slnko komunizmu, lapené, uvéznené do siete,

slepa mater je komunisticka strana, slepa mater s detmi na pontone je komunisticka strana

29 SInko v sieti. [film]. Rézia Stefan Uher. Ceskoslovensko, 1962.
29 MACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993, s. 56-61.
2 BARTOSKOVA, S. Ceskoslovenské filmy 1960 — 1965, s. 161.
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na suchu. [...] Cierne sinko, to je sinko socializmu — biele sInko to je, ktoré nam majd na

. . : . 212
svojich bodakoch doniest zo zapadu Americania.

Vasil Bil'ak, ¢len predsednictva UV KSS stanovil podmienky pre film, aby mohol byt
uvedeny. A to vystrihnutie scény, kedy Fajolo, stohar a mechanizator kradnu v lese drevo
a fakt, Ze sa film nebude uvadzat’ na zahrani¢nych filmovych festivaloch. Tieto poziadavky
aj tak autori nereSpektovali a cenzorské povolenie ziskali. Dufali, ze Bil'ak si film znovu

nepozrie, a tak sa aj stalo.?

Neskor sa ukézalo, Ze Bacilekov nazor bol jediny tohto druhu
a v novinach sa objavilo prvého zhodnotenie. ,, Sinko v sieti vzniklo ako vysledok intimneho
tvorivého splynutie dvoch pribuznych naturelov, analyticky zaloZeného spisovatelského
talentu Alfonza Bedndra so spribuznenym talentom reziséra Stefana Uhera, ktory nasiel pre
svoju smell interpretaciu rovnako citlivého vytvarného partnera v kameramanovi

o214
Szomoldanyim. *

Sinko v sieti (1962) predstavuje revollciu v slovenskej kinematografii. Stavia sa proti
starym konvenciam, je hladacsky, nepokojny. ,, Dilo neucesané, piné rozporii, dilo, ktoré
chce tolik vypovedet, Ze se az zalyka. Dilo neurovnané, v nemze banalita ndsleduje po
vrcholné scéné, ale predevsim dilo mladistvé a zivé. A konecné také dilo, jimz se slovenska
kinematografie poprvé abeze zbytku pustila viastni cestou, prestavajic s dobrymi

vlastnostmi prebirat od ceského filmu jeho nesvary a davajic mu plodny podneét. «215

Slovenské kinematografia sa s prichodom prvych absolventov FAMU rozvijala odchylkami
skapo pri pridel'ovani umeleckej nezavislosti. Az do roku 1961, kedy vznikol film Pieseii
0 sivom holubovi, boli diela zatazené determinovanym vopred stanovenych spoloc¢enskych
kot. Jedingm umelcom, ktorému sa podarilo vytvorit’ umelecké dielo na slovenskt tému bol
Palo Bielik s titulmi Styridsat’styri (1957) a Kapitan Daba¢ (1959). Produkcia filmov sa
postupne zvysSovala a aj zdnrové spektrom bolo SirSie. Schematizmus vSak dovol'oval len
opisno-symbolické rozpravanie. Prekonavanie zmatku vo vnuatornej polemike pri

zobrazovani reality a regenerovanie filmového vyrazu sa prvykrat objavilo v snimkach

22 MACEK, V. Stefan Uher 1930 — 1993, s. 64.

2 Tamze, s. 63-65.

214 BRANKO, P. Romanca v dur: Novy slovensky film 'Slnko v sieti'. Praca. 1963, ro¢. 18, &. 46, s. 3.
215 BOCEK, J. Mladistvé dilo. Kulturni tvorba. 1963, ro¢. 1, &. 9, s. 13.
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Muz, ktory sa nevratil (1959), Piesent o sivom holubovi (1961) a Havrania cesta (1962).
Prelom nastal az oslobodenim tém, a tym zmenu vystavby diela a tedrie poznania, Ktoré
mozné vidiet' v Boxer a smrt’ (1962) a SInko v sieti (1962). Metaforické vyjadrovanie a iné
Stylistické figry sa stali zdkladom pre tvorbu. Systematickost’ obrazového vyjadrovania
tak charakterizuje nasledujiicu tvorbu, pretoze s rokom 1962 bariéra provincialnosti bola

slovenskou hranou tvorbou prekonana.
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ZAVER

Diplomova préca ,, Slovensky film v ceskoslovenskej kinematografii od polovice 50. rokov
po nastup novej viny“ rozoberd komplexne vyvoj slovenskej néarodnej kinematografie
v obdobi, kedy zohravali vedlcu ulohu KSC a KSS. Poukazuje na to, Zze komunisti film
nechapali ako dekoréaciu, ale ako ideovy a politicky nastroj pocas socialistickej vystavby.
Znarodnenie kinematografie v roku 1945 prospelo jeho rozvoju. Utvaranie podmienok pre
tvorbu v zagiatkoch 50. rokov znamenalo impozantny rozkvet kinematografie. Ulohou

filmu bolo sluzit’ Sirokym masam l'udi, narodu a Statu.

Zrod filmovej tvorby spdsobil vznik slovenskej kinematografie, ktord sa vyvijala sibezne
s Ceskou. Problémom d’alSieho rozvoja bol fakt, ze nemala silné zazemie a potencial, ako to
bolo v pripade Ceskej kinematografie. Zatial' ¢o v Ceskej produkcii vznikali prvé hrané
filmy, slovenska tvorba bola obohatena len propagandistickymi a ideovymi snhimkami.
Pravdou je, ze v roku 1921 vznikol prvy celovecerny nemy film Janosik, ktory sa vsak
skongil fiaskom. Pocas nacistickej okupacie vznikli spolo¢nosti Nastup a Skolfilm, kde sa
zacali profilovat’ prvy slovensky reziséri. NajvyznamnejSou osobnostou bol Pal'o Bielik,
ktori stal pri zrode slovenskej ndrodnej kinematografie a vytvoril tak zaklad pre d’alsi
rozvoj filmu. Zaslizil sa o vznik prvého slovenského celovecerného filmu. Patril do
povojnovej generacie, preto jeho Ustrednymi témami boli obe svetové vojny a Slovenskeé
narodné povstanie, ktoré zvecnil v jeho troch najuznavanejsich filmoch VI¢ie diery (1948),

Styridsat’styri (1957) a Kapitan Daba¢ (1959).

Slovenska kinematografia sa po znarodneni formovala na Urovni elementarnej
profesionality av ideologickom dogmatizme. V Ceskoslovensku sa zacal usadzovat
komunisticky rezim, ktory budoval socializmus pomocou uplatiovania krutej totalitnej
moci. Komunisti film vyuzivali ako prostriedkom S$irenia stranickej ideoldgie a Statnej
propagandy, atie ktoré nevyhovovali, boli odstranené z verejného premietania.
Vyzadovanym zanrom bola veselohra a metddou tvorby socialisticky realizmus.
V podmienkach socialistickeho realizmu vznikli budovatel'ské diela ako napriklad Pole
neorané (1953), Drevena dedina (1954) alebo Stvorylka (1955).
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Smrt’ Josifa Vassariovica Stalina a Klementa Gottwalda sposobila mierne zmiernenie
rezimu v Sovietskom bloku. V spolo¢nosti vzrastal odpor a prichddzajdca mlada generécia
umelcov z prazskej FAMU sa demonstrativne pridavala k tvorcom povojnového obdobia.
Nesmierny rozruch spésobil Nikita Sergejevi¢ Chrus¢ov na XX. zjazde KSSZ, na ktorom
v tajnom referate odhalil Stalinove zlo¢iny a zneuzivanie moci. Po tomto zjazde sa miera
liberalizécie odrazila v ¢eskoslovenskej kinematografii. Politické a spolo¢enské uvolnenie,
ktoré je charakteristické pre rozmedzie rokov 1956 — 1958, sa prejavilo v ¢eskej hranej
tvorbe. Dokazom su filmy napriklad Zde jsou lvi (1958), Tti piani (1958), Hvézda jede na
jih (1958). Komunisti sa po politickom zavahani v roku 1956, pokusili o znovunastolenie
stalinizmu. Vzniknuté diela, ktoré boli v rozpore s predstavami komunistov patri¢ne
skritizovali na I. festivale ¢eskoslovenskych filmov v Banskej Bystrici. Filmovy festival
vyvodil doésledky a doslo k potlaceniu novych tendencii v tvorbe, zdkazu premietania

kritizovanych filmov, ale aj k distancu v tvorbe niektorych umelcov.

Druha polovica 50. rokov je charakteristicka prichodom absolventov z FAMU. Ich prvé
kroky viedli k dokumentarnej tvorbe, ktora vd’aka nim zozala velké uspechy. Slovenska
hrana tvorba prelomila umeleck bariéru az s uplatnenim sa mladej generécie, ktord v roku
1962 vytvorila tri hrané filmy na vysokej umeleckej trovni. Prave §tadium na FAMU pod
dohl'adom ¢eskych pedagéogov sa stalo zdkladom pre prekrocenie provincionalizmu
v slovenskej hranej tvorbe. Havrania cesta (1962) Martina Hollého, Boxer a smrt’ (1962)
Petra Solana a najpokrokovejsie SInko v sieti (1962) Stefana Uhera, tak ,, tieto tri filmy, to
Jje jadro, ktoré nasej kinematografii dnes vytycuje moznosti ciest [...] a pomdhaju vymanit
sa z provincializmu a prispiet’ vyraznym vlastnym hlasom do mnohozvucného orchestra
pozitivnych sndh svetovej kinematografie.“**® Emancipacia autorov, ktori vytvorili tito
velku trojku v prvej polovici 60. rokov bola predzvestou nastupujicej novej viny

v Ceskoslovensku.

216 BRANKO, P. Zamyslenie na prvom vrchole. Film a divadlo. 1963, ro¢. 7, ¢. 8, s. 3.
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Obrazok 1: Podobizenn Klementa Gottwalda

Zdroj: http://www.ustrcr.cz/cs/klement-gottwald
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Zdroj: http://www.fdb.cz/film/pokropeny-kropic-I-arroseur-arrose/fotogalerie/64306
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Obrézok 4: Clanok o filme Styridsat’$tyri
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Zdroj: Film a divadlo. Martin: Osveta. 1957, ro€. 1, ¢. 10, s. 5.
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Zdroj: Film a divadlo. Martin: Osveta. 1962, ro¢. 5, ¢.



Obrézok 13: Marian Bielik ako Fajolo a Jana Belakova ako Bela vo filme Sinko v sieti
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Zdroj: Film a divadlo. Martin: Osveta. 1962, ro¢. 6, ¢. 20.
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