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1. Uvod

Do Zivota kazdého ¢lovéka prichdzeji chvile radosti i smutku. Stastni
jsou ti, kterym hudba pfinasi radost, povzbuzeni, ulehceni od starosti a do duse
jim vlévd novy optimismus a pomiZe tak alespoil na chvili zmirnit bolavé
Sramy. Dilo Josefa Myslivecka toto umoznuje, je prostoupeno cistym
optimismem ducha, pevnou vuli pfekondvat obtiZe zZivota a pfindsSet radost.

Ke své bakalarské prdaci jsem si zvolila operni tvorbu Josefa
Myslivecka, od jehoZ narozeni uplynulo v roce 2007 dvé st¢ sedmdesat let.
V hodinach zpévu na katedie hudebni vychovy jsem méla moZnost se blize
seznamit s nékterymi jeho skladbami. Zaujala mé na nich lehkost s jakou
musely byt zkomponovany, nebot’ ta dokdze upoutat dusi posluchace, pusobit
na jeho tvorbu charakteru a rozvoj uméleckého citéni. Vypracovianim této
prace se snazim proniknout do taji umélcova Zivota a jeho tvorby, poukazat
na jeho pfinos do oblasti hudebniho svéta. Svou praci bych chtéla pfispét
k oslaveni tak vyznamného skladatele, ktery byl za doby své nejvétsi slavy
oznacovan ,,I1 divino Boemo*.

Za casti zivotopisnou ndsleduje obecnd charakteristika Mysliveckovych
oper, déale pak chronologicky pfehled skladatelovy operni tvorby, v némz
poukazuji nejen na cCasové tudaje, ale také na divody tykajici se vzniku
a provedeni daného operniho dila. Samostatny oddil je vénovén libretistovi
Pietru B. Metastasiovi, jehoz texty byly pro J. Myslivecka velkou inspiraci.
Na jeho naméty napsal vétSinu svych oper a oratorii. Ani badatelim, ktefi se
dlouhd Iéta zabyvali podrobnym studiem MysliveCkova Zivota a jeho skladeb,
se nepodafilo dohledat vSechny potfebné naleZitosti, a proto jsem 1 jd
k nékterym operdm mohla uvést jen omezené mnozstvi informaci.

Odborné materidly pro vypracovani mé bakaldrské prace mné poskytly
Okresni knihovna v Olomouci a Univerzitni knihovna UP v Olomouci.
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V¢étsi moznost proniknout do Zivota a dila Josefa Myslivecka mi umoZnily
¢lanky v raznych novindch i Casopisech. Za timto ucelem jsem navsStévovala
Statni védeckou knihovnu v Olomouci, jeZ ma ve svém fondu velké mnoZstvi

odborné literatury na mysliveckovské téma.



2. K utvareni hudebni osobnosti Josefa Myslivecka

Josef Myslivecek se narodil 9. biezna 1737 v Praze jako starsi z dvojcat
mlyndfe Matéje Myslivecka. V roce 1740 se rodina piestéhovala do domu
U Modrého Sifu na Starém Meésté prazském, kde si Mat&) Myslivecek brzy
oteviel vinny ¥enk. Na Kampé& a v Sarce se hodné zpivalo, zaznivaly lidové
pisné, hravalo se také k poslechu a k tanci, zpév dobovych melodii doprovazel
houslista a harfenik. U obou chlapcti se zacalo brzy projevovat hudebni
naddni, rddi poslouchali lidové pisné¢ a mnohdy se k jejich zpévu pridavali.

Josef Myslivecek se zacal ucCit na housle. Prvni hudebni zdklady ziskal
v klasterni Skole dominikdnt u sv. Jilji na Starém M¢ésté prazském. Zde se ucil
tfem zdkladnim dovednostem, Cteni, psani a pocitani. Velky vliv v této oblasti
na n¢j méli Ildephons Hancke a Antonin RameS§, dominikéni, jeZ se zabyvali
hudbou jako feditelé kiru u sv. Jilji. VSem predmétim a také ndboZenstvi se
vyuCovalo v matefském jazyce. Pomérné¢ hodné casu bylo vyhrazeno
chordlnimu a figurdlnimu zpévu. Vzdé¢lani, které se mu dostdvalo, bylo
soustavné a peclivé, kazdé vyucCovdani zac¢inalo a koncilo zpévem. S chordlnim
zpévem se blize seznamuje diky Felixu Bendovi, fediteli kiiru sv. Michala
v Praze, jenz se stal po urcitou dobu jeho soukromym ucitelem hudby. V Praze
také na n&j pozd&ji zapusobili skladatelé Antonin Zatecky a v chramové hudbg
Josef Jan Igndc Brenntner, a to pfedevs$im ve stylizaci houslovych partt.

V r. 1747 nastupuje Myslivecek na jezuitské gymndzium, nebot’ jezuité
byli v povazovani za vynikajici ucitele, ktefi dali svym studentim zdklady
formdalniho vzdélani. K rozhodnuti Myslivecka studovat toto gymndzium
piispéla také skutecnost, Ze se nachdzelo nedaleko jeho bydliSt€. Jezuité své
svéfence vzdéElavali v oblasti logiky, latiny, Cas studia vypliovali obtady
a disputacemi, stejn¢ jako dramatickymi predstavenimi Skolskych jezuitskych
oper. Myslivecek se na gymnaziu ucil pfevdazné hudb¢, jiz v prvnim ro¢niku
zapoc€al rozvijet hru na housle a prohluboval své znalosti v oblastech

nastrojové a zpévni melodiky. Jezuité kladli hudbu na prvni misto, jejim 7



ukolem bylo nejen zndsobovat ucinek bohosluzeb, ale i inspirativné puisobit
na lidskou fantazii a pfispét tak k vét$i ndvsStévnosti chrdmu. Z chrdmut se
stdvalo divadlo, kde byly provozovédny oratorni skladby i duchovni opery.
Chram byl pro SirS§i vrstvy také koncertni sini, zaznivala v ném pii msSi
a cirkevnich oslavach figurdlni hudba. Jako student tohoto gymnédzia mél
Myslivecek také povinnost se svym uménim, pievazné hrou na housle, podilet
na oslavé Bozské velebnosti. Myslivecek pobyl na gymnéziu velmi krétce,
nebot’ pro nedspé$né sloZeni zkouSky =z oblasti logiky byl z gymndzia
vyloucen. Ptfesto vSak zde ziskal dobré hudebni zdklady pro své budouci
povoldni. Ve Skolském divadle si Myslivecek osvojil tanecni zkuSenost
a gymnazijni Zivot mu dovoloval nahlédnout do rozmanitych typti vystoupeni.
Zde také slozil italskou Skolskou operu, kterou vénoval oseckému opatu
Kajetdnu Bfezinovi.'

Spolu s bratrem Jiachymem nastupuje na matéin pokyn do uceni
mlynaiskému femeslu Viclava Kliky a Antonina Sous$i v Sovovych mlynech
na Malé Strané. Oba bratii byli vr. 1758 pfijati do mlynédfského cechu. Josef
se vSak mlynafskému femeslu nechtél vénovat, tihnul vice k hudbé¢, a proto se
stdva Castym navsStévnikem divadla v Kotcich. Pro Josefa Myslivecka mélo
divadlo nesmirny vyznam.

Opera se zbavuje vSeho strnulého, klade vétsi diraz na virtuézni zpév
a stavi na dile Pietra Metastasia a jeho ndsledovniki. V Kotcich se hrdla
pfevazné opera seria, hlavnim vyrazovym prostiedkem je melodie, nositelem
dramatické akce se stava recitativ. Opera byla v Mysliveckové dob¢ nositelkou
ideji dobra, zla, ldsky a nendvisti. Vyjadfovala city, obecenstvo se poddavalo
bezprostiednimu pusobeni melodiky a krasného zpévu, ktery kladl daraz
na pusobivy herecky vykon pévcu. VSechny tyto zdsady poznal Myslivecek
pfi navstévé opernich predstaveni v Kotcich. Tato scéna formovala jeho

osobnost po strdnce umélecké. V letech 1752-1763, kdy toto divadlo

! PECMAN,R. Josef Myslivecek. Praha:Supraphon, 1981, s. 27. 8



navstévoval, se ucil, jak vznikd opera, jaké jsou jeji vyrazové moznosti a jak
pisobi na jevisti. Myslivecek, nadSeny navstévnik opery, zde mél moznost
zhlédnout dila Adolpha Hasseho, Niccoly Jommelliho ¢i Giambattisty
Pescettiho. Naméty a libreta nékterych oper uvadénych v Praze si oblibil
natolik, Ze je pozdé&ji sam zhudebnil.

Doba, kdy Josef Myslivecek byval hostem prazskych kira a divadla
v Kotcich, podstatné formovala jeho osobnost po straince umélecké. Touzi se
stat profesiondlnim umélcem, pokousi se o skladbu, s italskou kompozicni
technikou se seznamuje u svého prazského ucitele FrantiSka Vaiclava
Habermanna, ktery absolvoval studia v zahranici, pfevazné v Itdlii, §panélsku
a Francii. Myslivecek si u néj dokonale osvojil uméni kontrapunktu.
Nevyhovovala mu vSak Habermannova strohd kontrapunktickd pfisnost,
a proto u n¢j nesetrvava dlouho, po ptl roce od n¢j odchdzi a stidva se zZdkem
Josefa Ferdinanda Norberta Segera, u n¢hoZ studuje varhanni hru a jenz mél
pro néj velky vyznam, nebot’ mu pomohl proniknout do skladebné discipliny
i zpusobu préace v jednotlivych kompozi¢nich Zanrech.

Naplnén dojmy z prazskych kird i z divadelnich ptfedstaveni v Kotcich
a velkého hudebniho vlivu svého ucitele, uplatioval se Myslivecek tdspésné
jako skladatel. Svymi Sesti sinfoniemi pojmenovanymi podle prvnich Sesti
mésict v roce dosdhl prvnich skladatelskych tdspécht. ,,U tohoto schopného
mistra délal takové pokroky, Ze uz po pul roce byl s to sklddat sinfonie. Napsal
jich Sest za sebou.“’ Sinfonie byly vefejnd provedeny v divadle s v&t§im
uspéchem, nez doufal.

Po usp&$ném provedeni svych prvnich skladeb, v nichZ rozviji typ
scarlattiovské operni sinfonie, v ném sili touha odejit do Itdlie, prostfedi
prosyceného hudbou, kolébky opery, k niZ se citi povolan. Je to i zem¢ bohaté
instrumentdlni hudby, kterou obdivuje cely svét stejné¢ jako italskou operu.

Italskda hudba byla Myslive¢kovi blizkd svym bezprostiednim lidovym

2 Tamté?, s. 46. 9



zékladem, dobfe ji poznal jiz v Cechdch. Impulsem k rozhodnuti osvojit si
zpusob kompozice opery, zejména recitativli a rozvinout svij talent v prostiedi,
které by pfimo vybizelo k intenzivni kompozicni praci byla Pescettiho opera
Ezio, s niZ se mlady hudebnik sezndmil koncem roku 1760 v prazském divadle
v Kotcich. Prazskému provedeni nebyl autor pfitomen, Myslivecek se
s Pescettim v Praze nesetkal, ale byl jeho operou Ezio pfimo nadSen. Pozadal
hrabé&te Jana Viclava Sporka, aby mu zprostfedkoval odchod do Bendtek pravé
za Pescettim, varhanikem v chrdmu sv. Marka v Benatkdch, proslulym
komponistou a vynikajicim ucitelem, u néhoz chtél studovat uméni recitativu.
Spork mél styky s tehdej$im bendtskym vyslancem hrab&tem Filipem Josefem
Rosenbergem Orsinim, na né¢hoz se obratil s prosbou, aby nadanému skladateli
z Prahy, Josefu Myslivec¢kovi, umoznil studium u Pescettiho. J. Myslivecek si
uvédomuje, Ze v Praze by se velice té€Zce uzivil jako skladatel, jelikoZ nezila
tak intenzivnim hudebnim Zivotem jako jind velkd kulturni mésta Evropy.

Itdlie byla po celé 18. stoleti zaslibenou zemi hudby. Jeji hudebnici
méli v celé Evropé nadvladu. Cizinci, sotvaze pfisli do Italie, byli zachvdaceni
hudebni vé$ni, jeZ stravovala cely narod.’

Myslivecek odjizdél do Itdlie jako chranénec vysoce postavené osoby —
Jana Viclava Sporka. Bendtky uvitaly Myslive¢ka slavnosti ndladou.
V chrdmech se konaly velkolepé bohosluzby, vrcholici oslavou vanocnich
svatkl. Byl zaujat pojetim bendtské chramové hudby i pfesto, Ze na ng¢j
pusobila piili§ svétsky. To co poznal jesté v Praze, znélo v prostiedi prazskych
chramti vzneSen¢ a slavnostné. Nyni se setkdvd na karech v Bendtkich
s hudbou, kde melodie svétskych drii jsou podkldddny vaznymi biblickymi
texty. Myslivecek, kdysi Z4dk jezuitského gymnadzia, se podivoval nad vztahem
Benatc¢ant k ndboZenstvi a k bohosluzbam. Chram slouzil jako druhé divadlo,
kde vystupovali predni pévecti virtuosové. Myslivec¢ek byl hudebnim Zivotem

nadSen, pfesto se v prvnich letech citil v Bendtkdch osaméle. Ponofil se tedy

3 Tamtéz, s. 50. 10



do studia italStiny a peclivé dochdzel do hodin k Giovanni Battistu Pescettimu.
Béhem studia hodné¢ komponoval, dosdhl pozoruhodného uspéchu, nebot’ vydal
pod prvnim opusovym Cislem tfi svazky instrumentélnich skladeb.

Myslive€ek u Pescettiho setrval az do jeho smrti vroce 1766,
v poslednim roce jeho Zivota komponoval svou prvni operu-kantatu I/ Parnaso
confuso (Zmatek na Parnasu). Tento rok je jeho vychozim bodem
na cesté¢ ke slavé. Po opefe Bellerofonte dostiva objednavky na nova dila,
komponuje sinfonie, komorni skladby, oratoria, svétské kantaty, ale pfedevSim
sldva roste, stavd se ,milaCkem* italského publika, kteii si i jeho jméno
poitalsStili na Ventorini. Skladatel sdm ho vSak neuzivd, ke svému jménu
piidaval oznaceni Il Boemo ¢i Il divine Boemo, které pfipominalo jeho Cesky
puvod, ke kterému se vzdy hrdé hlasil, i kdyZ byl povaZzovan za italského
skladatele.

Mysliveckova sldva se neomezovala jen na Itdlii, zasahovala
1 do dalSich vyznamnych evropskych mést, a to diky velkym italskym opernim
spole¢nostem, které hrdly jeho opery a pfednim hudebnim nakladatelstvim
v Londyné¢, Patizi, Amsterdamu a Berliné. Také v Praze byly uvedeny jeho
opery, oratoria a jiné skladby.

Josef Myslivecek byl prvni, ktery upoutal pozornost Wolfganga Amadea
Mozarta na Cechy a &eské hudebniky. S Myslive¢kovym jménem se setkdvame
casto v Mozartové korespondenci. Mozart se s Mysliveckem stykal témér
do konce jeho zivota. O pocatcich Mozartovych stykii s Mysliveckem se
doviddame z dopisu otce Leopolda Mozarta své Zen€. L. Mozart piSe, Ze se
v Bologni setkal s Mysliveckem: ,Pan Myslivecek nds v Bologni casto
navitévoval a my jeho. Casto si vzpominal na p. Johannesa Hagenauera a ¢asto
ovSem i na p. Cronera. Psal oratorium pro Padovu, které ted’ dokoncuje; a pak
pojede do Cech. Je to pocestny muZ a navézali jsme s nim opravdové
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pratelstvi.«*

Mozart se stavél velmi kladné k Mysliveckové tvorbé. Byl dobfe
obezndmen s jeho kompozi¢ni c¢innosti v klavirnim oboru. Mysliveckovy
sondty také Casto vefejné provozoval a doporucil je i své sestfe Nannerl, aby se
je ucila zpaméti. ,,Sonaty Mysliveckovy zndam, vZdyt jsem je hrdl v Mnichové¢.
Jsou docela snadné a dobie se poslouchaji. Své sestie, které se co nejuctiveji
poroucim, bych radil, aby je hrdla hodn¢ vyrazn¢, s vkusem a ohném a naucila
se jim nazpamét. Jsou to totiZ sondty, které se kazdému musi libit, jsou snadné
k zapamatovani, a kdo je zahraje s potiebnou presnosti, musi s nimi mit
Gsp&ch.«> Mysliveek se nejpronikavéji ptiblizil ,,mozartovskému stylu*
v komornich a orchestrdlnich dilech. Oba hudebni skladatelé byli ovlivnéni
italskou hudbou, kterd té€sn€ souvisi s italskymi lidovymi nap&vnymi zdroji jiz
od pocatku 18. stoleti.

Vroce 1775 ptichdzi na pozvani bavorského vojvody Maxmilidna
Josefa II. do Mnichova, aby pro Mnichov ¢aste¢né¢ upravil svou operu EZzio.
O dva roky pozdéji zde uvedl také své oratorium Abramo ed Isacco (Abrahdm
a Izdk). Po smrti vojvody se vraci zpét do Neapole. Pti cesté¢ z Mnichova ho
vSak zastihla nehoda. Pii pfevrzeni koc¢aru si zlomil nos, 1ékafi mu nos zacali
vypalovat, do rdny se dostala snét a doslo ke zviedovaténi tkdné€, spojené
s hnisdnim. Myslive¢ek onemocnél kostiZerem. V mnichovské nemocnici ho
navStévuje i Mozart. Posledni zprdva o setkdni Mozarta s Mysliveckem
pochdzi zroku 1777, kdy jiz MysliveCek pomalu podléhal nevyléCitelné
chorobé. W. A. Mozart se s nim stykal i pfes zdkaz otce, jenZ se obdval, Ze se
Mozart od Myslivecka touto nemoci nakazi. ,,Védét, Ze Myslivecek, mij dobry
pritel, je v tomtéZ mésté, v tomtéZ kouté svéta jako ja a nevidét ho, nemluvit
snim? - To neni moZno! Rozhodl jsem se, Ze ho navsStivim. TiebaZe mi
vSichni lidé a také 1ékafi tekli, Ze jeho nemoc neni uz nakazliva, pfece jen jsem
nechtél jit do jeho pokoje, protoze je velmi maly a je v ném silny zdpach.

Vv,

...Nejdrazsi tatinku, prosim Vas odpovézte Mysliveckovi! PiSte mu, kdykoliv

*KRATOCHVILOVA, J. Josef Myslivecek. Brno: Stétni védeckd knihovna, 1978, s. 8.
5 BARTOS, F. Mozart v dopisech. Praha: Stat. nakl. krasné lit., hudby a uméni, 1956, s. 72. 12



jen budete mit Cas. Zpusobite mu nejvetsi radost, nebot je zcela opustén, Casto
po cely tyden k nému nikdo nepiijde. Rekl mi: ,Ujistuji vds, Ze si zde
pifipadam velmi cizi, kdyZ m¢ tak malo lidi navStévuje; v Itdlii jsem mél
kazdodenné spolecnost.“ Nebyt jeho obliceje, byl by uplné jako diiv; plny
ohné, svézesti a 7ivota.«®

Uspéchem opery Olimpiade (Olympidda) vrcholi Myslivedkova
uméleckd kariéra, pak jiz ptichdzi necekany, bolestivy pad. Naznacil ho jiz
netspéch opery Il  Medonte v Rimé& v roce 1780, kterd pii premiéie zcela
propadla. Stejny osud méla i opera Armida, kterou se snazil Myslivecek od¢init
nedspéch v Rimé& a kterd byla ve stejném roce uvedena v Teatro alla Scala
v Mildné. Myslivecka tyto neuspéchy zlomily. Sldva, které se dosud té&sil,
zmizela, pratelé, kterych mél celé zastupy, ho opustili, rychle se zmenSily
1 jeho pfijmy.

O poslednim roce Mysliveckova ZzZivota toho pfiliS nevime, snad
revidoval své kvartety, které vysSly v Amsterdamu. Ve svych CcCtyficeti Ctyf
letech byl fyzicky vysilen a unaven. V mySlenkach se Casto vracel do rodné
Prahy, myslel na domov, odkud nedostal dlouho Zadné zpravy. Zemiel
4. unora 1781. Jeho zak, Angli¢an Sir Edward Barry, mu dal postavit pomnik
v fimském kostele San Lorenzo in Lucina, blizko jeho bydlisté. Pomnik
nalezen nebyl, Marieta Sagiflanovd vSak objevila Myslive¢kovo jméno
v seznamu pohibenych, uloZeném v archivu tohoto chramu. Tento tdaj potvrdil
i italsky muzikolog Dario Della Porta, jez objevil Mysliveckovu nahrobni
desku ve spodnim patfe chramu. Na ndhrobni desce se mu podafilo deSifrovat
jméno ,,JJoseph®, znané poSkozeny je zdpis pfijmeni ,,Ven*, tedy Venatorini,
Myslivecek v prekladu.

,lento vytecny mistr hudebniho uméni byl zndm téméf u vSech
evropskych dvort; vSude sklizel Zivou pochvalu a ziskal si vdZnost a pratelstvi

nejvznesendjsich milovnika hudby.«’

° Tamté?, s. 54-55.
"PECMAN, R. Josef Myslivecek. Praha: Supraphon, 1981, s. 245. 13



2. Mysliveckova operni tvorba

2.1 K obecné charakteristice skladatelovych oper

Josef Myslivecek piisobil v Itdlii od roku 1763 aZz do své smrti v roce
1781.Vyznamné ovlivnil italskd operni jeviSté a stal se typem neitalského
skladatele, ktery vnesl do italské hudby osobity tén. Ve své tvorbé se priklonil
k zdasaddm neapolské Skoly. Neapolskd opera pfedstavuje vyznamnou etapu
v d&jindch opery. Byvad v d¢jindch hudby hodnocena jako udobi, v némz se
plné& rozvinula hudebni slozka opery. Arie je hlavni formou neapolské opery.
Vlivem Metastasiov;’zch8 hudebnich dramat se ustdlila v arii neapolského typu
tfidilnd struktura. Hlavnim vyrazovym prostiedkem drie se stavd melodika,
obohacend mnohdy i ¢astymi synkopami. Homofonie je obohacovand ndhlymi
harmonickymi vybocenimi, prichodnymi chromatickymi tény. V drii je
melodie nejplsobivéjsi. Byla zaloZena na rozloZzeném kvintakordu,
na stupnicovych postupech a sestupné chromatice. Melodice byla svéfena
charakteristika osob, d¢ju a duSevnich stavi.Vzrusené dusevni stavy, hnév byly
vyjadfovdny stupnicovymi motivy, pro zoufalou beznad¢j volili skladatelé
zvétSené vzestupné sekundy, pro navozeni nebezpe¢i zaznél v orchestru nebo
ve zpévnim hlase sled chromatickych téni sestupného charakteru. Milostné
city nalezly vyraz v osminové melodice komponované v lichém taktu.

Typickym znakem opery byla koloratura, jeZz méla pievazné
ornamentalni vyznam. V neapolské Skole nabyla koloratura vyznamu
virtuézniho a byla v arii pouhou dekoraci, za niz se skryvala ¢asto velmi chuda
Stupfioval timto zpévem vyraz textové pifedlohy. Koloraturni zpév byl
prostifedkem k uplatnéni péveckého mistrovstvi. Vyznam tohoto zpévu rostl
s technickou a uméleckou ptipravenosti pévce i s jeho schopnosti dramatického
pojeti jevistni role. Obtizné vokalni party vyhovovaly nejlépe kastratim, kteii

v rolich zastinovali ostatni pfedstavitele, méli znacny fond, nevSedni vyrazovy
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rejstiik a nedostiznou péveckou techniku.

Hlavni postaveni v neapolské opefe mél zpév, jemuZ se vSe
pfizpiisobovalo. Byl mu podiizen i orchestrdlni doprovod, podporoval plné
zalibu operniho obecenstva, pévcl i skladatelii. Orchestr byl koncipovan jako
soubor ndstrojii, jenz mél znit velmi jemné. Jeho instrumentace jen
podporovala zpé&vni linii, a byla proto zna¢né& jednoduch4.’

Texty ke svym opernim a oratornim skladbam nalézal Myslivecek
u prvotfadych mistri, nadanych bdsnikli, Apostolu Zenovi, pfedevsim vSak
v Pietru Bonaventurovi Metastasiovi, ktefi svym uménim brzy zastinili
své soucCasniky. O jejich prace se vté dob& nezajimal pouze Myslivecek,
ale také dalsi vynikajici soudobi skladatelé, mezi néZ patiil Antonio Caldara,
Antonio Vivaldi, ale 1 Nicollo Porpora. Metastasio se stal vyhledavanym
opernim libretistou, na jehoZ texty psali svd dila nejslavnéjsi skladatelé doby.

Ackoliv se Metastasio s Mysliveckem nikdy nesetkal, mé¢lo jeho libretni
dilo pro Myslivecka zdkladni vyznam. Dal opefe rychly dramaticky spad
a zbavil ji rozvleklosti, kterou se vyznacovala predevSim italska a francouzska
opera 17. a 18. stoleti. S Metastasiovymi texty se J. Myslive¢kovi pracovalo
velmi dobfe. Oba usilovali o dramatickou reformu recitativu. Hudba v opefe se
stdvd rovnocennou poezii. Orchestrdlni slozka opery mé vyjadfovat dusevni
stavy jednajicich osob a zndsobovat dramatické déni. Metastasiliv text piimo
vybizel k hudebnimu zpracovédni, a proto J. Myslivecek tak casto pracoval
s jeho predlohami. Zhudebnil celkem dvacet Metastasiovych  opernich
a oratornich textli, pfevazné z basnikova nejlepsiho tvlaré¢iho obdobi. V jeho
dile se projevuje jeho Zivotni poklid, a dokonce 1 ve vasnivé vypjatych
pasazich pfesahuje rozum emoce. Hlavni motiv Cistoty a mravnosti, prolinajici
se celym jeho dilem, je mu v jistém smyslu vzorem. V dile stejné jako v Zivoté
nevnucuje nikomu své ndzory a mohl by byt nazvan basnikem zlaté doby, v niz
vladla prostota a mravnost, nikoli velké a prudké vagng. !0

VétSina Mysliveckovych dramat méla tfi déjstvi, jejich zdkladnf{ linii

? PECMAN, R. Vyrazové prostfedky neapolské vazné opery. Brno: Koncert. odd. PKO, 1970, s. 11.
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tvofila vétSinou ldaska mladé dvojice, kterd prochdzela rGznymi ndstrahami
a nepiizni osudu. Oba milenci podstoupili nejtézsi zZivotni zkouSky, nakonec
vSak jejich laska zvitézila. Osudy milenecké dvojice tvofi hlavni néapln dé¢je
dramatu. Ostatni dramatické postavy se ldsku dvou milencli snazi zmafit.
Nejcastéji témito postavami byly Zeny beznadéjné usilujici o lasku hlavniho
hrdiny a typ diavérnika muZského pohlavi, ktery podporuje milence nebo jejich
soky, €asto jen proto, aby dosdhl svych vlastnich cilu.

Diisledné¢ oddéloval recitativy secco a accompagnato od drii
a ansamblovych scén. Vlastni rozvoj déje soustiedoval do recitativi, ariim
v jeho operdch byla svéfovdna mista, vnichZ pfevazoval monolog.
Mysliveckova operni tvorba se pfimyka k opeie seria, i kdyz v Itédlii se v této
dobé& jiZ plné rozviji opera buffa. Myslivecek byl reformatorem neapolského
operniho stylu opery seria. Stfiddni riznych typu recitativi s driemi  a duety
obohacoval o sbory a baletni vystupy. Spolu s tvirci svych inscenaci
na italskych scéndch piedepisoval promény na jevisti a usiloval o plisobivé
scénické ztvarnéni. Hlavni predstavitelé opery seria predndSeli drie, které byly
bohaté vypracovdny nejen ve zpévni linii, ale také v doprovodu, a mély
promyslenéjsi formu. Pévecké sily, které vystupovaly v druhém dramatickém
planu, mély pfisouzeny arie pouze mensiho rozsahu a vyznamu.

Hudba Mysliveckovych oper odpovidala pln€ rozsahu lidského hlasu
a jeho technickym moZnostem. Myslivecek byl typem vokdlniho skladatele,
ktery dokédzal charakterizovat celek hudebnich libret, podafilo se mu
vystihnout jejich obecny rdaz. Nesvazoval operni pfedehru s vlastni operou.
V nékterych ptipadech komponoval ouvertury dvakrat, nebot’ chtél dosdhnout
jiné obsahové shody mezi operou a jeji ouverturou.'' 'V néstrojovém obsazeni
se zcela pfidrZuje neapolského vzoru. Jeho orchestr byl pomérné¢ maly. Prvni
a druhé housle mély po dvou az tfech hracich, v orchestru byly ddle zastoupeny
dvé violy a violoncella, tfi hoboje a trubky, dva lesni rohy. Zestové nastroje

vyuzival zcela vyjimecné, objevuji se pouze v driich pochodového nebo
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hrdinného charakteru, pfipadné¢ jako nastroje melodické, jez maji za kol licit
ptirodni dojmy. Pozornost soustfedil zejména na smyccové nastroje. Pomérné
ziidka se v objevovaly v orchestru dechové ndastroje dievéné, zpév Zenskych
ptedstavitelek doprovazely hoboje nebo flétna. Orchestr dopliiovalo cembalo,
s nimz se snazil maestro di capella dosdhnout hlubsiho vyrazu. J. Myslivecek
se zde jednoznacné drZel zédsad neapolské opery. DodrZzoval schematické
zasady o proporcionalité dila, o jeho zvukoveé barevném pojeti a o postaveni
jednotlivych roli v opefe. Operni pfedehra nebyla vétSinou tematicky svdzdna
s vlastni operou. V nékterych pfipadech komponoval ouvertury také dvakrat,
nebot’ chtél alespont v obecnych rysech dosdhnout obsahové shody mezi operou
a ouverturou.

Tvar Mysliveckovych drii, duet a zpévnich ansdmbli je schematicky.
Mnohé z nich maji formu da capo nebo dal segno. Hojn€ jsou v nich uZivané
koloratury, které se u Myslivecka vyznacCuji prokomponovanymi béhy, ¢astymi
melodickymi skoky a bohatou ornamentikou. Pfesn¢ dodrzoval postaveni arif,
duet a ansambld v opeife i v jejich vztahu k recitativim. Velké scény, které
u n¢j vznikaji ndvaznym spojenim recitativu secco, recitativu accompagnato
a drie se u n¢j objevuji pouze na mistech dramaticky nejvypjatéjSich.
V koncepci svych dél se Myslivecek snazil vyhovét poZzadavkim publika.
Diisledné pfimknuti k metastasiovskému typu opery vSak nakonec zpusobilo
Mysliveckiv pad.

Jako vyznaval neapolskych zdsad stavél se MysliveCek odmitave
ke Gluckovym opernim snahdm. ,,Pfipadalo mu, Ze Gluck je malo melodicky,
jeho hudebni invence ho nezaujala. Véfil, Ze dosud nenastala chvile,
aby pohtbil starou operu, operu vdznou, v niZz dochézelo k i¢innému spojeni
poezie a hudby. A tak tedy zachranoval operu seria jako jeden z poslednich
jejich ctitel a obdivovatelt. PfiSel vSak opozdéné, nebot’ svét jiz nechdpal
velikost antické mytologie a historie.“'*> Gluckovy reformy se soustiedily

k pfirozenému a pravdivému vyli¢eni vasSni a lidskych duSevnich stavi.
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V popiedi byl déj opery, struktura byla jednoduchd, vnitiné jednotna,

bez zéapletek a koloratur.

2.2 Charakteristika Mysliveckovych oper

Myslive¢kova prvni opera Il Parnaso confuso (Zmatek na Parnasu),
napsdna v roce 1765, patii mezi typ gratulaénich kantat. Vznikla ke stejnému
okamziku jako opera Gluckova, ke kralovskému snatku Josefa II. s Marii
Josefinou Bavorskou. Stru¢né Metastasiovo libreto zhudebiiuje J. Myslivecek
podle zdsad neapolské Skoly. Charaktery jednotlivych postav vSak nejsou vice
propracovavany, nebot v Metastasiové textové piedloze prevazuji prvky
gratula¢ni kantdty. Spojeni textu a hudby bylo velmi volné, byla pozadovéana
jen obecnd charakteristika dramatickych osob. D¢&j opery — kantéaty se odehrava
v posvatném hdji na upati horského sidla Muz.

Je dilem pftileZitostnym, v némzZ se obsazeni fidilo mistnimi moZnostmi,
jelikoZ na parmském dvofe nebyl k dispozici sbor. V jednotlivych driich,
duetech odpovidd hudba pIné rozsahu lidského hlasu a jeho technickym
moZznostem. Dramatické osoby jsou v jeho operni prvotiné odliSeny jen
v zékladnich rysech. Rozdilnost jejich jeviStnich charakterti je ddna hlasovou
barvou. Skladatel zde mistrné stfidd recitativy s driemi, rozviji dialog v secco
recitativech. Ke stupnovani dramatického uméni pfispivaji propracované
koloratury ptfevdzné v partu Muzy Melpomene. HI. postavu tehdy ztvérnila
Lucrezia Aguariova. Ve videnském provedeni Gluckova Zmatku na Parnasu
byla postava boha ptfidélena Zenské predstavitelce, Myslivecek vSak roli
Apolléna ptipisuje tenoristovi.

Orchestr nemd velké obsazeni, skladatel zde klade ptfedevSim diraz
na krdsu zpévu. Ve smyslu dobovych zvyklosti jsou party rozdéleny mezi dva
hoboje, dva lesni rohy a smyccovy soubor s cembalem. V 4arii Muzy Erat6
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(Di guesta Certa) vyjimecné piedepisuje sélovou flétnu, protoze jeji zvuk
odpovidd zdkladni lyrické ndladé textové predlohy. Pro operu Zmatek
na Parnasu nejsou typické sbory, skladatel je ve svém dile vliibec nepfedepsal,
pro zavér zvolil ansdmblovy zpév, v némz se spojuji k vyslednému ctythlasu
vSichni zucastnéni sélisté. K absenci sborti vedla skladatele textova ptedloha,
z provoznich divodi nahradil findlni sbor ansamblem. Jako ptfedehru k této
opefe pouzil J. Myslivecek svou stars$i praci samostatnou orchestralni sinfonii
G dur."” Zkomponoval nejdiive hudbu na dané libreto a k ni pfipojil tuto
sinfonii. Pfedehra nesouvisela s vlastni operou, méla pouze upozornit
obecenstvo, Ze se bude hrat opera a vzbudit vném pozornost a zdjem.
Premiéra Mysliveckovy opery se uskutecnila v Parmé v divadle vévodského
paldce Teatro Ducale. Opis opery, ktery byl proveden Domenicem Ceruttim,
podepsan na titulnim listu, je vdzdn v polopergamenu a na hibeté proSivan.
UloZen je v Knihovné& sv. Cecilie v Rim&."*

Neapolsky velvyslanec, ktery se  ucastnil premiéry, byl
provedenim nadSen, a proto si objednal u J. Myslivecka dal$i operu, urCenou
k narozenindm Spanélského krdle Karla III. a jeho syna Ferdinanda IV.,
mladistvého neapolského kriale. Jeho opera na objedndvku Cerpala
z korintskych povésti o Bellerofontovi. V Benatkdch byl Bellerofontes uveden
jiz v roce 1642 na libreto Vincenza Nolfiho s hudbou Paola Sacratiho. Jadro
libreta tvofi hrdiniv boj s Chimairou, d&j je vystavén na osudech
Bellerofontovy lasky k dcefi lykijského krdle. Osudy milenct tvoii ndpln déje,
nam¢ét libreta je oslavny, chmurny tragicky ton v ném ustupuje do pozadi, text
ma moralistni rdz. Hlasa pokoru, posluSnost a uctu k panovnikovi. Kifivdu je
treba trpélivé snédSet, dodrzovat vZzdy dané slovo. Intrikani jsou vzdy muceni,
vladce je vzorem ctnosti.

Myslivecek ptfijel do Neapole pfed premiérou, aby jeji nastudovani
dokonale pfipravil. Predstavoval si Bellerofonta jako vznosné dilo, hudebné

chtél navdzat na svou piedchozi operu. Zpévni party vyzdobil mnoha
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koloraturami. Pfi premiéfe hrdl na cembalo a ddval pokyny instrumentalistim
v orchestru i zpévakim na jevisti. V fizeni orchestru pomadhal Mysliveckovi
direttore di capella, ktery mél za ukol dohlizet na technickou stranku
provedeni. V pifestdvkdch mezi d¢jstvimi vystupoval balet, ktery fidil Pietro
Capone. Balety s déjem opery nesouvisely, dé&j libreta byl pfizpisoben
dobovym zvyklostem.

Po opete Zmatek na Parnasu, kterd ma spise polokantatovy charakter, se
stdvd Bellerofonte (Bellerofontés) velkou Myslive€¢kovou védZnou operou.
Projevil se vni jako schopny operni skladatel, ktery mistrné dok4zal
charakterizovat hlavni postavy. Caterina Gabrielliovd ztvarnila roli Argene,
arie v této opetfe psal Myslivecek piimo pro jeji osobu. Dovedl citlivé
odhadnout vyrazové moznosti umélkyné a koncipoval své drie pro ni tak,
aby v nich mohla uplatnit péveckou techniku.

Premiéra v roce 1767 v Neapoli byla pfijata s ispéchem. Literarné ji
ztvarnil Jakub Arbes ve své povidce Il divino Boémo: ,,Velkolepé divadlo San
Carlo v Neapoli obléklo slavnostni hav... Pofada se pravé slavnostni
pfedstaveni na pocCest jmenin krdlovych a provozuje novd opera, vlastné nové
drama ,,Bellerofonte”. Za  oponou zazn¢l zvonek, svétla vzpldla jesté
jasn€ji a vtémz okamziku, kdy doznélo voldni ,Sldva krdli“, zaznély
z orchestru prvni tény.“"

Po premiéte se J. Myslivecek vratil do Neapole, kde fidil reprizy svého
dila. V kvétnu 1767 bylo J. Mysliveckovi navrzeno, aby slozil opét novou
operu pro Teatro San Carlo. Na libreto A. M. Lucchiniho dokoncuje operu I/
Farnace (Farnakés). Hlavnim hrdinou je Farnakés 1I. z Pontu, syn Mithridéta
VL., nepiitele Riman®. Opera méla byt provedena k t¥icatému vyro&i zaloZeni
neapolského krdlovského divadla a zaroven byla objedndna k snatku
arcivévodkyné Josefy s neapolskym krdlem Ferdinandem.

Bé&hem prace na opete Farnace a krétce po jeji premiéie se Myslivecek

stdvd vyhleddvanym umélcem. Pfichdzi objedndvka z Turina, kde chtéji uvést
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jeho dalsi operu Il Trionfo di Clelia (Triumf Klélie). Poprvé tuto operu
zhudebnil Johann Adolph Hasse a uvedl ji v roce 1762 u pfilezitosti narozeni
arcivévodkyné Isabely z Bourbonll. Metastasio vytvofil v libretu dilo typicky
oslavné, v némz se vSechno upinalo k div€in€ hrdinstvi. Myslive¢ek nepsal
svou operu s oslavnym zdmérem, na Clelii jej zaujala hlavné postava titulni
pfedstavitelky, hrdinky, kterd zachrani svij ndrod. Nem¢l v umyslu vytvofit
dilo, jehoZ namét by mél souvislost s konkrétni oslavou dvora nebo panovnice.
Snazil se z libreta vytézit dramaticky konfliktni situace, které by slibovaly
u italského publika dspéch. D¢éj opery se opiral o antickou legendarni latku
o mladé Rimance KIélii, kterd se podle povésti vyznamenala v bojich
s Etrusky. Premiéra této opery vroce 1767 byla pfijata se stejnou
pozoruhodnou soustfedénosti jako pfed Sesti lety opera Johanna Christiana
Bacha Arsace (Arsax).

Téhoz roku jako Il Trionfo di Clelia vytvaii Myslivecek operu
na MetastasiGv namét, slavnou Semiramide riconosciuta (Semiramis znovu
poznand), kterd byla postupné ptredlohou v libretu i jinym velkym skladatelim
Mysliveckovy doby. Kompozice tohoto hudebniho dramatu se nevézala
k zadné konkrétni uddlosti. Italsky skladatel Leonardo Vinci ji poprvé
zhudebnil a provedl rok pied svou smrti v divadle Il Teatro delle Dame
u piilezitosti karnevalu roku 1729. Myslivecek si toto libreto ke své opete
zvolil pro hyfivou barvitost déje. D&j opery o krdsné a nefestné Semiramidé se
odehrdavd v Babyl6nii na dvofe krdlovny Tamiry, kterd uspotfddala slavnostni
turnaj ke svému zasnoubeni. Ve snaze uchvatit  divdka velkymi
vypravnymi  scénami nalezl v Semiramidé libretni piedlohu, kterd zcela
vyhovovala jeho vnéjSimu uméleckému zdméru.

Hrdina opery Demofoonte (Demofontés) je mytickd postava. Josef
Myslivecek si vybral tento Metastasitiv text pro jeho mnozstvi zpévnych mist,
vybizejicich pfimo ke zhudebnéni. Demofontés, panovnik, jenz se zpocdtku
jevi jako nedstupny a tyransky, v zavéru opery prohlédne a lituje svych ¢int,
stdvd se panovnikem dobrym a spravedlivym. Myslivecek zde upevnil svij
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skladebny styl. Ovladl techniku vazné opery neapolského sméru a mistrné
charakterizoval jednotlivé piedstavitele.

Myslivecek poznal Metastasiovo libreto o Démoofontovi jiz v Praze.
Prazské divadlo v Kotcich uvedlo vroce 1763 operu Baldassare Galuppiho
na tentyz text. Vlastnim impulsem k Démoofontovi vSak byla po nékolika
letech objedndvka divadla San Benedetto v Bendtkdch. Premiéra se konala
v lednu 1769.

V roce, kdy dokoncil své oratorium Giuseppe riconosciuto (Josef znovu
poznany), vznikd dal$i jeho slavnd opera L’Ipermestra (Hyperméstra).
Metastasio napsal jeji libreto v roce 1744, v dob¢ svého nejvétsiho vrcholu.
Osoby dramatu jsou mytologické. Danaos, krédl argejsky, ktery se boji naplnéni
vEStby o své smrti z rukou Aigyptova syna Lynkea, Zidd svou dceru
Ipermestru, aby Lynkea, ktery se stal jejim manzZelem, zabila o svatebni noci.
Ipermestra Lynkeovi dopomuze k utéku, otec ji sice postavi pfed soud, ale je
osvobozena. Jeji syn Abas se stal Danaovym néstupcem. V d¢ji, ktery se
odehravd v krdlovském sidle v Argu, zaujala Myslivecka pfedevSim moralistni
tendence. Vytvofil ve své opefe typ opery seria, ktery je vystavén
na kontrastu recitativu a arie. Premiéra se konala v Teatro Pergola
ve Florencii v roce 1769.

Velky vyznam ve skladatelové operni tvorb&é mé opera Nitteti (Nittetis),
poprvé zde skladatel zduraziiuje motiv svobody, k némuZz se vraci také
ke konci svého Zivota v opefe Medonte. Proti egyptskému krali Amasisovi se
bouii lid a vojsko v provincii. Amasistiv vojeviidce Apria, ktery ma vzpouru
potlacit je vzboufenci prohldSen za krdle. Amasis s tim souhlasi, protoze véii
v Cestnost svého pritele Aprii. Povéii ho, aby hledal jeho dceru Nittetis, ktera
se béhem vzpoury ztratila. Vlastnim déjem opery je hleddni Nitteti, jez se
nakonec Stastné shledd se svym otcem. Myslivecek si vybird libreto
od P. Metastasia — Nitteti, v némz uplatnil tendence neapolské opery sméfujici
k lyrickému opernimu divadlu. Tendence, které souznély s poZadavky doby
na lidsky hlas, lehce znéji nad zvukem malého orchestru. Ve srovnani
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s ptedchozimi operami J. Myslivecka se v Nitteti zaméftil
na prohloubenéjsi zpracovani doprovazenych recitativii. Dilo bylo objedndno
pro Teatro communale v Boloni, vystavéného pobliZ univerzity. Opera byla
poprvé  provedena vroce 1770, cely opis opery je uloZen
v Knihovné konzervatote ve Florencii.Cést origindlniho autografu opery viak
byla nalezena roku 1960 v Leningradu zdsluhou historika uméni Alexandra
Grigorjevi¢e Mov§ensona.'®

V okruhu neapolské Skoly zhudebnil Nitteti na tentyZz text Domenico
Fischietti, kapelnik Bustelliho spole¢nosti v Praze, kde byla opera r. 1765
provedena. Podle Marietty Sagifianové je ouvertura k opefe shodnd
s Myslive¢kovou sinfonii D dur. Pro premiéru zhotovil skladatel opis svého
star§iho dila a pfiGlenil ho jako ouverturu k hotové opefe.'” V té dob& byl
Myslivecek znamy ve vSech divadlech Itélie.

Jednim  z nejtypictéjSich opernich opust sedmdesdtych let je
Montezuma.  Pted Mysliveckem zhudebnil Cigna-Santiho libreto fimsky
skladatel Francesco Majo, po Myliveckovi Baldassare Galuppi, Giacomo
Insaguine a Nicola Antonio Zingarelli. J. Myslivecek spatfoval v namétu latku
vté dobé odpovidajici oblibenym tureckym nebo cinskym libretnim
pfedlohdm. Hlavni postava Montezuma je liCen jako dobry panovnik, ktery je
zklaman ve své davére ke Cortézovi, motivované véStbou o ptfichodu boZzich
synu do jeho vlasti.

Ve srovndni s jinymi librety k MysliveCkovym operdm je Montezuma
postaven na béZném schématu, ale text dba vice o historickou pravdu. Cela
opera neni koncipovadna jako opera seria, ale jiz jako tragédie. Myslivecek
usiluje o vymanéni se ze schémat vazné neapolské opery, tato opera byla
komponovana pro Florencii. Po slavné premiéte, kterd prob¢hla 23. ledna
1771, byl Myslivecek oznacovan ozdobnym epitetem ,bozsky“. Svymi

obdivovateli byl oznacovin jako Venatorini detto il Divino Boemo."® Tento
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piivlastek si zaslouZzil pro mistrné vedeni zpévnich hlasi a pro obsazeni
kastratli a sopranistek do hlavnich roli svych oper. Pro soprdn jsou psany
party Montezumy, Guacozingy, Lisingy a Tentileho, Pilpatoe byl obsazen
altistou, zlosyna opery, Cortéze, zpival tenorista. Uplny opis partitury
Montezumy je dochovan v knihovné konzervatofe ve Florencii. Po tspéSném
provedeni této opery ziskal Myslivecek titul akademika bolofiské hudebni
akademie. Po udéleni titulu za své jméno pfipojuje accademico fiarmonico.

K inscenaci své dal$i opery mél Myslivecek nejlepSi podminky.
Libretista Agostino Piovene cCerpal latku kIl gran Tamerlano (Tamerldn
Veliky) z mongolsko-tureckych dé&jin, z doby boji mezi Tamerlanem
a Bajazidem. A. Piovenemu byla vzorem libreta Pietra Metastasia, kde
dramatické postavy jsou nositelkami ideji, feSi slozité situace, rozhoduji se
k ¢inim po téZzkych dusevnich bojich, voli radéji smrt, nez by mély poskvrnit
své jméno. Konflikty jevistnich postav jsou potlaCovany lyrickym ténem versi.
Mysliveckova hudba se vyrazné pifimyka k Piovenovym verSim. Skladatel
dtsledné oddéloval recitativy od drif a ansdmblovych scén. Vlastni dramaticky
vyvoj opery sousttedil do recitativi, v ariich usiloval o dikladné vypracovani
monologt.

Po premiéfe v milanském Vévodském divadle (Teatro Ducale) v roce
1771 se Mysliveckovi dostdva sldavy, opisy jeho partitur jsou vdazany
v pozlacenych, bohaté¢ zdobenych deskach. Dobovy opis Tamerldna je uloZen
v knihovné konzervatoie ve Florencii, autograf v Rakouské narodni knihovné
ve Vidni." Kinscenaci Tamerldna mé&l Myslivedek nejlep§i podminky.
divadlo alla Scala, takZe panstvo mélo do divadla blizko.

Prazsti inscendtofi Tamerldna v roce 1977 zndsobili funkci baletu
a ve srovnani s ptivodni mildnskou premiérou pojali dilo jako opera-ballet.

Ozivili své provedeni francouzskymi prvky.
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Teatro Nuovo v Pavii povéiuje skladatele kompozici opery Demetrio
(Démetrios) na Metastasitv text. V libretu je liCen osud krdlovského syna
Demetria a jeho cesta na triin, kterd je vroubena nebezpecim, ale také laskou
Slechetné princezny Cleonices. Metastasio napsal Demetria k oslavé svatku
Karla VI. z piikazu cisafovny Alzbéty Kristiny pro italského skladatele
Antonia Caldaru, ktery na libreto vytvofil stejnojmennou operu. Premiéra
Mysliveckovy opery se konala v Teatro Nuovo v Pavii v roce 1772. Originél
partitury MysliveCkovy opery Demetrio je uloZen v berlinské Staatsbibliothek.

Po uvedeni Demetria odjizdi do Neapole, aby zde dokoncil operu
Romolo ed Ersilia (Romulus a Ersilie). Pii cest¢ do Neapole vSak zapomene
vzit s sebou pas a v Capui jej zatyka policie. ,,Konec ¢ervence! Ttindcty srpen
pfede dveimi a Myslivecek nikde! A z opery Romolo a Ersilia neni napsdna ani
fddka.**"

Znepokojeny feditel chtél narychlo zadat kompozici tfem skladatelim,
kteii byli v Neapoli (Piccinimu, Paisiellovi a Insanguinovi) a zruS$it smlouvu
s Mysliveckem, ale na pfimluvu kapelnika Cafara tak nakonec neucinil. ,,Jen
klid, to, co tihle budou délat mésice, ma Myslivecek za t}’fden!“21 Myslivecek
pfijel do Neapole koncem cervence, napsal a nastudoval operu ve stanovené
dobé¢, premiéra se odehrdla 13. srpna 1773 v Teatro S. Carlo. Préce
na Metastasitiv text pojedndvd o Gnosu Sabinek za vlddy zakladatele Rima,
kridle Romula. Ten usiluje o princeznu Ersilii, dceru Kurtia. Ersilia vSak jeho
lasku odmitd, Romulus vSak zdarné¢ premdhd ndstrahy v lisce a ziskdva
necekan¢ Kurtiiv souhlas ke siiatku s vytouzenou Ersilii. Toto Metastasiovo
libreto bylo napsdno a provedeno s krdlovskou vypravou na piikaz panovnikl
poprvé s hudbou Hasseho v divadle v cisafského paldce v Insbrucku, a to roku
1765 u prilezitosti snatku vévody Leopolda s Donnou Marii Louisou
z Bourbont. Dilo se téSilo velké oblibé, nebot tiisvazkovy opis opery se
dochoval v archivu konzervatofe S. Pietro a Majella v Neapoli ve zlacené

koZzené vazbé. Takto svdzané partitury patfily jen autoriim, ktef{ méli velky
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ohlas a byli populdrni ve vefejnosti, jeZ vysoce ocenovala jejich uméleckou
uroven. Jan Pohl opsal tuto operu vroce 1911, opis je ulozen v Narodnim
muzeu v Praze.?*

Po Romolovi a Ersilii napsal Myslivecek v r. 1773 operu Erifile
(Eryfila), urCenou pro Mnichov, udajné¢ provedenou v Turiné. Hlavni
pfedstavitelkou libreta a opery byla Eryfila, dcera argejského krédle Talaa,
jez v byla v antice povaZovana za zosobnéni lakoty. Materidl k této opefe nebyl
vSak dosud nalezen.

Po tdspéchu Romola a Ersilie si Myslivecek vybral k bendtskému
nastudovani v divadle S. Benedetto pozd¢jsi mozartovské libreto La Clemenza
di Tito (Titova shovivavost) P. Metastasia. Mysliveckovo zpracovani bylo
uvedeno v den zahdjeni zimni sezény v tomto divadle 26. prosince 1773. Titus
Flavius Vespasianus, fimsky cisaf v letech 79-81 po Kr., byl Metastasiovi
pfedlohou pro hlavni postavu jeho libreta. Pivodné napsal k Metastasiové
pfedloze hudbu Caldara, premiéra se konala u piilezitosti narozenin Karla
VI. v divadle cisafského dvora ve Vidni.

Operu Antigone (Antigona) zpracovavd pro MysliveCka G. Roccaforte
podle Sofoklovy tragédie. Premiéra prob¢hla v turinském Teatro Regio
karnevalu v roce 1774. Stejny namét zhudebnil Myslivecek jesté o Sest let
pozdgji, tentokrdt na Metastasitiv text, stalo se tak béhem jeho pobytu v Rimé.
Hlavnim aktérem je Antigono, krdl makedonsky, ktery miluje egyptskou
princeznu Bereniku, a jeho syn Demetrio. Mezi jednotlivymi d€jstvimi operu
doprovéazel balet, ktery vSak nesouvisel s dé&jem. Prvni balet pfedstavuje
loveckou scénu Jindficha IV., druhy balet zachycuje venkovské piihody. Oba
balety byly Zertovné, vystupovaly v nich pouze muZi. Baletni hudbu sloZzil
Luigi Marescalchi. Myslivecek operu sloZil na objednavku fimského Divadla
dam (Teatro delle dame), premiéra nové opery se konala na jafe v roce 1780.

V sedmdesdtych letech dostidvda Myslivecek objedndvky i z jinych mést

nez z Neapole. Pro Padovu, kde mély uspéch skladatelovy oratorni skladby,
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piSe operu Atide (Atys) na text Tommasa Stanzaniho. Dilo je postaveno
na zdklad¢ pastyfského motivu. Krdsny pastyi Atys, pochdzejici z Frygie,
zaujal bohyni Kybelé, ta na jeho svatbé s dcerou fryZzského kréle vstoupi
do hodovni svatebni siné¢ a chce si Atya odvést. Hosté se rozprchnou, Atys
uteCe do hor, kde pod vysokou borovici spidchd sebevrazdu. Premiéra se
konala v cervnu 1774 v Teatro Nuovo (Novém divadle), které bylo postaveno
v blizkosti chramu Il Santo, kde pfed lety pusobil varhanik Bohuslav Maté¢j
Cernohorsky. V roce, kdy Mysliveéek komponuje Atya, pise Goethe Utrpeni
mladého Werthera; o tomto Goethové dile je zndmo, Ze intenzivné vyjadfovalo
dobové pocity odrazejici jiz rané romantické pojeti zZivota i svéta. Goethe stél
nad dobou, kterd jej odsuzovala proto, Ze nahlas vyslovil to, co se zatim
skryvalo pod povrchem. I Myslive€ek ndmétem své opery Atide vlastné
predb&hl dobu.*?

Opera Artaserse (Artaxerxés) byla provedena v Neapoli v divadle
Sv. Karla 13. srpna 1774. J. Myslivecek v ni zhudebnil jeden z nejznaméjSich
Metastasiovych textli vychdzejicich z Plutarcha a Cornelia Depota. Artaxerxés
byl synem Xerxa I. a zmocnil se trinu roku 465 pf. n. . po Artabanové
paldcovém pievratu.V opeie je akcentovdna hlavné rozporuplnd Artaxerxova
cesta k moci.

V Neapoli v roce 1775 provedl J. MysliveCek svou operu Merope
(Méropa). Namét k opefe mu poskytl Apostolo Zeno, Metastasitiv predchiidce
na cisafském dvofe Karla VI. Vnitini jednoty svych libret dosahoval
Zeno dislednym omezenim akci vedlejSich postav. Vymytil komicky element
a postavil do protikladu dramaticky déj, soustfedény v recitativech, a dvahy
jednajicich postav, rozvijené v ariich. V Merope zpracoval Apostolo Zeno
stejnou latku jako jeho italsky soucasnik Francesco Scipione Maffei. Podle
staré fecké povésti byla Merope manzelkou messénského krdle Kresfonta,
syna hrdiny Hérakla. Jeji Svagr Polyfontés zavrazdil svého bratra Kresfonta

a ujal se vlady. Meropu nésilim donutil, aby si ho vzala. Usmrtil vSechny jeji
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a Kresfontovy déti, s vyjimkou nejmladsiho syna Aipyta, jehoz dala Merope
vychovat ve vzddlené Etolii. Doufala, ze z né¢j vyroste mstitel. Kdyz Aipytos
dospél, vratil se k matce a Polyfonta zavrazdil. Z opery se nedochoval Zadny
opis.

Dalsi z vrcholnych Mysliveckovych oper je Ezio (Aétius), komponovany
pro Teatro San Carlo. Jako zkuSeny operni skladatel si vybiral osvéd¢ena
a nékolikrat zhudebnéna libreta. Pescettiho ztvarnéni Ezia znal Myslivecek jiz
z Prahy, nejproslulej$i verze napsali Hédndel, Jommeli, Gluck. D¢& opery se
odehravd po Eziové vitézstvi nad Attilou roku 451 n. 1. Ezio se vraci z bitvy
jako vitéz. Vitd ho Valentinidn III., ktery si uvédomuje, Ze Eziovym vitézstvim
nad Attilou vzrostl také jeho, Valentinidniv véhlas. Myslivecek dovedl
v Eziovi strhujicim zplsobem zachytit duSevni stavy jednajicich osob, které
prochédzely slozitymi situacemi. V postavé Ezia oslavil neskonalou vérnost
vlasti, dovedl vystihnout Fulviin vnitfni zmatek v srdci a jeji neotfesitelnou
viru v Eziovu nevinu. Poukédzal na dualezitou prokomponovanost recitativu
pii liceni rozmanitych duSevnich stavi. JiZ v operdch Montezuma a Il gran
Tamerlano prohloubil recitativo accompagnato v okamZicich, kdy vystupujici
osoby dochdzeji k osudovym rozhodnutim. Podobné postupoval i v opefe Ezio,
kterd se stala jednou z jeho nejslavnéjSich oper. Protagonistkou v roli Fulvie
byla Anna Lucia de Amicis, role Ezia byla svéfena kastratovi Gasparu
Pacchiarottimu. Po premiéfe opery 5. cCervna 1775 se Myslivecek stava
nejslavnéjsi osobnosti italské opery.

V Rakouské néarodni knihovné ve Vidni se dochoval autograf Ezia.
Nezndmy Autor v zdhlavi zacatku pfedehry napsal, Ze ouvertura k Eziovi
byla napsdna v Neapoli pro Krdlovské divadlo 30. kvétna roku 1775 Josefem
Myslive¢kem, zvanym II Boemo.“** Datum dokoneni ouvertury, psané
vyslovné pro tuto operu se shoduje s datem premiéry Ezia. Jiz zde se

projevuje  uz jako mistr sonatové  formy mannheimského typu,
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k némuz dospél prostfednictvim  neapolské Skoly, a to zejména
znalosti skladeb Alessanra Scarlattiho.

Metastasitv  Achille in Sciro (Achillés ve Skyru), zhudebnény
Mysliveckem v roce 1775 a uvedeny v Neapoli, vznikl jako libreto béhem
kratké doby osmndécti dnti. Libreto bylo psdno k bliZicimu se snatku Marie
Terezie se Stépanem Frantiskem, vévodou z Loreny a velkovévodou
z Toskdny. Myslivecek nepovazoval Achilla za svou vynikajici préci, presto
vSak méla jeho neapolskd premiéra znacny ohlas.

Divadlo Teatro del Cocomero oslovilo J. Myslivecka k vytvofeni
metastasiovské opery Adriano in Siria (Hadridn v Syrii). Metastasiovo
zpracovani Hadridna v Syrii patfilo k popularnim a casto zhudebnovanym
libretim. Myslivecek se pustil do prace s velkou chuti, nebot’ mél s divadly
ve Florencii velkou zkuSenost. Byl si védom, Ze divadlo Cocomero je mélo
akustické a na malém jeviSti nemiize pocitat s velkou vypravou, a proto
skladatel tuto operu koncipoval komorné. Myslivecek svou operu komponoval
narychlo, a proto ani pfili§ nepfemysSlel nad moZnostmi hlubSich vyjddieni
libretni pfedlohy. D¢&j opery je situovdan do doby vlddy Trajanova synovce
Aelia Hadridna, ktery zvitézil nad partskymi vojsky a byl povySen na cisafe.
Premiéra se konala na podzim v roce 1776.

Mysliveckova novd opera La Calliroe (Kallirhoé) méla v neapolském
Teatro San Carlo premiéru 30. kvétna 1778. Libreto Matea Verraziho
navazovalo na text, ktery MysliveCek pouzil v opefe Erifile, déjoveé je tato
opera jejim pokradovanim. Opera méla v Neapoli znadny tspéch. Reditelstvi
divadla si ihned po premiéfe u MysliveCka objednalo dal$i operu, ur¢enou
k slavnostnimu uvedeni u pfilezitosti narozenin Karla III. ke dni 4. listopadu
1778. Skladatel si za namét zvolil Metastasiovu Olympiddu, kterd zaciatkem
listopadu méla slavnou premiéru v Teatro San Carlo. Opera L Olimpiade
(Olympidda) pojedndvd o starovékych olympijskych hrach. Malokteré
Metastasiovo libreto bylo zhudebnéno tolikrat jako Olympidda. Namét se opird
o Hérodota a pojedndavd o snatku Aristeie, dcery krdle Kleisthéna
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ze Sikyonu, s Mégaklem z rodu Akmaionydu. O libretu, které se odehrava
za Kleisthénovy vlady v letech 576 — 572  pf. n. 1., napsal Hugo
Riemann: ,,Ackoli byla dtdcta Itali k Metastasiové bdsni tak velkd, zZe ji
povazovali za jeho nejhezéi dilo, zdd se prece jen, Ze Zddny z mnoha pokusi
o hudebni zpracovdni se trvale nelibil.“*> Pfesto viak upoutdvala skladatele
riznych ndrodnosti. Vyjadifovala dobové pocity, vyvérajici z obdivuhodného
vztahu k antice. Motiv olympijskych her byl velmi pfitazlivy, Metastasio
v ném vnesl do opery motiv muzného sportovniho zdpoleni. Myslivecek pojal
svou Olympiddu jako jdsavou hru, psal své party virtu6zné a zdiraznoval
v nich péveckou brilanci.

Vr. 1778 dostavd skladatel operni zakdzku z Luccy, kde feditelstvi
tamniho Teatra Pubblica (Vefejného divadla) chtélo zah§jit jeho operou
15. srpna 1778 podzimni sez6énu. PiSe operu Armida na libreto G. A.
Migliavacca. Dilo mé rysy kouzelnické opery, kterd ma zaujmout divaky
pfepychovou vypravou, jeviStnimi efekty a bohatym vyuzitim strojového
parku, tim navazuje na praktiky staré barokni opery. V Armidé Myslivecek
anticipuje vyvoj sméfujici k Mozartové Kouzelné flétné. S provedenim této
opery V Lucce Myslivecek piiliS spokojen nebyl, a proto kdyz se mu naskytla
ptilezitost uvést svou operu v Mildné¢ v nové vystavéném divadle alla Scala,
operu prepracovavi. Teatro Ducale (Vévodské divadlo) 25. tnora 1776
vyhotelo, po jeho poZiru dala Marie Terezie 18. bfezna piikaz k vybudovéni
nového divadla Nuovo regio ducal teatro alla Scala. Provoz v novém divadle
architekta Giovanniho Piermariniho zahgjila Salieriho opera FEuropa
riconosciuta (Evropa znovu poznand). Myslivecek s velkou horlivosti
a peClivosti pfipravoval nové, a zaroven honosn¢jsi provedeni své opery. Role
Armidy byla svéfena Cateriné¢ Gabrielliové, v roli Rinalda se ptedstavil Luigi
Marchesi, jehoz uméni obdivovala téméft celd Evropa.

Nova inscenace Armidy byla velmi ndkladnd, v péti sborovych scénédch

ucinkovalo dvacet jedna pévci. V prvnim dé&jstvi zpival sbor lidu
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a damaSskych vdéle¢nikd, sbor Géniti proménénych v Nymfy, na ktery
navazoval pastyfsky sbor. Ve druhém déjstvi byly zastoupeny také dva sbory
— sbor Fuarii a venkovanii. Zavér opery tvofil sborovy vystup Génill
proménénych v libostné bytosti a v pary $tastnych milencti. V této opefe mélo
byt obecenstvo oslnéno ndkladnou vypravou, ¢etnymi proménami, pocetnymi
sbory. Myslivecek se zde inspiroval vice bendtskym vzorem neZ vzorem
neapolskym. Pocetny kompars opery piedstavoval vojenské Idraotovy gardy,
Arontovy vojaky, vzneSené Slechtice, ktefi upadli do Armidina zajeti a byli
pozdé&ji Rinaldem osvobozeni. D&j se odehrdval v krajiné nedaleko Damasku,
déle u bfehu teky Oronte, zavér opery byl umistén do bdjné krajiny Stastnych
Atlantidanti. Baletni solisté a Cclenové baletniho sboru predstavovali
choreograficky tytéz vyjevy, které predvddéli c¢lenové péveckého sboru.
Myslivecek zatazoval do opery takové baletni vystupy, které byly do déje pIné
zapojeny..

Operni divadlo 18. stoleti bylo z hlediska jevistni techniky znac¢né
vyspélé. Scénické dekorace oplyvaly nddherou a velikosti. JeviStni technika
pronikla 1 pod jevisté, kde bylo pocitdno i s propadly a s rozvinutymi
strojovnami zaloZenymi na mechanickém principu. Dekorace, svétla a bohaty
strojovy park byly predpokladem pro rozvinuti jeviStni iluze, uplatinované
zejména v operdch. Opera Armida si Zaddala bohaté vyuziti technickych
moznosti soudobého divadla a opery. Jen na jeviSti mildnského divadla alla
Scala mohl byt Josef Myslivecek spokojen se zplisobem scénického pojeti
svého nového dila. Premiéra se uskutecnila koncem roku 1779, predstaveni
vSak nemé&lo uspéch.

Jaroslav Celeda o Myslivekovi napsal, Ze dospél poslednimi skladbami
jiz k tak vysokému stupni a rdzu tvorby, kterym soudobé obecenstvo, ani
hudebni kapacity nemohly jesté¢ rozumét, ponévadz predstihovaly soudobou
tvorbu o mnoho let, a proto byl zavrZzen tvirce i se svymi V}’ltvory.26

Po premiéie napsal casopis Gazetta Universale: ,,V nedé€li byla uvedena
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na scéné kralovského divadla della Scala , Armida“, drama Quinaultovo,
ptfelozené z francouzsStiny, s hudbou maestra Giuseppe Myslivecka, zvaného Il
Boemo. V hlavnich rolich  opery vystoupili signora Caterina Gabrielli
a neprekonatelny sopranista signor Luigi Marchesi; oba zpivali své party
s velkou bravurou, ale predstaveni jako celek nemélo uspéch, v néjZz doufali
zainteresovani Slechtici, a kvuali némuz nelitovali penéz.“”
O Armide se zminuje i némecky almanach z roku 1783, jiz po Mysliveckové
smrti: ,,Pévec Marchesi zpivd dnes v Krdlovském divadle v Mildnég, ve svém
rodiSti. A ackoli ho zndmd zpévacka Gabrielli chtéla ze zdavisti znicit,
znemoznil ji nakonec on sam. Rik4 se, Ze nutila Myslive¢ka, aby vechny érie
psal pro ni, ale bylo ji to mélo platné, protoZe jednoho vecera div nebyla
vypiskéna. Opera se jmenovala ,,Armida. “**

Ze zprav vyplyva, Ze Armida propadla kvili neuspokojivému vykonu
Cateriny Gabrielliové. Ptipravovala tfi drie s hudbou Giuseppe Sartiho a ty
pozd¢ji vsunula do Armidy misto hlavnich arif Josefa Myslivecka. Obecenstvo
zahrnulo melodie Sartiho potleskem na znameni, Ze se ztotoZnuje s vybérem
slavné Gabrielliové a povaZzuje hudbu Josefa Myslivecka za mdlo zajimavou.

Pro svou posledni operu Medonte, re di Epiro (Medon, krdl epirsky) si
Myslivecek vybral text Giovanniho de Gamerry. Spatfoval v Gamerrové
libretni pfedloze obdobu s metastasiovskym libretnim typem, ktery sliboval
vzruSenou podivanou plnou dramatickych zapletek. De Gamerra psal svého
Medonta ve stylu Metastasiové a byl zcela zdvisly na jeho vzoru. Medon, krdl
epirsky, je piedstaven jako jeden z nejukrutnéjSich a nejstatecnéjSich,
ale zdroven nejlstivéjSich panovnikl stfedovéku, ktery zdmérné maii lasku
Selény a Arsaxe. Podobné jako nékteré metastasiovské postavy, je 1 Medon
nadan rysy nevyslovné zloby. Ve srovnani s metastasiovskym pojetim dramatu
vSak v Medontovi neni Arsax potrestdn za svoji zradu, stdvd se naopak vudci

dramatickou postavou libreta. Zatimco v Metastasiovych hudebnich dramatech

je velkd vétSina postav ostfe vyhranéna, propracoval Gamerra vyrazné pouze

2 Tamtéz, s. 212-213.
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dvé protikladné postavy — Medonta a Arsaxe. Ostatni predstavitelé nezasahuji
piimo do déje. Giovanni  de Gamerra usiloval zcela v Metastasiové stylu
o osliujici, podmanivé vyznéni svého dramatu o Medontovi. V opefe jsou
vSechny postavy smySlené, i kdyZ v dvodu libreta Gamerra hovoii o dé&ji
a postavach tak, jako by byly pravdivé a dramatické postavy byly pievzaty
ze starych antickych autort. ,,Medon je Cird fantazie, kterd se snad opira
o n¢jakou novodobou literarni pfedlohu, ale postrada jakéhokoliv historického
podklaldu.“29

Myslivecek kladl pfi zhudebnéni hlavni vyznam dariim, zatimco
recitativy secco, na rozdil od opery Armida, vyrazné potlacoval. Omezoval
Vytvaii v Medontovi typ Ccislové opery, jejiz ¢asti jsou volné spojeny
mezihrami, ritornely a dohrami, doprovdzenymi recitativy a seccorecitativy.
Touto operou se Myslivecek fadi mezi vyznamného piredchiidce mozartovského
vyrazu, a také zdaroven jeho hudba vychdzi z ceské lidové nédpcvnosti.
Skladatel vytvaii neapolsky typ opery seria. P&vec se mohl uplatnit
ve virtuéznich driich a v recitativech accompagnato, jejichZ pocet byl omezen
podle neapolskych zdsad. Piedehra s operou souvisi jen volné¢, tematicky
necerpa z motivického materidlu opery, lze ji povazovat za typ predklasické
sinfonie, scarlattiovské ouvertury.

Medon, posledni Mysliveckova opera, nezaznamenala pfi své premiéie
uspeéch. Vysoké kruhy se mozna odklonily od Medonta proto, Ze jej vytvofil
skladatel, o némz S§la poveést Clovéka rozmarilého a zhyraného, a autorem
libreta byl basnik Gamerra, ktery platil za  rakouského pfisluhovace
a za &lovéka s nepiili§ rovnou pateii.*”

Netuplny rukopis k posledni Mysliveckové opete Medonte, re di Epiro
(Medon, krdl epirsky) byl nalezen v roce 1958 ve Statni knihovné Saltykova-

Sc¢edrina v Leningradu. Pochézi z fondu kniZete Nikolaje Borisovice Jusupova,

2 Tamtéy, s. 232.
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ktery puasobil vletech 1783-1789 jako rusky velvyslanec v Turing.”'
Po Mysliveckoveé smrti si dal potidit opis Medonta. Postrdda seccorecitativy,
zachycuje predehru, arie, dueta a trojzpévy. Ukazuje, jak byly seccorecitativy
podcenioviny jesSté po Mysliveckové smrti, kdy si dal kniZe Jusupov opsat jen
zpévni Casti opery. Giovanni de Camerra, autor libreta k opete, byl ve své dobé
hojné vyhleddvany. Na jeho texty psal hudbu Johann Christian Bach Wolfgang
Amadeus Mozart ¢i Antonio Salieri. Pted Mysliveckem zhudebnil
de Gamerrovo libreto o Medontovi Giuseppe Sarti, jehoZ opera byla
provedena roce 1777 ve Florencii. Premiéra MysliveCkova zpracovani se
konala koncem roku 1780 v Nobilissimo Teatro a Torre Argentino

%

(Nejvznesen¢jsim divadle u Stfibrné véze) v Rimé.
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4. Mysliveckiyv libretista

Pietro Bonaventura Metastasio jiz jako mlady projevil mimofddné nadani
pro bésnictvi. Jako patnactilety napsal svou prvni tragédii Giustino. V roce 1724 piSe
nckolik hudebnich dramat: Galatea, Angelica, Semiramide, Siface. Metastasio se stal
nardz vyhledavanym opernim libretistou, na jehoz texty psali sva dila nejslavné;si
skladatelé doby, Porpora, Cimarosa, Gluk. Jeho véhlas vzrostl jesté vice, kdyz ho
povolal Karel VI. do Vidn¢ a jmenoval ho po Apostolu Zenovi dvornim basnikem.

Metastasio psal velmi snadno, disledné uplatioval poeticnost libreta,
povazoval ji za stejn¢ dilezitou sloZku opery jako melodii, nositelku zpévu. Ve svych
libretech ostie odlisil charaktery jednajicich osob. I kdyZ Metastasio uzival sborti jen
tehdy, kdyZ to vyzadovala dramatickd akce, zdlraznoval predevSim dramatickou
reformu operniho recitativu. Usiloval o to, aby recitativ nabyl pravého dramatického
vyznamu v opefe. ,Je patrné, Ze Metastasio vidél tésné sepéti dramatické akce,
vlozené do recitativli, s pozadavky afektové teorie, kterd chapala hudbu a uméni jako
odraz vnitfnich hnuti ¢lovéka. Doporucoval uZivat recitativu accompagnato jenom
sttidmé, aby tim vynikla dramatickd duleZitost tohoto recitativu. Metastasio
pozadoval, aby v opefe poezie pfevazovala nad hudbou. ,,Dramaticky tok je duleZzity.
Nelze ptipoustét vlekly piednes. Hudba ma byt podfizena scénickému efektu.
Orchestr necht’ ma funkci zivlu, ktery vykondva psychologickou charakteristiku.
Dobra hudba miZe vyjadiit nejen slova, nybrz i skrytou dugi.«*?

Mnozi soucasnici vyzveddvali poetiCnost a  hudebnost Metastasiovych
verSi. Giacomo Casanova, ktery se setkal s Metastasiem roku 1767 napsal:
,Metastasio nezbdsiioval ani jedné arietty, aniz ji sim zhudebnil. Byl velmi citlivym
hudebnikem, ktery se pokousel i o kompozici opery. Nikdy nezhudebnil své vlastni
libreto, ale n€kdy ddval hudebnim skladatelim motivy k jejich vlastnim libretnim
pfedlohdm, byl dulezitym reformdtorem operniho libreta. Samo obecenstvo, které

ho zboziovalo, tvrdosijn¢ nazyvalo jeho divadelni hry dramaty, jako by byly né¢im,
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co ma hodnotu samo o sob¢, i mimo hudbu. A obecenstvo mélo pravdu. Ty hry jsou
poezii, kterou hudba jiz pronikla a pretvoftila, ale jeZ se nicmén¢ uplatiiuje jesté jako
poezie.“33

,Metastasio vymycuje ze svych dramat chmurny tragicky tén, ale hlasd v nich
pokoru, poslusnost k rodi¢tim, lasku k panovnikovi, touhu po sebeobétovani. Také
uci, ze je tieba trpélivé snaset kiivdy a dodrZzovat za vSech okolnosti dané slovo,
pomdhat slabym a postizenym. Metastasio moralizuje i panovniky, varuje je
pred intrikdny, nabada je, aby vid&li své panovnické §t&sti v blahu lidu.“**

Myslivecka patrné pfitahovalo k metastasiovskym libretim pfedevsim to,
Ze Metastasio psal tak zpévné, Ze jeho verS piimo vybizel k hudebnimu zpracovani.
Myslivecek vytvofil na Metastasiovy verSe sva nejlepSi operni i oratorni dila.
~Mylivecek k oratornim latkdm sdhl pfedev§Sim proto, aby se zachrénil
pfed nebezpecim jistého reprodukovéni sebe sama. Neustdlé navraty k oratoriim, kde
Metastasitv text spocival na hlubSich biblickych postavach a slovech, znamenaly
pro MysliveCka profesiondlni i psychologické uvolnéni, stejn¢ jako neustdlé
piechédzeni k Cisté instrumentdlni hudbé€. Tato mnohostrannost byla pro ného takovou
potiebou a piitom byla mezi hudebniky tak népadna.**

Na Metastasiovy verSe Myslivecek zhudebnil 5 oratorii. Mysliveckovo
oratorium na Metastasiiv text Giuseppe riconosciuto (Josef znovu poznany) bylo
provedeno v roce 1769 v Padové€. VSechny osoby libreta a celd libretni zdpletka jsou
pfevzaty ze starozakonniho vypravovani. D¢j libreta se odehravd v Memfid€, kde
zije Josef, o jehoz pravém ptivodu neni nic zndmo. Josef nevi, Ze je synem Jakoba
a Rachel, vzpomind si pouze, Ze ho bratfi kdysi prodali do otroctvi. Po slozitych
zéapletkach se Josef setkdvd se svymi bratry. D& kon¢i vSeobecnym usmifenim
a projevy lasky. Mysliveckovo zpracovéni Josefa je oratorni, pfesto se toto dilo blizi
vice k opete, nebot’ v tomto dile vytvoril dramatizovany, jevistni typ oratoria. Ryze

operni je v libretu hostina v Josefové domé, liCend s pravou pozdné barokni

nadherou. Oratorni ziistdva pouze namet.

3 Tamtéy, s. 223.
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Ke skladebnému typu pasiji se MysliveCek pfiklonil zhudebnénim
novozdkonni latky o Kristové utrpeni. La Morte di Gesu (JeZiSova smrt) byla
provedena v Padové vroce 1770. O rok pozdé¢ji zhudebnil na Metastasiliv text
oratorium Betulia liberata (Osvobozend Betylua). Myslivecek se v ném soustfedil
zejména na vyliCeni dtrap obleZeného mésta a na vérné zachyceni hrdinky Judit.

S Florencii je spjato nejvétsi MysliveCkovo oratorium Abramo ed Isacco
(Abrahdm a Izdk), napsano rovnéZ na Metastatsiiv text a provedené v Casino della
Nobilta 10. biezna 1776. Uspéch tohoto oratoria byl znaény. Myslivedek si partituru
odvezl do Mnichova, kde své dilo provedl s velkym ohlasem W. A. Mozart o tomto
dile napsal: ,,Cely Mnichov mluvi jen o tomto oratoriu, které zde bylo provadéno.
Bavorsky kurfift Josef Maxmilidn byl skladbou tak nadsen, Ze Mysliveckovi dokonce
nabidl funkci dvorniho skladatele ve svém mést€¢ Mnichové. AvSak ke jmenovéni
nedoSlo, protoze Josef Maxmilidn v prosinci vroce 1777 necekané zemiel.«’
Kontexty Metastasiovo libreto je postaveno na starozdkonnim piibéhu z 22. kapitoly
knihy Genesis. Myslivec¢ek byl Metastasiovym libretem doslova fascinovan a vytvofil
tak vibec svou nejucelen¢jSi skladbu. Stal se citlivym hudebnim psychologem.
Zachycuje ucinné¢ promény duSevnich stavii jednajicich osob, zachycuje vykiiky
i velkda duSevni hnuti, uplatiiuje poznatky o charakteristice ténin, nové plisobi jeho
instrumentace. Stal se dovrSitelem oratorni tradice neapolské Skoly a nejpronikavéji
se pribliZil k vrcholnym projeviim skladateld videnského klasicismu.

Metastasiovy texty oslovily velké mnoZstvi hudebnich skladatelti t¢ doby,
i Josef Myslivecek v nich nalezl kouzlo a vyuzZil je k napsani svych oper a oratorii.
Upoutal ho na nich nejen ndmét, ale také lehkost s jakou byly slozeny. Metastasiovy
texty naprosto souznély s MysliveCkovymi zdméry zpracovéani oper, podilely se

na jeho slavé 1 padu.
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5. Zavér

Mysliveckova hudebni osobnost se utvafela jiz v prubéhu mladi, prvni
hudebni impulsy lze u néj spatfit jiz v détstvi, kdy zacal navsStévovat jezuitské
gymndzium. Jeho hudebni tvorba zahrnuje velké mnoZstvi kantdt, oratorii,
chdmovych skladeb a koncerti. NejvétSich udspéchti vSak dosdhl v operni
oblasti, kterd tvofila nejpocetnéjsi slozku celého jeho hudebniho dila. Opery
znamenaly pro skladatele hotovy triumf a veliky lavinovity rist jeho obliby
a slavy.

Mysliveckiv vyznam ve vyvoji hudby stdle trvd, nebot’ tvofil dalezity
Clanek na cesté¢ evropské hudby smeéfujici k vrcholnému klasicismu a mél
nepochybny vliv také na W. A. Mozarta, pro kterého byl vzorem a inspiraci.
Patfil mezi mnohé hudebniky, ktefi opustili vlast, aby hledali v ciziné
vhodnéjsi podminky pro rozvoj svého nadani a moznost lepSiho uplatnéni.

Svou praci jsem chtéla piispét k pfipomenuti tak vyznamné osobnosti
18. stoleti, jakou byl Josef Myslivecek. Pevné véiim, Ze dneSni mladi
interpreti objevi v jeho hudbé neutuchajici energii, kterd z jeho d¢l vyzatruje
a jeZz je schopnd svou silou zasdhnout vSechny, ktefi se nechaji jeho tony

unaset.

38



Seznam pouzité literatury

Odbornd literatura

BARTOS, F. Mozart v dopisech. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury,
hudby a uméni, 1956.

BOHADLO, S. Josef Myslivecek v dopisech. Brno: Opus musicum v KnizZnici
OM, 1987.

CELEDA, J. Josef Myslivecek, tviirce praZského ndreci hudebniho rokoka
terezidnského. Praha: nakladatel Josef Svoboda, 1946.

HNILICKA, A. Portréty starych ceskych mistrii hudebnich. Praha: Nakladatel
Fr. Borovy, 1922.

KAMPER, O. Hudebni Praha v XVIII.véku. Praha: Melantrich, 1936.
KOZAKOVA, O. Josef Myslivecek. Olomouc: Okresni knihovna, 1987.
KRATOCHVILOVA, J. Josef Myslivecek. Brno: Stitni védeckd knihovna,
1978.

NAVRATIL, M. Déjiny hudby. Ostrava: Scholaforum, 1996.

PECMAN, R. Josef Myslivecek. Praha: Supraphon, 1981.

PECMAN, R. Vyrazové prostiedky neapolské vdiné opery. Brno: Koncertni
oddéleni PKO, 1970.

PECMAN, R. Hudebni kontexty staré Itdlie. Brno: Masarykova univerzita,
2006.

PRAZAK, P. Osobnosti ceskej hudby 1. Bratislava: Stdtne hudobné
vydavatel'stvo, 1961.

SAGINANOVA, M. Zapomenutd historie. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1981.
SAFARIK, JIRI: Déjiny hudby. Praha: U¢itelsk4 unie, 1992.

SPALOVA, SONJA: Il divino Boemo. Praha: Lidovd demokracie, 1967.

Cldnky v tisku

CELEDA, J. Myslivecek a Mozart. Radiojurnal, 1932, 24.9., ro¢. 10, ¢.39, s. 9.
39



PECMAN, R. Kouzlo Ipermnestry. Rovnost, 1970, 20.1.,s.12.

PECMAN, R. Trikrdt na jevisti, jednou koncertné. Hudebni rozhledy, 1967,
ro¢. 20, €. 20, s. 623 — 624.

PECMAN, R. Neznidma Myslive¢kova opera. Hudebni rozhledy, 1961, roé. 14,
¢.9,s. 7.

SMOLKA, J. Josef Myslivecek. Hudebni rozhledy, 1956, ro¢. 9, €. 2, s. 59.

40



Seznam priloh

1. Chronologicky ptehled Mysliveckovych oper (ndzev, libreto, rok vzniku
a misto prvniho provedeni opery — tab. 1



Nazev opery Libreto Prvni
provedeni
opery
Il Parnaso | Zmatek na | P. Metastasio Parma 1765
confuso Parnasu
Medea Médea --- Parma
Bellerofonte Bellerofontés G. Bonecchi Neapol,  Teatro
San Carlo, 1767
Il Farnace Farnakés A. M. Licchini Neapol, Teatro S.
Carlo, 1767
I1 Trionfo di|Triumf Klélie P. Metastasio Turin, Teatro
Clelia Regio, 1767
Semiramide Semiramis znovu |P. Metastasio Turin nebo
riconosciuta poznana Benatky 1768
Demofoonte Demofontés P. Metastasio Benatky, Teatro
San  Benedetto,
1769
L Ipermestra Hyperméstra P. Metastasio Florencie, Teatro
Pergola, 1769
La Nitteti Nittetis P. Metastasio Bolona, Teatro
communale, 1770
Motezuma Montezuma V. A. Cigna Santi |Florencie, Teatro
Pergola, 1771
Il gran | Tamerldn Veliky |A. Piovene Milén, Teatro
Tamerlano Ducale, 1771
Demetrio Demétrios P. Metastasio Pavia, Teatro
Nuovo,1772
Romolo ed |Romulus a Ersilie | P. Metastasio Neapol,  Teatro
Ersilia San Carlo, 1773
Erifile Eryfila --- Turin
La Clemenza di|Titova P. Metastasio Benitky, San
Tito shovivavost Benedetto, 1773
Antigone Antigona G. Roccaforte Turin, Teatro
Regio, 1774
Atide Atys T. Stansani Padova, Teatro
Nuovo, 1774
Artaserse Artaxerxés P. Metastasio Neapol, Teatro
San Carlo, 1774
Merope Méropa A. Zeno Neapol,  Teatro
San Carlo, 1775
Ezio Aétius P. Metastasio Neapol, Teatro S.

Carlo, 1775




Achille in Sciro

Achillés ve Skyru

P. Metatstasio

Neapol, 1775

Adriano in Siria

Hadrian v Syrii

P. Metatstasio

Florencie, Teatro

del Cocomero,
1776
La Calliroe Kallirhoé M. Verazzi Neapol, Teatro S.
Carlo, 1778
Armida Armida A. Migliavacca Lucca, Teatro
Pubblico, 1778
Olimpiade Olympiadda P. Metastasio Neapol,  Teatro
San Carlo, 1778
La Circe Kirké D. Perelli Benatky, Teatro
San  Benedetto,
1779
Antigono Antigonos P. Metastasio Rim, Teatro delle
Dame, 1780
Medonte, re di|Medon, kral | G. de Camerra Rim, Nobilissimo
Epiro epirsky Teatro a Torre

Argentina, 1780

Tab.1
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