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UVOD

Mohlo by se zdat, ze povolani herce je podminéno piedevsim talentem, a pokud
né¢kdo takové nadani v sobé objevi a chce se herectvi vénovat naplno, mé vyhrano —
cestu ma otevienou.

Ano, tak by se to mohlo zdat. Ale realita je jind. Kdyz v sob¢ ¢lovek takové nadani
objevi, nebo je v ném objeveno, pfipravuje se na piijimaci zkousky na uméleckou skolu.
Je-li talentovany dost a piesveéd¢i-li ptijimaci komisi, ze on je ten pravy, ¢ekaji ho roky
prace. Herectvi se, stejné jako kazdé femeslo, musi zkratka vyucit. A herec ma, co se
ucit — musi zvladnout svij hlas, sva gesta, své pohyby, své nitro, sviij um i emoce, musi
se poprat tisickrat se sebou samym, aby se dokézal poprat s tim okolo. A potom, kdyz
vSechny své boje vyhraje, vyjde ze Skoly jako Cerstvy absolvent herectvi — opravdovy
herec profesional — a zakousi ty bitvy znovu.

A tentokrat se pere o roli, o divadlo, o kolegy, o své misto na prknech, ktera
znamenaji svét. Dokonce umi i néco vic — umi ozivit loutku! A tak se shani po praci,
kde by tohle své uméni mohl uplatnit. Kolega ¢inoherec jiz sklizi ispéchy své prace —
Romeo v jeho podéani byl opravdovym milencem, pi$i noviny, a jeji Ofélie tak Silenou,
jakou ji jesté nikdo nevidél, komentuje kritik. Loutkat si pfevazal vSechny nité a svym
vykonem ohromil desetiletého kluka. Zeptd se n€kdo na to, kdo ohromil toho kluka?
TéZko. A prece loutkar znovu vbéhne s manaskem v ruce na scénu a hraje a hraje. Je
totiz herec. Tomu se naucil a tim chce byt.

Béhem svého plsobeni v loutkovém divadle narazi herec na rtzné piekazky
anesndze. Jsou to problémy nejen umeéleckého, ale naptiklad i ekonomického razu —
socialni nestabilita vychézejici z toho, Ze herec mize jen t€Zko ovlivnit své obsazeni
v inscenaci. Snazi se vSechny piekazky piekonavat, fesit, nékteré se daji obejit, jiné
musi zbourat. Ale vSechno to je jen ku prospéchu véci — tvaruje ho to, posunuje dal
k té¢z8im ukolim, a zase bojuje. Se sebou, s divaky, s kolegy.

,,Jaké je to vlastné povolani byt hercem? Je to uték od skutecnosti, ze se clovek lici,
previeka a odhaluje sviij nejvnitinéjsi Zivot jakousi formou exhibicionismu pred
stovkami lidi, nebo je to pud sebezachovani, abychom se vyhnuli konfrontaci s casto

. v (1
drsnou skutecnosti Zivota? ‘

! PESEK, L. Tvd# bez masky, s.9. Praha: Odeon, 1979. ISBN 01-001-79.



Autor sam puisobi v divadle Minor (divadle pro celou rodinu; dfive profesiondlni
loutkova scéna hl. mésta Prahy) deset let jako herec a hudebnik. Prakticky denné narazi
na situace, jez jsou piredmétem zkoumani v této praci.

Cilem bakalaiské prace bude v teoretické ¢asti shrnuti poznatki o situaci absolventt
Katedry alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty Akademie Muzickych
uméni v Praze. O jejich pfipravé k pfijimacim zkouskam, prabéhu studia a nasledném
pusobeni v détském Zanrovém divadle. Zamétime se na jejich uplatnéni v rdmci profese
a socialniho prostoru.

V empirické ¢asti bude hlavnim cilem dolozit na zaklad¢ analyzy dvou ptipadovych

studii (anonymnich zivotopisit) — kazuistik — jevy popisované v teoretické casti.
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1 PODSTATNE VLASTNOSTI A PROFILACE
BUDOUCIHO HERCE PRI STUDIU NA DAMU V PRAZE

K tomu, aby se ¢lovék mohl stat divadelnim hercem, vedou dv¢ hlavni cesty. Bud’
nastoupi do divadla jako elév, tzn. bez patficného odborného vzdélani, ¢i vystuduje
n¢jakou uméleckou skolu, a poté se snazi jako profesional uplatnit. Podminkou obojiho
je vSak nezbytny talent.” Ten muze budouci herec rozvijet pravé na uméleckych
hereckych Skolach.

Na druhou stranu, ne kazdy, kdo v sobé takovy talent objevi, se d4 na drdhu
profesionalniho herce. U mnoha lidi se takové vlohy najdou, ale nejsou dale péstovany.
Avsak ani absolvovani herecké Skoly neni jasnym pieduréenim herecké profese. Nékteti
absolventi se na zadklad¢ vlastniho rozhodnuti daji Gplné€ jinou cestou a hraji pouze
piileZitostng, jinym nepieje §tésti a uplatnéni nenajdou.’ Nékteti se stanou vynikajicimi
a znamymi herci, aniz herectvi studovali. Musime souhlasit s Otou Ornestem

a zopakovat, Ze na prvnim misté je talent.

1.1 Puvod divadla

Divadlo je s zivotem ¢loveka spjato odedavna. Nejprve bylo divadlo chapéano jako
organickd soucast kazdodenniho i svatecniho Zivota — v podobé rtiznych rituald, her
a mytd — herci zde byli samotni ucastnici obtfadu, jak na strang ,,pfedvadéni* - Samané
a nacelnici, tak na strané ,,vykonavateli* — divaci, zasvécovani, uvadéni ¢i ptijimani.
Uz v této dobé chapeme ritual jako jisty druh divadla — jednéd se o teorii ritudlniho
puvodu divadla, vzdyt tu mame ,herce” a ,divaky”“ — dvé neodlucitelné soucasti
divadla. Hercem tu byl kdokoli, kdo se aktivné zcastnil obfadni hry. Tento nézor se
opird o tzv. ,kulturni darwinismus®, tedy aplikaci Darwinovy teorie biologického

vyvoje — tedy postupného vyvoje od jednoduchého ke slozitému.

? Ota Ornest, vyznamny &esky divadelni reZisér, napsal o talentu toto: ,, Nékteri zaci K. S. Stanislavského
vypracovali seznam vlastnosti idedlniho herce. Podle Boleslavského by se mélo v c¢loveku, ktery je
zaroven tviircem i nastrojem, snoubit zhruba osmndact zvlastnich viastnosti ¢i schopnosti. Hacek je v tom,
Ze na prvnim misté je talent a bez ného je ostatnich sedmndct viastnosti k nicemu. “ In: SPISAROVA, B. a
VYDRA, V. Vase Dana Medricka, s. 60. Praha: KVARTA, 1995. ISBN 80-85570-56-4.

3 Z absolventského ro¢niku Katedry alternativniho a loutkového divadla 2004 (vedouci Jan Borna) se
z osmi, resp. sedmi, nebot’ jeden ze studentid nemohl skladat statni zkousku, ackoli ten naSel paradoxné
nejvetsi herecké uplatnéni, hercli vénuji profesionalnimu herectvi pouze tii.
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Proti této teorii se ve 20. stoleti postavili povalecni antropologové, kteifi na ritual
a divadlo zacali pohlizet jako na dva rizné zplsoby organizace a pouziti prvki. ,,Na
divadlo se uz proto nehledélo tak, Ze nezbytne pochazi z ritualu; spis se v ritualu
i vdivadle vidéely dva koexistujici zpiisoby, jak v téze spolecnosti pouzit tychz prvkii
k plnéni odlisnych funkci. “*

Ackoli je teorie ritudlniho ptivodu divadla nejrozsifené;si, existuji i jiné ndzory na
to, jak divadlo vzniklo. Jednou z alternativ je vypravécstvi — jeden z nejstarSich zpiisobu
predavani piibéhti — postupné se z expresivniho jedndni nejprve jednoho vypravéce
stava podivana a Casem zacnou rizné role ve vypravéném piibéhu piebirat dalsi
vypravéCi, a ndhle mame role obsazeny herci. Jind teorie vychédzi z pantomimického
napodobovani zvifat; rytmickych a gymnastickych tanct ztvariujicich rizné chovani
rozlicnych zastupcii zvifeci tiSe — bravurni zvladnuti téchto vystupli vede posléze
k rozvinuti do uplného divadelniho ptredstaveni.

Postupem doby se divadlo snazilo o svébytnou a samostatnou existenci, od
antického starovéku, pies sttedovek (kdy se divadlo odpoutalo a na chvili bylo dokonce
v nemilosti) az po novoveké, ryze divadelni d&jiny. ,, Historické a teoretické zkoumani
divadla ¢ini zvlast uzitecnym a fascinujicim skutecnost, ze jsme v této oblasti vice nez
kde jinde neustdle konfrontovani se vzajemnym pusobenim reality a zdani. Mnoho
z obecné rozsirenych a na prvni pohled samoziejmych nazoru na divadlo a jeho historii
ma ve skutecnosti na svédomi proména optiky.” Stejné tak, jako se méni nahled na
ritudl a primitivni kmeny, méni se postupem doby ndhled i na divadlo jako takové.
Souvisi to s estetikou, kritikou, reflexi spolecensko-kulturnich vjem a odrazi,

s postavenim divadla v jednotlivych lidskych epochéch.

* BROCKETT, OSCAR G. Déjiny divadla, s. 9. Praha: NLN, 1999. ISBN 80-7106-364-9.
> BARBA, E. a SAVARESE, N. Slovnik divadelni antropologie o skrytém uméni hercii, s. 256. Praha:
Divadelni ustav a NLN, 2000. ISBN 80-7008-109-0 (DU), ISBN 80-7106-369-X (NLN).
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1.2 Divadelni antropologie

Spolu s proménami divadla se ménil i herec, jeho profesni vybavenost, naroky na
néj, jeho postaveni ve spolecnosti, jeho schopnost ménit se a ménit. Na otdzku, kde se
muze herec dozvédeét, na Cem postavit materidlni zaklady svého umeéni, se snazi
odpovédet divadelni antropologie. OvSem nenechme se mylit — tato odpovéd neni
formulovéana védeckym osvétlenim toho, jak se stat dobrym hercem. Jedna se mnohem
vice o hledani souvislosti, moznosti, jak na zakladé¢ staleté zkuSenosti propojovat jevy,
které se daji v praci herce pouzit. ,, Antropologii se puivodné rozumélo studium chovani
lidskych bytosti, nikoli pouze na socio-kulturni urovni, ale i na urovni fyziologicke.
Divadelni antropologie je tudiz studium socio-kulturniho a fyziologického chovani
v podminkdch divadelni produkce. “°

Je zasadni rozdil v praci herct asijskych divadel (n6, kabuki, odissi aj.) a v praci
divadelnich ume¢lct Zépadu. Asijské divadlo je spoutané pravidly a ptredpisy, kazdé
gesto, kazdy pohyb ma pfesné popsanou a peclivé nazkousenou strukturu. Dalo by se
zjednodusen¢ fici, ze vychodni herecké uméni je dokonalym systémem znakl, které
pfesné vymezuji a urcuji ten ktery jeviStni styl. Naproti tomu je zapadni herectvi
dezorientovano neexistenci jakéhokoli souboru pravidel a rad, o néjZ by se mohl herec
opfit. Oporou je mu pouze text hry a vedeni (pokyny) reZiséra. Pfesto herci na riznych
mistech a vriznych dobach sdileji spole¢né principy. Pojmenovavanim téchto
propojujicich jevli a jejich demonstraci vytvafime soubor informaci uZite¢nych pro
jevistni praxi.

Rizni teoretikové a reformatoti herectvi a divadla uchopovali tyto informace rtizné

a vytvateli z nich vlastni ,,systémy*, ,,metody* a ,,Skoly* herectvi.

1.2.1 Vyvoj herectvi

V okamziku, kdy se clovék narodi, stane se soucasti urcité¢ho kulturniho
spolecenstvi. To, jaké vzorce chovani urcuji naSe role ve spole¢nosti, je dano specifiky
dané kultury (jinak se chovaji asiaté, jinak pfisluSnici domorodych africkych kmen,

jinak evropané). A praveé socialni role, jez piijimédme na zaklad¢ zkuSenosti, vyjadiuji

S BARBA, E. a SAVARESE, N. Slovnik divadelni a{ztropologie o skrytém uméni hercii, s. 6. Praha:
Divadelni ustav a NLN, 2000. ISBN 80-7008-109-0 (DU), ISBN 80-7106-369-X (NLN).
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ocekavani socialniho okoli, Ze se jedinec s urcitou spolecenskou pozici (urcitého véku,
pohlavi a socioekonomického statusu) bude v urcitych situacich chovat urcitym
zpiisobem.” Herectvi Zivota a herectvi divadelni stoji na podobnych principech. Stejné
tak, jako se jiz od antiky snazi psychologie popsat lidské jednéni, snazi se teatrologie
vytvofit jednotnou metodu herectvi divadelniho. A pravé proto, ze jde o popis néceho
tak slozitého, dosud se nikomu nepodatilo vyslovit jednu univerzalni poucku.

V prabéhu 20.stoleti se v souvislosti se snahou o umélecké divadlo zabyvame ¢im
dale tim vic o hercovu tvorbu jako takovou — zajimame se o to, jak se lze na roli
ptipravit, jak roli zit na jevisti, jakymi metodami zlepsit herecky vykon, jaké trénovat
techniky a dovednosti, aby Zivot na jevisti byl dokonalou napodobou toho realného
(Diderot), aby se stal emocionalni existenci kazdé postavy (Stanislavskij), nebo aby se
herec od své postavy absolutné odpoutal (Brecht). VSechny tyto zplsoby prace hercovy
jsou s kazdym dalS$im teoretikem prohlubovany, kultivovany ¢i naopak zcela bourany
a do protikladu stavény nové.

I sam Stanislavskij, nejvyraznéj$i osobnost ruské divadelni Skoly, ke konci svého
zivota ptehodnotil své ptivodni dogmatické nazory a sam svou ,,metodu‘ (nikdy ji takto
nenazval, to az jeho pokrafovatelé a nasledovnici) prepracoval.® Sam své snahy
o rozpracovani a prosazovani vnitini techniky prozivani v herecké praci na zéklade
nékolikaletych experimentd posunul dal. Vyvinul metodu fyzickych jednani, jez se na
jeho systému dodnes oceiiuje nejvice. Chtél timto ptekonat negativni dusledky
ptepjatého introvertniho proZivani z pocatkli jeho pokusli s emocemi a emotivni paméti
u hercti a netvrdi jiz, Ze neni mozné jen prozivat, ale ze dulezité je zejména hercovo

jednani. Nejedna se o imitaci zivotnich zptisobti chovani (tak, jak to vyzadoval Diderot),

"NAKONECNY, M. Socidlni psychologie, s. 48. Praha: Academia, 2000. ISBN 80-200-0690-7.

Y Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij (1863-1938), herec a rezisér Moskevského uméleckého divadla
(MCHT), zacal v Fijnu roku 1906 s prvnimi pokusy s tzv. vnitrni technikou. Byl to skutecny experiment a
cesta do neznama. Musel zménit navykly zpiisob tvorby, nalezl zalibu ve zkouSkdch, vymyslel etudy a pri
jejich realizaci zadal od hercui, aby je osobité rozvijeli. Vyvolalo to mezi nékterymi herci bouri nevole a
jeste vetsi nmeustupnost Stanislavského. Jeho nadsSeni sdilela herecka mlddez spolu s Leopoldem
Sulerzickym a Jevgenijem Vachtangovem, které Stanislavskij poveril v roce 1912 vedenim Prvniho studia
MCHT, kde se systematicky zacala provérovat prvni verze metody v pedagogické praxi. Byl to zacatek
nekoncici experimentace s hereckou kreativitou, kterou Stanislavskij provadél v MCHT a mnoha Studiich
do konce zivota. Pro herectvi 20. stoleti je to nesporné jeden z nejvyznamnéjsich impulzii, ktery ovlivnil
dalsi rozvoj divadla moderni doby. Metoda znama pod pojmem systém Stanislavského byla proverena
praxi a podeprena autoritou vynikajictho herce a rezZiséra slavného moskevského divadla. To vedlo
k celosvétovéemu ohlasu a prejimani metody, jez ma dnes za sebou komplikovanou historii — nejen
v Rusku, ale i v mnoha dalsich zemich. In: HYVNAR, J. Herec v modernim divadle, s. 8. Praha: KANT,
2011. ISBN 978-80-7437-060- 1.
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ale o ,,organické vyrazové jednani, které je doprovazeno virou jako stavem presvédceni
nebo jistoty, Ze je redlné a herec jej provadi spontanné a bez pochybnosti o existenci
umélého svéta, ve kterém se prave ocitl. V Zivoté tuto pochybnost o nasem sveété vétsinou
nemame .’ U technik prozivani postupoval vét§inou zevnité ven, tedy od psychiky
k fyzickému jednani, zatimco ke konci zivota, kdyz pracoval na metod¢ fyzického
jednani, volil pravé opacny postup, tedy od vnéjsku dovnitt. Druhy dil své Prdce herce
na sobé (Ztélesnovani) uz nestihl dokoncit.

Nejnadangjdim zakem Stanislavského byl Michail Cechov (1891-1955).
Rozpracoval a publikoval zavéry své metody v knihdch Hercova cesta a O herecké
technice. Za zakladni nastroj herce viak prohlauje Cechov inspiraci namisto
Stanislavského analyzy. Stanislavského systém podle Cechova herce omezuje, vede
pouze ke kopirovani pfirody. Svymi nazory si ovSem popudil ¢ast svého okoli a pted
stale ¢ast&j$imi Gtoky na svou osobu emigroval v roce 1928 z Ruska.'”

Zcela jiny pristup k herecké tvorbé popsal Bertolt Brecht (1898-1956). Oproti
prozivani nastoluje zcizujici herectvi. Hravost a poetika Brechtova divadla se plné
vymezuje proti dosavadnim principim realismu a naturalismu. Brecht chtél z herce
ucinit stfizlivého komedianta, kabaretiéra nebo sportovce. Smysl Brechtova divadla
a herectvi je uréen predeviim novou roli divaka.'' Charakteristickym znakem Brechtova
herectvi je to, ze hra probihd ve dvou planech. ,,Herec hraje v dramatickém planu osudy
postav v lidskych déjindch a soucasné ma provadet nejriznéjsimi technikami komentar,
umoznujici vytdret kontrast a interferenci obou planu. Véci musely mit lic a rub, divik
meél videt svet ze dvou stran. Nejprve to byli klauni, kteri méli otocit svét naruby
a provadet degradaci vzneSenosti, ale postupné Brecht tuto metodu propracoval
a rozsiril i nad ramec komicna k hlubsi kritické demytologizaci a k jakési nepsané

povinnosti jeho herce i divika dialekticky myslet. “"

’ HYVNAR, J. Herec v modernim divadle, s. 24-25. Praha: KANT, 2011. ISBN 978-80-7437-060-1.
' BROCKETT, OSCAR G. Déjiny divadla, s. 604. Praha: NLN, 1999. ISBN 80-7106-364-9.

' ..nové pojeti divika jako pozorovatele, aktivniho, pozndvajiciho, hodnoticiho a rozhodujiciho se
k promené zivotni reality. Divakitv postoj se stal pro Brechta vychodiskem i konecnou stanici epického
divadla. On rozhodoval o smyslu divadla, které se mélo stat zabavou a Skolou kritického mysleni. Jeho
vzory a modely hledal Brecht ve sportovnim utkani, kabaretu, cirkuse, poulicnich udalostech a libilo by se
mu divadlo kuiakl s divakem, ktery nejprve pozoruje a poté vasnivé diskutuje o tom, co mu predvadeji
herci. In: HYVNAR, J. Herec v modernim divadle, s. 170. Praha: KANT, 2011. ISBN 978-80-7437-060-
1.

">HYVNAR, J. Herec v modernim divadle, s. 172. Praha: KANT, 2011. ISBN 978-80-7437-060-1.
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Odtud byl jiz jen kricek k Brechtovu pedagogickému divadlu. K ucelu divadla-
Skoly se pouzivaly rtizné techniky, jakymi byl pfechod z jedné role do druhé pomoci
gestického néznaku (a pozdé€ji rozpracované metody socialniho gesta), rozdvojovani
postav apod. Postupné se ztéchto technik, jimiz musel herec dokonale vladnout,
vypracovala metoda zcizovani. Ale zcela v zasadach hravosti divadla, kterou Brecht
prosazuje, je i zcizovani dialogem mezi hercem a divakem, nikoli hereckym
monologem. Hra herce ma mit vzdy piesah z jevisté do hlediste.

Tyto dvé zakladni, protichtidné teorie herectvi determinovaly vyvoj herecké tvorby
po celé 20. stoleti. Stanislavskij i Brecht méli velké mnozstvi pokracovatell, zaka,
glosatort a kritikl a at’ uz se teorie herectvi opira o jakoukoli metodu, je jisté, ze obecna
metoda ani nemiiZze existovat. Jisté, jsou zde celé¢ ucebnice ptesnych navodu, jak byt
hercem japonského divadla no, jak se stat mistrem kabuki, jak dosdhnout virtuozity
v pekingské ,,opefe ting-si, ale mluvime—li v této praci o herci a herectvi, mame na
mysli typ zapadniho herce, linii herectvi, jezZ se vyvijela na zaklad¢ napodobovani
(mimesis) a hravosti od antiky po dnesSek. A pro takové divadlo jesté¢ nikdo uceleny

navod nesepsal.

1.3 Herecké Skoly

Herec se pfipravuje na svou profesni drédhu na uméleckych Skolach. Obecné
rozligujeme v Ceské republice nasledujici typy hereckych skol:

stiedni konzervatof,
vys$i stiedni odbornd herecka,
vysoka skola.

Stfedni konzervatofe jsou v Praze (Prazska konzervatof, Konzervatof a vyssi
odbornd Skola Jaroslava Jezka, Mezindrodni konzervatot Praha), Brn¢ (Konzervatof
Brno) a Ostravé (JanaCkova konzervatof) — na téchto Skolach budouci herci studuji
hudebné dramatické uméni. V Praze, krom¢ Konzervatofe Jaroslava Jezka, je vySSim
stupném Skol herectvi jesté Vyssi odborna Skola hereckd Praha (3leté obory herectvi
amoderovani, resp. herectvi s loutkou). Ve Zlin¢ potom Zlinskd soukromda vyssi

odbornd Skola (hudebn€ dramatické uméni — 3 roky studia). NejvySSim stupném
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vzdélani v herectvi jsou dvé vysoké skoly, a to v Praze Akademie muzickych uméni —
Divadelni fakulta (DAMU) a v Brn¢ Janackova akademie muzickych uméni (JAMU).
Absolventi ziskaji po Ctyfech letech studia na konzervatofi a sloZzeni maturitni
zkousky sttedoskolské vzdélani, nasledné¢ mohou pokracovat dvouletym absolutoriem,
po kterém ziskaji podle nejnovéjsi legislativy titul DiS. (diplomovany specialista).
Vyssi odborna skola udé€luje po tspésném ukonceni studia taktéz titul Dis. Akademicky
titul bakalaf uméni (BcA.) po tfech letech studia, resp. magistr uméni (MgA.) po
dokoncenych ctyfech (obory rezie a dramaturgie jsou pétileté) letech studia, obhdjeni
diplomové, resp. bakalatské, prace a uspéSném slozeni statni zkousky udé€luji vysoké

skoly JAMU a AMU."

1.4 DAMU — Katedra alternativniho a loutkového divadla

V nasi praci se budeme vénovat pravé studiu herectvi na DAMU. Divadelni fakulta
nabizi vzdélani v oboru herectvi na dvou katedrach — Ccinoherni, resp. Katedie
alternativniho a loutkového divadla. Néaroky na uchazece u uméleckych oborti zahrnuji
talentové dispozice, psychofyzické predpoklady pro studium oboru (nezbytné pohybové
a hlasové dispozice) a osobni tvirci schopnosti, schopnost kolektivni kreativity
atymové spoluprace, predstavivost a fantazii jako hlavni pfedpoklad pro profesi,
potfebu sebevyjaddieni uméleckou tvorbou. Uchaze¢ musi byt vzdélan na drovni
maturity a musi projevit zdkladni orientaci v divadelnim a kulturnim déni. Pfijimaci
zkousky jsou vicekolové, vytazovaci. U vSech oborti je hodnoceni individualni
s pomocnym bodovacim systémem — bodovani je pouze orientacnim voditkem,
pfijimaci komise vychdzi pfedev§im z celkového vykonu uchazece a pii konecném
vybéru je posuzovan celkovy dojem a vhodnost zatazeni adepta do konkrétniho
kolektivu uchaze&a.'*

Jak vidno, jedna se o cely blok vlastnosti a dovednosti, jez musi uchaze¢ o herectvi
mit a prezentovat. Zaroven je velmi dulezitym faktorem pfijeti ona schopnost pracovat

v tymu a ,,hodit* se do vznikajiciho kolektivu. Ro¢nikovy vedouci, jenz otevird novy

B MSMT. Skolsky zdkon. [online]. © 2006-2012 [cit. 2013-03-02]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/
dokumenty/skolsky-zakon

" DAMU. Obecné informace o prijimacim Fizeni. [online]. © 2007-2013 [cit. 2013-01-22]. Dostupné z:
http://www.damu.cz/pro-uchazece/basic/obecne-informace-o-prijimacim-rizeni
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ro¢nik, se snazi vybrat a sestavit takovy kolektiv, jaky spolu bude moct zit, studovat
a tvofit celé Ctyfi roky. O tom, Ze je to nelehka a velmi dllezitd prace, zda se, nemtlize
byt pochyb. Tti roky spolu budou studenti travit celé dny — individuélni hodiny zpévu
a hlasové vychovy, lekce akrobacie, tance, baletu, scénického tance, dialogického
jednéni, animace predmétl a loutek a zejména herecky ateliér, kde se vSechny nabyté
védomosti a dovednosti komplexné zuzitkuji (nesmime zapomenout na teoretickou
vyuku déjin divadla a herectvi, divadelni pojmologie a studium dramatickych texti), to
je napli onéch tii let. Casova naro¢nost je z uvedeného vyétu ziejma a neziidka se
zkousi 1 o vikendech. A to vSe probihd vétSinou ve velmi tésném a uzavieném
kolektivu, kam si kazdy nosi své osobni problémy, a piesto by se mél kolektivu podridit
a cele se dat jemu 1 tvarc¢imu procesu. V poslednim, ¢tvrtém ro¢niku, se vSe dosavadni
spoji v jevistni praxi v divadle DISK — divadle, kde se prezentuji v rolich herci, jiz
prosli vzdélavacim procesem herectvi. Timto, jiz vpravdé divadelnim procesem, se
zatimni student pfipravuje na sviij vstup do opravdového divadelniho byti.

Hovoiime-li o Katedfe alternativniho a loutkového divadla, nesmime zapomenout
na jeji specificnost — je to jedina odborna Skola (navic akredituje nejvyS$i mozné
vzdélani) u nas, jez si klade za cil diraz na praci s loutkou a vyuziti alternativnich
divadelnich smérii. Co je a co neni alternativni, je pfedmétem badani, jez tato prace
nema za cil, my se budeme drzet vymezeni, Ze alternativni je to, co je alternativou ke
klasickému ¢inohernimu divadlu. Tedy vSechny pohybové, gestické, scénicky
specifické sméry, jez se rozvijeji béhem tzv. Druhé divadelni reformy, tedy od 60. let
20. stoleti. Dne$ni divadelni praxe nepouziva Zadnou jednotnou teorii herectvi, ani
jediny herecky styl, a proto je vyhodné vyuzit Skolnich let a akademie samotné jako
jakési laboratote, kde by se rGznost stylli prolinala opét v jiném kontextu. A proto je
dilezité, aby kolektiv studentli byl pestrou smésici rliznych osobnosti, a pfitom nebyl
jen ndhodnym setkanim individualit, jez nejsou schopny spolupracovat, ucit se
vzajemn¢ od sebe sama 1 od druhych, ovliviiovat se a davat. Podle Lecoga
(francouzského herce a pedagoga) by zaci méli ve Skole hledat kolektivni senzibilitu.
Vzorem pro ni mu byl anticky chodr, a neni ndhodou, Ze vSechno, co je divadlo, uz

tu kdysi v antice bylo a my se jen znovu snazime o totéZ jen jinymi prostredky.'

SHYVNAR, J. Herec v modernim divadle, s. 125. Praha: KANT, 2011. ISBN 978-80-7437-060-1.
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1.4.1 Divadlo jako laborato¥ socialnich vztahu

Spojeni divadlo jako laboratoi socialnich vztahii (ale 1 socidlni vztahy v divadle),
které¢ uziva Kotte ve svych esejich, nabyva na vyznamu jiz ve Skole, kde studenti
v ramci svych prvnich divadelnich experimentti v takové ,,laboratofi musi fungovat.
Laboratoii je zde ateliér, ve kterém studenti travi vétSinu svého casu. B&hem
kazdodenni komunikace se mezi jednotlivymi Cleny této malé skupiny utvareji socialni
vztahy. Tyto vztahy jsou determinovany nejen na zakladé osobniho setkavéni, ale
samoziejme i vypjatymi situacemi (emocn¢€ vyhrocenymi) béhem zkouseni.

Naplno se tato teorie o socidlnich vztazich napliuje pred divakem, kdy se nam spolu
prolinaji vztahy na jeviSti mezi dramatickymi postavami, zaroven nedilnou soucasti, jez
ovliviiuje prub¢h hry, jsou vztahy mezi herci (o vztahu herce k jeho postavé nemluve)
a samoziejmé vzniknuvsi vztahy mezi divaky a postavami, resp. herci a naopak.'® Jiz od
prvnich hereckych ateliért se tedy student herectvi dostava do sité vztaht, a to nejen ke
svym koleglim, ale zejména k sobé samému. Je jist€ nabiledni, Ze nutné otevirani se
s sebou nese spoustu narocnych ukoll, jez se musi splnit, a spoustu piekazek, které se
musi na cesté k divadlu zdolat. A proto se mezi ro¢nikovymi kolegy, po tom vSem, ¢im
si kazdy z nich béhem studia projde, rodi velmi spletité a naprosto specifické vazby.
Nékdy je potom tézké fungovat vredlném zivoté, kdyz neustale zijete, tvofite
a pracujete v jakési ostrovni opusténosti a stavate se soucasti neredlna. ,, Umeéni,
predevsim umeéni scénické, je viastné bdélym snem nabizejicim nam presahy naseho
kazdodenniho, bézného Zivota.“'’ 1v tom by ale &lovéku méla jeho Alma mater pomoci
praveé v poslednim, 4. ro¢niku, si studenti mohou jaksi ,,na ptl cesty” vyzkousSet, co je

¢eka, az opusti ochranné zdi fakulty.

' Srv. ,,(...) dnes publikum hledd v divadle pravé jeho specifika, méné uz vypravény ,, pribéh* — opacné
nez pri konzumaci médii. Divadlo se ceni, protoze nabizi primy vztah mezi lidmi — bez oddélujici
obrazovky nebo platna, i kdyz se tyto prostredky nekdy v produkci pouzivaji. Herci i divaci chtéji zakusit
vztahy mezi lidmi ,, live”, prezkoumat konvence a odlisit se od jinych skupin spolecnosti. Pres vSechny
nebo pravé kvili vSem technickym nabidkam, které je mozné pouzivat doma, se divadlo stile zakladd na
prastarém usporadani, na zivouct laboratori socialnich vztahu. * In: KOTTE, A. Divadelni véda, s. 129.
Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-019-9.

"7 SIPEK, J. Psychologické souvislosti scénické tvorby, s.14. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
035-9.
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2 PREKAZKY A DEZILUZE ABSOLVENTA KATEDRY
ALTERNATIVNIHO A LOUTKOVEHO DIVADLA PRI
VSTUPU DO PRAXE

Z oboru herectvi na Katedie alternativniho a loutkového divadla se profiluji herci,
ktefi dokazi obstat v tvrdé konkurenci, a to zejména proto, Ze jsou na tento boj po celé
Ctyfi roky systematicky pfipravovani a jejich zbranémi jsou tedy posléze zuroceny talent
a titul magistra uméni, jenz by mél otevtit brany divadel a takto vybaveného absolventa
herectvi pfijmout s otevienou ndruci. Pro¢ tomu tak neni? Na tuto otdzku se da jisté
odpovédét mnohymi zplisoby, my se zaméfime na to, s ¢im se jako s prvni prekazkou

cerstvy absolvent vypofddava — totiz najit praci.

2.1 Vstup do praxe

Prvnim nepfijemnym roz¢arovdnim je fakt, Ze divadla necekaji s otevienou ndruci
na absolventa umélecké Skoly, a je skuteéné¢ velkym Stéstim a souhrou nahod
(a znamosti), 7e herec dostane praci. V Ceské republice je zhruba 300 amatérskych
souborti a sdruzeni, ve kterych plisobi poloprofesiondlové a profesionalové, a 13
kamennych“ divadel, ktera se profiluji jako loutkova.'® Jen v samotné Praze jsou to
Minor, Buchty a loutky, Divadlo Spejbla a Hurvinka a Rise loutek — to jsou &tyfi
dominantni scény, ovSem Buchty a loutky tvofi generacni soubor okolo Marka Becky,
Spejbl a Hurvinek jsou uzavienou spole¢nosti a Rise loutek se drzi svého jiz velmi
letit¢ho souboru. Zbyva nadm tedy profesionalni loutkova scéna Hlavniho mésta Prahy,
zfizena jeho Magistratem, Minor.

Absolvent mlze samoziejmée oslovit 1 ostatni loutkové divadla v republice. Ale tam
neni situace o moc lepsi — a navic, pokud se stane, Ze divadlo herce angazuje, nastava
feSeni otazky, kde vnovém mésté bydlet — vétSina divadel nabizi ubytovani
v divadelnich bytech. Jsou to malé bytové jednotky, Casto jsou soucésti budovy daného
divadla, a umozinuji bydleni za cenové vyhodnych podminek. Tak tomu je napiiklad

v plzeniské Alf€, v libereckém Naivnim divadle, ¢i v brnénské Radosti. Takové feSeni je

'8 UNIMA. Adresdr loutkovych divadel v Ceské republice. [online]. © 2013 [cit. 2013-02-02]. Dostupné
z: http://unima.idu.cz/cs/adresar-loutkovych-divadel-v-ceske-republice
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ale skute¢n¢ velmi vzacné a vychédzi zejména z osobni zainteresovanosti obou stran,
tedy na zakladé znamosti, kdy umélecky $éf divadla vi, ze Sikovny student kon¢i Skolu,
chvili ho pozoruje a posléze oslovi s nabidkou spoluprace.

Vétsina absolventi ale hledd uplatnéni mimo statuciondrni divadla — zejména
v genera¢n¢ souznicich uskupenich, jako tomu je naptiklad v divadle Leti, které vzniklo
jako generacni vypovéd absolventského roéniku KALD 2005 (vedouci rocniku
Miroslav Krobot), dosud piisobi a inscenuje hry soucasnych, predevsim ruskych,

autort. '’

2.1.1 Angazma

Podivejme se konkrétné, jak vypada bézny provoz v divadle Minor. Divadlo Minor
jiz nema vlastni soubor a herce si do jednotlivych ptedstaveni vybird na zakladé ptani
reziséra. Mlady absolvent KALDu piejde v idedlnim ptipadé ze svého hajeného tizemi
¢tvrtého rocniku v divadle DISK na prkna profesiondlniho divadla. Odhlédneme-li od
faktu, ze ro¢nik absolvuje v priméru deset loutkoherct, je nanejvys nepravdépodobné,
ze by se kazdy rok uvolnilo byt jen jedno misto v hereckém souboru divadla. Jak jsme
jiz uvedli, Minor nema staly soubor, a tak se ptdme, jaké ma absolvent moZnosti
v ziskani prace? Jisté tu néjaké jsou.

Nejprve je to vitbec zplsob, jakym se absolvent dozvi o chystaném projektu. Pokud
by se tato informace davala na védomi, naptiklad formou vyhlaSeni konkurzu na roli,
pfimo na Skole ¢i na vefejn€ dostupnych zdrojich, situace by se znacn& zpiehlednila
a zjednodusila. OvSem, pfiznejme si, Ze takovych konkurzl je vypisovano velmi malo,
jsou-li viibec n&jaké. A tak se Cerstvy absolvent dostava do krutého soukoli tvrdého
svéta divadelniho, aby pochopil, Ze ten posledni rocnik na fakulté¢ byl vskutku snem
a nezbyva, nez se probudit a vzit osud do vlastnich rukou. Stat se obihacem konkurzl
a doufat (a snit), ze snad jednou n¢kdy nékde se objevi néco, kde bude moci nabyté
znalosti a dovednosti zarocit.

Podivejme se na situaci, kdy absolvent ziskal misto v souboru divadla. To bylo do

roku 2010 mozné i v Minoru — byl zde soubor v poctu asi 16ti hercii, rizné genera¢né

' CENTRUM SOUCASNE DRAMATIKY. O nds. [online]. © 2010 [cit. 2012-12-15]. Dostupné z:
http://www.divadlo-leti.cz/csd/static/about
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1 profesné¢ namichany. Onim - profesn¢ - méame na mysli, ze kazdy jedinec je osobnost
a jako takova neni unifikovanym vzorkem — produktem herecké Skoly. Talent je velmi
Siroky pojem a graf jeho rozvijeni se neda zakreslit jednoduchou piimou ¢arou. Jak pise
Milan Lukes ve své eseji nazvané Herectvi a sebeprezentace: ,,jeden adept herectvi se

20
Jeden

chce zvelicit, stat se hrdinou, druhy naopak touzi byt smesny, aby lidi pobavil.
herec je lepsi zpévak, druhy zase tanec¢nik, jeden ptfednasi nadherné poezii, zatimco
druhy vynika v civilnim projevu, jednomu loutkafi ozije v ruce manasek, druhy dava
prednost marionetdm. Kolik disciplin, tolik zdvodi. Kolik hercti, tolik osobnosti.
A najednou se do skupiny dostane novy ¢len. Novy herec, nova osobnost.

Osobnost herce prechazi ze Skolni skupiny do skupiny pracovni. Nadto je potieba
zdaraznit, Z7e prechdzi prav€é osobnost, a to mezi jiné osobnosti. Navic ze svého
hajeného skolniho tizemi do divokych vod konkurenéniho pracovniho prostiedi, a ze se
boj o roli stdva nékdy bojem skute¢né ostrym, netteba psat. To za nés ve vétsiné pripadi
obstarava bulvarni tisk. Mlady herec, absolvent prestizni Akademie, je tedy
konfrontovan praxi. Néktefi z kolegii ho okamzité¢ pfijmou a provedou ho na cesté
poznani k prvni opravdické roli, jinym bude zcela lhostejnym a jisté se najdou 1 taci,
kdo budou umét onu cestu dost zneptijemnit. V Minoru, a to je tfeba zvyraznit, panuje,
na divadelni poméry, nezvykle pratelska a vstficna atmosféra.

Bylo kdysi snahou katedry spolupracovat s Minorem tuzeji, tak aby si studenti
v ramci Skolniho systému ozkouseli i prakticky provoz divadla. Vznikla tak napiiklad
inscenace Sedmero krkavcl a Pisen pisni. Projekt se ov§em z provozné ekonomickych
davodu neujal, také s odkazem na to, ze repertoarové divadlo musi vyuzivat své herce

a studenti maji prece svlij DISK, kde praktické znalosti a dovednosti ziskaji.

20 LUKES, M. Divné divadlo naseho véku, s.169. Praha: Svét a divadlo, 2008. ISBN 978-80-254-3700-1.
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3 UVEDENI, CHARAKTERISTIKA A ROZDELENI{
SOUDOBEHO DETSKEHO DIVADLA

Nejprve musime definovat, co to je détské divadlo. Vychazime-li z déleni divadla
na ,,détské a ,,dospé€lé, mluvime v intenci véku divaka. Kdo je détsky divak? Cim se
lisi détsky divak od dospélého? Jak se lisi pfedstaveni uréend détem, resp. dospélym? Je
hrani pro déti jiné, nez hrani pro dospélé? Otdzek je mnoho a my se pokusime na
alespon nékteré z nich odpovédét.

Détskym divadlem casto rozumime divadlo loutkové, ale to méd v nasi tradici
mnohem del$i historii a byvalo divadlem vicegeneracnim. To, Ze se loutky staly
médiem détského divadla, souvisi predevsim s novou loutkaiskou vinou na prelomu 40.
a 50. let 20. stoleti, kdy k ndm dorazil trend sovétského chéapani divadla pro déti
amladez dle vzoru Sergeje Vladimirovi¢e Obrazcovova. Jeho rezijni, herecké
a pedagogické postupy velmi ovlivnily Jana Malika a nasledné celou koncepci

détského, ted’ jiz vyhradné loutkového divadla.

3.1 Déleni dle véku divaka

Podle véku divédka rozd€lujeme divadelni pfedstaveni na
matefinky — cilovou skupinou je divak ve véku 2 — 6 let,
mladsi Skolni vék - divak 6 — 1o let,
starsi Skolni vék — divak 1o — 15 let,
mladez — divak 15 — 18 let,
dospéli — divak nad 18 let.

Z tohoto rozdéleni je patrné, jak velkou Skalu divactva musi détské divadlo
uspokojit. A nemusime nahliZzet do odbornych ptirucek, aby ndm nebylo jasné, Ze tiileté
dité chce a zaujme je néco diametralné odliSného nez 16ti letého studenta gymnazia ¢i
14ti letého ucné.

Zaroven se v programu divadel pro déti setkdvame se dvéma odlisSnymi tendencemi
- jednak se tu hraji ranni predstaveni vyluéné pro Skolni déti a mladdez a druhak

inscenace pro verejnost, které navstévuje celd rodina. Naprosto odliSnymi zplsoby
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reaguji na predstaveni déti, pokud maji kolem sebe svou socidlni skupinu spoluzakd,
a jiné postoje zaujimaji v pripade¢, kdy kolem sebe maji skupinu rodinnou.

Podivame-li se na specifika détskych piedstaveni blize, musime vychéazet z vyse
uvedené¢ho rozdéleni, tedy jak puasobi divadlo na divdka tfileté¢ho, Sestiletého,
desetiletétho a dospivajictho. Podle Katefiny Fixové (dramaturgyné détskych
predstaveni) je pro détského divaka dulezity bud’ ptfibéh nebo vyprava. Nikdy oboji
najednou — to détska hlava nedokaze v daném okamziku vstiebat. Cim je dité starsi, tim
vic se do poptedi dostava piibéh samotny a vyprava jen vhodné dopliiuje rezijni zamer.
Naopak malé dité se necha radéji unaset svou fantazii - na zaklad¢ impulst, jez mu da
divadelni hra, samo zacne rozvijet a tvofit vlastni ptibéhy ve vlastnich svétech. Divadlo
se tedy snazi tomuto faktu vyhovét a matefinky nejCastéji postavi na naprosto
primitivnim piibéhu (nejcastéji putovani hlavniho hrdiny) s fantazii rozvijejici
vypravou. Trendem je stavét inscenace interaktivni, kde ovSem ona interaktivita
nespoc¢iva pouze vtom, Ze herec klade otazky, na néz ma byt odpovézeno, ale
pfedstaveni jako celek vyzaduje aktivni G€ast divdka na ném (zpév pisnicky, rytmizace,
spoluticast na vyvoji déje ¢i pomoc s vyrobou scény Ci loutek tak, aby vSe slouZilo
pravé prozivanému).

Dulezitym faktorem je také délka predstaveni. Ta se s vékem prodluzuje, stejné
jako se prodluzuje cas, kdy je divak schopen pouze sed¢t a sledovat, co se pred nim na
jevisti d&je. Idealni délkou matetinky je inscenace trvajici pll azZ tfi ¢tvrté hodiny. Déle
neudrZi pozornost ani to nejhodné&;jsi dité ze vSech. Obzvlasté v soucasné dobé, kdy je
znacna Cast déti hyperaktivnich a vlastné ani nedokazi v klidu sedét. Ackoli se to nezda,
je skutetné velkym uménim reziséra zmacknout sviij umélecky zamér do 30ti minut.”!

Ze vsech vySe uvedenych diivodu je patrné, Ze udélat kvalitni pfedstaveni pro velmi
naro¢ného détského divaka ma svoje zakonitosti a uskali. Navic jsme tu je$té nezminili
predstaveni nelibi, s nejvétSim sebezapienim pieckd do pauzy a odejde (ti otrlejsi
odejdou v tichosti béhem hry, snazice se co nejmén¢ obtézovat), dité, kdyz se mu néco

nelibi, d4 své emoce okamzité najevo, a tak jsme byli nejednou svédky urputného boje

*! Délka predstaveni navic neni pouze problémem uméleckym, nybrz i ekonomickym — vysvétlete roding,
Ze za vstupné, jez zaplatili, bude piedstaveni trvat ,,pouze* pul hodiny. Néktera divadla se snazi tedy cas
straveny v jeho prostorach ozvlastnit riznymi aktivitami — dilnami, studii ¢i hravou zdbavou. Cilem je
nabidnout bohaty a vyvazeny program, jenz zajisti, Ze vSichni budou odchazet spokojeni a zase se vrati.
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herct o pfizen a pozornost, zatimco détsky divak ficel, kicel, dupal a vSelijak jinak se
hlasité vyjadfoval. Studie o détském divakovi by jisté stala za pozornost, to vSak neni
cilem nasi prace. Uvedené skuteCnosti pouze nastiiiuji, cemu herec v détském divadle

celi.

3.2 Détské divadlo nejsou jen loutky

Doposud jsme se hovotili pouze o divadle loutkovém, jez se Casto (a myln¢)
definuje jako divadlo détské. Pfitom détskym divadlem rozumime, jak jsme se jiz
zminili vySe, divadlo uréené détem.

Jiz od poloviny 20. stoleti se plnohodnotnou soucasti divadla stavaji rtzné
alternativni sméry herectvi a divadelnictvi vibec. V divadle se kromé& klasického
&inoherniho modelu za&inaji prosazovat i rtizné syntézy styli.”> S velkym rozvojem
filmu se tak setkdvame s promitanim a filmovymi sekvencemi v inscenacich, do
puvodné Cisté hereckého stylu zacinaji pronikat tanec, pantomima, akrobacie, fyzické
jednéni, a samozifejm¢ jiz zminéné loutkarské techniky — masky, stiny, asijské styly
herectvi, nadloutky, obii objekty se specialnim vodénim, mechanické a elektronické
loutky etc. VSechny tyto fuze se samoziejmée uplatiiuji 1 v pfedstavenich urcenych
détem. A je to zcela pochopitelné — ve zrychlujici se dobé, kdy se vSe velmi rychle
sttida, ve filmech vitézi akéni sekvence, by strnulé¢ divadlo nemohlo ziskat svého
divéka. A tak i tady je tfeba zrychlovat a zejména rozsifovat pole uméni a zajmu. Mame
tim na mysli, Ze dnes se divadlo uz stézi obejde bez komplexn¢ schopnych tvirct. Proto
vznikaji soubory, kde se do poptedi dostava herec-akrobat, loutkaf, tane¢nik, muzikant.

V 90. letech 21. stoleti tedy vstupuji na ¢eskou scénu dynamické tvircéi skupiny,
které hraji nejen pro dospélé, ale i pro déti. Mezi jinymi jsou to Buchty a loutky, které
nyni nasly svou domovskou scénu ve studiu Svandova divadla v Praze, jihoteské
Continuo — jejich perfomence na chidach a Salach jsou show (z velké Casti diky
modernimu lightdesignu) pro vSechny generace, ceskobudéjovicky Kvelb s drobnymi

pfibéhy na monumentalnich chidach z leSenarskych trubek, Divadlo bratfi Formant

* Kotte se k miseni stylii vyjadiil pravé ve smyslu odrazu 20. stoleti v divadelni tvorbé — a co jiného je
divadlo nez odraz doby, ve které¢ vznika? ,, V' kombinaci riiznych postupii prezentace, reprezentace a
predvedeni/vyrazu se herectvi podle Baumbachové prokazalo jako zaujeti urcitého postoje k lidské
existenci, stejné jako specificky zpiisob lidského chovani samotného.” In: KOTTE, A. Divadelni véda, s.
119-120. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-019-9.
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s nezaménitelnou poetikou her na jejich divadelni lodi Tajemstvi, spolek ANPU, jenz se
vyrazné soustied’uje na pohybové divadlo a loutky, kralovehradecké DNO, s vyraznou
piibéhovosti a dirazem na improvizaci, a v neposledni fad¢ La Putyka a jejim pfinosem
nového cirkusu do Ceského prostiedi. Uvedli jsme zde nékolik z vyraznych skupin
a spole¢nosti, jez ve svém programu maji hry postavené pravé na syntéze riiznych
divadelnich a hereckych styld, jedna se vétSinou o generacni soubory seskupené kolem

jedné, dvou viid¢ich osobnosti.

3.3 Divadlo Minor — historie a soucasnost

Pied 2. svétovou valkou hralo v tehdejsim Ceskoslovensku pouze jediné
profesionalni loutkové divadlo, a to Divadlo Spejbla a Hurvinka. To bylo zaloZeno
v 1. 1930 v Plzni loutkéfem a divadelnikem Josefem Skupou a v roce 1945 ptesidlilo do
Prahy. V souvislosti s Divadelnim zakonem (1948), jimz bylo rozhodnuto o vzniku
profesiondlnich oblastnich divadel, je vytvofena sit’ profesionalnich loutkovych scén.
27. za¥i 1949 zahajuje svou &innost Ustfedni loutkové divadlo (ULD). Tato instituce
byla zfizena jako hlavni organizaéni a hospodaiské centrum vznikajici sité
profesionalnich loutkovych divadel. Pobo¢kami prazské scény se stala nové ustanovena
divadla v Brng&, Ceskych Budgjovicich, Kladné a Liberci. Vzhledem k neudrzitelnosti
a ekonomické nepromyslenosti byla tato divadelni sit’ zruSena a roku 1951 se pobocky
osamostatnily. Béhem nasledujici let vznikaly postupné dalSi divadelni loutkové

r 2
scény.”

3 Ceskd divadla - Encyklopedie divadelnich souborii, s. 295-297. Praha: Divadelni astav, 2000. ISBN 80-
7008-107-4.
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Tabulka 1: Profesionalni loutkova divadla v sezoné 2005 — 06

Divadlo Sidlo Zacatek cinnosti
Divadlo Spejbla a Praha 1945
Hurvinka
Divadlo Lampion Kladno 1949
Loutkové divadlo Radost Brno 1949
Mal¢ divadlo Ceské Budgjovice 1949
Naivni divadlo Liberec 1949
Divadlo loutek Ostrava 1953
Divadlo Drak Hradec Kralové 1958
Divadlo Alfa Plzen 1961
Divadlo rozmanitosti Most 1987
Divadlo Minor Praha 1991 (pokracovatel ULD,
zalozeného 1949)
Buchty a loutky Praha 1991
Studio dell’arte Ceské Budéjovice 1995

Zdroj: Ottova encyklopedie Ceskd republika 2 Kultura a uméni, s.694. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2006. ISBN 80-7360-456-6.

ULD sidlilo v budové zrufeného Divadla mladych pionyra (pivodné Kleine
Biihne) na tehdy Gorkého, dnes Senovazném namésti. Prvnim uméleckym vedoucim se
stal Jan Malik, vlid¢i osobnost amatérského loutkafstvi, ktery jiZ za okupace ptipravoval
program profesionalizace nejvyspélejSich loutkaiskych scén. Malikova koncepce (do
roku 1958 vyhradni rezisér ULD) usilovala o vybudovéni reprezentativni scény velkého
stylu, kterd by prokazala rovnopravnost loutkového divadla s jinymi divadelnimi druhy.
Po navstévé ruského divadla Sergeje Obrazcova vroce 1948 se inspiruje ruskou
divadelni Skolou a jako prvni u nas pouzil do té¢ doby u nas neuzivané spodové loutky,
tzv. javajky. Jejich pohyb je oproti marionetdm mnohem iluzivnéj$i, a to vyhovovalo

snaze o dokonaly realisticky jevistni obraz. Pod vlivem ULD se javajky prosadily téméf
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ve vSech profesionalnich loutkovych divadlech a uréovaly podobu ceského loutkafstvi
50. let.*

V 60. letech zadali v ULD pisobit i jini reZiséfi, kte¥i pfinesli nové, poetiét&jsi
postupy. Byli jimi Jifi Filipi (od r. 1967 po Malikovi feditelem), Jiii Jaros ¢i Zdenck
Cerveny. Diky jejich novym impulzim si ULD sice udrzuje standart, ale postupné
ptichazi o vedouci postaveni. Navic slibny vyvoj ptrerusila pétileta rekonstrukce budovy
(1970 — 1975) a produkce se tim omezila na matefinkové inscenace uvadéné na pobo¢né
scéné Slunicko (zaloZzena 1960). Ve druhé poloviné 70. let urCuje sméfovani divadla
rezisér Karel Brozek, akcentujici hudebni a vytvarny plan inscenaci a jejich emotivni
pusobivost az k expresivnim polohdm obtfadného divadla. V letech 1980 — 1984 byl
feditelem J. Jaro$, jehoZ poetika vyuzivajici mimoliterarni a mimoslovni prostiedky,
posilovala metafori¢nost jevistni akce. Béhem této doby se rezisérim (Brozek, Jaros,
Henke) podaiilo vyvést sobor z predchozi izolace a obnovit jeho uméleckou prestiz. >

Za teditele Tomase Engela (1984 — 1990) se radikalné proménila programova
koncepce a ULD se otevielo nejriizn&j$im stylim a osobnostem. Tvorba divadla se
zaroven konfrontovala s vyznamnymi inscenacemi jinych, nejen loutkovych divadel.
1990 nastoupil do funkce feditele a reziséra Karel Makonj, ktery navédzal na predchozi
trend, zejména v pojeti herectvi, tedy kladeni dirazu na osobnost a profesionalitu
loutkohercii. V Sirokeé Skale inscenaci pro nejmensi déti az po dospélé divaky akcentoval
zavazna témata lidské existence. Makonj mobilizoval scénické prostiedky, aby jejich
syntézou a konfrontaci vedl divéka za svét empirické zkuSenosti. Inscena¢ni realizace se
vSak vyznacCovaly kolisavou urovni. 1998 vystfidal K. Makonje ve funkci feditele
Zdenek Pechacek, ktery jim je dodnes.

V 1ét¢ 1999 byla budova divadla, jez dlouha 1éta slouZzila téZ jako sidlo generalniho

sekretariatu UNIMA®® a 1969 se vni konal svétovy kongres této mezinarodni

** Ceskd divadla - Encyklopedie divadelnich souborit, s. 295-297. Praha: Divadelni tistav, 2000. ISBN 80-
7008-107-4.

% Ceska divadla - Encyklopedie divadelnich soubort, s. 295-297. Praha: Divadelni tstav, 2000. ISBN 80-
7008-107-4.

2% UNIMA (UNion Internationale de la MArionette) — Mezinarodni loutkaiska unie - je mezinarodni
nevladni organizace, pfidruzena k UNESCO sdruzujici lidi z celého svéta, ktefi pfispivaji k rozvoji
loutkarského umeéni a stavi toto uméni do sluzeb humannich hodnot, jako jsou mir a vzajemné
porozuméni mezi narody bez ohledu na rozdilnost jejich ras, politického ¢i ndbozenského presvédceni a
kultury, v souladu s uznanim zakladnich prav clovéka, tak jak jsou definovana ve Vseobecné deklaraci
lidskych prav Spojenych narodt lo. prosince 1948; tolik Preambule. Zalozena 20.kvétna 1929 v Praze
v divadle Rise loutek. V sou¢asné dobé ma UNIMA pies 10.000 &lent z 90 zemi a sdruzuje 53 narodnich
stfedisek.
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loutkaiské organizace, v ramci rekonstrukce Slovanského domu zbotfena. Po dobu
nezbytné adaptace n¢kdejSiho kina Skaut ve Vodickové ulici, které bylo Minoru
pridéleno jako nové plisobisté, poskytla pro jeho piedstaveni Méstskd divadla prazska
dopoledni a odpoledni terminy v divadle Komedie.”’

V letech 2000 - 2001 se rekonstruuje prostor ve Vodickové ulici. Narocny projekt
Atelieru a. T. D. ziskal Cenu primatora hl. m. Prahy za nejvydafenéjsi rekonstrukci
a obdrzel i prestizni titul Stavba roku 2002 ,za vytvoieni ojedin¢lého prostoru pro
kulturni aktivity déti se zfetelem k naroCnosti rekonstrukce diive zdevastovaného
star¢ho kina®. Od roku 2011 je ptistupnad celé rodin¢€ adaptovana pasaz, kde je divadelni
pokladna, obchod divadla Minor a sal, v némz jsou instalovany interaktivni vystavy.
Celad pasaz je vytapéna a probihaji zde doprovodné akce divadla jako jsou oslavy
Mezinarodniho dne déti, vdno¢ni jarmark, festival rodinnych divadylek, karneval apod.

Divadlo bylo slavnostné otevieno 6. prosince 2001 premiérou inscenace do 15 let
nepiistupnych kosilatych pohadek Josefa Stefana Kubina Voda &erstvosti, kterou se
souborem pfipravil tvar¢i tandem =z plzenského Divadla Alfa Pavla Vasicka
(dramaturgie) a TomdSe Dvotdka (rezie). Tim se zapocCala nova éra divadla, jez se
inadale hlasi k odkazu loutkafské tradice, ale predstaveni pro détského divaka se
posouvaji dal. Jiz se nejednd o iluzivni, Cisté¢ kukatkové inscenace, ale jde predevSim
o snahu kombinovat, experimentovat, Sokovat (ne vzdy se tyto pokusy setkaji
s kladnymi ohlasy) a zaujmout détského divédka. V dneSnim pietechnizovaném svéte,
kdy uz neni podstatné ono ,,existuji®, ale spise to, co se predstavuje v médiich — televizi,
tisku a na internetu, je stale t€z8i divaka do divadla pfitdhnout. Profiluje se proto nyni
nikoli jako détské divadlo, ale jako divadlo pro celou rodinu. To s sebou ovSem nese
dal$i naroky na inscenace — zaujmout jak déti, tak jejich dospélé je nc¢kdy tvrdym
ofiskem.™®

Divadlo disponuje v soucasné dob¢é dvéma scénami — Velky sal, ktery pojme az
226, a Malou scénou pro 80 divaki. Dramaturgie divadla se snazi o uvadéni titula pro
celou rodinu, pficemz na Malé scéné se inscenuji matefinky - v souc¢asné dobé ocenéné
inscenace Bruncvik a lev (rezie J. Jirkii; 4 hlavni ceny na Skupové Plzni 2008), Z knihy
dZungli (rezie J. Adamek; nékolik cen z Matetinky 2007, Hlavni cena z polského

Mezinarodniho festivalu loutkového divadla v Bielsku-Bialé 2010, Cena Alfréda

27 Ceska divadla Encyklopedie divadelnich souborii. Divadelni ustav, Praha 2000, s. 295-297
2% Ceska divadla Encyklopedie divadelnich souborii. Divadelni ustav, Praha 2000, s. 295-297
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Radoka za rok 2007 pro Kristynu Tdubelovou — scénografie) a O Malence (Matefinka
2005, cena za hudbu), dale Psina (rezie A. Vynohradnykova), O pejskovi a kocicce
(rezie E. Nosalkova) a nejnovéjsi Ryba (rezie M. Tichy).

Ve Velkém sale uspesné vanocni piedstaveni Vanoce aneb Piib¢h o narozeni (rezie
J. Jirkd), vypravna inscenace Klapzubova jedenéctka (rezie Petr Forman), ocenény
Kabaret Tlukot a bubnovani (rezie J. Jirki; Cena ERIK 2002 — festival Ptelet nad
loutkafskym hnizdem), Hon na Jednorozce (rezie J. Jirki; Skupova Plzen 2010 — hudba)
a Muyj atlas svéta (rezie J. Adamek; Skupova Plzenn 2012). Dale jsou k vidéni
interaktivni inscenace Moje prvni encyklopedie (rezie J. Adamek), projekt A cirkus
bude!? ve spolupraci s cirkem La Putyka (rezie R. Novak), matetinkova feerie Broucci
(rezie J. Jirkl), bubenick4 show Bubny v Minoru (rezie J. Jirkil), Kainarova Zlatovlaska
(rezie K. Zigka) a rockovy pohadkovy koncert Pernikova chaloupka (rezie J. Vasicek),
ktery byl slozen a nastudovan specialné pro festival Struny podzimu détem.

V letnim obdobi hraje divadlo také pod Sirou oblohou — tradi¢n€ na ptelomu srpna
a zafi otevira novou sezénu na nadvoii Novoméstské radnice. V poslednich letech se
zde hral Bruncvik a lev. Pfedstaveni Pojizdny lunapark Schworz vzniklo pfimo pro
prilezitosti nejriznéjSich venkovnich aktivit, jako jsou festivaly a ptehlidky, a hraje se
na korbé funk¢niho nakladniho automobilu. A cirkus bude!? hostoval v Sapito cirku La
Putyka na Letné.”

Jak je vidét z vyctu inscenaci, pfedklada divadlo Minor pestrou nabidku, ze které si
muze vybrat opravdu kazdy. Ve spojeni s vyuzitim vSech prostor divadla (vcetné

pasaze) tak nabizi celé rodiné moZnost stravit spolec¢ny cas.

3.4 KasSparek v rohliku

Kromé tradi¢nich predstaveni z nabidky programil nejriznéjSich divadel vznikaji
1 samostatné projekty. V soucasnosti je nejvyrazngj$i asi pocin ceskobudéjovického
Malého divadla, jez vytvorilo uspéSnou show v rezii Davida Dvordka , KaSparek

v rohliku®. Premiéra uhozeného kabaretu plného veselych pisnicek, scének, pojancenych

¥ DIVADLO MINOR. Minor véera a dnes. [online]. © 2001-2013 [cit. 2013-02-18]. Dostupné z:
http://www.minor.cz/minor-vcera-a-dnes
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bldznivin a dobre prasténych postavicek® probéhla na jafe roku 2007. Nazev "Ka$péarek
v rohliku" je typicky pro anglosasky divadelni smér nazyvany FFT (Fast food theatre).
Jedna se o rychloobcCerstvovaci formu divadelni produkce. Détmi je velmi oblibena,
nebot’ je jim zakazovana rodici. ,,Jednd se o tzv. "etudovy" zpiisob predstaveni, kdy jsou
Jednotlivé casti vytvareny jako samostatne mikroscénky v nejlepsim pripade zakoncené
pointou. Jakykoliv ndapad je hyckan a kladen nad vyznam, poslani, vychovny prvek
a vitbec nad dramaturgii. '

Uspéch kabaretniho ptedstaveni vedl v natoéeni CD ,Bejbypank“(vydano
4.12.2007). Tento hudebni nosi¢ se stal natolik popularnim, ze ve stylu ,,baby punk*
zacaly hrat 1 jiné kapely a bez KaSparka v rohliku se dnes neobejde zddna akce pro déti.
Kasparek vlastné umné zaplnil poptavku trhu po dobré hudbé pro déti, navic provazené
vykony hercii a performerti (vznika tak ojedinély kus, béhem néhoz se nikdo nenudi).
Cely projekt bourd zazity model détské pisné a nabizi poslucha¢im kvalitni hudbu,
vyborné texty a vynikajici interprety. Dada Patrasova ¢i Maxim Turbulenc dne$nim
détem (a jejich dospélym) zkratka nestaci.

O tspéchu celého projektu svédci i1 dalsi nahrané nosi¢e — Kasparek v rohliku 2 —
,Kasparek navzdy“ (2008), dlouhohrajici vanoéni singl ,Jezisku panackuj!* (2009)**
a treti fadové CD ,,Ten Halywad* (2009).%

% JIHOCESKE DIVADLO. Kaspdrek v rohliku. [online]. © 2002-2009 [cit. 2013-01-15]. Dostupné z:
http://www.jihoceskedivadlo.cz/porad/179-kasparek-v-rohliku

' IHOCESKE DIVADLO. Kaspdrek v rohliku. [online]. © 2002-2009 [cit. 2013-01-15]. Dostupné z:
http://www.jihoceskedivadlo.cz/porad/179-kasparek-v-rohliku

 BEJBYPANK CZ. KVR - Jefisku pandckuj!. [online]. [cit. 2012-12-10]. Dostupné z:
http://www.bejbypank.cz/jukebox/kasparek-v-rohliku-jezisku-panackuj-singl/

» INDIES SCOPE RECORDS. Ten Halywid. [online]l. © 2013 [cit. 2013-01-19]. Dostupné z:
http://www.indies.eu/alba/1123/ten-halywud/
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3.5 Divadelni festivaly

Nedilnou soucasti prezentace divadelnich piedstaveni jsou festivaly. A to nejen
tradi¢ni prehlidky divadel pro déti, loutkovych divadel, divadelnich pouti, jakymi jsou
Skupova Plzen ¢i Matetinka (v Liberci), ostravské bienale Spectaculo interesse ¢i
Divadelni pout’ bez bariér (taktéz v Ostrave), prazské ¢i brnénské Meziploty, resp. Babi
1éto, Letni Letna (v Praze, ale od lofiského roku i putovni po celé Ceské republice),
Festival divadelnich regionti v Hradci Kralové a jiné, ale i festivaly divadel pro
,,dospé€lé, na nichz malokdy chybi sekce divadel pro déti.

Krom¢ uvedenych festivalll profesiondlti, ze kterych nesmime zapomenout
jmenovat Prelet nad loutkarskym hnizdem potadany UNIMOU kazdoro¢né na podzim
v Praze, Festival Mozart Open, kazdoro¢ni Cervnovy Svétovy festival loutkového
divadla pro déti, ktery organizuje Mezindrodni institut loutkafského umeéni a kvétnové
Pifjemné setkani v Ceskych Budgjovicich, jez hosti Studio Dell’Arte, je diilezitym
festivalem také jedna celonarodni amatérska prehlidka pofadana spolecnosti ARTAMA
- Loutkétska Chrudim.*

Je neoddiskutovatelnym faktem, ze sami tvlrci, ktefi na pielomu tisicileti zakladali
nova alternativni divadla, jiz maji své déti, a tak se postupné orientuji 1 na to, udélat cas
od Casu 1 n¢jaké umeni pro né. Pii tvorbé samoziejme uplatiuji principy, na jaké jsou
zvykli a jimiz vladnou. Tim, jak se divacka platforma zvétSuje, se nabidka ptfedstaveni

pro déti neustéle rozsituje.

' ARTAMA. Loutkdiskd Chrudim. [online]. [cit. 2013-02-02]. Dostupné z: http://www.nipos-
mk.cz/?7p=17838
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4 ZPUSOBY A VYROVNAVANI SE HERECKE
OSOBNOSTI S REALITOU A STEREOTYPEM
ZANROVEHO DIVADLA

Od malicka je kazdy nucen pfijimat a hrat urcité role. Plnit rtiznad oCekavani, dostat
pozadavkiim nejprve rodiny, pozdéji vrstevniki, nasledné autorit ve skole, v praci a tak
dale, az pfijme roli rodi¢e, a zacne své ,party” piedavat dal a vyzadovat. Staii
Toltékové tikali, ze ¢loveék ma tancit, kdyz se mu chce tancit a zpivat, kdyz se mu chce
zpivat. Spolecnost a jeji ocekavani, ze budeme hrat to, co ndm predklada, v nas tyto
touhy dokonale zadusi a jen herec ma pravo, a povinnost, tancit a zpivat. Herectvi je
velmi naro¢né povolani vyzadujici si celého ¢loveka, povolani, které hodné dava, ale

také bere.

4.1 Postaveni herce ve spolecnosti

Zprvu, v antice, byli herci adorovani. Umoznili totiz divakiim prozit katarzi, coz je
z hlediska ocisty psychiky nesmirn¢ dalezity proces. Pozd¢ji, kdy divadlo ztratilo na své
vaznosti a stalo se spiSe zabavou (komedie dell’arte) a vychovné vzdélavacim
programem (Skolské divadlo stfedov&ku) ¢i proZitkem viry (ndbozenskd mystéria), se
z hercli stala skupina vyvrzenct, lidi na pokraji spole¢nosti, odkdzanych na milosti
druhych. AZ alZbétinskd doba pfinesla s sebou vyznamnéj$i postaveni herce ve
spolec¢nosti, ale to se tykalo pouze muzi. Herecky pfisly na scénu az o néco pozdéji — az
ve Francii a Anglii 18.véku. Od té doby ovSem rostl kult herectvi a popularity hercti
jako takovych. Ve stoleti 19. se jiZ naplno setkdvame s jevem favorizovanych
hereckych osobnosti.

Vyznamnym kritikem moderniho herectvi, tak jak je s ur€itymi posuny chdpeme
dodnes, byl G.B.Shaw. Jeho eseje o Sarah Bernhardtové ¢i Eleonoife Duseové -
sokynich na jevisti i v Zivoté, nam pfiblizuji jak osobnosti herecek, tak i pohled publika
na né€. Je zajimavé pozorovat, jak rizné divaci reaguji na dva zcela odlisné zpiisoby
herectvi a na dva zcela odlisSné projevy osobnosti na jevisti. Co je spolecné, tak to, Ze
ob¢ tyto divy byly velmi populdrni ve své dobé a staly se vzory pro generace

nasledujici. Ohromnym piinosem k pochopeni osobnosti herce jsou pravé Shawovy
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kritiky. Dokazal v nich popsat tzv. Herecky paradox na Zzivoucich piikladech své
doby.*

Hovoiime o herecké distanci — schopnosti umét zit realny zivot a zaroven prozit na
jevisti zivot ztvarnované postavy. U nekterych herct se nékdy tento rozdil mezi dvéma
svety stird a stava se pak, ze neschopnost rozlisit mezi realitou a jevistém komplikuje
umélci zivot — jak ten realny, tak ten jeviStni. Kotte se pravé fenoménem distance
zabyva — je pro n¢j zékladem a vychodiskem tvoreni herecké postavy — herec podle n¢j
pro piedvedeni citl a vasni nepotiebuje souciténi, ale distanci. Diilezité neni, aby plakal
herec, ale divak. Herec musi mit ovS§em niternou spjatost se svou postavou a zaroven se
od ni musi umét oprostit. Nahlédnout ji nakonec zvenku, ale vnitinim zrakem. A toto
vSechno jesté¢ umét predat dal tak, aby byl pochopen, vyslySen, soucitén. ,, Herec
(a snad ze vSech umélcu nejvic) musi dbat na propojenost emoci s mySlenkovym
obsahem a s chovanim.’® Hysterické osoby paradoxné nebyvaji dobrymi herci.

Na druhou stranu existuje stale velké mnozstvi herct, ktefi pojimaji piipravu na roli
velmi poctivé. Je zndmo, Ze Josef Kemr chodil do divadla o dvé az tfi hodiny dfive, aby
se mohl dostate¢né soustiedit a ,,prevtelit® se do pozadované postavy. (Oproti tomu
taktéz vynikajici herecka Dana Medficka se Casto jen mihla Satnou, ptevlékla kabat,
narazila kulicha a b&Zela rovnou na jeviité.)*’A nejen herci divadelni, ale i filmovi, kteii
ale jako divadelni herci zacinali, nez byli objeveni pro film, jeden piiklad za vSechny —
Dustin Hoffman se pfed natd¢enim Rain Mana (1988) nechal na n¢kolik tydnli zaviit

v psychiatrické 1écebné, aby dokazal vérné ztvarnit dusevné nemocného clovéka.

> O hereckém paradoxu (resp. Paradoxu o herci) pise poprvé oteviené Denis Diderot. Milan Lukes jej
povazuje za predchiidce ,,shawovské vécnosti; totiz to, jak se herec prezentuje vefejnosti ve svém
osobnim Zzivoté, se zcela jasné odrazi v jeho herecké praci na jevisti. (Tim Diderot také odpovidd na
otazku, pro¢ chci byt hercem? NejspiSe proto, abych byl slavny a mel uspéch u Zen.) Shaw potom
pokracuje v teorii herecké vécnosti kritickymi studiemi herectvi dvou diametralné odliSnych herecek —
Bernhardtové, jez dychtila po slavé a penézich — tak typickym hodnotdm pro nasledujici dvé stoleti - a
Duseové, ktera pro néj byla hvézdou moderniho herectvi — jeji civilni odusevnély projev na jevisti a
zaroven pfisné stfezené soukromi z ni délaly pro viechny velmi zajimavou osobnost. In: LUKES, M.
Divné divadlo naseho véku, s. 92. Praha: Svét a divadlo, 2008. ISBN 978-80-254-3700-1.

3 SIPEK, J. Psychologické souvislosti scénické tvorby, s. 42. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-
035-9.

7 SPISAROVA, B. a VYDRA, V. Vase Dana Medyickd, s. 56 Praha: KVARTA, 1995. ISBN 80-85570-
56-4.
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Ostatné tyto hluboké ptipravy na roli provazeji celou generaci herct, jiz se ucili a hrali
v Living Theatre,”® jednom z nejdiskutovangjsich divadel 6o. let.

V 50. letech plisobi v Americe (New York) jesté jedno velmi vyznamné studio, a to
Actor’s Studio,”® které stejné jako Living Theatre propracovava herecké metody
(vychazi ze Stanislavského, jehoz aspekty psycho-fyzického jednani jsou vykladany
pod vlivem psychoanalyzy). Z tohoto studia vys$la celd fada vynikajicich a zndmych
herct, jako jsou M. Brando, J. Dean, P. Newman, M. Monroe ¢i R. de Niro. Tyto
osobnosti svym herectvim ovlivnily celé dalsi generace.*’

Nova divadelni vlna s sebou piinesla prvek ,komunity*, v téchto divadelnich
skupinach se rozdil mezi realitou a skutenosti zcela stird. Extrémem pak byly
hromadné sebevrazdy hercii, ktetise oprostili od vSeho pozemského a zili pouze
vumélém svété divadelnich svétel, kde se navic hlubokymi meditacemi (a také
uzivanim drog) a ritualy propadali do oblasti védomi a nevédomi, odkud bylo velmi

I~ 1 41
obtizné se vracet.

*¥ Living Theatre - nejvyznamnéjii americké avatgardni divadlo off-off-Broadway 50. a 60. let. Divadlo
chapali jako experiment, pouzivali metody kolektivnich meditaci; skrze divadlo se snazili o vytvoreni
nové pacifisticko-anarchistické spolecnosti; ke svym hram vyuzivali nedivadelni prostory a nejriznéjsi
formalni prvky jako happening, montaz, ritual..., nepouzivali ani dekorace, ani kostymy a velky dtraz
davali na emocionalni projev. V 60. letech uskutecnili velké evropské turné, a svymi inscenacemi
ovlivnili divadelni mysleni Evropy. V roce 1970 se soubor rozpada na ¢tyfi skupiny a v roce 1975
ptesidluje do Evropy (Francie, Italie). Vyznamné ovlivnili tzv. Druhou divadelni reformu. In: Nové
universum, s. 596. Praha: Euromedia group, 2003. ISBN 80-242-1069-X. a BROCKETT, OSCAR G.
Déjiny divadla, s. 512. Praha: NLN, 1999. ISBN 80-7106-364-9 (NLN), ISBN 80-7008-096-5 (DU).

% Actor‘s Studio zalozili r. 1947 Robert Lewis, Elia Kazan a Cheryl Crawfordové, aby mohli aplikovat
,Systém* Stanislavského. Kladli diraz zejména na zamér a jednani v herecké akci. Od r. 1948 je vidci
osobnosti Lee Strasberg, ktery presunul ditraz na emocionalni pamet a na prizkum hercovy psychy jako
klici k herecké pravde. (...) Publikum uchvatila novost dramatického herectvi, vyznacujiciho se krajné
neformalni mluvou, Spinavym oblecenim a neurvalym chovanim. Tak se zpopularizoval image Studia, ,
které udajné zajima pouze vnitini pravda a které gnoruje techniku vystavby dramatické postavy a jednani.
In: BROCKETT, OSCAR G. D¢jiny divadla, s. 646. Praha: NLN, 1999. ISBN 80-7106-364-9 (NLN),
ISBN 80-7008-096-5 (DU).

*0 Nové universum, s. 12. Praha: Euromedia group, 2003. ISBN 80-242-1069-X.

1 Nejvyznamngjsim divadlem, jeZ ovlivnilo velkou mérou vyvoj nejen evropského, ale i sv&tového
herectvi (rozuméj svétového, ve smyslu zapadniho), bylo Divadlo-laboratot, které zalozil (Opole, 1965) a
vedl polsky rezisér a teoretik Jerzy Grotowski (1933 — 1999). Rozviji teorii divadla chudoby — podle
Grotowského si divadlo ptili§ vypijcilo z jinych médii, ¢imz se zpronevéiilo vlastni podstaté, a proto
divadlo ocistil od vSech téchto nanosi a zanechal v ném pouze herce a divaka. (Proto chudé divadlo,
v kontrastu s divadlem technicky bohatym.) Herecka vychova vychazela ze Stanislavského, Mejerchojda,
z jogy apod. a herec nad sebou musel ziskat absolutni kontrolu — fyzickou, hlasovou i psychickou — a
herci se museli divadlu beze zbytku odevzdat. (Zndmé jsou Grotowského experimenty, kdy herce nechal
24 hodin béhat nahého po lese, aby se dostal az k samému prapocatku vseho, ¢i jeho adaptace na prostor
tak, ze herce na né€kolik desitek hodin nechal samotného v uzaviené prazdné mistnosti, aby pronikl do
sebe.) Nemalo jeho frekventantli skoncilo s psychiatrickou diagnozou. In: BROCKETT, OSCAR G.
Déjiny divadla, s. 570. Praha: NLN, 1999. ISBN 80-7106-364-9 (NLN), ISBN 80-7008-096-5 (DU).
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V 90. letech plsobi po celém svété jiz tolik divadel, souborti, spolkil, skupin
a komunit, Ze je na kazdém, k jakému typu se ptid4, co ho ovlivni a kam ho herecka
prace zavane. Jak jiz bylo feCeno vyse, 20. stoleti (stejné jako stoleti 21.) nema jednotny
herecky styl a hrani vychazi z riznych fuzi, prolinani a syntéz.

Takové postaveni, jaké tvirei prifazuji divadlu obecné, jeho roli ve spolecnosti, ma
i samotny herec. Uz Stanislavskij hovofil o divadle jako o klasteru*’, Living Theatre
chtélo naopak skrze divadlo burcovat a provokovat (a také vyvolavali na svém turné po
USA velké viny nevole vici hercim 1 divadlu obecn¢), Grotowski se absolutné pied
svétem uzaviral a tim vyvoléval na jednu stranu zvédavy zdjem a na stranu druhou
odmitnuti vétSinovou spolecnosti (zejména po pokusu o sebevrazdu velkého poctu

frekventantil jeho kurzu byl naicen ze sektatstvi).

4.2 Herec v détském divadle

Herec v détském divadle ale narazi na jeden velky problém syndromu vyhoteni —
a tim je urcity druh stereotypu. Mame na mysli, Ze ne kazdého uspokoji hrat denn¢ ranni
predstaveni pro sal plny rozjivenych déti a ne kazdy je k tomu vhodny. Idealnim
feSenim jsou pravée pfedstaveni pro celou rodinu. A navic pfedstava, Ze hrat v détském
divadle je snazsi, nez délat divadlo pro dospé€lé, je dnes jiz zcela mylna. Jiz vySe jsme se
zminovali o tom, Ze dne$ni inscenacni postupy vyZaduji od herci—loutkari jesté vice
technické vybavenosti, neZ prosta ¢inohra. A piece, je tolik zdjezdovych divadel, ktera
hraji vyluéné pohadky. Navic to ¢asto neni ani Zadny inscenacni zazrak. Jak herci bojuji
s nastolenym stereotypem? V¢étSinou tak, Ze nékde maji jeden dva stiipky radosti, které
mu dokézi, Ze 1 kdyZ zahraje pétkrat v tydnu Mrkev v pohadce O tlusté princezné, jeden
Cechov za mésic to srovna.

V Minoru je tento problém stereotypu feSen navic velmi pestrym repertoarem, coz

s sebou sice nese naroky na technicky provoz divadla (postavit inscenaci, 2x — 3x ji

2 Konecné lidé zacinaji chdpat, Ze se po vpadku naboZenstvi musi uméni a divadlo povysit na chram,
nebot’ nabozenstvi i umeéni ocistuji dusi lidstva [...] At se tedy objevi herci-knezi, herci-sluhové svatosti
s Cistymi zamery, s velkymi myslenkami a dustojnymi city. Pak samo sebou vznikne i uméni [...] Jeden
vymysli nova uméni, druhy nové budovy s nadhernou architekturou, treti nové formy hry, ctvrty odmita
herce a sni o loutkdach, paty chce ucinit z divaka aktivniho ucastnika predstaveni, ale nikdo dosud
nepozadoval, aby se lidé v divadle ocistili a pomodlili“(Stanislavskij). In: HYVNAR, J. Herec v
modernim divadle, s. 9. Praha: KANT, 2011. ISBN 978-80-7437-060- 1.
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odehrat, zbourat a postavit jinou), ale jak pro herce, tak samoziejmé pro divaka, je to
systém neustalych zmén, kde do stereotypu upadnout ani nelze.

Dal$im vyznamnym kladem je systém hrani pro Skoly (ranni pfedstaveni urcena
Skolam) a pro vetejnost (Ctvrtky a patky v 18 hodin, soboty a nedéle 15, resp. 18 hodin).
Rozdilné slozeni publika, zejména pii hrani pro celou rodinu, zad4d po hercich jiny
ptistup. Jiny ve smyslu reakci na divaky — jinak a na jiné véci reaguji déti a jinak jejich
dospéli.

Jiz jsme se zminovali o tom, ze se dit¢ chova jinak, je-li obklopeno svymi
spoluzaky - na porad se dostavaji role uréené ve Skolni tfidé — nékdo je ,,bavic¢, nékdo
notoricky ,,rusic®, nékdo chce za kazdou cenu strhnout pozornost na sebe, jiny se
naopak nenecha presvédcCit ke spolupraci s hercem a stdhne se do sebe. Navic tu svou
roli hraje 1 inteligence détského divdka — nckteré tfidy jsou obecné ulitelem na
predstaveni pfipraveny, jiné nikoli. Ne kazdy pochopi vtip stejné, ne kazdy ma stejné
souvislosti. A nemaly vliv m4 samoziejm¢ pfitomnost ¢i absence pedagogického
doprovodu v sale. To jsou faktory (a je jich mnohem vice — jejich zkoumani by bylo
jisté zajimavym prvkem pfii sledovéni vlivu divédka na ptfedstaveni, to ovSem neni
predmétem nasi prace), které velkou mérou ovliviiuji pribéh predstaveni a nuti herce
k neustalému reak¢énimu jedndni. Tim, Ze ptedstaveni je pokazdé jiné, 1 kdyz jsou
samoziejmeé obecnéjsi parametry déleni (Skola x rodina, Skola s pedagogem x Skola bez

dozoru apod.), se minimalizuje pocit stereotypu a nasledného vyhoteni.
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5 SOCIALNI POSTAVENI HERCE A JEHO PSYCHICKA
ZATEZ

Jiz v predchozich kapitolach jsme se na riznych mistech zminovali o postaveni
herce — ve spolecnosti, ve skuping, k realit¢ a snazili se o popsani jeho psychické zatéze.
O tom, ze je to skutecn¢ zatéz velikd, netieba pochybovat. Herec musi bojovat nejen
sdm se sebou, ale vstupuje do zony partnerskych vztahli; velmi slozitych situaci
vznikajicich mezi hercem a rezisérem, tyto jsou nékdy tak napjaté, Ze ne jedenkrat konci
silnym emocnim vybuchem. A v neposledni fad€ je to velmi narocnd disciplina, jez
stavi herce vZzdy do konfrontace s divdkem. V této kapitole se pokusime tyto informace

sjednotit a podrobnéji se podivat na postaveni herce ve spole¢nosti.

5.1 Herec jako hvézda

Jak jsme jiz psali, ve 20. a 21. stoleti je postaveni herce ve spolecnosti
ambivalentni. Jednémi milovani, druhymi zatracovani — tak tomu bylo i doposud, le¢ ti
milovani jsou vynaSeni davy. Od konce 19.stoleti se zacinaji prosazovat n€které herecké
osobnosti v Sir§im spolecenském kontextu a vznika popularita hereckych hvézd, jez se
s ptichodem filmu rychle zvétSuje. Tim se spole¢ensky status nékterych jedinct znaéné
proménil. Tlacenice fanouskd jiz nepteslapuji u zadnich vchodt do divadel, ale ptred
filmovymi studii. Film divadlu velmi pomohl — zpopularizoval divadelni tvafe a navic
prokézal divadlu neocenitelnou sluzbu — filmové péaska se da na rozdil od divadelniho
predstaveni poustét vickrat a na vice mistech najednou, ma tedy mnohem Sirsi dopad na
divaka, a navic! lze ji archivovat. A jesté jeden neocenitelny fakt - kamera umi zachytit
naprosto detailni hnuti mysli v tvafi herce, jeZ na velkou vzdalenost obrovskych
divadelnich salti (ty se stavély na pielomu stoleti zejména v USA) neni rozlisitelné. Cim
ovSem pomohl divadlu film, to mu vzala za par let televize. Netrvalo ani pil stoleti, kdy
se Clovek uz viibec nemusel zvednout a odejit za svym oblibenym hercem do kina ¢i
divadla, jeho oblibeny herec pfisel za nim sam.

Herec se tedy stava spolecensky uzndvanou osobnosti, jez mlize a ¢asto i ovliviiuje
obecné politicko-kulturni smysleni. Herec najednou vstupuje do politiky, uruje vkus

audavd modni trendy. PiSe se o ném v tisku, hovofi v rozhlase, vystupuje v televizi,
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jeho tvar se stava reklamnim poutacem na nejriznéjsi zbozi a sluzby. To je ovSem herec
televizni. Zeptejte se, zda néjaky Prazan vi, kdo je Ivana Uhlifova. Budou ji znat stézi
4 lid¢ ze sta. Poptejte se po né¢jaké ,,hvézdé™ soucasnych televiznich serialti a dostanete
se jist¢ na 50% uspéSnost. Zkratka, kdo se objevi vtelevizi, at by to bylo
v sebehloupéjsi show, a dokonce se tam ukédze vickrat, stavd se v naSem kulturnim
prostiedi celebritou.

Tytam jsou doby, kdy kolovaly vtipy o hercich, v nichz pfiznani, Ze je tatinek
herec, budilo v malém Pepickovi tolik hriizy, ze radé€ji pani ucitelce lhal. OvSem ne
kazdy herec se nechd timto modernim mlynkem semlit. Stale jesté se divadlo hraje,
aikdyz se stalo okrajovou a mensinovou zalezitosti (po letech, kdy divadlo ,,budilo*
Cechy, po letech, kdy se béhem zakizanych bytovych piedstaveni kuly pikle proti
rezimu, po letech, kdy bylo divadlo zbrani), je tady a herci mohou na jevisti pfed svymi
divaky prezentovat své uméni. A pravé uméni prezentace a sebeprezentace se dnes
velmi ceni. Milan Lukes se ve své eseji rozepisuje pravé o fenoménu komunikace, jez
se v nabidce pracovnich mist vyvySuje nad odborné vzdélani a praxi. Zdélo by se tedy,
ze herec ma diky svému vypéstovanému uméni komunikace s lidmi velkou Sanci
v uplatnéni na trhu préce, ale je to feSeni? Copak opravdu staci, aby byl ¢lovek asertivni
a komunikativni, a mohl tudiz vykonavat jakékoli zaméstnani? A plati to i naopak? Ze
se tedy kazdy muze postavit na jevisté¢ a hrat? Asi to tak jednoduché nebude. Kazda
profese potiebuje své a kazda doba se upind k jinym kompetencim. Dnes vladne svétu
komunikace, v€era to byla politickd angazovanost a zitra tfeba laska k pfirodé. Divadlo

je jen odrazem své doby a herec je pouze Clovek, ktery se snazi divadlu slouzit.

5.2 Herec jako soucast divadla

Doposud jsme se nezminili o postaveni herce v divadle jako funkénim systému
nekolika profesi. Musime si uvédomit, ze divadlo sice tvoii herec a divak, ale na vzniku
inscenace se podili celd tada dalSich. Od skladatelti, vytvarnikii, scénografi
a dramaturgli po osobu, jez celou hru zastfesuje, a tou je rezisér. Celé uplynulé stoleti se

vedl boj mezi rezisérem a hercem. Uz Edward Gordon Craig® se pied sto lety vyjadiil

* Edward Gordon Craig (1872 — 1966) vyzadoval od hercii naprostou poslusnost. Své teoretické prace O
divadelnim uméni (1905) a Herec a nadloutka (1907) napsal na zaklad¢ vlastnich reZijnich zkuSenosti,
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ve svych esejich o hlavni uloze reziséra a vyslovil teorii nahrazeni herce nadloutkou. Je
pravdou, Ze nékteti tvlrci se skute¢né snazili tuto teorii realizovat, ale vysledky nebyly
nijak valné. Co se vSak z Craigovych vizi splnilo, byly jeho myslenky o dulezitosti
reziséra. A s tim souvisejici boj herce o své misto v divadle, o postaveni nikoli jako
plnice, ale jako tviir¢i osobnosti.

., Herecké osobnosti, které nejsou s to dlouhodobée a setrvale se nadviade reziséri
(vskutku nejriiznéjsiho lidského i uméleckého formatu) prizpusobit, voli mezi tremi
krajnimi vychodisky. Bud se pokousi obnovit éru hercii-manazeru (ve vlastnich
divadlech), vyhovujice, omSelym a nostalgickym repertodarem pocinaje, konzervativnosti
publika (ktera stoupa umérné tomu, jak starne a jak se jeho rady ztencuji). Nebo
milostné padaji do tenat filmovych a televiznich producentii, kteri jim zhnétou osobnost
na image podle pozadavku trhu. Anebo, do tietice, na herectvi, jak mu sami dotud
rozuméli, rezignuji.“*’ Touto citaci jsme cht&li podpofit teorii boje mezi hercem
arezisérem — neni sporu o tom, ze rezisér je svrchovanou veli¢inou pfi tvorbé
inscenace, ale bez herce by divadlo nebylo divadlem. Proto je dilezité, aby oba tyto
poly vytvorily na zdkladé spoluprace a vzajemného porozuméni to, cemu se fika
divadlo. Pteci jen, i kdyz rezisér je vrcholem celé pyramidy (a fika se, ze schopny
rezisér je ten, ktery se umi obklopit schopnymi lidmi), herci tvofi jeji zaklad, a bez
zakladu Zadna stavba stat nemtZe. Tuto holou pravdu v sobé citi kazdy herec a zalezi na
kazdé konkrétni osobnosti, jaké postaveni vic¢i rezisérovi zaujme. Pokud toho herec

neni schopen, ma potom na vybér z onéch vyse uvedenych tii moznosti.

kdy se snazil zejména pomoci scénografie o maximalni otevienost prostoru, aby vynikla herecka prace,
jiz v8ak do detailu zpracoval specialista-rezisér. ,,Za Spatny stav divadla obvinioval herecké hvézdy,
ponévadz usiluji o vlastni zveliceni a vsouvaji svoje predstavy mezi predstavy reziséra a publika. Proto
navrhl, aby svrchovany umélec idealné pouzival Ubermarionette, nadloutky bez vlastniho jd, ale schopné
vyhoveét vsem pozadavkiim.” In: BROCKETT, OSCAR G. Dé¢jiny divadla, s. 546 Praha: NLN, 1999.
ISBN 80-7106-364-9 (NLN), ISBN 80-7008-096-5 (DU).

“ LUKES, M. Divné divadio naseho véku, s.175. Praha: Svét a divadlo, 2008. ISBN 978-80-254-3700-1.
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6 PODPORA STATU A JEHO VYZNAM PRO SVOBODNE
POVOLANI HERCE

Herecké profese je svobodné povolani a lze je tedy vykonévat bez zivnostenského
listu. Je to Zivnost volna a na oblana Ceské republiky vykonavajiciho uméleckou
¢innost se vztahuji zdkony o pfiznani dané, o povinném zdravotnim a socidlnim
pojisténi. Osoba, vykonavajici takovou samostatnou ¢innost je nazyvana jako Osoba
samostatnd vydéleéné ¢inna (OSVC). Jako fyzicka osoba miize umélec zadat o Serpani

dotaci nebo si mize na svou ¢innost zazadat o finan¢ni ¢astku z riiznych grantt a fondi.

6.1 Dan z prijmu

ey

Poplatnici, Zijici na tzemi Ceské republiky & se zde zdrzujici, maji dafiovou
povinnost. Ta se vztahuje na pifjmy plynouci nejen ze zdrojii na izemi Ceské republiky,
ale i na pfijmy ze zahrani¢nich zdrojt. Poplatnikem dané z ptijmu jsou vSechny fyzické
osoby.

Dan z ptijmi je dani piimou, tj. je vypoctena z konkrétnich pfijmli nebo majetku
poplatnika. Dan z pfijml se odvadi finanénim Ufadiim na zdklad¢ danového piiznéni.
Dan z piijmi je upravena v Zakonu o danich z piijmu €. 586/1992 Sb.

Nejjednodussi a finanéné nejméné ndkladné je prokazovani vydaji pausalem, dalsi
ucetnictvi. Vydaje pausdlem muiiZe uplatnit kazdy. Nelze vSak prechézet béhem jednoho
roku z jiné evidence (prokazovani vydajt), tj. vydaje pausalem se musi vést po cely rok.
Nejvétsi vyhodou stanoveni vydaji procentem z piijmi je jejich jednoduchost, pro
drobného zZivnostnika to znamend obrovskou vyhodu v usetfeném case. Diky pausalu je
celd evidence pro dafiové potieby mnohem jednodussi. OSVC jiz nemusi vibec
schovavat vydajové doklady a lamat si hlavu, jestli jsou danove uznatelné ¢i nikoliv. Ze
své evidence (at’ uz pisemné ¢i elektronické) si secte vSechny dosazené piijmy (at’ uz

v hotovosti ¢i v pfijmu na bankovni ucet) a ze souctu spocitd vydaje procentem ze
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zakona (lisi se dle jednotlivych Zivnosti). OSVC vykonavajici svobodné povolani &ini

paugal 40%.%

6.1.1 Dan z pridané hodnoty

Dan z ptidané hodnoty (DPH) je jednim ze zdkladnich zdroji pifijmu statniho
rozpoctu. Zavedena je v podstaté ve vSech vyspélych zemich svéta. Pfi ndkupu zbozi,
popiipad¢ sluzeb, ji plati naprosto vSichni. Nékdy se také nazyva Univerzalni dan.

DPH funguje tak, Ze dodavatel, je-li registrovany jako platce dané, je povinen
odvadét ze svého obchodu urcitou c¢ast jeho hodnoty. Odbératel pii urcitych
podminkach miZe zazadat o vraceni asti dang, kterou dodavateli zaplatil.*®

Od ledna 2012 vzrostla snizenad sazba DPH z 10 na 14 procent, seznam polozek se
nezménil. Zékladni sazba ziistala na 20 procentech. Od ledna 2013 se pak méla sazba
sjednotit na 17,5 procenta. Nakonec se vSak vldda dohodla na zvySeni obou sazeb
o jeden procentni bod, tedy ze 14 na 15 procent a z 20 na 21 procent. Diivodem je snaha
udrzet schodek statniho rozpoc¢tu na pivodné planované tirovni v poméru k vykonu
ekonomiky (ta roste méné, nez ministerstvo financi odhadovalo).

Platci dan¢ z pfidané hodnoty se muZete stat bud’ dobrovolné, anebo povinné.

Dobrovolna registrace je vyhodna pro subjekty, které prodavaji zbozi, popiipadé

 Ma-i poplatnik vice pfijmi a u kazdého je jina vySe pausalu, musi si zvlast evidovat piislusné piijmy.
Vyse pausalu dle podnikatelské ¢innosti:

80 % pro osoby podnikajici v zem&délstvi,

80 % u osob s pfijmy z femeslnych Zivnosti,

60 % u ostatnich zivnostniki,

40 % u ostatnich osob s pfijmy ze samostatné vydélecné Cinnosti (svobodna povolani aj.),

30 % z pfijmt z prondjmu majetku zafazeného v obchodnim majetku.

Od 1. ledna 2013 doslo k omezeni absolutni vyse vydajovych pausald u urcitych typt piijmu.

Stavajici vyse vydajovych pausald je i v roce 2013 zachovana, av§ak u ¢innosti spadajicich do pausali ve
vysi 40 %, resp. 30 % bude absolutni vyse odpoctu prostirednictvim pauSalu omezena 800 tis. korunami u
vynosu z autorskych prav, resp. 600 tis. korunami u pfijmi z pronagjmu majetku, ktery je zatazen do
obchodniho majetku, (tedy maximalnim moznym odpoctem rovnym 40 %, resp. 30 % z mezniho piijmu
stanoveného ve vysi 2 mil. K¢). In: IPODNIKATEL. Dari z prijmu fyzickych osob. [online]. © 2011 [cit.
2013-02-22].  Dostupné  z:  http://www.ipodnikatel.cz/Dane-v-podnikani/dan-z-prijmu-fyzickych-
osob.html

# Princip DPH spoéivé v tom, Ze dai se odvadi jen z rozdilu mezi vstupem a vystupem, pesnéji fe¢eno,
jeji vyse vychazi z toho, o kolik se zvysi cena zbozi mezi timto vstupem a vystupem, tedy kolik se k
hodnoté zbozi pfida. Jednotlivé subjekty plati dodavatelim cenu, ve které je tato dan jiz zahrnuta.
Zaplaceno dostava poté také véetné dané z piidané hodnoty. Rozdil mezi obéma danémi potom odvadi
stitu. MARTINEK, A. Dasi z piidané hodnoty (DPH). [online]. [cit. 2013-02-16]. Dostupné z:
http://www.czech.cz/cz/Podnikani/Jak-to-tu-funguje/Justice,-pravni-prostredi/Dan-z-pridane-hodnoty-
(DPH)
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poskytuji sluzby, na néz se vztahuje snizend sazba DPH. Do sniZzené sazby DPH ale
nespadaji honorafe za vytvofeni uméleckého vykonu. Pro OSVC, jejiz hlavni ¢innosti je
herectvi, neni vyhodou platit DPH. Platcem DPH se ale povinné stane OSVC, jejiz
piijem za zdanovaci obdobi jednoho roku byl vyssi nez 750 000 K¢. Platcem se Ize stat
také z jinych dlivodd, a to pfijetim sluzby od zahrani¢ni osoby.

Pro herce neni placeni DPH Zadnou vyhodou, a pfesto se platcem snadno stane —
staci, kdyz v jednom roce natoCi dobie honorovany film a jeho pfijmy za dany rok
piekroci castku 750 000 K¢. To se ovSem dalSi rok nemusi opakovat, vydélek opét
klesne pod zdkonem uréenou hranici, ale zadat o zpétné vraceni dané trva dalsi rok, kdy
maji byt penize na dan slozeny, ale z ¢eho? Tim se mize herec dostat do slozitého cyklu

zadluzeni.

6.2 Zdravotni pojiSténi

Zdravotni pojisténi je v Ceské republice podle Zakona ¢.48/1997 Sb. o vefejném
zdravotnim pojisténi a o zméné a doplnéni nékterych souv. Zakond, v platném znéni,
povinné

a) pro viechny osoby s trvalym pobytem na tuzemi Ceské republiky (bez ohledu
na statni obcanstvi)

b) pro osoby, které na uzemi Ceské republiky pobyt nemaji, pokud jsou
zaméstnany u zaméstnavatele, ktery ma sidlo nebo trvaly pobyt na tzemi Ceské
republiky.

Zakonem jsou urceny tfi skupiny platcti pojistného zdravotniho pojisténi:

* stat plati pojistné za definované skupiny osob,

* zaméstnavatel odvadi pojistné za zaméstnance,

* pojiSténec v nize uvedenych ptipadech.

Pojisténec je platcem pojistného pokud:

a) je zaméstnancem vykondvajicim c¢innost, ze které mu plynou nebo by mély
plynout pfijmy ze zavislé ¢innosti a funkénich pozitkl podle §6 Zakona ¢.586/1992 Sb.,
o danich z pfijmu, v platném znéni,

b) je osobou samostatné vydélecné ¢innou.
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Za osobu samostatné vydéle¢né ¢innou (OSVC) se pro Gidely zdravotniho pojisténi
povazuji osoby vykonavajici uméleckou nebo jinou tvir¢i c¢innost na zakladé
autorskopravnich vztaht. OSVC je podle zakona &.592/1992 Sb. povinna odvadét
pojistné na zdravotni pojisténi. OSVC plati pojistné na zdravotni pojisténi ve vysi
13,5% z vymé&fovaciho zakladu.*” OSVC plati pojistné na zdravotni pojisténi formou
zaloh na pojistné a doplatku pojistného.

Zalohy neni povinna platit OSVC, kterd je soudasné zaméstnancem a samostatna
vydéle¢na Cinnost neni hlavnim zdrojem jejich pfijmi. Pojistné zaplati az po podani

prehledu o piijmech a vydajich OSVC za uplynuly kalendaini rok.*®

6.2.1 Nemoc u OSVC

OSVC, ktera je po cely kalendaini mésic uznana prace neschopnou nebo ji byla
nafizena karanténa podle pfedpisii o opatfenich proti pfenosnym nemocem, nemusi
v takovém mésici platit zalohu na pojistné. Uvedenou skuteénost je OSVC povinna
dolozit 1ékatskym potvrzenim nebo potvrzenim o vyplaté ddvek od Spravy socidlniho
zabezpeceni, piip. zaméstnavatele.

Pokud OSVC v dob& pracovni neschopnosti neméla narok na nemocenské
z nemocenského pojisténi OSVC (ani nepobirala takové nemocenské), nema obdobi
pracovni neschopnosti vliv na stanoveni minimdlniho vymeéfovaciho zakladu za
kalendaini rok. Na sniZzeni minimalniho vyméfovaciho zakladu o pomérnou c¢ast
odpovidajici poé¢tu kalendafnich mésict, kdy byla OSVC uznéna prace neschopnou,
vznikéa narok pouze v piipadé, kdy mé&la OSVC po dobu nemoci narok na nemocenské

z nemocenského pojisténi OSVC, poptipadé pobirala takové nemocenské. Za pobirani

7 Minimalni vyméfovaci zaklad je stanoven jako dvanactinasobek 50 % primérné mzdy. Za primérnou
mzdu se povazuje Castka, kterd se vypocte jako soucin vSeobecného vymeétovaciho zakladu pro ucely
dtchodového pojisténi za kalendaini rok, ktery o dva roky predchéazi kalendarnimu roku, pro ktery se
primérna mzda zjistuje, a prepocitaciho koeficientu pro upravu tohoto vSeobecného vymétrovaciho
zéakladu. Vypoctena castka se zaokrouhluje na celé koruny smérem nahoru.

Maximalni vymeétovaci zéklad je ¢astka ve vysi sedmdesatidvoundsobku prumeérmé mzdy (do 31. 12.
2007 to bylo 486 000 K¢, od 1. 1. 2008 do 31. 12. 2009 to byl Ctyficetiosminasobek primérné mzdy),
pficemz definice primérné mzdy je stejnad jako pifi stanoveni minimalniho vymétovaciho zakladu. In:
VZP. OSVC — maximadlni a minimalni vymérovaci zéklad. [online]. © 2013 [cit. 2013-02-20]. Dostupné z:
http://www.vzp.cz/platci/informace/povinnosti-platcu-metodika/osvc/maximalni-a-minimalni-
vymerovaci-zaklad
¥ vzP. OSVC — zdilohy na pojistné. [online]. © 2013 [cit. 2013-02-20]. Dostupné z:
http://www.vzp.cz/platci/informace/povinnosti-platcu-metodika/osvc/osvc-zalohy-na-pojistne
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nemocenského z nemocenského pojisténi OSVC se povazuje téZ obdobi prvnich 21
kalendarnich dnt trvani docasné pracovni neschopnosti (karantény), po které se
nemocenské neposkytuje.

Zakon hovoii jasng, ale pro OSVC je vlastné nemyslitelné, aby byla nemocna.
Herec nemiize rusit predstaveni kvili nemoci, protoze ptijde o honoraf, na ktery ztraci
narok. Proto je béznou praxi, ze herci hraji nemocni, s teplotou, Casto i ve vysoké
horecce. O béZném nachlazeni ani nemluvé — tak se potom v kolektivu rodi cyklicka
choroba, ktera je nékdy vleklym problémem po celou zimni sezéonu. Béhem nemoci

krat$i nez 21 dni nema narok na jakékoli finan¢ni vyrovnani od stétu.

6.3 Socialni zabezpeceni

Pravni systém rozliSuje povinnou a dobrovolnou tudast OSVC na pojisténi
socialniho zabezpedeni. OSVC je povinna G&astnit se diichodového pojisténi. Od 1. 1.
2011 je vzdy OSVC povazovana za vykonavajici hlavni samostatnou vydé&le¢nou
¢innost v kalendainich mésicich, ve kterych je ticastna nemocenského pojisténi OSVC
ijen po &ast mésice. Zaroven je OSVC povinna udastnit se diichodového pojisténi
v kalendainim roce po dobu, po kterou vykondvala vedlejsi samostatnou vydéle¢nou
¢innost, pokud jeji pfijem z vedlejSi samostatné vydélecné cinnosti dosdhl
v kalendainim roce aspoi tzv. rozhodné &astky.*

Ugast na nemocenském pojisténi je u OSVC dobrovolna. Z nemocenského pojisténi
OSVC je poskytovano nemocenské a penézita pomoc v mateistvi. OSVC si musi podat
prihlasku k ucasti na nemocenském pojisSténi na predepsaném tiskopisu. Nemocenske
pojisténi OSVC vznika dnem, ktery uvedla v pihlasce k Gcasti na pojisténi, nejdiive

vSak dnem, ve kterém byla pfihlaSka podana. Jak ale v praxi ziskat penézitou pomoc

¥ Rozhodna &astka &ini 2,4 nasobek &astky, ktera se stanovi jako souéin vieobecného vyméfovaciho
zakladu za kalendafni rok, ktery o dva roky ptedchazi kalendafnimu roku, za ktery se ucast na
dichodovém pojisténi posuzuje, a prepocitaciho koeficientu pro Upravu tohoto vSeobecného
vymeétovaciho zakladu.

Rozhodna c¢astka se sniZzuje o jednu dvanactinu za kazdy kalendarni mésic, v némz po cely mésic
nebyla vykonavana vedlej$i samostatna vydéle¢na Cinnost, a za kazdy kalendaini mésic, v némz méla
OSVC po cely mésic narok na vyplatu nemocenského nebo penézité pomoci v matefstvi jako OSVC. Za
obdobi naroku na vyplatu nemocenského se pfitom povazuje téz obdobi prvnich 21 kalendainich dnt
docasné pracovni neschopnosti (karantény), za které se nemocenské OSVC nevyplaci. Dvanactina se
zaokrouhluje na celé koruny smérem nahoru. In: CSSZ. Povinnd ticast na pojisténi. [online]. ©
31.12.2012  [cit.  2013-02-12]. Dostupné z:  http://www.cssz.cz/cz/pojisteni-osvc/ucast-na-
pojisteni/povinna.htm
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v matetstvi, kdyz zadkon zakazuje pojistit se v dob¢, kdy uz je zena v jiném stavu. To se
skute¢n¢ dostavame do roviny velmi peclivé planovaného rodiCovstvi, kdy prvnim
krokem zeny je navstéva spravy socialniho zabezpeceni a piihlaSeni se k ucasti na
nemocenském pojisténi, a teprve potom starost o poceti.

Ugast na nemocenském pojisténi OSVC zanika:

*dnem, od kterého se odhlésila z nemocenského pojisténi, ne vSak diive
nez dnem, ve kterém byla odhlaska podana,

*prvnim dnem kalendainiho mésice, za ktery nebylo ve stanovené lhaté
podle zvlastniho pravniho ptfedpisu zaplaceno pojistné, nebo sice bylo zaplaceno v této
l1hate, avsak v nizsi ¢astce, nez mélo byt zaplaceno,

*nastupem vykonu trestu odnéti svobody,

*dnem, kdy nastaly skutecnosti podle § 10 odst. 6 zakona o dichodovém
pojisténi, tj. napt. ukonceni vykonu samostatné¢ vydélecné Cinnosti, zadnik opravnéni
k vykonu.

Pené&zni zalohy, jez je OSVC ze zékona povinna hradit — tedy zalohy na zdravotni
a socialni zabezpeceni, jsou pomérné vysokou castkou v mési¢nich vydajich. Navic se
musi platit pravidelné, a to i v mésicich, kdy jsou pracovni moznosti omezené,
a vydelky nizsi — to se tyka zejména obdobi tzv. divadelnich prazdnin (polovina ¢ervna

— polovina zaf1), kdy je provoz divadel omezen, Casto i1 preruSen.

6.4 Dotace a nadace

Vybérova dotacni fizeni jsou kazdoro¢n€ vyhlaSovdna v souladu se Zdkonem
¢.218/2000 Sb., o rozpoctovych pravidlech a o znéni nékterych souvisejicich zakont
(rozpoctova pravidla), dale v souladu s ,,Hlavnimi oblastmi statni dotacni politiky viici
nestatnim neziskovym organizacim®, které vydava Rada vlady pro nestatni neziskové
organizace. Dotace jsou poskytovany na zdklad¢ Zasad vlady pro poskytovani dotaci ze
statniho rozpoétu Ceské republiky nestatnim neziskovym organizacim tfednimi organy
statni spravy.

Projekty ptedloZzené do vybérovych dotacnich fizeni posuzuji komise sloZené

z odbornikl pro danou oblast v souladu s internimi pfedpisy Ministerstva kultury.
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Zadosti se podavaji na piedepsaném formulafi. Povinnou souéasti projektu je popis
projektu, rozpocet projektu vyplnény na piedepsanych rozpoctovych formulatich
a kopie vyzadanych identifikacnich doklad.

Finan¢ni prostfedky na realizaci uméleckych aktivit 1ze ziskavat také v podobé

grantll od riznych nadaci, organizaci a spolki.

r wr

6.4.1 Vybérové dotacni Fizeni pro oblast profesionalniho divadla 2012

Do dota¢niho fizeni v oblasti profesionalniho divadla pro rok 2012 bylo doru¢eno
celkem 170 Zadosti o dotaci, z toho na zéklad€ kontroly projektti oddélenim uméni bylo

vyfazeno 14 Zadosti, které nesplnily vyhlaSené podminky vybérového dotacniho fizeni.

1. kolo vybérového tizeni se konalo 12.12.2011, po provedeni kontroly a hodnoceni
prihlasenych projekti byly projekty jednotlivé projednany a nasledné jim bylo
pfisouzeno kazdym clenem komise individudlni bodové ohodnoceni. Ve 2. kole, které
se konalo 23. 2. 2012, ¢lenové komise po rozpravé k projektim v pofadi daném
dosazenym bodovym hodnocenim navrhovali vy3i dotace.”

Na zékladé¢ doSlych a projednavanych Zzadosti o dotaci bylo vroce 2012
pozadovéano ze zdrojii Ministerstva kultury Ceské republiky celkem 100,594.444 K&.
Celkovy objem pfidélenych financnich prosttedki pro podporu profesionalnich

divadelnich aktivit ¢inil 26,110.000 K¢&; z toho 16,300.000 K¢ financoval Program

*0 Projekty byly hodnoceny podle kritérii:
e obsahové a formalni zpracovani projektu:
1. jasna formulace obsahu a cile
2. konkrétni realizacni plan
3. personalni zajisténi
4. casovy harmonogram projektu,

e piinos pro obor (objevna dramaturgie, vysoka umeélecka ¢i odborna uroven, ptinos z hlediska

kreativity a inovace),

e piinos projektu z hlediska zachovéni a rozvijeni umeélecké riznorodosti,

e  zabér plisobnosti z geografického hlediska (pozadavek nadregionalniho, celostatniho ¢i
mezinarodniho vyznamu); v piipad¢€ projektt regionalniho vyznamu pozadavek mimotadné
dalezitosti a nezastupitelnosti,
udrzitelnost projektu,
realnost projektu véetné primétenosti nakladu,
schopnost zadatele projekt realizovat (kredibilita zadatele),
schopnost zajistit vicezdrojové financovani — vetejné rozpocty, soukromé zdroje
Gi¢elnost a opravnénost pouziti dotace MK v predchozim obdobi. In: MKCR. Divadio — 2.kolo
2012. [online]. © 2007 [cit. 2013-01-13]. Dostupné z: http://www.mkcr.cz/assets/profesionalni-
umeni/granty-a-dotace/divadlo---2--kolo-2012_5.zip
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Kulturni aktivity a 9,810.000 K¢ pokryly dotace z Programu podpory vyznamnych
a mimofadnych kulturnich akci (tzv. prioritni akce). Z programu Kulturni aktivity
poskytne Ministerstvo kultury v roce 2012 dotaci na 46 projektti, z Programu podpory
vyznamnych a mimotadnych kulturnich akci poskytne Ministerstvo kultury v roce 2012
dotace na tyto projekty: Mezindrodni festival Divadlo Plzen, festival Divadlo
evropskych regiontt Hradec Kralové — vcetné Open Air programu, Prazsky divadelni
festival némeckého jazyka, a festivaly Ceské divadlo, Divadelni Flora, Skupova Plzef

. 5l
a Nova sit’.

6.4.2 Herecka asociace

Herecka asociace (HA) byla ustanovena 11.2.1990 v Divadle na Vinohradech.
INTERGRAM™ je nezavislda a nevydéletna spoletnost vykonnych umélci
avyrobcit zvukovych a zvukové obrazovych zdznami, kterd chréni jejich préva
vyplyvajici z autorského zdkona a mezinirodnich imluv. Vybird a rozd€luje odmény
pro vykonné umélce a vyrobce zvukovych a zvukové obrazovych zdznami.
Poslanim a cilem Asociace je zejména ochrana a prosazovani
a) profesnich prav clenli Asociace nejen ve vSech rozhodujicich oblastech
spolecenského Zivota, ale 1 smérem k orgdniim a institucim urcujicich podminky pro
realizaci téchto prav,
b) profesnich z4jml c¢leni Asociace zejména v oblasti pracovnich, socialnich
a mzdovych prav vii¢i zaméstnavatellim a organlim statni spravy a samospravy,
c) prav a potieb ¢leni Asociace v oblasti bezpecnosti a ochrany zdravi pfi praci,
d) prav vykonnych umélct v oblasti uziti jejich uméleckych vykont, s cilem odstranit
ptipadnou ekonomickou a pravni diskriminaci ve vSech oblastech uziti téchto vykont,
e) jeviStniho dramatického uméni, jako jednoho ze zékladnich atributli narodniho

dédictvi,

> Podrobné vysledky ze zdrojii Ministerstva kultury Ceské republiky viz. Piiloha A — Tabulka vysledkii
vybérového dotaéniho Fizeni pro oblast profesionalniho divadla 2012. In: MKCR. Divadlo — 2.kolo 2012.
[online]. © 2007 [cit. 2013-01-13]. Dostupné z: http://www.mker.cz/assets/profesionalni-umeni/granty-a-
dotace/divadlo---2--kolo-2012_5.zip

2 INTERGRAM. O nds. [online]. [cit. 2013-02-20]. Dostupné z: http://www.intergram.cz/cs/index/o-nas/
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f) z4ma vykonnych umélct i tim, ze realizuje vlastni akce a projekty, zejména
kazdoro¢ni  Ceny Thalie, s cilem zpfistupnit oblast dramatickych uméni i béznému
divakovi,
g) profesnich z4jmi Cleni Asociace 1 v ramci mezinarodnich organizaci sdruzujicich
vykonné umélce a to v€etné rozsifovani této mezinarodni spoluprace.

HA dale usiluje o podporu veskeré cCinnosti zaméfené na zvySovani Urovné
a Cetnosti vytvafenych uméleckych vykont tak, aby nejen divadlo ztstalo i nadale
dosazitelnou soucasti narodni kultury, a jako takové bylo vnimano i Sirokou vefejnosti.
Asociace realizuje svou ¢innost prostfednictvim mistnich pobocek a individualnich

&lentl a usiluje o vytvéfeni stale lepsich podminek pro jejich &innost.>

6.4.3 Nadace Zivot umg&lce

Nadace byla zaloZzena 3. 6. 1992 na plid¢ spolecnosti INTERGRAM. Jejimi
ziizovateli je Sest profesnich organizaci: Herecka asociace, Asociace hudebnich umélct
a védct, Svaz autord a interpretdi, UNIE — Odborovy svaz orchestralnich hudebniki CR,
UNIE — Odborovy svaz profesiondlnich zpévaki CR a Uméleckého sdruzeni Artes.
Cinnost nadace byla zahajena slavnostnim koncertem v Rudolfinu. Svou &innost
realizuje ve Ctyfech zékladnich oblastech: podpora mladych uméleti, podpora projekta,
podpora seniord a financovani spravy a péce pietnich mist.

Prvni znich je aktivni podpora mladych vykonnych umélcti. Nadace
zprostfedkovava konkrétni granty posluchacim konzervatofi, vysokych uméleckych
Skol a zacinajicich mladych profesiondlnich umélci. Témito prostiedky hradi umélec
staze, mistrovské kurzy, G€ast na vyznamnych soutézich doma i v zahrani¢i. Nadace tak
realizuje systematickou podporu projekti mladych umélci po ukonceni studia pfti
pfechodu do profesionalni reality.

Dale nadace podporuje projekty. Nadace poskytuje granty na realizaci Sirokého
spektra umeélecké jevistni tvorby, financuje predevSim hleddni novych pfistupii jak
v oblasti koncertni, divadelni, tak i1 tane¢ni. Finan¢n¢ zastit'uje ocenovani vitéza soutézi,

které napomahaji pii ziskani co nejvétsi profesionality. Podporuje vyznamné kulturni

> HROMADA, JI. Stanovy. [online]. © 2012 [cit. 2013-01-25]. Dostupné z:
http://www.hereckaasociace.cz /stanovy/
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projekty jeviStniho typu, které nemaji dostatek vlastnich finan¢nich zdroji a vedou ke
zvyseni kultury a kulturni vzdélanosti ¢eské vetejnosti.

Podpora vykonnych umélct seniorti. Vedle pomoci pii pribézném fesSeni socialnich
a zdravotnich problémil vénuje nadace velkou ¢ast podpor tém vyznamnym umeéleckym
seniorum, ktefi ke konci zivota zlstavaji osamoceni bez svych nejbliz§ich. Nadace od
roku 1993 udéluje SENIOR PRIX jako pod¢kovani za celozivotni uméleckou ¢innost
hercim, tanecCniktim, opernim, populdrnim i sborovym zpévakim, orchestralnim
1 s6lovym umélciim. Nadace spravuje a peCuje o pietni misto na VySehradském hibitove
— Slaving, kde jsou ulozeny ostatky Vlasty Fabianové — herecky, Ljuby Hermanové —
hereCky a zpévacky, Zdenka Ditéte — herce, Karla Vlacha — dirigenta, Dagmar
Sedlackové — herecky, Drahomiry Tikalové — zpévacky, Zuzany Navarové — zpévacky,
Richarda Antonina Strejky — herce, Zity Kabatové Zavielové — herecky. Nadace dale
spravuje a pecuje o nahrobek Voskovce a Wericha na OlSanském hibitove, financné
pfispéla na zachranu opusténych hrobti Lidy Baarové — herecky a Ruzeny Naskové —
herecky na Strasnickém hibitové a na témze mist€ nechala instalovat pamétni desku se
jménem Nelly Gaierové — herecky namisto jejiho hrobu, ktery byl bohuzel v minulosti

zruen pro neplaceni poplatkd.™

6.4.4 Institut uméni

Institut uméni (IU) byl zaloZzen k 1. lednu 2005 jako samostatné oddé€leni
Divadelniho ustavu. Od 10. dubna 2007 je souc¢asti Institutu uméni — Divadelniho
ustavu. Institut uméni je informacni, poradenské, vzdélavaci a produkéni centrum pro
oblast uméni, a to predevSim pro obory divadla, hudby, tance, vizudlniho uméni
a literatury.

Cilem IU je pftispivat k rozvoji a zvySovani celospolecenské prestize umeéni,
podporovat vyménu informaci a zkuSenosti mezi jednotlivymi uméleckymi obory,
poskytovat informac¢ni a  poradenské sluzby pro statni a samospravné organy,
vefejnopravni a neziskové organizace a odbornou vetejnost, podnécovat ucast ceskych

organizaci i jednotlivell v mezindrodnich projektech a sitich, prezentovat a propagovat

* NADACE ZIVOT UMELCE. O nds. [online]. © 2013 [cit. 2012-12-10]. Dostupné z:
http://www.nadace-zivot-umelce.cz/o-nadaci/
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Ceské umeéni v zahrani¢i a vénovat se vzdélavani umélct a kulturnich pracovniki,
zejména v oblasti managementu.

IU spravuje komplexni ¢esko-anglicky kulturni portal, ktery poskytuje informace
o aktualnich grantech, stipendiich, konferencich, ptilezitostech spoluprace, pracovnich
nabidkach, publikacich apod.; portdl dale nabizi adresat kulturnich subjektdi, materidly
ke kulturni politice a ptehled o moznostech finanéni podpory projekti.

IU poskytuje konzultace o  koncipovani a finan¢ni podpofe umeéleckych
a kulturnich projektti z domacich i zahrani¢nich programii a fonda (s dirazem na vyuziti
prostiedkti Evropské unie). Re$i védeckovyzkumné projekty, piedeviim z oblasti
kulturni politiky a realizuje program tvarcich rezidenci pro rtizné umélecké obory

s . 55
(vizualni umeéni, literatura, performing arts...).

6.4.5 ProCulture

ProCulture - vyzkumné, informa¢ni a vzdélavaci centrum pro kulturu. Vzniklo
z presvédceni, Ze v rozvoji obcanské spolecnosti hraje dulezitou roli zdravé fungujici
kulturni oblast. Hlavnim zamérem ProCulture, které od roku 2012 putisobi jako
samostatnd organizace, je posilit vnimani pozitivni role kultury a uméni v Ceské
republice prostiednictvim pro-aktivni kulturni politiky.

Cilem ProCulture je zvySovat kapacitu a profesionalitu ceskych kulturnich
organizaci poskytovanim relevantnich informaci a sluZzeb tak, aby se vytvofily
predpoklady pro jejich trvalou udrZitelnost. ProCulture je zaméfeno na externi asistenci
kulturnim institucim a organizacim, ktera zahrnuje vyzkum a analyzy, dokumentaci
a monitoring, konzultace a vzd¢lavaci aktivity. Soucasti Cinnosti ProCulture je
zprostiedkovavani praktickych informaci o uméleckych projektech a kontakti na
kulturni organizace v zahranici.

Impulzem k zaloZeni centra ProCulture bylo uchovat a rozvijet vysledky programu
pro uméni a kulturu, ktery v CR v letech 1993-2003 realizovala Nadace Open Society

Fund Praha prostfednictvim mezindrodni spoluprace zemi stfedni a vychodni Evropy

» ZAKOVA, E. Institut uméni [online]. © 2013 [cit. 2013-01-29]. Dostupné z:
http://www.idu.cz/cs/institut-umeni-6
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a Stfedni Asie v oblasti divadla, tance, soucasné¢ hudby, vytvarného uméni, novych
médii, filmu, déale podporou kulturnich asopisti, muzei a knihoven, internetového
publikovani a vydavani akademickych kniznich tituli, jakoz i podporou specificky
zaméienych projekta na problematiku z oblasti kulturni politiky.

ProCulture svym zalozenim reaguje na problémy obecné suzujici kulturni
organizace v Ceské republice, kterymi je nedostatek finanénich prostiedkil pro jejich
dlouhodobou udrzitelnost, dale pak nedostatek respektu téchto organizaci

u rozhodovacich organi a tedy jejich neuspokojiva G&ast p¥i rozhodovacich procesech.

* PROCULTURE O.S. Info o nds. [online]. © 2003-2013 [cit. 2012-12-14]. Dostupné z:
http://www.proculture.cz/info-o-nas/
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7 POROVNANI PROFESE HERCE V RUZNYCH ZEMICH
EVROPY I SVETA

Vzhledem k riznym socidlnim systémim v jednotlivych statech, je r0zné
specifikovana i1 profese herce. V této kapitole uvadime nahled do nékterych zemi,
jejichz sociokulturni systém se lisi od shora uvedeného Ceského. Neni bez zajimavosti,
7e naptiklad ve vysoce vysp&lém socialnim Svédsku je herec vzdy zaméstnancem, tedy
jeho prava a povinnosti vzdy specifikuje pracovni smlouva. Na druhou stranu
v Rakousku ma herec velmi tézké postaveni, protoze byva vyhradné¢ vykonavatelem
svobodného povolani, a tudiz musi hledat finan¢ni zdroje ¢asto i mimo sviij obor.

Riizné mezinarodni projekty, organizované a placené ve velké mite fondy Evropské
unie, umoznuji setkavani a propojovani narodnich zvyklosti a tradic v evropském, resp.
svétovém métitku. Dlikazem toho je nepfeberné mnozstvi mezindrodnich festivall, jez

stavi mosty mezi rozdilnymi kulturami a umoziuji hercim ptesah v jejich praci.

7.1 Profese herce na Slovensku

Na Slovensku je herecka profese legislativné stejné fesena jako v Ceské republice.
Roku 1999 vzniklo ob¢anské sdruzeni Herecka obec Slovenska (HOS) — aby poskytlo
pomoc pii vyméahani dluhii na hereckych honorafich od soukromych dabingovych
studii. V roce 2009 se HOS transformovala v odborafskou organizaci a stala se ¢lenem
mezinarodni odboraiské organizace FIA (The International Federation of Actors). Nyni
ma HOS ptes 300 &lend.”’

Na realizaci umeéleckych projekti se velkou mérou podili ATRAKT ART —
Sdruzeni pro aktudlni uméni a kulturu. Vzniklo v Bratislavé roku 2000 a realizuje
projekty, které spojuje jedind mySlenka, a to vyhleddvat a pfedstavovat nové sméry
a origindlni osobnosti soucasné kultury, podporovat nové formy kreativity, uméni

a socialnich interakci bez jakychkoli zanrovych ¢i geografickych omezeni. ATRAKT

" SME. Co je Hereckd obec Slovenska. [online]. © 2004 [cit. 2012-11-20]. ISSN 1335-4418. Dostupné z:
http://www.sme.sk/c/1264879/co-je-herecka-obec-slovenska.html
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ART je vydavatelem casopisu %, ktery se jako jediny Casopis na Slovensku vénuje
novym médiim a technologiim s pfesahem do soudasného uméni a kultury.®

Ditlezitou organizaci je Slovenskd koalice pro kulturni diverzitu (SKKD). Jeji
vyznamnou aktivitou byla snaha o zménu navrhu danové reformy v kvétnu 2011, jako
soucast jejiho dlouhodobého planu na zlepSeni pravniho a socidlniho postaveni umélct
na Slovensku. Dalsim vysledkem jednani s vladou Slovenska bylo jmenovani predsedy
SKKD c¢lenem nové ziizené mezirezortni Rady vlady pro kulturu. Od ¢ervna 2012 tesil
specialni odbor palc¢ivou otdzku Statutu umélce. SKKD vyjednévala s ministrem kultury
o programovém prohlaseni vlady SR a o otdzkach kultury a uméni vibec. Kromé
zminovaného Statutu umélce to byly napf. otdzky ptipravovanych zmén danového
zdkona, ktery SKKD ptipominkovala, problematika Autorského zikona, podpora
realizace uméleckych dél ve vetejnych stavbach (stavebni zdkon), moznost odepisovani
nakladii na ndkup uméleckého dila z daniového zdkladu, otdzky financovani kultury,
zékony souvisejici se sponzorstvim a jiné.”

Neni bez zajimavosti, ze SKKD je ¢lenem IFCCD (The International Federation of
Coalitions for Cultural Diversity)® — Mezinarodni organizace pro kulturni rozmanitost,
ktera sdruzuje narodni koalice pro uméleckou diverzitu na péti kontinentech. Ceské

republika mezi ¢lenskymi staty chybi.

7.2 Profese herce v Rakousku

Socialni postaveni umélcti v Rakousku detailné¢ popsala studie zroku 2008.
Vzhledem k relativné nizkému ptijmu umélecky ¢innych osob (médme na mysli herce,
hudebniky a vytvarniky) a jeho Spatné navaznosti je velmi obtiZzné se vyhnout
finanénim potiZim. Vice nez 85% umélcl znd tento problém z vlastni zkuSenosti.

Zpusobt feSeni finan¢ni situace umélci existuje cela fada ( jako napt. nechat se dotovat

** ATRAKT ART. Info. [online]. [cit. 2013-02-01]. Dostupné z: http://atrakt.sk/about

% SKKD. Statit registrovaného umelca. [online]. © 2013 [cit. 2013-01-06]. Dostupné z:
http://www.skkd.sk/index.php?option=com_content&view=article&id=128:tatut-registrovaneho-
umelca&catid=69:pracovne-dokumenty&Itemid=72

% IFCCD byla zalozena 19.9.2007 ve $panélské Seville. Francouzska Koalice je zéroveii reprezentantem
pro UNESCO v Paiizi. IFCCD ma 43 narodnich ¢lent a sdruzuje pies 600 oborovych organizaci, jez
zastupuji tvirce, umélce, nezavislé producenty, distributory, nakladatele, filmové, televizni, hudebni a
jevistni umeéni a vizualni umeéni. Z evropskych zemi jsou ¢leny Belgie, Francie, Irsko, Italie, Mad’arsko,
Némecko, Portugalsko, Rakousko, Slovensko, gpanélsko, Svédsko, gvycarsko a Velka Britanie. In:
IFCCD. 4bout Us. [online]. [cit. 2013-02-24]. Dostupné z: http://www.ficdc.org/A-propos-de-nous
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partnerem, rodinou, mit dals$i pfijem atd.). Nejcastéjsi reakei na tyto problémy byva

omezeni v kazdodennim zivoté — téméf dvé tretiny umélcti to pocit'uji na vlastni kizi.

Podpora dota¢nich systému hraje zanedbatelnou roli — 14% vSech umélct to povazuje

za pouhou politickou strategii pieziti umélct. Publikované prizkumy dale ukazaly, Zze

valnd vétSina umélcii ma vedlejsi pfijem, ktery je bud umélecky sptiznén (napf.

reklama, média,...) nebo s uménim nema vibec nic spole¢ného (nekvalifikované prace

v pohostinstvi, cestovnim ruchu apod.) - tyto pfijmy ovSem tvoii podstatnou cCast

celkového piijmu, protoze piijmy z umeélecké Cinnosti jsou u poloviny respondenti

nepravidelné a tézko planovatelné.

V tabulce zobrazujeme, jak souvisi pravidelnost téchto piijma s uméleckou ¢innosti

. . N Y . N T , N ;- . .6
v souvislosti s moznosti pldnovani uméleckych ¢innosti vzhledem k ¢asové investici.

1

Tabulka 2: Pravidelnost piijmt z uméleckych ¢innosti podle pravidelnosti ¢asu do nich

investovaného

Pravidelnost investovaného ¢asu — umélecké ¢innosti

pravidelny | nepravidelny, | nepravidelny, celkem
ale dobie obtizné
planovatelny | planovatelny
Pravidelny pocet 239 56 19 314
podil 30,1% 9,5% 6,6% 18,8%
Nepravidelny
, ale dobfe pocet 153 193 15 361
planovatelny
podil 19,3% 32,7% 5,2% 21,6%
Nepravidelny
obtizné pocet 401 342 253 996
planovatelny
podil 50,6% 57,9% 88,2% 59,6%
Celkem pocet 793 591 287 1671
, 100% 100% 100% 100%
podil

Zdroj: L&R Datafile, Socialni postaveni umélct, 2008

' BMUKK. Zur sozialen Lage der Kiinstler und Kiinstlerinnen in Osterreich. [online]. © 04.08.2009 [cit.
2012-11-21]. Dostupné z: http://www.bmukk.gv.at/medienpool/17401/studie_soz lage kuenstler en.pdf
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7.3 Profese herce ve Svédsku

Ve Svédsku pracuji profesiondlové zabavniho primyslu bud’ jako zaméstnanci, i
jako podnikatelé. Zakon neumoznuje licenci nezévislého pracovnika, status nezavislého
pracovnika je ale napliovan formou kratkodobych angazma, i jednodennich, kdy je
pracovnik zameéstnancem. Tato forma zaméstnaneckého poméru ovSem neznamena
pracovnépravni a socialni ochranu. Proto vétSina pfilezitostnych zaméstnanci voli
radéji status podnikatele.

Pracovnépravni vztah je feSen kolektivni smlouvou, kterou se tidi statni i nezavisla
(soukromd) divadla. V roce 2000 se statni divadla reformovala a umozZiuji svym
herctim uzavirat dlouhodobé pracovni smlouvy, a to na dobu trvani 2 — 5 let.

Herci jsou profesné sdruzeni v odborovych svazech, TF®* vytvofil specifické
smlouvy s asi 40 malymi zabavnimi spole¢nostmi (détska divadla, nezavislé cirkusy,
studiova divadla), které se necht¢ji organizovat v zaméstnavatelskych uniich, a proto se
na n¢ nevztahuje kolektivni smlouva. Diky témto novym, specifickym, smlouvam se
upravuje vztah mezi hercem a divadlem, ve kterém svou profesi vykonava. Tim se
fakticky napliiuji povinnosti mezi smluvnimi stranami vyplyvajici z kolektivni smlouvy.

Nedostatecnd pruznost zédkona o piileZitostnych pracovnicich zplsobuje vznik
»sedé zony*, kam se fadi vSichni ti, kdo nemaji status zaméstnance (a tedy se na né
nevztahuji prava a povinnosti vyplyvajici z kolektivnich smluv) a zaroven nedostanou
licenci pro podnikani (to je ve Svédsku velmi sloZité). Systém socialni podpory, ale
1 napfiklad pojisténi na nezaméstnanost, je destabilizovan také silnou imigrac¢ni vinou
umélct ze sttedni Evropy (hudebnici, tanecnici, cirkusovi umélci), kteti pracuji jako
Clenové amatérskych souborti, a tudiz se s nimi nemuze uzaviit zaméstnanecka
smlouva, nebot’ nespliuji profesni pozadavky odbort. Jejich honoraf je potom danén

ploné - 15% srazkovou dani.®®

62 Tryckfrihetsforordningen (TF), Gesky Svoboda tisku; tento vladni dokument z roku 1949 definuje
svobodu tisku a jinych forem vyrazu, je soucasti Svédské ustavy. In: SWEDISH INSTITUTE. The
Swedish  system of government. [online]. © 2013 [cit. 2012-12-06]. Dostupné z:
http://www.sweden.se/eng/Home/Society/Government-politics/Facts/Swedish-System-of-Government/

% COPYSWEDE. Moms och sjilvfaktureringsavtal. [online]. © 2012 [cit. 2013-02-12]. Dostupné z:
http://www.copyswede.se/rattighetshavare/moms-och-sjalvfaktureringsavtal/
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7.4 Profese herce v USA

V USA zastupuje herce odborovy svaz Actors’ (zalozen 1913)*, ktery mimo jiné
ur¢uje minimalni platy herci. Profesni zajmy hercti zastupuje Mezinarodni federace
herci (FIA — The International Federation of Actors), coz je nevladni mezinarodni
organizace, jez zastupuje vykonné umélce, svazy, cechy a sdruzeni po celém svété. Pod
jeji zastitu nespadaji ani hudebnici, ani vytvarnici.

FIA je prisn¢ apoliticka organizace, kterd se zavazala k politicky rovnym
prilezitostem bez ohledu na pohlavi, rasu, barvu pleti, etnicky ¢i narodnostni ptvod,
nabozenské presvédEeni, sexudlni orientaci, v€k nebo rodinny stav.®

V USA se rozliSuje velmi striktné herectvi divadelni a filmové. Filmovy primysl
plati herce dle tarifi odborovych svazi, z jejich zavazkl potom vyplyvaji dalsi prava
a povinnosti usnesené ve smlouvé. Soucasti producentské smlouvy nebyvaji klauzule
o socialnich zavazcich vici statu. To neplati ve smlouvach mezi divadlem a hercem,
kde herec vstupuje do pracovnépravniho vztahu se zaméstnavatelem (podnikatelskym

subjektem) a smlouva zahrnuje viechny pracovn&pravni i socialni paragrafy.®

Odborové svazy haji zajmy svych odborafii zejména z hlediska rovnych pftileZitosti.

% AEA. About equity. [online]. © 2013 [cit. 2013-02-02]. Dostupné z: http://www.actorsequity.org
/AboutEquity/aboutequityhome.asp

% FIA byla zalozena 1952 kapitalem britskych hercti a Syndicat Francais des Artistes. Soucasnou
prezidentkou je norska herecka Agnete Haaland. Organizace ma 6 viceprezidentli — z Australie, Kanady,
Francie, Spanélska, Velké Britinie a USA. Sekretariat sidli v Londyné a Bruselu. Pravni poradce
poskytuje Asociace danskych hercti. In: DOWNEY, F. FI4 President’s Introduction Message. [online]. ©
2005 [cit. 2013-01-28]. Dostupné z: http://www.fia-actors.com/en/history.html

5 FIA. The Status of the Artist. [online]l. © 2005 [cit. 2013-01-28]. Dostupné z: http://www.fia-
actors.com /en/policy The%?20Status%200%20the%20Artist.html
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8 PRIPADOVE STUDIE

Potvrzeni ¢i vyvraceni teoretickych poznatkii jsme se snazili dolozit na dvou
ptipadovych studiich. Pozadali jsme dva herce divadla Minor o sepsani stru¢ného
profesniho zivotopisu. Tento mél byt anonymni, pouze s uvedenim véku a pohlavi

dotazovaného. Kazuistiky uvadime v plném znéni.

8.1 Kazuistika 1

Zivotopisetek

Narodil jsem se 25.9.1980 v Praze, kde jsem na Spofilové vyrtstal a zil détstvi.
Jako maly jsem se vénoval tii roky fotbalu a Ctyfi roky karate, le¢ s pfichodem puberty
jsem sportovani nechal. Bohuzel. Po skonceni zékladni Skoly jsem se pfihlasil na
Stfedni primyslovou Skolu strojnickou v Praze, v Betlémské ulici. Tuto skolu jsem si
vybral nikoliv z lasky ke strojiim ¢i ekonomice, kterd byla v naSem ucivu také zafazena,
ale kvili kamaradovi, se kterym jsem hral Dra¢i doupe. Tenhle kamardd mi pomohl
Skolu 1 dodélat a na konci bylo jasné, Ze strojni¢ina jist¢ neni obor, kterému bych se
mohl nadéle vénovat. Potifeboval jsem najit vhodny typ Skoly, nebot’ do prace ani na
vojnu se mi jeSté nechtelo.

Tu mé oslovila kamaradka, jestli bych nechtél zkusit Skolu hereckou. Bylo mi to
jedno, hlavné se vyhnout dvéma ptredchozim moZnostem. I pfihlasil jsem se na Vyssi
odbornou Skolu hereckou, nasel si dva monology, basn¢ a pisent a s davkou Stésti se na
Skolu dostal. Ttileté studium na soukromé Skole mi ukazalo, jak to vlastn¢ v divadle
chodi, jak vypadaji divadelni texty a kolik litrGi alkoholu ¢loveék dokdze zvladnout. Na
konci Skoly zaCala opét stahovat smycku otazka, co dal. Uplatnéni hercti, natozpak
herct z vosky, neni moc veliké a ptesto jsem byl jeden z téch, co méli Stésti. Oslovil mé
rezisér z divadla v Sumperku a tam jsem nastoupil na dvé tii sezony. Tésné pied
zaéatkem mého piisobeni v Sumperku jsem si nagel divku, které jsem vyrobil détatko.
Bylo jasné, ze v Sumperku nemiizeme z rodinnych diivodi ziistat, nebot’ nasi rodi¢ové
byli v Praze a Biliné a cht&li jsme jim byt trochu bliz. T skon¢il jsem v Sumperku
a pfest¢hovali jsme se zpét do Prahy, kde jsem zacal pracovat u mého otce ve firmeé

zabyvajici se dovozem teplomé&ri. Toto trvalo dva roky, ale nedalo se to vydrzet. U taty
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jsem pracovat prestal a zacal jsem hostovat, diky Davidu Drabkovi, v divadle Minor. Po
n¢jakém cCase jsem zde nazkousel vice predstaveni a stal se na rok ¢i dva ¢lenem
souboru, nez byl rozpusStén. V soucasnosti pracuji hlavné v Minoru, ale pfipohravam
1vjinych, jest¢ méné¢ znamych divadlech, Gong a D21. Také se mym piijmovym
kanalem stalo obcasné namlouvani reklam, spott ¢i upoutavek. Filmy a seridly nestoji

za zminku.

Nékteré hry:

Sumperk — Krdl Lear, Cabaret, Krdska a zvire

Minor — Snéhurka, Hon na Jednorozce, A cirkus bude?, Klapzubova 11
Détska opera Praha — Stavovské divadlo — Rychlé sipy

Listovani.cz — Nick Cave — Smrt Zajdy Munroa

Otagivé hledisté C.K. — Kocour v botdch

Gong — Modroocko, Snéhova kralovna, Bylo nas pét

D21 — Dévéatko s mozkem, Berta (od soumraku do usvitu), Zvirata na toustech

8.2 Kazuistika 2

Anonymni profesni Zivotopis

Je mi 37 let, narodila jsem se v Praze. Ackoli jsem od mala vykazovala jistou davku
hudebniho talentu, vétSinu volného ¢asu jsem travila na htisti. Oba rodi¢e 1 bratr hrali
zavodné kopanou. AZ si mné ve druhé tfid€ vSimla pani vychovatelka z druZiny a vzala
mé do Hudebniho krouzku. S krouZzkem jsme vystupovali na riznych partajnich akcich
a schizich, Ucastnili jsme se pifehlidek a soutéZi. Ani moje Usp&chy na recitacnich
a péveckych soutézich nepiesvédcily mé rodice, aby mé nechali studovat na umélecké
Skole. V roce 1990 jsem se dostala na vybérové pfirodovédné gymnédzium, kde jsem
chodila do Skolniho sboru, ktery tehdy zalozila a dodnes uspé$né vede pani profesorka
Halamova. U ni jsem se ve tfetim ro¢niku zacala pfipravovat k pfijimacim zkouskam na
Pedagogickou fakultu UK (klavir a zpév) — chtéla jsem studovat obor hudebni vychova
— sbormistrovstvi nebo hudebni vychova - Cesky jazyk. Pii pfijimacich talentovych

zkouskach jsem poprvé pocitila opravdovou hotkost — komisi mi bylo sdéleno, ze na
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praci ucitelky hudebni vychovy se nehodim, nebot nemam dostatecné velky talent.
Tehdy jsem poprvé veiejné brecela.

Ve tietim roéniku na Pedagogické fakulté Univerzity Jana Amose Komenského
v Hradci Kréalové (obor ucitelstvi 2. a 3. stupné Cesky jazyk — rusky jazyk) jsem si
podala pfihlasku na muzikalové herectvi JAMU. KdyZ mi pfiSly propozice toho, co si
mam ke zkouSce pfipravit, poloviné véci jsem vilbec nerozuméla. Zacala jsem tedy
v Hradci navstévovat ptipravny kurz k pfijimacim talentovym zkouskdm na Zakladni
umeélecké skole Jeslicky. Priprava zahrnovala lekce zpévu, hereckého projevu (basen,
préza, monolog), tance a hudebni nauky. Moje pani ucitelka mi doporucila, abych si
podala ptihlasku nejen na muzikal, ale i na herectvi, coz jsem i udélala — hlasila jsem se
na ¢inoherni herectvi na brnénské JAMU (+ jiZ zminovany a mij vysnény muzikal) a na
herectvi na Katedre alternativniho a loutkového divadla na prazské DAMU. Z muzikélu
m¢ vyhodili hned z prvniho kola (mé dalsi slzy...), ale pfijali mé na ob¢ herecké Skoly.
Rozhodla jsem se pro studium na loutkdrné — ¢inoherni herectvi mi pfislo (a pftijde)
velmi uzce zaméfené — a ja jsem chtéla délat néco, co souvisi s muzikou, loutkami,
tancem a je divadlem v celkovém pojeti, coz pro mé piedstavoval rocnikovy vedouci
a muj budouci guru Jan Borna.

Byli jsme velmi stary ronik — z osmi pfijatych byli pouze 3 bezprostiedné po
maturité, ostatni méli za sebou studium na jiné vyssi, ¢1 vysoké Skole. Myslim, Ze to
znacn¢ ovlivnilo zptsob a pribéh studia — clovek v 18ti a ve 25ti je naprosto jiny. Tato
pestrd smésice zarucovala rtiznobarevné prolindni nazorG a postiehll, jeZ se potom
odrazelo v nasich ro¢nikovych pracich. UZ od prvniho ro¢niku jsme nebyli pouze herci,
ale 1 dramaturgy (vyber si text a partnera), reziséry (vytvor dany vystup), techniky
(sezen, pfines, postav, zbourej, odnes), vytvarniky (néco si oble¢ — ale pozor! budes
vtom hrat a vyrob si loutku), hudebniky (najdi a nastuduj pisen) a nakonec
1 produkénimi (divadlo dé¢laji ptredevSim divaci). Tato Skola divadelniho Zivota mé
pfipravila na to, Ze divadelni predstaveni je nedilnou souhrou spousty lidi a profesi,
a pokud chci, abych se tam citila dobte a vSe fungovalo, musim dat stejny prostor vSem.
A za tohle d€kuji prave piistupu a cesté, kterou mi ukazal Jan Borna a mi spoluzaci.

Ve tretim ro¢niku jsme spole¢né s herci, ktefi studovali o rocnik vys,
a profesionalnimi herci, ktefi byli v angazma divadla Minor, nastudovali v rezii

Markety Schartové pohadku Sedmero krkavel. To byla ma prvni zkusenost s divadlem
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a divadelnim provozem. Do té doby vSechny naSe ateliérové pokusy vznikaly v ucebné,
i kdyz se viechny hraly pro vefejnost bud’ ve $kolnim divadélku Retizek ¢&i v arealu
klastera Zlata Koruna, na VySehrad¢, v kulturnich domech apod. Nejzvlastné;jsi
zkusenosti pro m¢ bylo to, ze jsem méla ,,jenom hrat“. V divadle byl cely aparat lidi,
kteti se starali o to, o co se starat méli, a mn¢ piiSlo zvlastni, Ze mam jen dochazet na
zkousky a poté hrat pro divaky...

Na konci tfetiho ro¢niku jsme nazkouseli nase prvni absolventské predstaveni —
Heroes, v rezii Ivana Rajmonta. A zase to samé — o nic jiného se nestarej, jen hraj.
Skutecnost, ze se z ¢loveka, ktery se spolu s ostatnimi staral dfive upln€ o vSechno, aby
divadlo fungovalo, stdva jenom herec, mi ukazala, Ze ,,jenom hereckou* nebudu nikdy.
A opét mi potvrdila fakt, ze jsem ud¢lala dobie, kdyz jsem se tenkrat rozhodla pro
alternu.

Po krasnych letech na Skole, kdy ¢clovék vse kolem do sebe nasaval jako houba,
pfislo roz€arovani. Kde sehnat praci? Nikde nikdo necekal s otevienou naru¢i na
absolventku DAMU. Nikoho nezajimalo, ze jsem ztoho ro¢niku od Borny. Nikdo
nepotieboval loutkarku, kterd celkem sluSné zpiva. A zacal denni boj o jakykoli kSeft,
jen aby bylo na najem. Po roce se naskytla ptilezitost v Mosté — v Divadle rozmanitosti
jsem nazkousela nddhernou roli Stafi v pohddkovém hororu Fecht — pan temnot.

A hnedle tu byla dalsi véjicka — tentokrat z Minoru — hrat v Klapzubové jedenéctce.
Po velmi naroném a vysilujicim zkouSeni spatfila svétlo svéta velkd inscenace a mné
se oteviela vratka do divadla, kde jsem posléze byla osm let v angazma.

A nutno fici, Ze to bylo peknych, pestrych, barevnych a naplnénych osm sezon. Za
tu dobu se v divadle szil kompaktni soubor, ktery dokazal vytvofit pfedstaveni nabitd
energii a spoleénym prozitkem. Jist€ to bylo 1 diky faktu, Ze se jednalo vesmés o mlady
kolektiv, ktery si byl blizko jak nazorové, tak umélecky. Zaroven na tom mél i lvi podil
repertoar a to, Ze predstaveni byla koncipovana pro celou rodinu. Pti dopolednich
Skolnich predstavenich musite zaujmout 200 déti a odpoledne ¢i navecer potom 1 jejich
dospélé. A to neni jenom tak.

Z dramaturgicko-rezijniho hlediska se casto jednd o dost zaludny ofiSek, ktery
potom herci na jevisti musi dennodenné rozlouskavat, ale to dava takové praci smysl.
To, ze dokazu udrZet pozornost jak hordy rozjivenych pubertdki, tak i znudénych

tatink?, ktefi se z povinnosti vzit déti do divadla nestihli vyvléct.
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Po rozpusténi souboru nastal v podstaté ten samy problém jako po Skole —
z urcitého gheta se dostavam do nelitostné dzungle Soubyznysu, jenom je mi 0 moc vic
a naklady na zivot v Praze jsou o dost vyssi. Béhem angazma v détském divadle (coz
ma stale jest¢ dnes pejorativni nadech) si ¢lovek nenadéld kontakty v jinych divadlech,
reziséii ani umélecti $é¢fové se do détského divadla nechodi divat na ptipadné objevy,
atak se Clovek opét pousti do boje o jakykoli kSeft a jakoukoli praci a za kazdou
prilezitost si zahrat je neskonale vdécny.

A presto veiim, Ze tato prace ma smysl, a té¢si mé kazdy den, kdy to mohu dokazat,

herecka.

8.3 Shrnuti kazuistik

V této kapitole se pokusime analyzovat a vyhodnotit obé vySe popsané piipadové
studie. U obou dotazovanych si shrneme jejich dosavadni uméleckou drahu a
nabidneme doporuceni dalSiho mozného uméleckého riistu, pfipadné moznou

rekvalifikaci jako vedlej$i zdroj piijmu.

8.3.1 Kazuistika 1

V prvni ptipadové studii vidime, Ze dotazovany (muz, 32 let) vystudoval stiedni
Skolu mimo obor herectvi (Stfedni primyslova Skola strojnicka) a odborné vzdelani
ziskal na VOS herecké v Praze — Michli. Rozhodnuti studovat tuto §kolu bylo nahodilé,
jednalo se zejména o snahu vyhnout se vojenské povinnosti ¢i pracovnimu zatfazeni
v oboru, ktery muze neoslovil.

Vystudoval tedy hereckou Skolu a ziskal angazmd v oblastnim profesionalnim
divadle. Z rodinnych diivodii vS§ak toto misto opousti a pracuje mimo obor v Praze. Je
otazkou, zda herec shan€l uplatnéni v oboru — oslovil prazska divadla? Registroval se
u agentur zprosttedkovavajicich hereckou praci? Prace mimo divadlo jej evidentné
neuspokojuje, piesto dva roky neudéla nic proto, aby svou situaci zménil.

Opét, zcela diky nahodé, ziskd misto v oboru — v prazském divadle Minor.

Dostacuje jeho vzdélani praci v renomovaném loutkovém divadle? Vzhledem k tomu,
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ze zde dosud plsobi, mizeme se domnivat, ze ano. Dovednosti s loutkou se naucil praxi
a tim zvysuje svou kvalifikaci.

Navic jiz sam hledd dal$i moznosti prace a piijmi — namlouva reklamni spoty
a upoutavky. Z posledni poznamky vyplyva, ze také hraje ve filmu a v serialech, i kdyz
jsou to jenom malé ptilezitostné role.

Shrneme-li tuto kazuistiku, mizeme herci doporucit, aby jesté vice zvySoval svou

kvalifikaci — Gi€astnil se kurzii a workshopti, a tim zvétSoval své pole plisobnosti.

8.3.2 Kazuistika 2

Ve druhé piipadové studii dotazovana (Zena, 37 let) vystudovala nejprve stiedni
a vysokou skolu mimo obor herectvi (gymnazium, pedagogicka fakulta). Sama zacala
dochazet na ptipravné hodiny k pfijimacim zkouskam na umeéleckou vysokou Skolu,
kdyz se rozhodla pro studium herectvi, aby u zkousek uspéla. Je evidentnim paradoxem,
ze zena vystudovala jinou Skolu, nez ptivodné zamyslela.

Z uvedenych formulaci je zfejmé, ze svého rozhodnuti studovat herectvi na Katedie
alternativniho a loutkového divadla (oproti prestiznéjsi ¢inohife na JAMU) nelituje.
Dobu studia hodnoti kladné — ziskané znalosti a dovednosti chce pln€ vyuzit v herecké
préci.

Neni jasné, co herecka délala onen rok po absolvovani DAMU, ale je ziejmé, Ze
k prvni profesionalni praci (Divadlo rozmanitosti - Most) pfiSla ndhodou. A potom, opét
nahodou, ziskala misto v divadle Minor. Pro tuto praci je plné€ kvalifikovana a divadlo
Minor je v Praze nejvyS$$im cilem, kde se miZe absolvent KALD uplatnit. Prace
v Minoru ji uspokojuje a dle jejich slov i dale rozviji.

V soucasné dob& nema tolik moZnosti uplatnit svoje herecké vzdélani — coz sama
nenazird optimisticky. MlZeme se ptat, zda pro své uplatnéni néco podnikd? Je
registrovand u agentur zprostfedkovavajicich hereckou praci? Chodi na castingy
a konkurzy? HereCka se nezminuje, zda se vibec pokusila kontaktovat né&jakd jina
divadla. Miizeme pouze doporucit, aby o sobé dala védét — ma odpovidajici vzdélani,

zkuSenosti a praxi k tomu, aby ziskala adekvatni pracovni pfileZitost.
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ZAVER

V bakalarské praci jsme se pokusili nahlédnout na situaci herce v détském
zanrovém divadle. Herectvi je profese zalozend na velmi Sirokém spektru znalosti a
dovednosti. Herec se pii své praci dotyka sebe sama — putuje az k nejniterncjSim
krajinam duse, aby mohl namalovat krajinu téla. A do této kresby musi zanést nejen
svoje krajiny, ale i krajiny kolegt, rodiny, divakl, doby a spole¢nosti. Divadlo vzdy
bylo kulturnim odrazem své doby a herectvi vzdy bylo odrazem divadla. A tak, jak se
meéni doba a spolecnost, méni se i divadlo a méni se i herec. Jediné, co zlstava stale
stejné, je potieba sdélit.

V teoretické Casti bakalaiské prace jsme se snazili postihnout problematiku studia
uméleckého oboru, v tomto pfipadé herectvi. UZ samotné piijimaci zkouSky jsou velkou
zatézi a studium samotné klade na studenta velké naroky. Bylo by pfinosem blize
zkoumat prave osobni zkuSenosti s programem studia a pozd¢€jsim uplatnénim nabytych
zkusenosti a dovednosti v praxi.

Dale jsme se zaobirali tématem détského divadla. Divadlo uréené predevSim détem,
a jejich dospelym, ma sva specifika. Détsky divak herci nic neodpusti, nebude-li ho
herec zajimat, d4 mu to ostentativné najevo. Na druhou stranu — rozsifené détské oci
a potfeba sdhnout si na vidéné, Ze je to opravdicky drak a carod¢j fakticky kouzlil,
détska vira v pravdu a nezmé&rna détska fantazie, to jsou odmény, které dospély divak
malokdy umi dat. Déti se nedaji nikdy oSidit, a to klade na herce v détském divadle
velkou zodpovédnost.

Snazili jsme se poukézat na rozdily mezi hercem ¢inohernim a loutkdfem — a¢ maji
oba po absolvovani DAMU stejné vzdélani, nemaji stejné uplatnéni. V Praze je jediné
statutarni loutkové divadlo — Minor, zatimco ¢inohernich divadel témér tiicet. Z tohoto
markantniho rozdilu v po€tu pracovnich pftilezitosti vyplyva, jaké jsou Sance na ziskéani
mista. Vé&tSina absolventii KALD tak hledd praci v malych sdruZenich, mimo hlavni
divadelni proud.

Postaveni herce ve spoleCnosti také urCuje svym piistupem stat. Jeho podpora
zivého umeéni je piimo imérna kulturnosti nadroda. V obdobi narodniho obrozeni to byli
pravé loutkari, kdo objizdéli esky venkov a ucili lid ndrodnim legendam, bachorkam,

povéstem a pohddkam. Odhalovali lidu jeho kofeny, aby mohl vyrtst strom kulturniho
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uvédoméni. Tento status buditelll jiz dnes neplati, ale stale plati to, ze lid k um¢lcim
vzhlizi a umélci tak maji velky vliv na mysleni naroda. Vzpomenme, kym se obklopil
na$ novy prezident — oblibenou hereckou Jifinou Bohdalovou a zpévakem Danielem
Hulkou.

To, jak se ktery stat stara o svou kulturu, respektive své umélce, jsme se pokusili
popsat v jedné z kapitol. Ne vSechny vlady chtéji znicit zivou kulturu — dobie si jsou
védomy, Ze podporou kultury zvysuji zaroven jeji prestiz nejen uvniti toho kterého
statu, ale i na mezinarodni Grovni. Je signifikantni, e do Svédska, zemé s vyspélym
socialnim systémem, jedou za praci mnozi umélci ze sttedni a vychodni Evropy.

V empirické Casti jsme se na zékladé analyzy dvou ptipadovych studii snazili
zodpoveédét otazku, jaké uplatnéni ma absolvent KALD. Dosli jsme k zavéru, Ze
v soucasné dobé neni absolvovanim KALD automaticky oteviena cesta do loutkového
divadla. Zaroven jsme nahlédli, Ze angazma v takovém typu divadla neni podminéno
odpovidajicim vysokoskolskym vzdélanim. Stejné dobfe se v Minoru uplatni absolvent
KALD i absolvent VOS. Neni bez zajimavosti, Ze oba dotazovani ziskali pracovni
pomér v Minoru ndhodou — tedy ptes kontakt zndmé osoby — v jednom ptipadé si herce
vybral rezisér, ve druhém pfisla nabidka po ptedchozi spolupraci.

Zaveérem bychom chtéli dodat, Ze tato prace je jen vrcholkem pyramidy, jedna se
o stru¢né nahlédnuti do tématu. Abychom mohli podlozit veskeré teorie zde zminované,
museli bychom provést fadny vyzkum v mnoha oblastech. Zkoumanim vétsiho poctu
ptipadovych studii bychom mohli Iépe vyhodnotit odpovédi na teoreticky zpracované
otazky — predevsim uplatnéni absolventll v daném oboru. Mohli bychom doporucit
spolupréaci s celym rocnikem KALD a na zaklad¢é vypovédi jednotlivych studentt, resp.
absolventll, vytvofit detailnéj$i mapu pribéhu studia a nasledného pracovniho uplatnéni.
Jist¢ by stdlo za pozornost, a podrobné&j$i vyzkum, srovnani studenti/absolventl
herectvi na KALD a katedie ¢inohry a ukazat na rozdily v hrani pro détského, resp.
dospélého divéka.

Touto praci jsme chtéli pouze poukazat na problematiku herectvi v détském divadle

a postaveni herce v ¢eské spolecnosti.
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Ptiloha A — Tabulka vysledkii vybérového dotacniho Fizeni pro oblast profesionalniho

divadla 2012

Zadatel

Nazev projektu

Celkové
naklady

PoZadavek

Body

Navrh
dotace

Festivaly, piehlidky

Nérodni divadlo moravskoslezské, p.o. OST-RA-VAR 2012 1181 500 163 000 3,87 120 000
Narodni divadlo Brno Janacek 2012 21705000 [ 7205000 3,67 750 000
Mezinarodni festivadl Nulty bod 2012 aneb Za
Bezhlavi o.s. dvefmi je Nulty bod 2210705 1042 000 3,47 140 000
Nova sit’ Mala inventura 1 645 000 450 000 3,47 95 000
Sdruzeni pro vydavani ¢asopisu Loutkaf XXIIPrelet nad loutkarskym hnizdem 360 000 120 000 3,47 60 000
OVArt, o.s. Dream Factory Ostrava 2012 2650 000 300 000 3,40 130 000
Pristi vina pristi vlna/next wave 1102 542 429 542 3,40 90 000
Divadlo v Dlouhé Dité v Dlouhé 909 793 118 193 3,21
Divadlo loutek Ostrava, p.o. Divadelni pout’ bez bariér, 7. ro¢nik 2290 000 350 000 2,93
Divadlo v Dlouhé Festival 13+ 659 267 83 167 2,86
Mezinarodni festival divadelnich kol
Janackova akademie muzickych uméni v Brné | Setkani/Encounter 2192718 80 000 2,80
Studio DAMUZA o.s. VyseHratky 2012 2 086 140 169 000 2,30
Transteatral o.s. Festival IberoAmerickych kultur Transteatral 420 600 90 000 2,73
4.roc.festivalu orientalni kultury Nad Prahou
Komba pilmesic 600 000 200 000 2,47
Akademie muzickych uméni v Praze ZLOMVAZ 2012 755 000 140 000 2,23
Narodni divadlo Brno Redfest 2012 385 000 100 500 1,86
Boskovice 2012 — festival pro zidovskou ¢trt’,
Unijazz, sdruzeni pro podporu kulturnich aktivit | divadelni Cast 610200 100 000 1,80
Prehlidka ke Svétovému dni divadla pro déti a
Sdruzeni Divadlo pro déti a mladez mladez 226 000 80 000 1,67
Divadlo Archa o.p.s. Akcent 2012 1507 000 440 000 1,53
Divadlo F.X.Saldy Liberec, p.o. Divadelni festival Trojzemi aneb JOS 329 000 160 000 1,40
Kulturni a okraglovaci spolek - KOS Vyletnéni, festival alternativniho divadla 252300 80 000 1,40
ZUS Valagské Mezifici Valmez v pohybu 328 000 48 000 1,20
Divadlo Unlimited Tyden mad’arské dramatiky a divadla 880 000 265 000 1,13
Kulturni dim Rozkrok, o. s. Vitr z hor 129 500 75 000 1,07
Xaver Prehlidka solové tvorby pro déti, 10. roénik 200 000 75 000 0,87
Turistické informaéni centrum mésta Brna Divadelni svét Brno 17 487910 3 485 000 0,69
Ceskoslovenské cirkusy a varieté a.s. Cirkus Cirkus 30478 800 100 000 0,67
49. Kmochtv Kolin 2012 - Pocta kolinskym
Prostor rodaktim 695 000 155 000 0,67
Konec civilizace? Prehlidka inscenaci
HaDivadla
Centrum experimentalniho divadla, p.o. a kulturni férum 391 000 100 000 0,60
Centrum experimentalniho divadla, p.o. Kabinet Capek 258 700 85 000 0,60
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Centrum experimentalniho divadla, p.o. Sklepeni V 282 500 40 000 0,60
Echelle/Zebiik o.s. Cerninsky loutkofest 82 000 47 000 0,60
Anna Novakova Kopecka Cesty Matéje Kopeckého aneb Vesela bida 133 000 78 000 0,53
Vychodoceské divadlo Pardubice Grand festival smichu - XII. ro¢nik 2200 000 260 000 0,50
Kulturni systém Via Praga Slavnost UNIMA 100 000 40 000 0,40
Méstska divadla prazska Vano¢ni festival 350 000 158 000 0,27
AGENTURA SCHOK, spol. s . o. Letni shakespearovské slavnosti 48 820 000 2 600 000 0,20
Vyznamné akce:
Divadlo Alfa, p.o. 29.ro¢nik festivalu Skupova Plzen 3580 000 1500 000
Divadlo Konvikt, o.s. (Moravské divadlo
Olomouc) Divadelni Flora 5750 000 1250 000
Foibos a.s. Ceské divadlo 3790 000 700 000

Mezinarodni divadelni festival "Divadlo
Klicperovo divadlo o.p.s. evropskych regionu" 7 000 000 3500 000 250 000
Mezinarodni festival Divadlo Plzen Mezinarodni festival Divadlo 2012 11775 000 5500 000 250 000
THEATER.cz Prazsky divadelni festival némeckého jazyka 14 720 000 5000 000
Okruh celkem 196 719 175 | 37 436 402 2 240 000
Okruh celkem bez vyznamnych a mimotadnych akci 154 866 554 | 25 513 209

Inscenaéni projekty

Cirk La Putyka SIRK-RISK 1 822 000 1002 000 3,50
Vyrob si své letadylko Kill Will 263 000 109 000 3,47 40 000
Buranteatr Dziady 1430 000 200 000 3,38 130 000
Henry Purcell, The Prophetess of The History
Musica Florea, o.s. of Dioclesian 2510 000 765 000 2,87
Divadlo Orlik, o.s. Pohybliva realita 617 600 156 000 2,77
ART Prometheus o.s. V.0.S.A — Za Zrcadlem 770 000 250 000 2,64
ALT@RT o.s. A(ed)GE 1037 000 297 000 2,53
Loutky v nemocnici Loutky v nemocnici 626 800 120 800 2,47
Divadlo Feste Plastic People 390 000 125 000 2,46
Slohy, o. s. Elizabeth a Taylor uvadgji Kabaret Illusion 280 000 130 000 2,27
Divadlo Bufet 30 forever 436 820 203 340 2,14
Divadlo Feste Svédomi téch druhych 363 000 130 000 2,08
Barevny déti, o.s. Pamét’ 393 000 115 000 2,07
Kulturni Jizni Mésto, o.p.s. Domov - Jizni Mésto, misto kde zijeme 423 000 211 000 2,07
Depresivni déti touzi po penézich Muzeum vSednosti 425 000 160 000 1,71
Divadelni soubor PAP Cerven4 kralovna 248 400 76 000 1,50
Kulturni systém Via Praga Opic¢i kral 280 000 112 000 1,47
Vyrob si své letadylko Pinky Jane 263 000 109 000 1,47
Divadlo Unlimited Exekutofi 1 075 000 280 000 1,40
Hura kolektiv Echt Street Puppets 2012 — Duelanti 788 000 233 000 1,40
Jina prkna o.s. Snézna revoluce 330 135 131 200 1,20
Hanus$ Jordan Nevina 623 000 310 000 1,07
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Stadion o.s. Muz s plynovou maskou 2 265 000 900 000 1,07
Tygr v tisni Pripad 473 000 100 000 1,07
Hanus$ Jordan Komuniké ¢. 10 615 500 307 500 1,00
Spektrum 21 o.s. Slavime! 608 000 217 000 0,87
Studio Aldente Who likes Brno? 590 000 90 000 0,87
Jana Malisova Obrazy/Pictures 1720 000 850 000 0,80
Stadion o.s. Stadec dorost 386 000 80 000 0,80
APU-AD o.s Periskop: Cestovatelé za hranice 284 000 162 000 0,71
Tygr v tisni, 0.s. Faust 89 600 50 000 0,67
Muzika Judaika Muzi v ofsajdu a jinde 668 000 200 000 0,60
Katetina Moléikova Ving Vody 289 100 143 500 0,53
Jitka Sedlackova Zeny na Titanicu 1090 000 300 000 0,47
Transteatral o.s. Krvava svatba 352 000 150 000 0,33
Radim Schwab Mistero Buffo — obnovend premiéra 240 000 160 000 0,13
Mys a Mas Kapka medu pro Verunku 12 036 000 1 000 000 0,07
40559 555 | 10879 740 1090 000
Reprizovani
Obludarium Divadla bratii Formant v Tel¢i a v
Divadlo brati{ Formant Praze 1077 468 333 468 3,00
Divadelni studio Tovarna Marta Peschek jde do nebe 405 000 200 000 1,93
FixPoint s.r.o0. Mala smrt - reprizovani inscenace 258 000 129 000 1,00
Stadion o.s. Expres na zapad 299 000 70 000 0,43
CD 2002 Hrbac 1117 500 250 000 0,20
TD ANTARES S Engpiglem po Cechéch 1134 000 464 000 0,13
Pavel Travnicek Manzelské iluze 470 000 170 000 0,00
Pavel Travnicek Oxygen - Kyslik 960 000 480 000 0,00
5720968 | 2096468 0

Celoro¢ni ¢innost - soubory

Vosto5, o.s. Divadlo Vosto5 — kontinualni umélecka ¢innost 2436 000 600 000 3,93 280 000
Divadlo Leti - Centrum soucasné dramatiky

Leti 0.s. 2012 5349 800 1 180 000 3,69 230 000
Celoroc¢ni ¢innost nezavislého divadelniho

Kaspar, o. s. spolku Kaspar 11 740 000 1 600 000 3,67 850 000
Celoro¢ni ¢innost souboru Geisslers

Geisslers Hofcomoedianten o.s. Hofcomoedianten 1832 000 260 000 3,53 90 000
Hudebné-divadelni tvorba Ensemblu Opera

Opera Diversa, 0.s. Diversa 2012 1 060 000 700 000 3,47 230 000

Divadlo Feste Provoz Divadla Feste v roce 2012 1 447 000 293 000 3,46 140 000
Celoro¢ni ¢innost o. s. Mezery rok 2012 —

Mezery Cesty energie 1 140 000 702 000 3,40 135 000

Lisen Celoro¢ni ¢innost divadla Lisen 2 498 000 1260 000 3,20 70 000

Probiont o.s. Teatr Novogo Fronta — ¢innost 2012 3037 000 753 200 3,00 50 000
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Divadlo NeslySim Pravidelny provoz Divadla Nesly$im 2 077 000 748 000 2,93 50 000
Malé divadlo kjogenu Celoro¢ni ¢innost Malého divadla kjogenu 995 000 398 000 2,87
Aqualung Cinnost Divadla Aqualung 2473 531 690 231 2,53
Divadlo Company.cz Strasnické divadlo 9 173 000 1 100 000 2,13
Divadlo Tramtarie, 0.s. Divadlo Tramtarie 5330 000 1 030 000 1,73
Divadlo v Reznické, o. p.s. Divadlo v Reznické 9 000 000 5500 000 1,53
. Celoro¢ni inscenaéni &innost Komorni Cinohry
Komorni Cinohra 0.8. 1 880 000 600 000 1,47
Cabaret Calembour Cabaret Calembour 370 100 202 600 1,20
Vyrob si své letadylko Kontinudlni ¢innost divadla Anic¢ka a letadylko 1 168 000 493 000 1,20
Sklep Sob¢ o.s. Divadlo Sklep a divadlo Dobeska v roce 2012 2 614 000 400 000 0,80
Divadlo AHA! o.p.s. Gong détem - divadlo pro déti a mladez 3284000 410 000 0,73
Echelle/Zebiik o.s. Divadlo Cirkus Zebiik 2012 — 2014 662 000 459 000 0,67
Celoro¢ni umélecka ¢innost Sdruzeni Divadla u
Sdruzeni Divadla u Andéla Andéla 4 188 000 650 000 0,43
97897084 | 28366 684 5665 000
Celoro¢ni produkéni ¢innost - prostory
Divadlo Konvikt, 0.s. Divadlo Konvikt, 0.s. 2012 1 985 000 200 000 3,86 140 000
ALT@RT o.s. Studio ALTA 3 185 800 540 800 3,67 250 000
Gaspar Celoro¢ni umélecka ¢innost Divadla v Celetné 5235000 750 000 3,53 350 000
Cinnost divadla Alfred ve dvote v produkei o.
MOTUS o.s. s. Motus 9 843 500 1 420 000 3,33 630 000
Télocvicna jednota Sokol v Jihlavé NE/KLASIKA 502 100 146 500 3,07 85 000
DEAI / Setkani, o.s. Teatro NoD 2012 2 377 000 827 000 2,93
Divadlo Archa o.p.s. Celoro¢ni ¢innost 2012 34 640 000 836 000 2,73
MeetFactory o0.p.s. Divadelni dramaturgie MeetFactory 2012 3198 000 850 000 2,53
Divadlo Kamen, o.s. Studio Divadla Kamen v roce 2012 845 000 190 000 1,21
Centrum MANA, o.s. MANA - divadlo duchovni obnovy 1519 000 985 000 0,87
ZIVOT 90 Divadlo 90 U Valsi, celoro¢ni provoz 2 040 100 363 100 0,60
70 343 500 8 033 400 2 155 000
Celoro¢ni produkéni ¢innost - tymy
Terra Madoda Ostrovy v pohybu 2012 872 000 242 000 3,53 130 000
JOHAN o.s. Alternativa na kolejich 2012 960 000 300 000 3,47 90 000
Studio DAMUZA o.s. Cinnost studia DAMUZA - 2012 2370 000 808 000 3,00 90 000
Petr Némec Divadlo na okraji teenagerim 626 500 293 300 1,40
6608 500 | 2443300 960 000
Dilny, konference, seminare, dilny
Ceska organizace scénografil, divadelnich
architektt a techniktl Institut Svételného Designu 2012 1939 600 420 000 3,47 130 000
Sdruzeni pro vydavani asopisu Loutkar Soucasné prostiedky medialni komunikace 77 000 47 000 2,73
Tviréi exteriérovy workshop Svatojanska
Teatrum mundi o.s. slavnost 397 000 250 000 1,86
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Divadlo Archa o.p.s. Archa.Lab 2012 999 000 316 000 1,67
3412 600 1033 000 130 000
Periodika
SdruZeni pro vydavani ¢asopisu Loutkaf Loutkaf 1010 000 700 000 3,64 630 000
Spolecnost pro Divadelni noviny Divadelni noviny 3 860 000 2 700 000 2,07 | 1250000
A2,0.s. Kulturni ¢asopis A2 5650 000 800 000 1,93
13520000 | 6 300 000 3830 000
Publikace
PhDr. Jan Dvorak - Prazska scéna Studio Beseda 580 000 160 000 1,73
Jana Machalicka - Evzen Sokolovsky
Vértrné mlyny, s.r.o. (monografie) 348 000 120 000 1,47
Akademie muzickych uméni v Praze Patrice Pavis: Analyza ptedstaveni 95 000 50 000 1,31
1023 000 330 000 0
Jiny projekt
Podpora ptivodni dramatické tvorby (udileni
Cen A. Radoka a Noc ¢eskych a slovenskych
Nadac¢ni fond cen Alfréda Radoka dramatickych autort) 900 000 600 000 3,93 230 000
ProCulture o.s. www.proculture.cz 439 500 80 000 2,71
Divadlo bratfi Formana Sezonni ¢innost Divadelni lodi Tajemstvi 3992 550 1332 550 2,47
3 Mista ¢inu - IV. ro¢nik interaktivniho site
Ctyfi dny specific projektu pro obyvatele Prahy 778 000 100 000 1,15
Art Frame Palac Akropolis OFF OFF / DEREVO - Next Stiick 395100 110 400 0,14
Vyznamné akce:
Nové sit’ o.s. Nov4 sit’ - nova krev na scéné 4195 000 1452 500
Okruh celkem 10700 150 | 3 675450 230 000
Okruh celkem bez vyznamnych akci 10305050 | 3565050
Soucet za obor 446 504 532 | 100 594 444 16 300 000
Soucet za obor bez vyznamnych akci 404 256 811 | 88 560 851
Zbyva 0

Zdroj: MKCR. Divadlo — 2.kolo 2012. [online]. © 2007 [cit. 2013-01-13]. Dostupné z:
http://www.mkecr.cz/assets/profesionalni-umeni/granty-a-dotace/divadlo---2--kolo-2012_5.zip
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