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1 Uvod

Bakalaiska prace se zamétuje na hudebni slozku, na jeji vyvoj i podoby
ve scénafi a v dramaturgii hraného filmu Komedianti (1953) od reziséra Vladimira
Vicka (1919-1977).

Film vznika ve slozitém obdobi po zestatnéni filmového primyslu, v dobé
postupné centralizace vyroby. Planovani vyroby je smérovano do dvouletych
anasledn¢ do pétiletych pland. Zafazeni filmu Komedianti do historicky prvni
pétiletky® v ramci Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) uréuji na zékladé studie
Uvod: plany, zmény a kontinuity? od Pavla Skopala, ve které autor piiblizuje
problematiku struktury a organizace povale¢né kinematografie.®

Autor hudby filmového dila Komedianti, Jan Kapr (1914-1988),* se stal
Ve Ctyficatych a padesatych letech minulého stoleti jednim z prominentnich
skladateli komunistického rezimu a osobnosti, ktera jiz vtéto dobé usilovala
0 distojng&jsi postaveni hudby ve filmu a o jasnéj$i vymezeni podminek spoluprace

hudebnich skladateld s filmafi.®

! Tomuto zafazeni odpovida i dochovany ¢lanek v Literdrnich novindch z b¥ezna roku 1954, ve kterém se
generalni feditel CSF Oldfich Machacek oficidlné vyjadtuje k vysledkim prvniho pétiletého planu filmové
tvorby a do vyctu filmd predstavujicich Uspésné plnéni predsevzeti fadi mimo jiné i Komedianty.
MACHACEK, Oldfich. Ceskoslovensky statni film v prvni pétiletce. Literdrni noviny Il, 1954, & 11 (13. 3.),
s. 6.

2 SKOPAL, Pavel. Uvod: plany, zmény a kontinuity. In: SKOPAL, Pavel, ed. Napldnovand kinematografie:
Cesky filmovy primysl 1945 aZ 1960. 1. vyd. Praha: Academia, 2012, s. 11-23.

3 Pro film Komedianti dal$im nepfili§ pfiznivym a aZz zbyte¢né komplikovanym procesem bylo
nékolikanasobné politicko-ideové schvalovani vyroby i dramaturgie, jez znatelné pozmériovalo vyslednou
formu Komedianti. SZCZEPANIK, Petr. ,,Machti“ a ,diletanti“. Zakladni jednotky filmové praxe v dobé
reorganizaci a politickych zvratll 1954—1962. In: SKOPAL, Pavel, ed. Napldnovand kinematografie: cesky
filmovy pramysl 1945 aZ 1960. 1. vyd. Praha: Academia, s. 40.

4 Jan Kapr byl ¢eskym hudebnim skladatelem, hudebnim reZisérem, publicistou a pedagogem. CERNUSAK,
Gracian, Zdenko NOVACEK a Bohumir STEDRON (eds.). Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci.
1. vyd. Svazek prvy, A-L. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1963, s. 642.

5K dal$im podobné smyslejicim a touto problematikou se zabyvajicim osobnostem se tadi napfiklad
hudebni a filmovy kritik Vladimir Bor ¢i publicista a muzikolog Milan Kuna. V pozdéjsich letech obraceli
pozornost na samotného Jana Kapra, jeho dilo a Uspéchy. BARTOVA, Jindfiska, Monika HOLA, Jan OCETEK,
Jitina DVORAKOVA-MARESOVA, Tomas KREJCA a Vladimir TICHY. Jan Kapr: promény a konstanty tvorby
skladatele. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2015, s. 7.



Ackoliv se muzikolozka Jindfiska Bartova vénovala Janu Kaprovi ve dvou
monografiich (Jan Kapr: [ndstin Zivota a dila]® z roku 1994 a Jan Kapr: promény
a konstanty tvorby skladatele, vydanou v roce 2005),” obé& dila postradaji jakékoliv
piiblizeni a poodkryti skladatelovy spoluprace s filmovym prumyslem nebo jeho
tvorbu pro film.

Ve vyse zminované biografii zroku 1994 se Bartova podrobné zabyva
skladatelovym Zzivotem, popisuje jeho tvorbu a zivotni uspéchy. Spojitost Jana
Kapra s filmovym primyslem li¢i Bartova pouze okrajové. Ctenafi tak neposkytuje
detailngjsi informace. ® Kaprovo autorstvi hudby Kk filmu Komedianti autorka
zmifuje pouze V zavéreéném seznamu Kaprovy tvorby. Druha monografie
se zaméfuje na rozbor vyznac¢nych dél Jana Kapra a jeho pracovni ptinos. Opét zde
chybi hlubsi zpracovani jeho tvorby pro film.

Osobnost Jana Kapra, jez balancuje na hranici mezi hudbou a filmem,
je v dnesni dob¢& opomijena v odborné literatuie. Vztah mezi hudebnim skladatelem
a filmovym rezisérem je pomérné komplikovanou zalezitosti, ktera ¢inila problémy
v minulosti, a i v soucasnosti nelze tvrdit, Ze stfet dvou rozdilnych pohledi
na filmové dilo je vyfeSenou zalezitosti. Problematice postaveni skladatele hudby
v dramaturgii hraného filmu neni vénovana dostatecna pozornost. | to je jeden
z dtivodu pro zpracovani tématu prace na prikladu filmu Komedianti, kde mizeme
sledovat spolupraci autora hudby a filmového reziséra a zaroven alespon ¢asteéné
poodkryt praci Jana Kapra pro film. Osobnost hudebniho skladatele je dilezita
nejen ve spojitosti s filmem Komedianti, ale také v napomoci zrekonstruovani
prubé¢hu vyroby filmového dila v momentech, kdy nelze pracovat s ptimymi
prameny (pfedevsim z divodu, ze nejsou dochovany).

Bakalafska prace je strukturovana do sedmi kapitol. Praci zahajuje kapitola
Prameny, literatura a pojmoslovi. Nasleduji Kkapitoly FVybrana metodologie

a Vyzkumné otazky, kde uvadim a vysvétluji metodologické postupy pouzité v praci.

8 BARTOVA, lindfidka. Jan Kapr:[ndstin Zivota a dila]. 1. vyd. Brno:JAMU, 1994.

7 BARTOVA, lJindfigka, Monika HOLA, Jan OCETEK, litina DVORAKOVA-MARESOVA, Toma$ KREJCA
a Vladimir TICHY, ref. 5.

8Bartova ve své knize v kapitole Soupis skladeb Jana Kapra zdmérné vyélefiuje Kaprovu tvorbu pro film,
pise ,,Filmovd a rozhlasovd tvorba neni do tohoto seznamu pojata...“ BARTOVA, Jindfiska, ref. 5, s. 197.



Dalsi kapitola Vyvoj vyroby filmu Komedianti, jak samotny ndzev prozrazuje,
reflektuje chronologicky prub&éh vyroby filmového dila Komedianti s cilem
primarn¢ se vénovat jeho hudebni slozce. Samostatny oddil prace tvotri Komedianti
- vybrané scény z filmu. Mym zamérem bylo, aby tyto scény postihly celé filmové
dilo a zaroven se vyskytovaly ve vSech verzich Komediantii. Jedna se také o scény,
jez obsahuji vyrazné hudebni motivy a na kterych je znatelny vyvoj hudebni slozky
a spoluprace hudebniho skladatele. Zavér obsahuje stru¢né kritické shrnuti tykajici
se postaveni hudebniho skladatele ve filmu, jez demonstruji na piikladu filmu
Komedianti z roku 1953, ke kterému slozil hudbu vyznaény prorezimni hudebni

skladatel tamni doby, Jan Kapr.



1. 1 Prameny, literatura a pojmoslovi

Zakladnim stavebnim pilifem pro sepsani mé bakalairské prace se staly prameny,
ulozené V institucich Barrandov Studio a.s., archiv a Narodni filmovy archiv. Jedna
se konkrétné 0 scénosled z roku 1948, ¢tyti verze technického scénate (z let 1949,
1950 a 1953) a montazni listinu, datovanou do roku 1954. Krom¢ montazni listiny,
ktera vznika az po dokonceni veSkerych praci na filmu, slouzi dokumenty
ke sledovani a popsani vyvoje vyroby Komediantii. Stejné tak zapisy a ostatni
dokumenty z porad schvalovacich organi, které uzce souvisi S vyvojem zminénych
produkénich dokumentt.

Co se tyce literatury, stézejnimi dily zdstavaji Ceskd filmova hudba® od autort
Antonina Matznera a Jitiho Pilky a vuavodu jiz zminény Skopaliv sbornik
Naplanovand kinematografie: cesky filmovy priimysl 1945 az 19600, jez kombinuje
kategorii odborné literatury teoretického a historického charakteru i poznani
pramenné. Konkrétng &erpam ze dvou studii, a to ze studie Uvod: pldiny, zmény
a kontinuity ** od Pavla Skopala a ze studie ,Machri* a, diletanti. Zdkladni
jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a politickych zvratii 1945 az 1962.12
Autor Petr Szczepanik se zde vénuje tématu zakladnich jednotek tvirci praxe
v hraném filmu, a to pouze v aspektu organiza¢né-dramaturgické fizeni vyroby
v rozmezi let 1945-1962. Z této studie piebiram oznaceni, pojmy a dalsi informace
VvV roviné institucionalni. Zaroven autor vykresluje prvni povaleéna Iéta, kdy
se formovaly zakladni jednotky dramaturgické praxe nastavajici centralizace
zestatnéného filmového primyslu. Na zékladé uvedenych poznatkl v ¢asti, jez se
vénuje tvurc¢im kolektivim v letech 1948-1951, Ize obsirngji reflektovat genezi
zkoumaného filmového dila. Podkapitolu, jez Szczepanik pojmenoval Kolektivni

rwr

vedeni: Vrcholna centralizace (1951 az 1954),% piinasi informace, na zakladé

9 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002.

10 SKOPAL, Pavel, ed. Naplanovana kinematografie: ¢esky filmovy priimysl 1945 a7 1960. 1. vyd. Praha:
Academia, 2012.

11 SKOPAL, Pavel, ref. 2, s. 11-23.

12 57CZEPANIK, Petr, ref 3, s. 27-101.

13 Tamtés, s. 47.



kterych zarazuji dochované archivalie, tykajici se Komediantii a schvalovacich
procesti. Na rozdil od toho titul Ceskd filmova hudba, a¢ byl ve své podstaté
dilezitym a piinosnym materidlem, obsahuje fadu nejasnosti'* a faktografickych
chyb.'® Mezi vyznamné tituly pro zpracovani prace se rovnéz fadi vyse uvedené
monografie 1° od Jindfisky Bértové, jez detailné mapuji Kapriiv osobni Zivot.
Pojmoslovi pifebiram z dochovanych archivalii a vsouladu se studii Petra
Szczepanika,'” ktery se vénuje problematice produkénich dokumenti. Ve své praci
mimo jiné zminuje pojem ,politizace scenaristiky” ¢imz mini ovliviiovani
scénaristické praxe motivované politicky. Prikladem je zavedeni dalsi formy
produkénich dokumenti — literarnich scénaii. Szczepanik zasazuje rovnéz
Ceskoslovenskou scenaristickou kulturu do politického kontextu a srovnava
ji se staty, které maji stejné formovany filmovy pramysl (tj. kupiikladu Rusko,
Velka Britanie, ¢i Némecko). Vtextu se postupné dostava téz k proméné
produkénich dokument v prabéhu let. Pravé charakteristiky dokumentt, nejen
nazvoslovi, ale i ptredepsany obsah jsou pro praci zakladnim zdrojem pro pouziti
jiz ustalenych oznaceni — scénosled, technicky scénaf, montazni listina atp.
Vysvétleni nékterych pojmi z oblasti zvukové tvorby piebiram z knihy Ivo Blahy
Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila.*® Oznageni synchron a playback, které
se V praci objevuji, citelné zjednodusSuji. Zamérné nezabiham do hloubky, jelikoz

problematika zvukové tvorby se vymyka oblasti vyzkumu prace. °

147a priklad Ize zminit spolupraci s K. M. Wall6 se kterym mél Jan Kapr spolupracovat na dvou filmech a to
Botostoroj (1954) a jeho volného pokracovani Nevéra (1956). Ve skutecnosti Kapr spolupracuje s K. M.
Wallé uz tfi roky pred Botostrojem a to na dokumentarnim filmu Rok stalinské epochy (1951). MATZNER,
Antonin a Jifi PILKA, ref. 9, s. 207.

15 Také Ize uvést nepFesnou dataci filmového dila Komedianti a to rok 1954.

16 BARTOVA, Jindfiska, Monika HOLA, Jan OCETEK, Jifina DVORAKOVA-MARESOVA, Tomas KREJCA a
Vladimir TICHY, ref. 5.; BARTOVA, Jindfiska, ref. 6.

17SZCZEPANIK, Petr. How Many Steps to the Shooting Script? A Political History of Screenwriting.
lluminace XXV, 2013, ¢. 3, s. 73-97.

18 BLAHA BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2004.

19 podrobnéjsi informace mlizeme naleznout kupfikladu v knihdch Estetika zvuku ve filmu Miloslava Hiirky
(HORKA, Miloslav. Estetika zvuku ve filmu: soubor problémd pfi vytvéreni zvukové slozky filmu. Praha:
Filmovy Ustav, 1965.) ¢i Film a filmovd technika kolektivu autorl Antonina Stranského a Otty Levinského
(LEVINSKY Otto a Antonin STRANSKY. Film a filmovd technika. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi
technické literatury, 1974.).



Nemén¢ dulezitou soucasti K zjisténi informaci o filmu Komedianti jsou
odborna periodika &trnactidenik Filmové informace z let 1951 az 1956. Clanky
publikované v tomto ¢asopise pravidelné pfinasi informace o vyvoji vyroby filmu
Komedianti. At uz se jedna o &lanky vénujici se zpracovani piedlohy pro film,?°
nebo rozhovory scleny $tabu & herci. 2 Na zakladé pravé téchto ¢lank,
zabyvajicich se téméf veskerymi tématy souvisejicimi S natacenim filmu,
Ize alesponn na piikladech zjinych odvétvi podilejicich se na vyrobé odvodit,
jak mohla vznikat nami sledovana hudebni slozka filmu. Dale filmovy obrazovy
tydenik Kino z let 1952 az 1954 je zna¢nym zdrojem dobovych fotografii z nataceni
filmu, ale mimo to obsahuje i ¢lanky postihujici podobna témata jako Filmové
informace ovSem z rozdilnych uhlt pohledu. Poslednim odbornym periodikem
je ¢tvrtletnik Film a doba z roku 1954. Prvni dvé c¢isla z tohoto roku se zaméfuji
na film. V prvnim ¢isle davaji prostor samotnym pracovnikiim vyjadtit se o jejich
praci na Komediantech.??V druhém &isle zminéného é&tvrtletniku jsou publikované
dvé kritiky filmu, které nepifimo hodnoti zéasahy schvalovacich organtu
do zpracovani namétu.

Zaroven jsem cerpal z Lidovych novin, Rudého prdava & Mladé fronty,
kde jsem ziskal informace o kulturnéhistorickém a politickém kontextu doby,
véetné zajimavosti tykajici se filmového dila Komedianti ¢i zpravy o filmovych
pocinech reziséra VI¢ka a Kaprové hudebnim piinosu pro film. Také je dilezité
zminit Uvodni referdt K diskuzi o filmové hudbé, proneseny dne 9. 1l. 1951. Piepis
projevu Jana Kapra, otistény Vv muzikologickém  periodiku  Hudebni
rozhledy, 2 explicitné podava skladateliiv postoj k problematice filmové hudby.

Pfinosnymi jsou taktéz odborné staté z pera samotného Jana Kapra, publikované

20 ANON. Povidka Ivana Olbrachta ve filmu. Filmové informace Ill, 1952, €. 47 (20. 11.), s. 9.

21 ANON. Alena Martinovskd, predstavitelka Olgy v ,Komediantech”. Filmové informace V, 1954, &. 7
(18.2),s.7.

22 STAHL, Rudolf. Kameraman o nataéeni filmu ,Komedianti“. Film a doba 3/6, 1954, €. 1, s. 12-14.
BANON. Uvodni referat k diskuzi o filmové hudbé, proneseny dne 9. II. 1951. Hudebni rozhledy IIl, 1950—
1951, ¢. 10-12, s. 82- 83.
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Vv Lidovych novinach a Hudebnich rozhledech.?* Poslednim pramenem spadajicim
do skupiny dobové literatury je kniha O filmové hudebnosti.?® V tomto sborniku
Vladimira Bora se nachazi studie psana Janem Kaprem ,,Hudba — konstruktivni
zivel filmového uméni “,%® ze které vy¢ist postoj Jana Kapra ke komponovani hudby
pro film a na zaklad¢, které se lze domnivat, ze takto mohla vypadat skute¢na

spoluprace s Vladimirem VIckem.

1. 2 Vybrana metodologie

Vyslednému filmovému dilu Komedianti ptedchéazi pét verzi produkénich
dokumentidi, ztoho &tyfi jsou technické scénafe, které poskytuji informace
pro detailni zpracovani pfedmétu prace. V prubéhu vyroby dochéazi K neustalym
zmé&nam Ve vyrobé filmu. V Ceskoslovenské kinematografii padesatych let jsou tyto
zmény nejcastéji  zapri¢inény reorganizaci Vrovin¢ instituciondlni. Taktéz
se na nich vyznamné podili schvalovaci organy. Z téchto dtvodu je dualezité urcit,
kdo dané zmény uskutecnil, jaké zastaval pozice a pro¢ zmény inicioval.
Na zaklad¢ toho urcuji podil jednotlivych ¢lenti na formovani scénate. Problém
ovSem nevznika samovolné, je soucasti vétSiho tematického okruhu — scénait
a scenaristiky, ktera je rovnéz neprobadanym oborem. Jiz vySe zminény autor Petr
Szczepanik se problematikou scenaristiky zabyva v ¢eském prostiedi. Ve stati
Scendristika: teorie, historie, praxe?’ tvrdi, Ze scénafe i scenaristika patii K nejvice
zanedbavanym okruhim filmové teorie, a to nejen v ceském prostiedi,
ale i celosvétovém.

Z metodologického hlediska ve své bakalatrské praci aplikuji postupy a pojmy

z odborné literatury astudii britského hudebniho kritika lana W. Macdonalda.

24 Jan Kapr se v €lancich vyjadfuje k dobovym tématim a mimo jiné z velké ¢asti i k tématice hudby
ve filmu. Mezi lety 1948-1950 nalezneme vice jak 200 Kaprovych recenzi a odbornych stati,
které vychazely v Lidovych novindch, Svobodném slovu a Hudebnich rozhledech. BARTOVA, lindfigka,
ref. 6, s. 167. Zminéné casové rozmezi vsak nepojima vsechny prameny, které jsou pro praci pfinosné
a které Jan Kapr napsal.

25BOR, Vladimir, ed. O filmové hudebnosti. 1. vyd. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1946.

26 Kapr, Jan. Hudba — konstruktivni Zivel filmového uméni. Tamtéz, s. 90-93.

27 SZCZEPANIK, Petr. Scendristika: teorie, historie, praxe. lluminace XXVI, 2014, €. 4, s. 5.
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Z textt lana W. Macdonalda vyuzivam dvou terminut, které jsou dle mého nazoru
nejvhodngjsi pro spravné popsani vyvoje filmovych scénarti filmu Komedianti.
Pojmy screen idea a Screen ldea Work Group (SIWG), jez piebiram, se autor
rovnéz zaobira v knize Screenwriting Poetics and the Screen Idea?® a dale s nimi
pracuje v artiklech Disentangling the Screen Idea?® a ,...So it’s not surprising /'m
neurotic ‘ The Screenwriter and the Screen Idea Work Group.*

Termin screen idea uvadi jako prvni Philip Parker.3!

lan W. Macdonald jej
pfebira a pozméiuje puvodni vyznam terminu. V jeho koncepci screen idea
oznacuje jakoukoliv pavodni ptedstavu jednotlivce nebo celé skupiny, ktera
se podili na budouci podob¢ filmového dila. Podminkou ovSem je, Ze tato piedstava
musi byt vyslovena, zapsana na papife nebo jinym zptisobem formovana, ale také
eventualné nemusi byt ani nijak popsatelna. V podstaté se jedna o0 urcity spole¢ny
prvek tstici v budouci filmové dilo, jejz ma skupina ¢i jedinec za ukol néjakym
zpusobem dal formovat, rozvijet ¢i jinak 0 ném diskutovat. Timto se screen idea
proméiuje, objasiiuje a posouva dal kupfedu. K zaznamenani nebo ¢asteénému
vyjadieni této screen idea slouzi scénaf, ovSem ta jako takova stale zlstava pouze
v myslich téch, ktefi se na psani podili. 3 V pribéhu procesu vyroby se tato
predstava méni a mize piejit v dalsi novou. Avsak hranice mezi piedeslou
a nasledujici nemusi byt nijak popsana, dilezité je ale zaznamenat zménu mezi
nimi, ktera prob&hla.®® Zminil jsem zde, 7e k zaznamenéni psané formy piedstavy
(screen idea) slouzi scénat. Kazda jeho dalsi verze je jednou dalsi verzi, i screen
idea, a vysledné filmové dilo (screenwork) je také dalsi verzi.3* Prestoze hotové
filmové dilo ve fazi psani scénaiti jesté neexistuje, mizeme jeho popis nalézt praveé

v myslich ¢lenti nebo v samotném textu scénafe. lan W. Macdonald pti tomto

28 MACDONALD, W. lan. Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Hampshire: Palgrave Macmillian,
2013.

2 MACDONALD, W. lan. Disentangling the Screen Idea. Journal of Media Practice V, 2004, no. 2, pp. 89-
99.

30 MACDONALD, W. lan.,...So it’s not surprising I'm neurotic’ The Screenwriter and the Screen Idea Work
Group. Journal of Screenwriting |, 2010, no. 1, pp. 45-58.

31 PARKER, Philip. The Art and Science of Screenwriting. Exeter : Intellect Books, 1998.

32 MACDONALD, W. lan, ref. 29, p. 91.

33 TamtéZ, p. 89-90. A také v monografii Screenwriting Poetics and the Screen Idea, pp. 5-7.

34 MACDONALD, W. lan, p. 4.
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tvrzeni zastava nazor, ze pripadné hotové filmové dilo je predevsim v mysli autora
textu scénare, tedy scénaristy. Byt se v tomto moment¢ nejedna o dokonale uréenou
podobu, snazi se ji autor sméfovat a formovat smérem k ucastnikim, ktefi jej budou
vyrabét. Pfesnou formu dostava az pii scénaristové prepisu, fidici se danymi
scénaristickymi postupy a normami. Timto se tato nedokonald podoba stava screen
idea.

Samotny pojem screen idea ma Vv Ceském prostfedi fadu interpretaci
aV podstat¢ kazdy, kdo s danym terminem operuje, Si vyznam pftizpisobuje.
Termin screen idea je napfiklad utilizovany jako vychozi predstava — takto
ji oznacuje Milan Cyron ve své dizertacni praci Literdrni priprava filmii Eduarda
Grecnera V letech 1958-1967. % Jak sam uvadi ,, [...] nebudu uZivat piivodniho
oznaceni Screen idea, le¢ prave vyrazu vychozi predstava. Ten se sice miize jevit
nevhodny vzhledem k tomu, Ze oznacuje néco, €O prochdzi celym vyvojem scéndre,
ale adjektivum ,,vychozi“ evokuje, Ze se nachdzi jen na jeho zacatku.“3® Dalsi
interpretace terminu je filmova idea, kterou nalezneme v odborném textu®’ Jana
Cernika. Autor vyuziva pielozeného terminu filmova idea pro popsani jeji fixace
Vv technickych scénafich.

V bakalaiské praci se taktéz priklanim K pojmu filmova idea. Jedna se sice
0 oznaCeni majici Sir§i spektrum vyznamu, ovSem to je pro praci vhodnéjsi,
predevsim z duvodu, Ze cilem je jen dil¢i slozka celé filmové ideje, a tou je hudba.
Screen ldea Work Group (SIWG)® je termin oznacujici poloformalni pracovni
skupinu, kterou spojuje vyvoj filmové ideje. Nejedna se 0 stalou skupinu
pracovnikd, ti se mohou v pribéhu vyvoje dila stfidat. Timto uskupenim je minéno
nékolik profesionalnich pracovnikli; mohou se ucastnit rovnéz i neprofesionalni
pracovnici, ale musi n&jakym zpisobem zasahovat do vyvoje filmové ideje.

Pojitkem je skutecnost, ze vSichni ¢lenové jistym zpusobem formuluji své postoje

35 CYRON, Milan. Literdrni pfiprava filmg Eduarda Greénera vletech 1958-1967. Diplomova prace,
Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015.

36 Tamtéz, s. 14.

37 CERNIK, Jan. Technicky scénar a sovétizace ¢eskoslovenského filmu 1945-1954. lluminace XXVI, 2014,
€. 4,s. 86.

38MACDONALD, W. lan, ref. 30, pp. 45-58.
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k pfedlozené latce budouciho filmového dila. Spoleénym cilem je dojit
k samotnému vzniku filmu. Pfedpokladem se je jejich pravo rozhodovat
a ovliviovat filmovou ideu. Macdonald SIWG charakterizuje jako skupinu slozenou
Z urcitého jadra pracovnikil, pfimo se podili na komentovani, pozménovani a cteni
scénafe. Dulezitym aspektem je skute¢nost, aby vSichni zacastnéni pracovnici
zastavali rizné pozice, pritom jedinec mize byt scénaristou I rezisérem V jedné
osobé. Takto je to u sledovaného filmu Komedianti, kde je Vladimir Vl¢ek
scénaristou (0sobou piimo formujici filmovou ideu) a rezisérem zaroven. K témto
hlavnim zucastnénym mohou v prubéhu procesu vyroby pristoupit jesté pracovnici
¢i jiné osoby, které se na scénafi podili jen docasné (kratkodobg).

V souvislosti s Macdonaldovym pojmem SIWG, ktery aplikuji na pfedméty
vyzkumu prace, se jedna 0 nejvhodnéjsi piistup, jelikoz jednotky v organizaci
vyroby CSF odpovidaji pravé zminéné uréité formé pracovni skupiny, které u nas
byly v pribéhu vyroby skute¢né formovany. Pti vyrobé filmového dila Komedianti
prochézela organizace CSF nékolika reformacemi. Prvni dochovany produkéni
dokument vznika v uskupeni pracovnik, které je definovano jako Vyrobni skupina
(VS), dalsi jsou jiz soucasti Tvircich kolektivii (TK). Posledni verze vznikaji
pod vedenim scénaristického odboru, v némz nadale zGstavaji formalné
nestanovené skupiny pracovniki z byvalych TK.

Charakteristiku SIWG ptizptusobuji ¢eskoslovenskému prostiedi filmové
vyroby aV nekterych ohledech se lisi od pivodniho Macdonaldova pojeti, ktery
za hlavni ¢leny povazuje ty, jez jsou piimo nedilnou soucasti psani, ovliviiovani
¢i komentovani filmové ideje. Dle Macdonalda to jsou nejbézn&ji dramaturg,
spisovatel, redaktor ¢i vedouci pracovnik nebo producent. Za ostatni (docasné)
¢leny skupiny povazuje naptiklad herce ¢i vedouciho vyroby.*

Filmovou ideu lze wvypatrat i u jinych dokumenta ¢i archivalii
nez U produkénich dokumentd. To mohou byt napiiklad posudky ¢i jiné dochované
zaznamy, a rovnez | korespondence mezi pracovniky v SIWG. Taktéz zde mizeme

zaradit i1 deniky jednotlivych ¢len nebo rozhovory s nimi. Neni dilezité urcovat,

39 Tamtéz, p. 50.
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ktery dokument je z nich nejvice vérohodnym pro rekonstrukci, ale fadit vSechny
texty do spole¢né roviny souvisejici s filmovou ideou. Zminény pohled na scénar
a statni dokumenty vychazi z poznani autora francouzského genetického Kriticismu,
které lan W. Macdonald piebira a modifikuje ve své praci. Stimto pfistupem
piebira i pojem avant-texte,*® oznacujici veskeré dokumenty, jez predchazeji texte.
Ty pak spoleén¢ s vyslednym texte zaznamenavaji proces jeho vzniku. Podle
Macdonalda je psani scénafe procesem, ktery formuje vysledné filmové dilo.
Vysledné filmové dilo je texte a veskeré dokumenty, nesouci zpravy 0 vyrobé texte,
jsou pravé avant-texte. Avant-texte je nedostacujicim zdrojem, a tudiz je zapotiebi

Ve

jej rozsitit o filmovou ideu.

1. 2.1 KOMEDIANTI

V jednotlivych  verzich dochovanych produkénich dokumentd filmu
Komedianti se zamétuji na ¢leny skupiny, kteti se uréitym zpisobem podili na
formovani filmové ideje. Zohlednuji nejen jejich vzajemné vztahy, ale také jejich
vztah K filmové ideji.

Za nejdalezit&jsi ¢leny povazuji reziséra, scénaristu a hudebniho skladatele.*!
Taktéz v ur€itych obdobich zminuji i ostatni ¢leny, kteti mohou svou funkci
dokreslovat mozné fungovani vztahti ve SIWG. Dilezitymi osobami, podilejicimi
se na formovani filmové ideje, jsou i ¢lenové schvalovacich organtt Kolektivniho
vedeni (KV)*? a Filmové rady (FR). Ti do procesu zasahuji jako dodasni ¢lenové.
V socialistické kinematografii nelze tyto skupiny pracovniki opomenout piedevsim

z divodu, ze svymi pravomocemi v ramci SIWG mohly hotové scénafe zamitnout

40 Metoda zaloZena na analyze avant-texte, kterd ma pfinaset fakta. Podle Pierra-Marc de Biasi ma tyto
postupy: 1. sbér relevantniho materialu a nasledné zdokumentovani, 2. usporadani, 3. klasifikace
jednotlivych prvkd, 4. desifrovani a popsani prvku, 5. uréeni a uverejnéni avant-texte. MACDONALD, W.
lan, ref. 28, pp. 183-184.

41\ obecné roviné se za zakladni &leny skupiny povazuji dramaturg & vedouci skupiny. TaktéZz zde
muUZeme zaradit i ¢leny z jinych odvétvi filmového primyslu.

42 KV je pfimym néstupcem Kolektivniho vedeni Studia uméleckého filmu (KV SUF).
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(zejména tehdy, kdyz scénare nevyhovovaly ideologickym pozadavkim, které tito
¢lenové zastupovali). VIiv na film mély hlavné jejich pisemné posudky.

Za avant-texte povazuji dokumenty, které souvisi s filmovou ideou filmového
dila Komedianti. Jedna se o filmovy scénosled z roku 1948, prvni verzi scénate
z roku 1949 a scénaf, datovany do roku 1950. Z nasledujiciho roku se nedochovaly
zadné produkéni dokumenty, proto jsem za avant-texte zvolil ¢lanek z Rudého
pradva, jez se vyjadioval ke spolupraci hudebniho skladatele Jana Kapra a reziséra
Vladimira Vi¢ka.*® Rok 1952 pfinasi avant-texte v podobé usneseni ze zasedani
KV SUF, dale pak zapis z porady FR k technickému scénafti (nedochovany) a zapis
z porady FR o usneseni KV spole¢né s posudkem scénafe. V roce 1953 vznikaji
dalsi dvé verze scénaii, a to v lednu a v bfeznu S poznamkou na titulni strané
,Upraveny technicky scéndi dle pripominek KV a FR z22. 4. 53.“% Jedna se
o formu avant-texte, jenz prichazi s informaci 0 probéhnuvsi zméné filmové ideje.*
Dokumenty z roku 1954 nelze povazovat za dokumenty avant-texte, jelikoz film
Komedianti vznikl roku 1953. Pro ucelenost prace je zminuji V poznamkovém
aparatu. Jednd se 0 dalsi dochované usneseni KV SUF, zapis z porady FR.
Poslednim dokumentem z roku 1954 je dochovana Mont4zni listina.*®

Do SIWG, jak bylo zminéno vyse, fadim ¢leny pattici do jadra skupiny —
reziséra, scénaristu a vedouciho skupiny v jedné osob¢, Vladimira Vicka. Dale
nelze opomenout hudebniho skladatele Jana Kapra, docasné cleny a cleny
schvalovacich organti (neuvadim je jmenovité z davodu piehlednosti textu), kteti

jsou rovnéz nedilnou soucasti SIWG.

43 pojitkem mezi témito osobnostmi je pfedevsim jejich spoleéné udéleni Stalinovy ceny za film Nové
Ceskoslovensko. ANON. Skladateli J. Kaprovi a V. VI¢kovi odevzdany diplomy lauredta Stalinovy ceny. Rudé
pravo, 1951, ¢. 172 (24.7.),s. 19.

4 Barrandov Studio a.s., archiv (BSA), sbirka: Scénafe a produkéni dokumenty (SCE), Film: Komedianti,
Technicky scénar, brezen 1953.

4 Jedinym hmatatelnym diikazem o probé&hnuvsi zméné je rozdilnost texte, tedy hotového filmového
dila, které se lisi svym koncem od avant-texte. Podle scénare z brezna 1953 ma film koncit prechodem do
soucasnosti (tj. rokem 1954) — cirkusové manéze —, kdezto skutecné filmové dilo konci soudem, ktery
obvinéného zbavuje viny a propousti komedianty do jejich starého chudobného Zivota.

46 Také zde fadim i dal3i ¢lanky a studie, ovem u té&chto archivalii se nejednad o pfimé nositele filmové
ideje, spise reflektuji vyvoj filmového dila. Nékteré z nich, predevsim ¢lanky obsahuijici rozhovory s ¢leny
SIWG nebo clanky psané témito Cleny jsou prinosné a proto je zde uvadim.
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Autor namétu, spisovatel lvan Olbracht (1882-1952), nezasahoval do prubéhu
vyroby filmového dila Komedianti. Podilel se vsak na formovani filmové ideje.
RovnéZz ho miZzeme zafadit do skupiny docasnych ¢lend SIWG. V prvnich fazich
vyroby filmu probihaly mezi rezisérem VIckem a spisovatelem Olbrachtem diskuze
0 filmové ideji. Mezi dalsi docasné ¢leny SIWG pattili herec Ladislav Pesek (1906—
1986), podilejici se na verzich scénaiti z let 1949 a 1950, ¢i sovétsti filmovi
pracovnici Michail Ciaureli (1894-1974), Alexandr Dovzenko (1894-1956) a Mari
AndZzaparidze (1904-1980), kteti spolupracovali na scénaii z roku 1950.

Postup prace vychazi z vybrané metodologie. V nasledujici kapitole Vyvoj
vyroby filmu Komedianti nejprve archivalie inventarizuji na zakladé spole¢nych
prvkul. Jedna se o dataci vzniku, autorstvi dokumentu a piislusnost k dramaturgické
jednotce. Tyto udaje uréuji chronologické zafazeni dokumentu a ¢leny SIWG. Dale
se U jednotlivych verzi scénait vénuji fixaci filmové ideje s detailngj$im zaméfenim
na hudebni slozku. Poslednim prvkem inventarizace je kontextualni konfrontace,
kdy u jednotlivych verzi scénait vyhodnocuji moznou miru zasahu hudebniho
skladatele Jana Kapra nebo vliv reorganizace dramaturgickych jednotek na vyvoj
kone¢ného filmového dila.

Dalsi urovni je diachronni analyza vybranych scén Vv kapitole Komedianti —
vybrané scény. Ty jsou vybrany tak, aby se vyskytovaly ve vsech verzich scénait
ataké aby postihly celé filmové dilo. Podminkou je, aby se vybrané scény
vyskytovaly ve viech verzich scénait, jak jiz zaznélo v Uvodu, a aby zvolené scény
obsahovaly vyrazné hudebni motivy, na kterych je mozné vysledovat vyvoj hudebni
slozky filmu. Nazvy vybranych scén vychazi ze seznamu hudebnich motiva
Z technického scénéie z biezna roku 1953.4

Samotna analyza vybranych scén se zamétuje na Ctyti prvky (obsazeny ve vsech
scénach). Jedna se 0 nazev scény obsahujici hudebni motiv, zafazeni scény
do dokumentu, zatazeni hudby k zabérim a propracovanost hudebniho motivu

(ndzev motivu, blizsi specifikace motivu a délka motivu).

47 BSA, ref. 44, s. 24-26.
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1. 3 Vyzkumné otazky

S vysSe popsanou metodologii souvisi otazky tykajici se hudebni slozky dila
nebo otazky zamétujici se na osobnost hudebniho skladatele jako na ¢lena SIWG.

Postup prace odkryva pét vyzkumnych otdzek, jejichz odpovédi argumentuji
hlavni cil prace, a to, jak popsat pozici autora hudby v dramaturgii filmu

Komedianti a jakou mérou skladatel hudby zasahoval do vyroby filmu.

1. Autor hudby. Na zaklad¢ jakych hledisek a kym je hudebni skladatel

pfizvan K Gi¢asti na tvorbé filmového dila?

2. Kdy se vpribéhu tvorby a vyroby objevuji prvni zminky 0 hudbé

&i 0 ostatnich zvukovych slozkach filmu?4®

3. Vjaké form¢é muzeme tyto zminky objevit?

4. Jak vznikaji jednotlivé hudebni slozky?*°

5. Jakou mérou zasahuje autor hudby do vyroby filmu a ma hudebni skladatel

moznost ovlivnit vyslednou podobu dila?

48 \Wroba filmového dila prochazi tfemi fazemi, a proto nelze poplatné tvrdit, Ze jednotlivé slozky filmu
vznikaji vZdy totoZznym zplsobem. V obdobi 50. let 20. stoleti Ize vyrobni faze filmu elementarné rozdélit
na pripravné prace, samotné nataceni filmu a technicko-laboratorni zpracovani. S ohledem na cil prace se
zaméruji pouze na prvni fazi.

49 Tato otdzka je chapéana v Urovni jiz natolenych playbackd, a to tehdy, jsou-li jednotlivé scény filmu
natocCeny podle délky hudby nebo v drovni synchrond, kdy je hudba pfizplsobovana vizualni strance
filmu. KUNA, Milan. Zvuk a hudba ve filmu: k analyze zvukové dramaturgie filmu. 1. vyd. Praha: Panton,
1969.s. 152-153.
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2 Vyvoj vyroby filmu Komedianti

Audiovizudlni podobé filmového dila predchazi Styii rozdilné psané formy.>
Jedna se o primarni prameny (avant-texte), dokladajici vyvoj vyroby filmu.

Hlavnim pilifem pro sepsani této kapitoly jsou dochované technické scénare.
Kapitolu je rozélenéna na podkapitoly, ve kterych se chronologicky vénuji
jednotlivym dokumentim. U kazdého pramenu je uvedena datace, autorstvi
a ptislusnost k dramaturgické jednotce. Nedilnou soucasti kapitoly je zminka
0 mozném Vztahu Jana Kapra s vyrobou filmového dila a jeho vliv na filmovou
ideu. Nasleduje vyhodnoceni textu s fokusem na auditivni slozku dokumentt.

Pocatek vyroby hraného filmu Komedianti saha do roku 1947, kdy Vladimir
Vicek objevuje novou latku pro zpracovani. Po prvém piecteni povidky Ivana
Olbrachta Bratr Zak na jafe roku 1947 je rezisér zaujat natolik, ze se ji rozhodne
zfilmovat. Dle slov autora je hlavnim divodem Kk zrezirovani povidky jeho laska
k rodné zemi.®! Vigkovo vyznani miizeme povazovat za prvotni filmovou ideu
autora, jez se v dany moment nachazi pouze v jeho mysli.

Roku 1947, kdy Vladimir Vi¢ek objevuje namét pro filmové dilo, se rezisér
sJanem Kaprem pravdépodobné¢ nezna, ackoliv se hudebni skladatel
jiz ve filmovém primyslu jistou dobu pohybuje. % Kapritv postoj pii vyrobé

filmového dila lze ¢asteéné odvodit ze stati publikované ve sborniku Vladimira

50\ obdobi 50. let 20. stoleti se v nejvétsim méFitku objevovaly &tyfi psané formy, a to synopse (namét),
scénosled, literarni scénar a technicky scénar. SZCZEPANIK, Petr, ref. 17, s. 73-97.

51 VLCEK Vladimir. O filmu ,Komedianti“ podle Ivana Olbrachta. Film a doba 3/6, 1954, €. 1, s. 10-11.

52 Hudebni skladatel byl poprvé osloven, aby zkomponoval hudbu pro film uz vroce 1943. Tehdy
spolupracoval s filmovym reZisérem Miroslavem Josefem Krianskym na filmu Ziznivé middi (Romantické
drama. ReZie: Miroslav Josef Kriiansky. Ceskoslovensko, 1943.) Tato spoluprace byla pravdépodobné
prvotni vlastni tvorbou pro film. Prvotnim impulzem pro jeho zdjem o problematiku hudby, jakoZto
auditivni slozky filmu ovSem prameni jiz v jeho mladi, v dobé némého filmu, kdy se osvédcil jako pohotovy
v Lidovych novinach, kde je publikovany profil Jana Kapra a kde se tato domnénka potvrzuje. ANON. Jan
Kapr lauredt Stalinovy ceny. Umélecky mésicnik XIV, 1951, €. 6, s. 126-127.
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Bora. *® Piestoze vychazi vroce 1946, explicitné podavd Kaprovy zkusenosti

s komponovanim hudby pro film.>*

2. 1 Filmovy scénosled z roku 1948

Filmovy scénosled™ ze srpna 1948 je prvni verzi volného zpracovani filmové
povidky. Jedna se o prvni dochovany produkéni dokument, v némz se jesté
nehovoii 0 Komediantech. Spis obsahuje pouze rozepsany namét Vladimira Vicka
podle povidky lvana Olbrachta, Bratr Zak, ve spolupraci s vedenim 7. vyrobni
skupiny Reza¢ — Fabera. Zakladni zafazeni pramenti udava titulni strana
dokumentu, kde je uveden nazev namétu, 0 jaky dokument se jedna (filmovy
scénosled), kdo namét zpracoval, kdo je scénaristou, a za jakych okolnosti
ave kterém roce dokument vznikl.® Filmovy scénosled pojednava 0 scénach
a prechodech mezi nimi. Dialogy jsou zaclenény do souvislého textu a samotné
zabéry nejsou zatim patrné. Z dokumentu vyplyva, Ze scénarista Vladimir Vicek
se zamétuje predev8$im na obsahovou stranku budouciho filmu. S Ivanem
Olbrachtem®’ Vigek spolupracuje nejen na filmovém scénosledu filmového dila
Komedianti a formé& jeho filmové ideje, ale i na dalsich &tyfech verzich. %8
Na zaklad¢ toho se Olbracht stava, jak bylo jiz zminéno, docasnym ¢lenem SIWG.

Je pravdépodobné, Ze v zacatcich filmové vyroby Komediantii mezi Kaprem
a VIckem neprobiha uz$i spoluprace. Odtud jasné vyplyva, pro¢ se hudebni

skladatel nepodili na formovani filmové ideje budouciho filmu Komedianti. Dalsim

53 BOR, Vladimir (ed.), ref. 25, s. 90-93.

54 Dal$i moznost komponovat pro film se mu naskyta v roce 1947, kdy sklada svou teprve druhou hudbu
k filmu Liska a dZbdn. (Animovana kratkometrazni pohadka. ReZie: Stanislav Latal. Ceskoslovensko, 1947,
9 min). In. MATZNER, Antonin a Jiti PILKA, ref. 9, s. 207.

55 Barrandov Studio a.s., archiv (BSA), sbirka: Scénafe a produkéni dokumenty (SCE), Film: Komedianti,
Filmovy scénosled, srpen 1948.

56 Viz. P¥iloha €. 1.

57 VLCEK, Vladimir, ref. 51, s. 12.

%8 Do wy&tu fadim i nedochované verze technickych scéndift zlet 1951 a 1952. Jeho podil
na nedochovanych scénafich je pouze domnénka autora, ktera vyplyva ze skutecCnosti, Zze je vidy
jmenovité uvadén na titulni strané dochovanych dokumentd, na kterych spolupracoval.
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divodem Kaprovy absence v zacatcich filmové vybory Komedianti

t° s komponovanim hudby k dal§im ¢&tyfem filmim

je jeho pracovni vytiZzenos
Piipad Z-8,%° Zelend knizka,% O milionari, ktery ukradl slunce® a Basa tvrdi
muziku. 8 Poslednim a zaroven nejpravdépodobnéjsim argumentem Kaprovy
neucasti na Komediantech v roce 1948 je scénosled z téhoz roku, ve kterém, jak se
domnivam, se VI¢ek tolik nevénoval hudebni slozce filmového dila, a proto
nezaznamenal moznou ucast Kapra na pfipravovaném projektu. Hudba je v prvnim
scénosledu zminéna jen okrajové. Vicek se vyjadiuje k hudebnim motivim
stézejnich scén filmu. Jako piiklad uvadim prvni vétu scénosledu: ,,Titulky jsou
podlozeny hudbou starého flasinetu. Hudba flasinetu prechdzi do hudby velkého
cirkusového orchestru...“®* Nastin hudebniho podkladu s hudbou starého flaginetu
je dulezitou zminkou, jelikoz tento motiv Vicek neopousti i v dalsich verzich.
Zajimavosti e, Ze VICek jiz pii prvém piepisovani namétu pro budouci filmové dilo
jmenovité uvadi skladbu Dunajské viny® — jedinou pouzitou archivni hudbu®®
ve filmu.

V dobé, kdy Vléek pracuje na prvni verzi scénosledu, se stava cElenem
7. vyrobni skupiny Rezaé — Fabera. Vznik 7. vyrobni skupiny se datuje do ledna
roku 1948. Organizac¢ni zména U tohoto seskupeni nastava v listopadu 1948, kdy
se zacinaji zavadét TK. Vyusténim vzniklé reorganizace se 7. vyrobni skupina
Reza¢ — Fabera prejmenovava na TK Miloslava Fabery. %’ Reforma nastava

predev§im v pravomocech kolektivl, jez maji za tkol vykonavat tzv. ,ideovy

59 Jedna se o domnénku autora, Bartova sice ve své knize uvadi, Ze ,,V obdobi po Unoru 1948 je Kapriv
Zivot vypInén primo horecnou Cinnosti.[...] Jan Kapr se ve své publicistické ¢innosti nevyhybal zadnému
okruhu problémd,[...] opakované se vénuje problematice ¢eské hudebni védy a kritiky, filmové hudby
a hudby v rozhlase...“ BARTOVA, Jindfigka, ref. 6, s. 28-29.

80 Spionazni drama. Rezie: Miroslav Cikan. Ceskoslovensko, 1948. URBANOVA, Eva, Blazena URGOSIKOVA
a Vladimir OPELA. Cesky hrany film: Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001, s. 256.

51 Drama. Rezie: Josef Mach. Ceskoslovensko, 1948. Tamtéz, s. 377.

82 Kresleny. Rezie: Zdenék Miler. Ceskoslovensko, 1948.

8 Kresleny. Rezie: Karel Mann. Ceskoslovensko, 1948.

64 BSA, ref. 55, s. 1.

65Skladba rumunského hudebniho skladatele lona Ivanovici (1845-1902). Vla&ik Dunajské viny napsal roku
1880.

%6 Jedna se o hudbu, kterd nevznikla pro film a ani ve své historii neméla s filmem nic spole¢ného. KUNA,
Milan, ref. 49, s. 116.

67 KLIMES, Ivan. Kulturni rada UV KSC o filmové dramaturgii 1948-1949. lluminace XII, 2000, €. 4, s. 141.
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dohled” nad produkci, fidit pfipravu scénafe, navrhovat reziséra a posuzovat
predlozené technické scénare. K vys$Sim instancim, které jsou nad TK, patfi nové

vzniklé Ustiedni dramaturgie (UD) a Filmova rada (FR).®

2. 2 Technicky scénar z roku 1949

Ve spolupraci s Ivanem Olbrachtem a hercem Ladislavem Peskem sepisuje
Vladimir Vicek roku 1949 dalsi technicky scénai.%% 7

Technicky scénaf je rovnéz produkci 7. vyrobni skupiny Reza¢é — Fabera,
a proto prace neopomiji zminit i vyvoj TK Miloslava Féabery. Vyvstava tu vsak
otazka, pro¢ je za vyrobce technického scénare oznacena 7. vyrobni skupina, kdyz
koncem roku 1948 zanika (taktéz i ostatni skupiny). Moznou odpovéd’ Ize s velkou
pravdépodobnosti najit v roviné vnitini organizace skupin. Pokud se zménily
pravomoce vedoucich pracovnikti skupin, je ziejmé, Ze vedouci TK, Miloslav
Fabera, pfilis nedbal na vyslednou formu dokumentt, piedkladanych v jeho
skuping.

Z&kladni zafazeni poddva takté tivodni strana scénare.”

Jan Kapr roku 1949 mimo jiné sklada hudbu ke koprodukénimu
dokumentarnimu filmu Prva léta; '* pravdépodobné se jednd o jeho prvni
skladatelsky pocin v oblasti dokumentarniho filmu.

V listopadu a prosinci je pozvan Vasilijem Beljajevem do Sovétského
svazu,” kde sklada hudbu k novému sovétsko-¢eskoslovenskému dokumentu Nové
Ceskoslovensko.™ U tohoto filmového dila se patrné poprvé setkavéa s rezisérem
Vladimirem VlI¢kem. ReZisér, jenz dostiva jako druhy Cechoslovak moznost

reprezentovat ceskoslovensky filmovy pramysl Vv zahrani¢i, se zahy stava

68 SKOPAL, Pavel, ref. 10, s. 40.

59 JiZ se neuZivalo pojmu filmovy scénosled.

7OBarrandov Studio a. s., archiv (BSA), sbirka: Scénéfe a produkéni dokumenty (SCE), Technicky scénat,
1949.

71 V/iz. Pfiloha &. 2.

72 pokument. ReZie: Jorislvens. Ceskoslovensko, Bulharsko, Polsko, 1949.

73BARTOVA, Jindfitka, ref. 10, s. 25.

74 Dokument. ReZie: Vasilij Beljajev, Vladimir Viéek. Ceskoslovensko, SSSR, 1949.
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spolurezisérem dokumentu.” ’® A¢koli spolu navazou pracovni kontakt, Kapr se
nijak neangazuje Vv piiprave technického scénare dokumentu.

Obsah dochované verze scénate jiz odpovida uréité formé technického
scénafe. Strany s obecnymi udaji 0 filmu obsahuji vypisy postav, také zde najdeme
nazvy scén V ateliéru i exteriéru a nazvy tematickych montazi. Strany samotného
technického scénare se deéli na dva sloupce — levy zaznamenava vizualni cast dila
a pravy pal auditivni ¢ast dila.

Vizualni ¢ast je ¢lenéna na jednotlivé ¢islované obrazy s nazvy a podrobnou
charakteristikou scén (napiiklad Venkovska pout. Exteriér — den.). Pozornost je
vénovana piechodiim mezi scénami a jednotlivé zabéry jsou jiz piesné popsané
(ptiklad 1. C. /nadhled/).

Auditivni ¢ast obsahuje pievazné dialogy postav. Vladimir VI¢ek se zamétuje
nejen na hudbu, ale vénuje pozornost i dalsim slozkam zvuku ve filmu, jakymi jsou
hluky a ruchy. Ty jsou spoleén¢ shudbou od dialogu oddéleny vizualné
preruSovanym podtrzenim textu zaznamu. Hudba dostava své misto, autor zafazuje
hudbu k jednotlivym scénam, neni ovSem piesné stanoveno, od kterého momentu
ma hudba znit a kdy ma ustavat. Stale je popisovana obecné, napiiklad ,,Eroticka
hudba.“’” Objevuje se zde vice riiznorodych hudebnich motivii, coz je zapfic¢inéno
hlub§im rozepsanim jednotlivych scén na zabéry. Mimo motivy, které uvadim
v prvnim dochovaném produkénim dokumentu, jsou jimi hudba flasinetu a archivni
hudba Dunajské viny, kde Vicek piidava naptiklad: ,.Zacina tichy lyricky motiv,

ktery pak bude dramaticky rozehrdan v pantomimé.*"

75SKOPAL, Pavel. "Svoboda pod dohledem" zahdjeni koprodukéniho modelu vyroby v kinematografiich
socialistickych zemi na prikladu Barrandova (1954 aZz 1960). In: SKOPAL, Pavel, ed. Napldnovand
kinematografie: Cesky filmovy primysl 1945 az 1960. 1. vyd. Praha: Academia, 2012, s. 107.

7¢ Jde o nepodloZenou domnénku.

77BSA, ref. 70, s. 9-10.

78 Tamtéz, s. 12.
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2. 3 Technicky scénafr z roku 1950

Dalsi dochovanou verzi je technicky scénaf,’® datovany do roku 1950, na
kterém Vladimir VI¢ek spolupracuje se sovétskymi filmovymi pracovniky.
Dokument vznika ve Skupiné sovétsko-ceskoslovenské filmové spoluprace. V jejim
ramci se na této verzi podileji narodni umélec SSSR, Michail Ciaureli, sovétsky
filmovy scenarista a rezisér Alexandr Dovzenko, sovétska filmova rezisérka Mari
Andzaparidze, a také narodni umélec RCS, Ivan Olbracht, a rezisér Narodniho
divadla, Ladislav Pesek. Viechny zminéné informace obsahuje titulni strana®
scénare, ktera mimo to jiz nese nazev Komedianti. Genezi tohoto nazvu Vladimir
Vlcek ¢astené prozrazuje v ¢asopise Film a doba.®

Vroce 1950 dokoncuji Vladimir Vléek, Jan Kapr a Vasilij Beljajev
dokumentarni  film  Nové  Ceskoslovensko. 25. tmnora 1950 piichazi
do Ceskoslovenskych kin jeho premiéra. VIcek se vraci K rozpracované latce filmu
Komedianti a Jan Kapr (mimo pisatelskou drahu) pracuje jako komponista
na filmovém dile Slepice a kostelnik.®?

Skupina sovétsko-Ceskoslovenské filmové Spoluprace je ve skutenosti
11. TK sovétsko-Eeskoslovenské filmové spoluprace, kterou vede Vladimir Vigek.®
Scenarista filmu Komedianti ziskava vétsi kontrolu nad svym projektem. Jeji vznik
se datuje do tunora roku 1950, kdy probihaji v CSF dalsi zmény, tentokrat v podobé
reformace FR a jmenovani prozatimniho KV UD. TK prochazi dal§imi
organiza¢nimi a personalnimi zménami. Je ustaveno jedenact TK, z toho 11. je TK
Vladimira VI¢ka. V kvétnu téhoz roku nastava vyostfeni unorovych reformaci

v zahdjeni provérek TK. Vysledky ukazuji, Ze TK namisto ¢tyf predepsanych

"®Barrandov Studio a. s., archiv (BSA), sbirka: Scénéfe a produkéni dokumenty (SCE), Technicky scénaf,
1950.

80yiz. Piloha ¢&. 3.

81 Komedianty méli nasi prosti lidé vidycky radi. Pfinaseli do nasich méstecek a vesnic zdbavu, radost
a veseli. Jen hlupéci jimi opovrhovali. Komedianti patii na éeskou vesnici...“ VLCEK, Vladimir, ref. 51, s. 13.
82 Komedie. Rezie: Oldfich Lipsky, Jan Strejéek. Ceskoslovensko, 1950. URBANOVA, Eva a BlaZena
URGOSIKOVA, ref. 60, s. 289.

83SZCZEPANIK, Petr, ref. 3, s. 41.

24



realizovanych literarnich scénaftt v priméru odevzdavaji jeden a pal scénafe,
a pravé VIekiv TK ma téméf nulové vysledky.®*

Uvodni &ast technického scénaie kromé obecnych informaci o filmu obsahuje
podékovani VI¢ka ve spolupraci se sovétskymi filmovymi pracovniky, a jak sam
autor Vicek pise, ,,Scéndr , Komedianti”“ se Ccastecné [isi svym  pojetim
od Olbrachtovy povidky.“® Déle se zde nachazi detailni vypis postav, véetn& nazvi
scén V ateliéru. Technicky scénai pak nové obsahuje kapitolu ,, Skutecny interiér.
Je zjevné, ze mél autor konkrétni ptedstavu o tom, v jakych natacecich lokacich
(napf. zamecky sal) se bude d&j filmu odehravat. Vzhledem ktomu, ze scénaf
nedostal schvaleni k zahajeni pfipravnych praci, nevime konkrétni nazvy mist
pro natacent.

Forma stran technického scénafe je neménna. Stranka Se opét ¢leni na dva
sloupce — vizualni ¢ast dila a auditivni ¢ast dila. Scénar se lisi predevsim obsahovou
strankou (znatelné zasahy do VI¢kovy filmové ideje sovétskymi filmafi).

Dilo je koncipovano retrospektivnim pohledem. Film za¢ina v soucasnosti
(vzhledem wvzniku verze se jedna pravdépodobné o rok 1950) a ptechazi
do vzpominek.

Popis hudby v auditivni ¢asti je stejny jako Vv ptedchozi verzi. Autor
zachovava rozdilné oznacovani hudby od dialogu. Hudba je opét ftazena
k jednotlivym scénam a stale je charakterizovana obecné, naptiklad ,,Baladicka
hudba.*8® Vladimir Vi¢ek pracuje se stejnymi motivy jako v predeslé verzi, oviem
na zakladé pridani scén je obohacuje o dalsi. Jednomu motivu se ovSem vénuje
dukladnéji a opatiuje jej textem (pravdépodobné ho timto propracovanim
ustanovuje za jeden zustfednich). Pfesto noveé vznikla pisei nema nazev.

Je charakterizovana jen jako ,,Zpév starého komedianta za doprovodu flasinetu. %’

84\/zhledem k dataci dochovaného technického scénafe z tohoto roku (tj. 1950) Ize tvrdit, Ze prfes sepsani
této verze, neodevzdal Vladimir Vicek scénar k dalsSimu posouzeni. SZCZEPANIK, Petr, ref. 3, s. 45.

85 BSA, ref. 79, s. 1.

86Tamtéy, s. 35.

87 Tamtéz, s. 6-8.
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V technickém scénaii mizeme rovnéz vysledovat zachovani motivu s hudbou
flasinetu, ktery je ustanoven v prvni verzi. Nechybi rovnéz archivni hudba

,,Dunajskeé viny.

2. 4 Dokumenty z roku 1951 a 1952

V nasledujicich dvou letech vznikaji dal§i dvé verze technickych scénaiu,
které se nedochovaly. Jak vzpomina Vladimir VI¢ek v ¢lanku ¢asopisu Film a doba
3/6, 88 | prvni verse scéndre byla hotova uz v roce 1948 — a od #¢ doby aZ do léta
roku 1952 vzniklo jeste nekolik dalsich versi, az konecné asi sedma byla
realisovana.*®® Dalsi dochovany scénaf je az z ledna roku 1953.%°

Piestoze tudajné vznikly dalsi dvé verze, vyroba tehdy pokracovala.
Nasledujici 1éta se pro Vicka i Kapra nesla v duchu vysokého pracovniho vytizeni.
V kvétnu opét odjizdi Jan Kapr do Sovétského svazu. Poc¢atkem Cervna roku 1951
oba ziskavaji cenu laureata Stalinovy ceny za spoleény film Nové Ceskoslovensko.
Ktomuto vyznamnému ocenéni Se vyjadiuji veskera periodika — od casopist
vénovanym odborné vefejnosti k béznym periodikiim. °* Cenu Vleek s Kaprem
ptebiraji z rukou sovétského velvyslance M. A. Silina. Bezprostiedné¢ po této
udalosti je Jan Kapr pozvan jako ¢len poroty na Mezinarodni filmovy festival
Kalovy Vary (17. cervence az 29. dervence 1951). Také spolupracuje
na dokumentarnim filmu Karla Michaela Walléa (1914-1990), Rok stalinské

88 VLCEK, Vladimir, ref. 51, s. 12-14.

89 Tamtéz, s. 12.

O|nstitucionalni vyvoj zacina v éervnu roku 1951, kdy jsou generalnim feditelem Machackem zruseny UD
i TK. Z Ust¥edni dramaturgie vznikd novy fidici organ KV SUF (Kolektivni vedeni Studia uméleckého filmu).
Tato reorganizace je oficidlné dokoncena v Unoru nasledujiciho roku, fakticky ale funguje jiz od zari 1951.
TK byly rozpustény a vsichni tvlrdi pracovnici nyni spadaji pod scénaristické oddéleni, které ma za ukol
jednotné vést dil¢i dramaturgické Gkoly a denni Ukoly realizace film{ prebira vyrobni odbor. SZCZEPANIK,
Petr, ref. 3, s. 47-50.

91Filmové informace 2, &. 13, s. 7-8, 1951 — &lanek ,,Hudebni skladatel Jan Kapr” — Pfehled tvaréi ¢innosti
Ceského hudebniho skladatele Jana Kapra, ktery byl vyznamenan Stalinovou cenou II. stupné za hudbu
k filmu ,Nové Ceskoslovensko” . Také Vladimir Bor pise o J.K. do HR. BOR, Vladimir. Jan Kapr — laureét
Stalinovy ceny. Hudebni rozhledy Ill, 1950/51, ¢. 13, s. 12. nebo ANON. Skladateli J. Kaprovi a V. VIckovi
odevzdany diplomy laureata Stalinovy ceny. Rudé prdvo, 1951, ¢. 172 (24.7.), s. 19.
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epochy (premiéra 26. fijna 1951),% ke kterému sklada hudbu. Mimo jiné v té dobg
piSe nespocet ¢lank a kritik.%3

Po spole¢ném udéleni Stalinovych cen Janu Kaprovi a Vladimiru VI¢kovi
se pravdépodobné prohlubuje jejich vzajemny vztah. V letech 1951 a 1952 sice
nejsou dochovany zadné produkéni dokumenty, avsak ttrzkovité si mizeme vyvoj
Komediantii dokreslit na zakladé zprav ze schvalovacich organd. Bartova ve své
knize Jan Kapr : [ndstin Zivota a dila] zahrnuje do chronologického vy&tu®
Kaprovych dél z roku 1952 ,.J. Kapr zverejnuje baletni scénu Pomsta zrazeného —
pantomima na nameét Ivana Olbrachta, libreto JiFiny Korkhdankoveé.“®® Na zikladé
toho se Ize domnivat, ze Jan Kapr prichazi Kk filmovému dilu v pribéhu druhé
poloviny roku 1951, tedy od spole¢ného udileni cen, které se uskuteénilo v ¢ervnu
téhoz roku. Nasledujici mésice Kapr pracuje na hudbé Kk budoucimu filmu
Komedianti a na zaklad¢ této inspirace i zadani v jednom zvetejiiuje vyse zminénou
baletni scénu.

Od zacatku roku 1952 Vladimir Vi¢ek pfesouva Svou pozornost na jiny svij
projekt, na film Zitra se bude tancit vsude, ktery dokoncéuje na podzim roku 1952
(premiéra 24. tijna 1952). V prub¢hu roku 1952 Jan Kapr pracuje také na jiném
dile. Sklada hudbu k filmu Konec strasidel (1952), jenz méa premiéru 18. srpna
1953. Jeste v cCervenci podruhé zaseda spolu s Vladimirem Borem v poroté
7. Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary (12. Cervence az 3. srpna
1952), na némz Vladimir Vi¢ek dostava cenu pratelstvi mezi narody za film Zitra se
bude tancit vsude.

Existuji i jiné prameny, které pfimo ovliviiuji vyvoj filmové ideje filmu
Komedianti v téchto letech. Jedna se napiiklad 0 dochované usneseni ze zasedani
KV SUF® ze dne 16. zafi 1952. Samotné usneseni KV je datovano ke dni 25. zaii

92 pokument. Rezie: K. M. Wallé, Ceskoslovensko, 1951.

93 KAPR, Jan. Zwysit Grovefi hudby k filmu. Hudebni rozhledy 1ll, 1950/51, &. 10/12, s. 82.

%BARTOVA, JindFidka, ref. 6, s. 191.

95 Té7 nespravné uvadéno pod nazvem Bratr Zak. V jinych zdrojich také jako Suita 1953.

%6 Slozka filmu Komedianti, Usneseni ze zasedani Kolektivniho vedeni Studia uméleckého filmu, Praha,
25.9.1952. Narodni filmovy archiv (NFA),f. Filmova rada,ref. ozn. 2/2/31//3.
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1952.%7 Usneseni se zabyva pouze vizualni strankou dila. Clenové KV se shoduji,
7e se jedna 0 zdafily prepis hdmétu, ovSem navrhuji zdlraznit vV ivodnich scénach
fakt, Ze kuspéchu a profesni dokonalosti vede komedianty piisna, odiikavana
a vysilujici prace.%® Taktéz se zde vyjadfuji k realiza¢ni strance dila, a to, Zze velké
mnozstvi exteriérovych scén bude naroéné natocit.*® Film KV se zminénymi
podnéty schvaluje a doporucuje generalnimu fediteli, aby jej dal projednat FR.1%

Zapis z porady Filmové rady k technickému scénaii % (nedochovany)
Vladimira Vicka ze dne 25. zaii 19521%2 neptinasi zadné podstatné informace. Cela
porada se ubira smérem K feSeni tematického planu kratkého filmu a intervenci
politického razu u nékterych filmati. Zapis kon¢i navrhem 0 ptesunuti schiize na
patek 4. fijna 1952 nebo na sobotu odpoledne (5. fijna 1952). Pfesny termin jiz neni
uveden.1%

Dalsim pramenem je zapis z porady FR 1% 0 usneseni KV spole¢né
s posudkem scénaie, pravdépodobné datovan k 4. fijnu 1952. Dokument obsahuje
ptepis diskuze, zejména zalozené na obsahové strance budouciho filmu. Kromé
ptipominek K uréitym scénam a seSkrtanim Scén jinych scénarista Vladimir Vicek
na porad¢ ostfe vystupuje proti ¢lenim FR a obhajuje si ideovou stranku dila.
Diskusnim piispévkem se vyjadiuje ke své filmové ideji a nepiimo se zminuje
o0 dilezitosti hudby: ,,Zde nebylo pochopeno jedno podstatné, Ze t0 ma byt tanecni

film. To je film o tanci. Nejkrdasnéjsi, ¢i jak ja si to predstavuji, je pantomima, velké

9Viz. Pfiloha &. 4.

%8 Tamtéz, s. 1.

% Tamtéy, s. 2.

100 Tamtés.

101 v z4pise z porady je produkéni dokument nazyvan literarnim scénafem, oviem formalni Upravou a dle
charakteristiky dokument( od Petra Szsczepanika spiSe odpovida technickému scénafi. Srov. SZCZEPANIK,
Petr, ref. 17, s. 86-87.

10238, schiize plena Filmové rady 25. z&fi 1952, program:Komedianti, Praha Letni olympidda 1952, Kristof
Kolumbus, Z4apis z porady Filmové rady k literarnimu scénafi Komedianti Vladimira VI¢ka, Praha, 25. zafi
1952. NFA, f. Filmova rada, ref. ozn. 2/2/31.

103 |y data presunuté schilize jsou uréité nejasnosti. PFepis uvadi, Ze se schlize pfesouva na patek 4. fijna
1952 nebo na sobotu, logicky tedy na 5. fijna ovSem v roce 1952 byla sobota 4. fijna. Tato nepresnost
znesnadnuje dataci dalSiho dokumentu, ale schiize se pravdépodobné konala v sobotu. Proto uvadim
spravné datum sobota 4. fijna 1952.

104 Slozka filmu Komedianti, Zapis z porady Filmové rady k usnheseni KV, Praha, 4. fijna 1952. NFA, f.
Filmova rada, ref. ozn. 2/2/31//3.
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tanecni cislo. (...) Predstavuji Si t0 jako umélecké tanecni cislo. Na rozdil
od Olbrachta jsem dodal nékolik scén tanecnich.“1%
Mezi dalsi dochované dokumenty se fadi posudek scénaie od Jaroslava

106 7 8. fijna 1952.1%7 Autor se zde vyjadfuje k obsahové strance,

Kucery
a to predevsim K pfidanym scénam, prolinajicim se ze soucasnosti do minulosti
rodiny. Vyskytuji se jak na zac¢atku filmu, tak v samotném zavéru. Kucera zde pise:
,,Je treba vynechat rok 1960. Film bude natdacen v r. 1953 a uveden koncem r. 1953
nebo 1954 do kin. Bude promitin dva roky a dalsi dva roky reprisovan. Bude tedy
predvaden do r. 1958 a pravdépodobné az do r. 1960. Protoze neni mozno predem
odhadnout, zda budovy, které film bude ukazovat, budou postaveny tak, jak ukazuje
film, je tfeba ramec zmenit. Doporucuji, aby snimky budov byly nahrazeny
prazskymi zahradami v kvétu a budovami jiz postavenymi. V obraze 1 neni mozno
ukazovat pomnik Stalina, budovu UV KSC a tFi zdbéry na to skolu cirkusového
umeni.“ Je tedy patrné, Ze retrospektivni ladéni filmu nebylo pozitivné piijato
jiz v prib&hu vyroby, nicméné jesté téhoz roku, piesnéji 16. fijna 1952, je oficialné

zapodato S piipravnymi pracemi.1o8

105Tamté?, s. 6. Viz. Pfiloha &. 5.

106 Jaroslav Kuéera narozen 6. srpna 1929 v Praze, byl pfisludnikem prvni generace FAMU, kde studoval
kameru (abs. 1953). Byl také tvircem a kameramanem v Ceskoslovenském armadnim filmu. Od roku
1957 byl stalym kameramanem FSB. Spolupracoval napf. s Vojtéchem Jasnym a Karlem Kachyriou (film
Dnes vecer vSechno skonci), Jaromilem lJireSem, lvanem Passerem, Oldfichem Lipskym (Jdchyme, hod’
ho do stroje!)a dalsi. Zemrel 14. ledna 1991 v Praze.

107Dalsi posudky a poznadmky k filmtm Komedianti, Praha, Pfichdzeji ze tmy od plk. Jaroslava Kuéery, ktery
se 38. schlize plena Filmové rady nezucastnil, Posudky scénar adresované Filmové radé, Praha, 8. fijna
1952, NFA, f. Filmova rada, ref. ozn. 2/2/31//6.

108 ANON. Povidka Ivana Olbrachta ve filmu. Filmové informace lll, 1952, €. 47 (20. 11.), s. 9.
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2.5 Technické scénaie z roku 1953

2.5.1 TECHNICKY SCENAR Z LEDNA 1953

Vlednu Vladimir VI¢ek zpracovava pravdépodobné Sestou Vverzi
technického scénate.l®® Pracuje na ni nejspise sam, jelikoz tivodni stranal'® nenese
zadné informace o jinych spolupracovnich. Nejasnym tdajem, ktery se zde nachazi,
je autorsky tdaj ,, Tviirci skupina Viadimira Vicka*. 1t

V tomtéz roce nejspise Jan Kapr a Vladimir VI¢ek spolu intenzivné pracuji
na filmu Komedianti, ktery je jiz ve fazi pfipravnych praci (vybér lokaci, propocty
metraze atd.). Kapr (mimo praci na filmu) je jesté v kvétnu vyslan do SSSR jako
¢len delegace ¢eskoslovenskych skladateld. V kvétnu je jiz hudba pravdépodobné
hotova a nutné playbackové nahravky natoCeny. Ty jsou nezbytné pro tanecni
scény.

Uvodni ¢ast technického scénafe s obecnymi informacemi obsahuje nové
autorsko-tviréi tidaje (jsou zde jmenovité uvedeni ¢lenové $tabu, véetné hudebniho
skladatele Jana Kapra), pfesto se nejedna 0 finalni skupinu pracovnikti a nékteré
pozice jsou jesté obménény v dalsi verzi scénate.'? Nové jsou v samostatné
kapitole podrobnéji charakterizovany scény | Smetrazi a sohledem na misto
nataéeni. 1** Nové zafazena kapitola informuje o hlavnich rolich, ve kterych
obrazech se hlavni postavy objevuji, a jsou zde také uvedeny herecké a artistické

doubly s ¢isly obrazil, ve kterych hlavni herci u¢inkuji.t*

109 Barrandov Studio a.s., archiv (BSA), sbirka: Scénafe a produkéni dokumenty (SCE), Film: Komedianti,
Technicky scénar, leden 1953.

110z, PFiloha €. 6.

111 Teoreticky tato verze scénaie méla vzniknout pod taktovkou scénaristického odboru, protoze Tvardi
skupiny (TS) jako takové byly stanoveny aZ na podzim roku 1954, tedy necelého pal roku po prvni
premiére jiz hotového filmu.

112 Tato verze scénare uvadi kupt. Choreograf: Jifina Mlikovskd, ve skute¢nosti se jako hlavni choreograf
na filmu podilela Zora Semberova.

113 podobé: Obraz (o&islovani obrazu), zabéry (polet zabér(l), metry, metry celkem a obraz.
147ajimavosti je, Ze autor vénoval pozornost i zvifatlim ve stejné podobé jako ostatnim Gcinkujicim.
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Strany samotného technického scénare méni svou formu. Ve vizualni ¢asti je
nové U jednotlivych obrazii uvadéna metraz. Vladimir VIcek sice ponechava strany

délené do dvou sloupci,™®

ale v auditivni ¢asti od sebe rozdéluje jeste dialogy
od hudebnich motiva, které jsou spolu s hluky a ruchy v dalsim sloupci. Hudba je
nov¢ blize specifikovana zkratkami ,,S“ (synchron) a pofadovym Cislem
synchronu.'® Hudba je opét fazena k jednotlivym scénam a Vladimir Vicek jiz
udava jasny zacatek a konec hudebnich motiva. Autor pracuje s nékterymi
totoznymi motivy jako v piedeslych verzich a stejné je obohacuje o dalsi, opét na
zaklad¢é ptidavani scén a zabérd. Ve verzi scénaie z roku 1950 uvadim hudebni

«117

motiv ,,Zpév starého komedianta za doprovodu flasinetu,” " motiv, ktery Vladimir

Vleek pouziva i zde, ale nyni jej upfesiiuje ndzvem ,stard kramdrskd pisei.<t'8
V podstaté¢ se jedna o0 stale zachovany flasinetovy motiv, ktery rozvadi

a propracovava.

2. 5.2 TECHNICKY SCENAR Z BREZNA 1953

Posledni sedma verze technického scénafe!!® pochazi z biezna roku 1953.
Scenarista Vladimir Viéek jej sepisuje opét ve své TS. Titulni strana?® mimo
zakladni informace nese psanou poznamku — ,,Upraveny technicky scéndr dle
pripominek KV a FR z 22. 4,531

S nejveétsi pravdépodobnosti se jedna 0 technicky scénat, podle kterého se film
Komedianti nataci. Ovsem i v ramci této verze dochazi k pravam — predevsim

zavér filmu, ktery je ve scénafi rozveden o prechod dé&je do soucasnosti. Oproti

115 Tak jak jsem ji uved! v pfedchozich verzich z let 1949 a 1950, forma rozdéleni stranky na dva sloupce -
na vizudlni a auditivni ¢ast.

16pfesto technicky scéndf neobsahuje podrobny seznam pouZité hudby, kde by byly oéislované
synchrony upfesnény.

117 BSA, ref. 79, s. 6-8.

118 BSA, ref. 109, s. 5.

119 BSA, ref. 44.

120yjjz, P¥iloha €. 7.

121 74pisy z porad ani usheseni nejsou dochovany.
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vysledné verzi filmového dila je ve skuteCnosti tento zavér Upln€ vypustén.
Zkraceni scénaie vyplyva pravdépodobné z doporu¢eni KV a FR (nedochované).??

Kromé definitivné stanovenych autorsko-tvaréich tdaja, které odpovidaji Stabu
vysledného filmu, jsou propracovany také herecka obsazeni, mista nataceni
ametraz filmu. Navic jsou zde uvedeny seznamy hudebnich synchroni
a samostatné¢ seznam playbacki. Seznam nese nazvy jednotlivych pouzitych
hudebnich motivi, které jsou ozna¢eny zkratkou a pofadovym ¢islem (bud’to ,, PB*
— playback, nebo ,,S* — synchron). Nesou také informaci o pouzitych zabérech,
ve kterych se vyskytuji.

Strany samotného technického scénaie se formou od predeslé verze technického
scénaie nijak neméni. Jsou déleny do dvou sloupct a v auditivni ¢asti jsou oddéleny
dialogy od hudebnich motivt a hluka s ruchy. Hudba je v textu blize specifikovana
zkratkami ,,PB* a ,,S* (synchron) a potadovymi ¢isly odpovidajicimi seznamim
V uvodni ¢ésti scénaie.

V samotném textu technického scénate je hudba tazena K jednotlivym scénam
a je jasné stanoven zacatek a konec hudebnich motivi. Autor pracuje s nékterymi
totoznymi motivy jako v piedeslych verzich. Piikladovym motivem je jiz nékolikrat
zminéna hudba flasinetu, ktera se postupné transformovala do vysledné podoby
az Vv této verzi. Jedna se 0 ,,Kramarskou pisen‘ s ustalenym nazvem i textem pisné.
V celém prubéhu vyroby zustala i archivni hudba Dunajské viny, ktera zazniva
i ve vyslednim filmovém dile Komedianti.

Pro uplnost je dilezité zminit dokumenty, jakymi jsou usneseni?® KV SUF

124

a zapis~** z porady FR. Po dokonceni vSech praci na filmu musely tyto organy

122 Domnénka autora, kterd je podloZena pisemnym posudkem Jaroslava Kugery z roku 1952, ve kterém
se Kucera vyjadfuje k vypusténi takovychto scén ze scénare z roku 1952 (nedochovany).

123Dochované usheseni KV SUF ze 4. bfezna 1954 o filmu Komedianti reZiséra Vladimira VIcka pFinasi
informace o zméndch, které probéhly i vramci posledni verze technického scéndre a které KV chvali.
Usneseni se zabyva obsahovou strankou dila a charakterizaci postav. Déle jsou zde vyzdvihovany obrazy
zachycené Ceské krajiny a v neposledni radé se KV vyjadfuje i k hudebni strance dila, ovsem pouze
pochvalou za krasnou hudbu. V zavéru usneseni ¢lenové doporucuji ocenit Vladimira VI¢ka v roce 1954
statni cenou. Slozka filmu Komedianti, Usneseni ze zasedani Kolektivniho vedeni Studia uméleckého filmu,
Praha, 4. bfezna 1954, NFA, f. Filmova rada, ref. ozn. 2/3/19//5.

124734pis z porady Filmové rady ze dne 4. bfezna 1954, které se Ufastni i Vladimir VIEek navazuje
na usneseni KV. Druhy dokument pfinasi v diskusi zdcastnénych pouze slova chvaly na vSechny stranky
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125 yiznikla

v ramci schvalovaciho procesu zhlédnout vysledny film. Montazni listina
pravdépodobné pro zahranicni distribuci.'?®® Zminéné archivalie pouze reflektuji

vysledny film a vzhledem k zaméru prace nejsou nikterak dulezité.

filmového dila. Jediné nad ¢im se, lze pozastavit je urcitd forma percepce hudebni stranky filmu. Slovy
Marie Pujmanové, ktera zasedala ve FR: ,,Hudba je také hezkd, tak jednoduse postavend.” NejspiSe nardzi
pravé na flasinetovou hudbu, ktera se tak stala ,,nepsanym® Ustfednim motivem. In. 19. porada Filmové
rady 4. bfezna 1954, program: Videriskd krev, Zena hornik, Komedianti, Psohlavci, Piseri ceskd (Z mého
ivota), Kdy? el Svejk do Budéjovic, Zapis z porady Filmové rady o novém filmu Komedianti, Praha, 4.
bfezna 1954, NFA, f. Filmova rada, ref. ozn. 2/3/19.

125 Dokument vznika v zahrani¢nim oddéleni CSF. Titulni strana (viz. Pfiloha €. 8) mimo zakladni informace
obsahuje jesté tuzkou psané datum (pravdépodobné vzniku) v pravém hornim rohu ,,24. 3. 54 a jak je
uvedeno na druhé strané dokumentu pod autorsko-tvar¢imi Gdaji: ,,Montdzni listina byla napsdna po
konecné redakci prvni kopie.” (str. 2) Dokument je formalné rozdilny od technickych scénard. Pred
samotnou montazni listinou jsou Gdaje rozepsany do ¢asti, které obsahuji autorsko-tvirci idaje, dale jsou
zde rozepsany texty ve filmu, opatfeny detailnimi zaznamy o Cisle zabéru, nazvem vyjevu textu (pr. Cedule
s ndpisem) a samotnym textem. Detailné je zde uveden hudebni doprovod s udaji o Cisle zabéru —
od kterého zabéru do kterého zabéru trva hudba, popisem obrazu, autorem hudby, pouZitim vydané
hudby, popisem pouziti a trvanim hudby (uvedeno pouze jako ,min.” a ,vter.“). Samotna montazni listina
je délena do radkd podle zabérl a kazdy Fadek obsahuje informace o druhu zabéru, délce zdbéru, popisu
zabéru, dialog, hudba a hluky. Barrandov Studio a. s., archiv (BSA), sbirka: Scénare produkcni dokumenty
(SCE), Film: Komedianti, Montazni listina, 1954.

126 Jelikoz je filmové dilo promitano na filmovém festivale v Cannes, kde byl nominovan na hlavni cenu
a distribuovano do Polska, jedna se pravdépodobné o prepis pro otitulkovani do ciziho jazyka. Tomu
nasvédcuje vznik dokumentu v zahraniénim oddéleni FSB. ANON. Nékolik ohlast o filmu ,, Komedianti”
promitaném dne 7. IV. 1954 na Svétovém filmovém festivalu v Cannes. Filmové informace V, 1954, ¢. 17
(29.4.), s. 14-16.
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3 Komedianti — vybrané scény

V nasledujici kapitole se zamétuji na mensi celky produkénich dokumentt
I filmového dila, na jednotlivé scény.

Jednd se 0 scény, které obsahuji vyrazné hudebni motivy a na kterych je
znatelny vyvoj hudebni slozky a spoluprace hudebniho skladatele. Nazvy
vybranych scén vychazi ze seznamu hudebnim motivii Z technického scénare
z bfezna 1953. %" Pro lepsi orientaci v praci zjednodu$uji nazvy jednotlivych
motivi. Jedna se konkrétné¢ 0 Kramarskou piseri v doprovodu flasinetu (dale jen
Kramaiska piseri) a Montd? hleddni (nazev odvozen od scény). Vyjimkou je
hudebni motiv nazvany Flasinet vyhrava K pantomimeé, rovnéz odvozen od scény.
Podle komponisty Jana Kapra jeho nazev Vv praci pozménuji na Pomstu
Zrazeného.**®

Kazdému hudebnimu motivu a scéné je vénovana samostatna kapitola. Vybrané
scény z produkénich dokumentti jsou fazeny chronologicky stejné tak, jak vznikaly
scénafe, a JSou vsunuty do samostatnych kapitol.

V jednotlivych kapitolach u scén sleduji nazev scény s hudebnim motivem,
zatazeni scény do dokumentu, zatazeni hudby v ramci scény a propracovanost

hudebniho motivu (nazev, blizsi specifikace, délka hudebniho motivu).

3. 1 Kramaiska pisen

Je prvnim hudebnim motivem, ktery po hlubsim probadani, nabizi ukazkovy

ptiklad vyvoje hudebni stranky dila. Ptesto, Ze se ve formé plnohodnotného

127 BSA, ref. 44, s. 24-26.
128 pod timto nazvem Jan Kapr vydava v roce 1952 baletni scénu s pantomimou na ndmét Ivana Olbrachta
a libreto Jifiny Kokrhankové. BARTOVA, Jindfigka, ref. 6, s. 191.
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hudebniho motivu objevuje az ve tieti verzi technického scénafe, lze jeho vyvoj
sledovat i v diivéjsich verzich. Vladimir VIcek totiz jiz ve scénosledu pracuje
s filmovou ideou tohoto motivu, ovSem jesté ne piesné blize formovanou. Jak
uvadim Vv pfedchozi kapitole, scénosled je ve formé souvislého textu, piesto lze
rozeznat jednotlivé scény, dle zaznamenanych piechodti mezi nimi.

Na zaklad¢ téchto znaku je scéna S prvotnimi zminkami Kramdrské pisné
fazena jako druhy obraz scénaie. Zminka 0 uréité auditivni sloZce dila je umisténa
v uvodu scény a jiz nyni lIze sledovat autoriv zamér podkreslit scénu az do ¢asti,
kdy zacina predstaveni komediantli S prvnim monologem starého komedianta.
Budouci Kramdarska pisenn se zde neobjevuje ve své uplné podobé¢, nenese sviij
nazev a v podstaté se nejedna O pisen. Je zde zminéna pouze v hromadném vyctu
zvukovych doprovodi Vv takovéto podobé .,...hluk flasineti, trubek, volani.... «129
Bezesporu se Ize domnivat, ze autor poklada flasinety za nedilnou soucast zivota
komediantt a tim pocita i s pouzitim hudby téchto nastroji. Zminény hluk flasinett
je ptedchtidcem hudebniho motivu Kramdrské pisné a tim i prvni formou filmové
ideje prvnihohudebniho motivu. Ve zminéném roce jesté nelze sledovat zasahy Jana
Kapra do vyroby filmu i jeho postoj a formovani jeho filmové ideje.

V dalsim produkénim dokumentu, technickém scénafi z roku 1949, ma
Vladimir Vi¢ek moznost se hudebni strance dila vénovat v samostatné ¢asti. Tomu
umoznuje forma scénare. Po piepracovani celého namétu fadi autor scénu,
s budouci Kramarskou pisni, do uvodu. Nyni se jedna 0 detailn¢ charakterizovanou
scénu, ktera je znaCena S podrobnymi informacemi ,,Obraz 1., Venkovskd pout.
Exterier — den. %0

Scénarista zde zatfazuje budouci hudebni motiv do zac¢atku scény. Ovsem stale
se nachazi ve vyctu ostatnich auditivnich slozek. Podoba Kramdrské pisné se
nikterak zasadn¢ neméni od piredeslého zpracovani, jeji podoba ,,Flasinety, pistalky,
trumpetky, plechovi slavici, frkacky, orchestriony, vyvoldvani atd.“*®! je spise jests

obohacena o dalsi hluky a ruchy, nicméné zatazeni flasinetu na prvni misto vyctu,

129 BSA, ref. 55, s. 2.
130 BSA, ref. 70, s. 1.
131 Tamtéz.

35



mize byt dikazem 0 tom, ze Vladimir VI¢ek dava duraz na charakteristicky zvuk
tohoto hudebniho nastroje. Oproti pfedchozimu zpracovani hudebniho motivu, byt
je zde na hudbu pozornost zamétena vice, neni mozné identifikovat, zdali ma hudba
s ostatnimi zvukovymi slozkami doprovazet cely prubéh obrazu az do prvniho
dialogu nebo pouze v jeden okamzik.'®2 Jisty posun zpracovani hudby je znatelny,
ovSsem vyvstava otazka, zdali neni z vétsi zapficinén dodrzovanim scénaristickych
forem dokumenti. VIE¢kova filmovd idea hudbyse v této verzi zasadné nelisi
od ptedchozi, avsak zmény v d&jové linii jsou rapidni. Jan Kapr se i ve zminéném
roce.

Technicky scénat z roku 1950 je zna¢né ovlivnén sovétskymi filmovymi
pracovniky. Ztéto verze je patrné prosazovani prvku socialistického realismu
do budouciho filmu. Jiz jednou zminéné prolinani d&je mezi dvéma casovymi
rovinami a zasazeni modernich budovatelskych scén z cirkusové Skoly do déje.
Tento vliv je patrny i na n&kterych nové vzniklych hudebnich motivech.!® Prave
kvali témto zasahim Se scéna, dé&jové totozna s predeslymi, objevuje ke konci
ur¢itétho uvodu. V podstaté se jedna 0 scénu, kterou zacina retrospektivni
vypravéni. Ve scénafi je tato prevzata scéna zafazena jako ,,Obraz 4., Venkovsky
jarmark. Exterier — den.“1** Ptes ovlivnéni filmové ideje socialistickym realismem
a zasahem sovétskych filmait je znatelny autortiv posun v pohledu na hudebni
stranku a jeji celkovou dulezitost. Zaznamenané hluky a ruchy sice zistavaji stale
ve stejné podobé¢ jako v piedchozich verzich (,,Pistalky, trumpetky, plechovi slavici,
frkacky... “.)*®aviak hudbu flaginetu jiz autor upfednostiiuje pred ostatnimi a tim
klade diraz na jeji dulezitost.

Do ted’ nevyrazna a zminovana pouze ve vyctech ji Vladimir Vicek rozviji

textem a zpévem starého komedianta v doprovodu flasinetu.!® Text nové vzniklé

132 problém zmiriuji jiz pfi vyhodnoceni scénéfd, Ze v téchto verzich nemaji hudebni motivy stanovenou
délku svého trvani.

133 pfikladem mozZe byt ,Sborovd pisefi zpivand mladymi hlasy” zasazend ke scénéd, vniz je obraz
s nadpisem cirkusové skoly na moderni budové. BSA, ref. 79, s. 1.

134 Tamtéz, s. 6.

135 Tamtéz.

136 y/jz. PFiloha €. 9.
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pisné¢ Vladimir VI¢ek pravdépodobné rozepisuje zamérné do dvanacti slok, tak aby
zpév doprovazel vSechny stiidajici se zabéry ve scéné. Vickovu filmovou ideu
fixovanou ve sledovaném scénafi jiz muzeme povazovat za prvni skute¢nou formu
hudebniho motivu Kramarské pisné. Zasahy hudebniho skladatele do vyvoje
filmového dila nejsou patrné. Jelikoz se jedna o rok 1950, a ob& osobnosti se jiz
znaji, je pravdépodobné, ze Vladimir Vicek s Janem Kaprem alespon svou filmovou
ideu konzultuje.

Pies skuteCnost, ze nejsou dochovany dvé verze technickych scénaru
z priabéhu dvou let (1951 a 1952) tak technicky scénaf z ledna roku 1953 piinasi
stale zptsob provedeni jako ve verzi z roku 1950, tedy prolinani déje mezi dvé
Casovymi rovinami. Diky tomuto schématu je scéna ,,Obraz 2., Mdchiv kraj:
/Brannd/. Exteriér-den-bez slunce-pozdni podzim.“ *¥7 s hudebnim motivem
Kramarské pisné tazena jako druha. Jak je patrno z nazvu scény, nejedna se 0
venkovsky jarmark, ale o pohled do melancholické krajiny, ktera ma naznacovat
toulani komedianti. Hudebni motiv je zde blize charakterizovan jako ctvrty
synchron scénafe ,,S.4:D0 tanecni hudby se prolina hudba starého flasinetu a z ni
se ozve stard kramarska pisen: /vzdaleny flasinet, sametovy hlas/:“**® a jiz pii ¢teni
technického scénare je patrné, ze se jedna 0 privodni (paralelni) hudebni synchron.
Takové piesné charakteristice odpovida zasah hudebniho skladatele Jana Kapra.
Hudebni motiv Kramarské pisné pokracuje spolu se slokami béhem dalsich tiech
scén ,,Obraz 3., Jihocesky kraj /Rybnik Stilec/ Exteriér-den-léto., ,Obraz 4.,
Krajina u Lomnice nad Popelkou /pod horou Tdbor na podkrkonosské strane/
Exteriér — den — [éto.” az do scény snazvem ,,Obraz 5., Namesti v Semilech —
jarmark-. Exteriér — den.* Béhem toho stfidani se hudebni motiv stale pfiblizuje, a
postupné¢ do ngj vstupuje ptiblizujici se hluk jarmarku charakterizovan jako
Jtroubeni a hluk jarmarkus.**® V tento moment kdy se jedna o scénu ,,Obraz 5.,
Nameésti v Semilech — jarmark-. Exteriér —den. je stale pfetrvavajici hudebni motiv

konkrétné¢ pfipsan Starému komediantovi . Flasinet a zpév  starého

137 BSA, ref. 109, s. 5.
138 Tamtéz.
133 Tamtéz, s. 8.
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/pokracov.:/***Spoluprace Jana Kapra na vyrobé je patrna na provedenych zménach
V technickém scénafi. Jsou patrny piedev§im na charakterizaci auditivni slozky
budouciho filmu. Zde muzeme sledovat drobné nuance typické spise pro hudebniho
skladatele, nez-li filmového reziséra. Prikladem uvadim vySe zminénou podrobnou
charakterizaci ,,vzddleny flasinet, sametovy hlas.*

Technicky scénaf z bfezna roku 1953 pracuje se stejnymi scénami jako
piedchozi verze. Ve stejném potadi i se stejnymi nazvy. Hudebni motiv Kramdarské
pisné je opét fazen ve druhé scéné i se stejnym nazvem ,,Obraz 2., Mdchiv kraj
/Brannd/. Exteriér — den bez slunce — pozdni podzim.“!** Jedinym rozdilem, oproti
lednové verzi jsou uvedené scény, které doprovazi tvodni titulky. S tim také souvisi
pouzity hudebni motiv, ktery je podkladem titulkt a ,V dramatické hudebni
predehre je vyrazné patrny flasinetovy motiv komediantii.***?> Druha scéna pozvolna
navazuje pravé na synchron uvodni hudby. Vladimir VI¢ek spolu s Janem Kaprem
vyuzivaji prednato¢ené¢ho playbacku, ktery je znaceny ,,PB:1:“a navazuje vyrazny
flasinetovy motiv. Ve scénafi je pocatek hudby v druhé scéné zaznamenan ,,Do
uvodni hudby se prolina hudba ze starého flasinetu a z ni se 0zve stara kramarska
pisen Ihlas starého, doprovazeny vzdailenym flasinetem/:* Zde se jedna bezesporu o
zasadni zasah hudebniho skladatele do filmové ideje. Oznacenim tohoto hudebniho
motivu za playback pozménuje jasné¢ vymezeny pohled Vladimira Vicka. Jelikoz je

nutno playback nahrat s pfedstihem pfed samotnym natacenim scény, stava se tak

vvvvvv

3. 2 Pomsta zrazeného

V avodu bych rad objasnil, ze v zadné verzi produkéniho dokumentu

nenalezneme takto oznaéenou scénu ani hudebni motiv. Pod timto ndzvem Vv roce

140 Tamtéz, s. 10.
141 BSA, ref. 44, s. 5.
142 Tamtéz, s. 4.
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1952 piedstavuje Jan Kapr baletni scénu s hudebnim motivem.!*® Faktem ziistava,
Ze nazev nejspise puvodné pochazi od scénaristy Vladimira VIcka, ktery vystoupeni
s pantomimou do filmového zpracovani Olbrachtovy ptedlohy ptidava pro vétsi
libivost filmu. Geneze nazvu Pomsta zrazeného nejspiSe prameni jiz ve scénosledu
v roce 1948. Vtomto prepisu piedchazi samotné pantomimé scéna ve které
komedianti vlastnoru¢né vyrabi plakat pro predstaveni. V ném se pravdépodobné,
poprvé objevuje nazev pantomimy ,,POMSTA ZRAZNEHO MILENCE* .14

Ve zminéném dokumentu nalezneme scénu s pantomimou dle uvodniho
popisu: ,,Franta hraje cely stastny na flasinet.“*> Tuto vétu scénérista Vladimir
Vicek uz neopousti a nalezneme ji v kazdé dalsi verzi. V kazdé dalsi verzi také
timto zplisobem zaznamenava zacatek scény. Muzeme Si povSimnout, Ze autor opét
ne nahodou vyuziva hudby flasinetu, ktera zde neni konkrétné zminéna, ovsem dle
uvedené véty se da predpokladat, Ze pantomima probiha za hudebniho doprovodu.
Za dalsi zvukové zminky VIéek uvadi pouze utrzkovité hluk vyktikd, vyskani
smichu a potlesku.

Technicky scénai z roku 1949 naopak obsahuje charakteristiku hudebniho
motivu, ktery ovSem zacina ve dvou scénach pired samotnou pantomimou. Zamérem
Vicka pro vlozeni tohoto motivuje uvést a napoveédét divakovi, Ze nasleduje
samotna pantomima. Ptredchozi scény se pantomimou taktéz zabyvaji, odhaluji
prvni myslenky, jeji vznik a pfipravu komediant na produkci. Tento hudebni motiv
ptimo piedchazejici Pomsté zrazeného zalina ve scéné ,,Obraz 4., Jarni krajina.
Exteriér—den. *®respektive v zavéru scény autor konkretizuje zapisem Vv auditivni
Casti dokumentu ,,Zacind tichy lyricky hudebni motiv, ktery pak bude dramaticky
rozehran V pantomime.” Takto detailné popsanad filmova idea, mize vyvolavat
dojem, ze ji formuloval hudebni skladatel, ovSsem jedna se o0 piavodni ideu
Vladimira Vicka. V této scéné se objevuje jesté jedna zminka 0 hudebnim motivu

Pomsta zrazeného. A 10 jiz ve své ucelené podobé. Hudebni motiv zde zadina

3BARTOVA, Jindfiska. Jan Kapr : [ndstin Zivota a dila].Brno : JAMU, 1994, s. 191.
144BSA, SCE, Film: Komedianti, Filmovy scénosled, 1948, s. 6.

145 Tamtéz, s. 9.
146 Tamtéz, s. 11.
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Hudebni motiv pantomimy zesiluje a piechdzi do ndsledujictho obrazu.“*"a
setrvava pres prolinani obrazu mezi scénami. V dal§i scéné ,,Obraz 5., Ndvsi
V Rybné. Exteriér — den.“ je hudebni motiv rozvijen dle dé&je ,,Hudebni motiv
pantomimy rozvadi orchestr do siroké predehry.« % Témito charakteristikami
hudebniho motivu autor podtrhuje pfichazejici predstaveni a stim 1 vrchol
hudebniho doprovodu. Ve scéné se samotnou pantomimou ,,Obraz 6., Navsi
V Rybné. Ateliér — vecer.“, ktera zacind opét jiz ustanovenou uvodni vétou ,,Franta

« 149 je vauditivni ¢asti dokumentu zminén

hraje cely Sstastny na flasinet.
jednoslovné ,,Flasinet”, ktery je po tfech obrazech rozveden do orchestru ,,Hudba
flasinetu: prechdzi do orchestru.” Podoba hudebniho motivu Pomsta zrazeného je
zde charakterizovana jako hudebni doprovod flasinetu a pozdé&ji v nejasné piedstave
ma byt tento motiv rozvadén do orchestru. VIckova predstava se oproti scénosledu
jasn¢ formuje, avSak skute¢nou hodnotu by mél dodat hudebni skladatel svym
zpracovani, coz Se U této verze neuskuteciiuje. Scéna pravdépodobné pokracuje
S hudebnim motivem a jsou do ni za¢lenény dialogy divaki predstaveni. Hudebni
motiv je pterusen V pilce scény a v pulce produkce pantomimy ,,Hudba flasinetu,
rozvadena orchestrem ustane.“*® Nasleduje prostor pro hluky a ruchy v podobé
potlesku a také dialogy. Zpracovani auditivni slozky této scény prozrazuje, ze
scénarista Vladimir VI¢ek klade diraz na hudbu flaSinetu pouzitou v motivu
Pomsta zrazeného.

V roce 1950 Vladimir VI¢ek tento hudebni motiv nijak zasadné nemodifikuje.
Tato verze je po bliz§im probadani totozna, tudiz lze tvrdit, Ze Vladimir Vicek a
nov¢ prizvani sovetSti spolupracovnici nemaji potiebu pozménovat tuto cast
budouciho filmového dila. Neméni se poradi, obsah ani délka scén. Predchozi verzi
odpovidaji nazvy i specifikace scén s hudebnim motivem. Jedinou rozlisnosti oproti
predchozi verzi je v pouze v konci, kde skupina autorti ptidava zabéry, které vSak

nejsou doprovazeny zadny hudebnim motivem. Jak uvadim u prvni scény.

147 Tamtéz, s. 12.
148 Tamtéz, s. 13.
143 Tamtéz, s. 17.
10 Tamtéz, s. 21.
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Spoluprace Jana Kapra na této verzi, je opét neprokazatelna. Tvrdim-li u prvniho
hudebniho motivu Kramdrska pisen, ze nékteré zmény jsou konzultovany s Janem
Kaprem, tak zde musel hudebni skladatel souhlasit s pfevzatym zpracovanim z roku
1949.

Technicky scénaf z ledna roku 1953 ponechava ptivodni filmovou ideu a prvni
naznaky hudebniho motivu Pomsta zrazeného jsou patrny opét dveé scény pred
samotnym obrazem s pantomimou. V zavéru scény ,,Obraz 8., Letni krajina /Mezi
Semily a Vysokym/. Exterier — den.“**! jsou podobné& jako v predchozich verzich
prvni naznaky Pomsty zrazeného. Opét pozvolna ,,Zacind tichy lyricky hudebni
motiv, ktery pak bude dramaticky rozehrdan v pantomimé.“**? a scéna konéi opét
prolinanim i s hudebnim motivem do dal3i scény.’>Tento postup setrvavé ve viech
verzich dokumentd, patrné s ideou Vladimira VI¢ka souhlasil i Jan Kapr. Tento
drobny detail — ponechani hudby v prolinani obrazi pienasi piimo K piedstaveni
pantomimy. Nasledujici ,,Obraz 10., Ndvsi vV Rybné. Ateliér — vecer.* > jiz
podkresluje Pomsta zrazeného piesné definovana zkratkou ,,S. 8“. Zminka 0 hudbé
je vsak vtakovéto podobé ,Hudba Flasinetu”. Ta je zde jednoduse
charakterizovana a podkresluje celé predstaveni a ustava na konci pantomimy,
avSak ne na konci scény. Hudebni motiv prestava znit v poloviné scény poznamkou
,Hudba flasinetu ustane.“>®

Verze technického scénafe z brezna roku 1953 piinasi znatelné zjednoduseni
hudebniho motivu. Zde za¢ina hudebni motiv Pomsta zrazeného az se scénou
pantomimy ,,Obraz 10. Navsi v Rybné. Ateliér — vecer.“'®® a hudebni doprovod
scény je znaCen jasnym zpusobem ,,PB:3Hudba flasinetu. ZjednoduSeni dé&je
budouciho filmového dila a tim i zjednoduseni hudebnich motivii, umoznuje Janu

Kaprovy propracovat hudebni motiv Pomsta Zrazeného do takové miry, Ze jej

151BSA, SCE, Film: Komedianti, Technicky scénéf, leden 1953, s. 20.

152Tamtéz, s. 21.

153Zminény hudebni motiv je opét konkrétné znacen ,S: 7:, jedna se tedy o v pofadi sedmy synchron
scénare.

154 Tamtéz, s. 25.

155 Tamtéz, s. 32.

156BSA, SCE, Film: Komedianti, Technicky scénéf, bfezen 1953, s. 20.
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zpracovava jako playback. To je v podstaté i nutnosti, jelikoz pantomima je v této
verzi pojata spise jako tanecni scéna. Je tedy nutné mit jiz nahrany hudebni motiv
pro spravnou koordinaci tance, obrazu i hudby. Opét zde muzeme sledovat, ze
Vladimir Vicek s Janem Kaprem pravdépodobné filmové dilo nejprve konzultuje a
pozdéji Kapr do vyroby vstupuje jako hudebni skladatel a udava pii finalni vyrobé

vyslednému filmovému dilu smér.

3. 3 Montaz hledani

Naznak spiSe samotné Montdze hleddni, nez takto pojmenovaného hudebniho
motivu je patrny jiz vV prvni verzi. Ta je zasazena na palouk pod zamek Hluboka.
Vickova filmova idea zde dostava piesnou fixaci, ktera se v pribéhu vyroby
neméni. Hudebni motiv zde neni uveden, jediné auditivni prvky dila jsou dialogy.
Celkové se Vladimir Vi¢ek zamétuje na prubch a vyvoj déje a hudebni stranku dila
je v této casti filmu znatelné opomijena. Scény montaze hledani jsou celkem c¢tyfi.
Ve zminéné verzi je ve druhé scéné zaznamenan monolog, ktery je jiz zde blize
specifikovan — ,,Hlas Olgy rytmicky v pianissimu dopliiuje.“*>” Oviem v pozdgjsich
verzich je cela tato scéna odebrana. Piedevsim z divodu, ze je zaloZena stale na
retrospektivnim  vzpominani, které jak zminuji, bylo autorovy vycteno
schvalovacimi organy. Montaz hledani, v této verzi bez blizsi specifikace
hudebniho motivu, konéi u scény z malé venkovské hospody. 8

Ve verzi z roku 1949 Montazi hledani predchazi scéna zasazena pod zamek
Hluboka. Nasledny stejnojmenny nazev ,,Obraz 44., Montaz hledani. Exterier-den.*
je doprovazen zminkou 0 budoucim hudebnim motivu ,,Baladicka hudba.

Disharmonie. Uzkost, nadéje.” **° Dale scéna pokraduje stiidanim zabérd prolozené

157BSA, SCE, Film: Komedianti, Filmovy scénosled, 1948, s. 43.
158 Tamtéz. s. 49.
159 BSA, SCE, Film: Komedianti, Technicky scénéf, 1949, s. 91.

42



vnitfnimi dialogy a monology. V poloviné scény Se objevuje diraz na hudbu a

« 160 no kterém bezprostiedné

vyhroceni celé situace ,,Ostry disharmonicky ton.
nasleduje ,,Tragicka hudba“, ktera ma podtrhavat beznadéjnost scény. Filmovd idea
Vladimira VIc¢ka, zde nenechava prostor pro piipadny skladatelav cit. Jasné a
vymezené dirazy na hudbu proto zaznamenava dikladné.

Ve verzi z roku 1950 se hudba Montaze hleddni objevuje ihned na zacatku scény
podrobné znacené jako ,,Obraz 43. Montdz hledani. Exteriér — Ateliér — Léto —
Podzim.. 1% Pfi podrobnéjsim badani a vzajemném porovnani se ukazuje, ze
Montaz hledani je opét totozna s verzi z roku 1949.

Technicky scénat z ledna 1953 piinasi verzi, ve které stale navazuje scéna
Montaze hledani na scénu se zamkem Hlubokéa. Samotnd Montdz hledani detailné
popsana jako ,,Obraz 20. Montdz hledani. Cesta ke Krumlovu. Exteriér—den-
léto.1%2 Hudebni motiv je zde charakterizovéan jako ,,S:26: Zacind symfonicka véta,
podle niz bude i ve stFihu rytmizovana celd montaz hledani.*“ a touto zminkou
za¢ind hudebni motiv jiz blize specifikovany znac¢enim synchronu. Vladimir Vicek
zde tedy pocita suréitym poddanim scén hudebni slozce. Pravdépodobna
spoluprace Jana Kapra, tak formuje filmovou ideu scénaristy. Lze se domnivat, ze
na této verzi hudebni skladatel jiz spolupracuje. A to nejen na zakladé
propracovanosti auditivni ¢asti scénafe. DalSich patnact obsahuje po jednom zabéru
a jiz na pohled je znatelné, Ze podléhaji hudbg, ptestoze, je ve vSech zminéna pouze
zkratkou synchronu a oznadenim ,,S:26: Hudba“!®® Konec Montdze hleddini se
nachazi ve scéné ,,Obraz 53., Montdz hledani: Mdachiiv Kraj /Brannd/. Exteriér-den-
bez slunce pozdni podzim.«!%4 a je znaden opét detailn&jsim popisem ,,Celd montaz
je rytmizovana na hudbu. Tragicka hudba utichd, ztraci se v dalce.*

V technickém scénafi z biezna 1953 Montdz hleddani navazuje opét na scénu

z Hluboké. V této verzi ,,Obraz 40. Montadz hledani. Cesta ke Krumlovu. Exteriér —

160 Tamtéz, s. 93.

161 BSA, SCE, Film: Komedianti, Technicky scénaf, 1950, s. 98.

162 BSA, SCE, Film: Komedianti, Technicky scénaf, leden 1953, s. 109.
163 Takto je znadena auditivni ¢ast dila na stranich 110 —121.

164 Tamtéz, s. 122.
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den — [ét0.*1®® hudebni motiv za¢in hned v Gvodu scény a je znaden ,,S.18:“. Spolu
se zménou poctu scén, ve kterych se hudebni motiv Montaz hledani objevuje, je
oznaeni Motivu za osmnacty synchron scénaie jedina viditelnd zména. Opét
Montaz hledani konci ve scéné znacené ,,Obraz 53., Montdz hledani: Mdchiiv Kraj
/Brannd/ Exterier- den- bez slunce- pozdni podzim.“®® kde je konec hudebniho
motivu zaznamenan ,,S: 18: Celd montadz je rytmizovana na hudbu. Tragickd hudba

uticha, ztraci se V dalce.*

165 BSA, SCE, Film: Komedianti, Technicky scénéf, bfezen 1953, s. 108.
166 Tamtéz, s. 121.
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4 7.avér

Bakalarska prace sleduje Kapruv skladatelsky pocin na ceskoslovenském
hraném filmu Komedianti od reziséra Vladimira VI¢ka, natoceného podle motivi
povidky narodniho umélce Ivana Olbrachta.

Koncem c¢tyficatych let minulého stoleti nabyvala hudebni slozka u filmu
stale vetsi dalezitosti. Na filmovém dile Komedianti 1ze diky dochovanym
scénosledim na tento regres jasné poukazat. Piestoze se prvni scénosled z roku
1948 hudebni slozce (tj. Kaprovu komponovani) téméf nevénuje, nebo alespon
vV malé mife, nasledujici dokumenty se tématu hudby vénuje mnohem obsirnéji.

V pribéhu prace a na zakladé vybrané metodologie vyvstaly urcité
vyzkumné otazky, které jsem si jako autor polozil a které mé motivovaly pracovat
S nejriznéj§imi  dochovanymi archivaliemi a viceméné uspé$né na né hledat
odpovédi. VSechny tyto odpovédi V praci zaznivaji at’ uz ptimo ¢i nepiimo, nicméné
je na misté se nyni K témto otazkam vratit a udélat jim resumé.

Prvni otazka byla sméfovana na osobnost hudebniho skladatele. Kym je
autor hudby pfizvan k ti€asti na tvorbé filmového dila a na zaklade jakych hledisek?

Jan Kapr a Vladimir Vi¢ek se dle vSech dochovanych prament setkali jiz
diive, nékdy v roce 1949 a hned spole¢né pracuji na koprodukénim filmu Nové
Ceskoslovensko (1950), kde se tito pracovnici setkavaji v pozici hudebni skladatel a
spolurezisér. P0 skonceni tohoto projektu se v§ak nerozchazi tipln€, mimo jejich
spole¢né spolecenské aktivity, jako je ocenéni Stalinovou cenou v roce 1951, jsou
permanentn¢ Vv kontaktu. To usti v pfizvani Jana Kapra na VIckiv rozpracovany
projekt — Komedianti. Kromé¢ ,,vedlejSich ukolu, které jim ukladali jejich profese,
jiz od zavéru roku 1951 pracuji na Komediantech. Diikkazem této prace muze byt
Kaprem zvefejnéna baletni scéna Bratr Zak, ktera vychazi roku 1952. Jisté se
nejedna 0 ndhodnou inspiraci totoznym tématem. Bohuzel odpovéd’ na otazku - na
zaklad¢ jakych hledisek je hudebni skladatel piizvan, zde nelze odpovédét
jednoznac¢né, protoze ptiklad filmu Komedianti ukazuje, ze odbornost ¢i hudebni
zamé&feni skladatele nerozhodovala o jeho pfizvani ¢i pfifazeni K projektu.

Tudiz Vladimir VI¢ek jako vedouci dramaturgické jednotky mohl vybirat na

zakladé jinych, pravdépodobné osobnich, aspektii, nez tomu bylo v bézné praxi.
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Dals§im zajimavym otaznikem jsou samotné produkéni dokumenty dila. Ovsem po
detailngj$im prozkoumani vSech dochovanych archivalii nyni mizu odpovédéet na
otazku, kdy se v prubé¢hu tvorby a vyroby objevuji prvni zminky 0 hudbé
¢i 0 ostatnich zvukovych slozkach filmu.

Filmové dilo Komedianti, jez je bohaté na prameny, coz je zapti¢inéno nejen
jeno dlouhym vyvojem ale i neustdlym pozménovanim piedloh. S nejveétsi
pravdépodobnosti kvili schvalovacim organiim.

Pravé diky tomu, Ize sledovat jeho vyvoj v podstaté od samotného zacatku.
V ptipadé Komedianti je zacatkem vyvoje budouciho filmu scénosled. Ten je nejen
z ¢asového hlediska prvnim dochovanym dokumentem, ale i skute¢né prvnim
dokumentem vyroby. A pravé zde na samotném zacatku, v souvislém textu,
nalézame prvni zminky 0 hudbé. A jak prace ukazuje, jiz zde uvedené zminky jsou
ve vétsin¢ pripadi dale rozvadény v dalich verzich. Nyni ze zpétného pohledu se
mizeme fici, Ze ve vétsin¢ piipadu se jednalo i 0 zminky budoucich nepsanych
usttednich hudebnich motivii. S nejvétsi pravdépodobnosti Vladimir Vicek celé
filmové dilo od za¢atku sméfoval k hudebné-taneénimu snimku, ovSem netusil, ze
jeho prvni jednovété poznamky 0 hudbé budou Janem Kaprem rozpracovany do
takové miry. Dalsi otazka se zamétovala formu téchto zminek.

Vzhledem ke scénaristickym postupiim, jsou prvotni zminky 0 hudbé
formulovany do kratkych vét, které ovsem Vladimir VI¢ek v samotném pocatku
naformuloval tak, ze se mu staly kvalitnim zakladem pro dalsi praci. Ve scénosledu
se nezamétuje nejen na hudebni stranku, ale i s ni blizké hluky a ruchy. V nékterych
piipadech jsou zminky 0 hudbé zafazeny do hromadnych vy¢tt budouci auditivni
stranky dila. V dalSich verzich uz technickych scénarii, scénarista Vladimir Vicek
vyuziva predepsané Upravy produkéniho dokumentu. (rozdéleni na vizualni a
auditivni ¢ast).

V dalsi otazce se zamétuji jiz na vzniklou hudbu, ktera v nékterych piipadech
musela byt nahrana se znacnym casovym piedstihem. Pfi praci se scénaii uzivam
pojmu synchron a playback.

V Komediantech hraji velmi kli¢ovou roli tane¢ni scény, jez piidavaji na hodnoté
celého dé&je. Dulezitost hudby tkvi nejen jako nedilna soucast tance, ale i pro
dokresleni obrazu malebnych krajin, stfidajicich se podle tempa hudebniho motivu.

Tanecni scény ve filmu vychazi z hudebniho motivu, ktery je nasledné pouzit ve
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vysledném filmu. Jedna o playback. Kapr playback slozil hned v zacatcich svého
komponovani hudby ke Komediantiim. Zde se nabizi otazka, jez by mohla byt
pfedmétem dal$iho badani, a to, zdali je Kaprova hudba k baletni scéné Pomsta
Zrazeného totozna S playbackovymi nahravkami Komediantii. Pokud by se totiz
jednalo o stejné melodické linky, znamenalo by to, Ze hudebni slozka filmu
Komediantii byla hotova uz rok pred zacatkem samotného nataceni. Dalsi
synchronové nahravky vznikaji piimo S nata¢enim jednotlivych zabéra. Timto
zpusobem jsou u filmu Komedianti zaznamenavany nejen hluky a ruchy, ale i
nékteré. Odpoveéd’ na celkovy cil prace - jakou mérou zasahuje autor hudby do
vyroby filmu a ma hudebni skladatel moznost ovlivnit vyslednou podobu dila?
Zamérné jsem tuto odpovéd nechal na samotny konec prace, jelikoz se jedna
V podstaté¢ 0 shrnuti celého badani.

Pravé playbackovym nahravanim auditivni slozky filmu nartsta dilezitost
hudebniho skladatele, a tim i jeho vliv na vysledné filmové dilo. U filmu
Komedianti je to znatelné u zasahu do stéihu jednotlivych scén. Jak bylo zminéno
vyse, hudbé jsou podfizeny i tematické montaze. To celé umoctuji taneéni scény, 0
kterych se rezisér a zaroven scendrista VI¢ek vyjadiuje ped komisi FR. Povazuje je
za velmi dulezité. Hudebni skladatel Kapr komponuje hudbu podle pravidel, ktera si
zvolil a nesmi se béhem skladani od nich uchylit. Jedna se naptiklad o harmonii ¢i
tempo. Je tedy zjevné, ze vyslednou podobu jak taneénich scén, tak stiihové

montazi dava komponista.

47



5 Literatura a prameny

5. 1 Monografie, encyklopedie a prirucky

BARTOVA, Jindtiska. Jan Kapr:[ndstin Zivota a dila]. 1. vyd. Brno:JAMU,
1994. 245 s. ISBN 80-85429-13-6.

BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila. 2. dopl. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2004.145 s. ISBN 80-7331-010-4.

BOR, Vladimir, ed. O filmové hudebnosti. 1. vyd. Praha: Ceskoslovenské filmové
nakladatelstvi, 1946. 102 s. ISBN neuvedeno.

HURKA, Miloslav. Estetika zvuku ve filmu: soubor problémi pti vytvaieni
zvukové slozky filmu. Praha: Filmovy ustav, 1965. 96 s. ISBN neuvedeno.

KUNA, Milan. Zvuk a hudba ve filmu: k analyze zvukové dramaturgie filmu.
1. vyd. Praha: Panton, 1969. s. 152-153. ISBN neuvedeno.

LEVINSKY Otto a Antonin STRANSKY. Film a filmovd technika. 1. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi technické literatury, 1974. 353 s. ISBN neuvedeno.
MACDONALD, W. lan. Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Hampshire:
Palgrave Macmillian, 2013. 271 s. ISBN 978-0-230-39229-8.

MATZNER, Antonin a Jiti PILKA. Ceskd filmova hudba. Praha: Dauphin, 2002.
453 s. ISBN 80-7272-013-9.

PARKER, Philip. The Art and Science of Screenwriting. Exeter: Intellect Books,
1998. 224 s. ISBN 9781841509655

URBANOVA, Eva, Blazena URGOSIKOVA a Vladimir OPELA. Cesky hrany
film: Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001. 693 s.

ISBN 80-7004-115-3.

5. 2 Sborniky a slovniky

BARTOVA, Jindfiska, Monika HOLA, Jan OCETEK, Jifina DVORAKOVA-

MARESOVA, Toma$ KREJCA a Vladimir TICHY. Jan Kapr: promény
48



a konstanty tvorby skladatele. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni
v Brng, 2015. 95 s. ISBN 978-80-7460-074-6.

SKOPAL, Pavel, ed. Naplanovand kinematografie: cesky filmovy primysi 1945
az 1960. 1. vyd. Praha: Academia, 2012. 557 s. ISBN 978-80-200-2096-3.
CERNUSAK, Gracian, Zdenko NOVACEK a Bohumir STEDRON (eds.).
Ceskoslovensky hudebni slovnik 0sob a instituci. 1. vyd. Svazek prvy, A-L. Praha:
Statni hudebni nakladatelstvi, 1963. 853 s. ISBN neuvedeno.

5. 3 Serialova publikace

ANON. Alena Martinovska, piedstavitelka Olgy v , Komediantech®. Filmové
informace V, 1954, ¢. 7 (18. 2.), s. 7. ISSN neuvedeno.

ANON. Cirkus ve filmu ,Komedianti“. Filmové informace 1V, 1953, ¢. 49
(10. 12.), s. 13. ISSN neuvedeno.

ANON. Dopis z daleké Ciny. Kino XI, 1956, ¢. 3 (2. 2.), s. 46. ISSN neuvedeno.
ANON. ,,Hudba slouzici lidu a jeho praci®. Lidové noviny LIX., 1951, ¢. 88 (15. 4.),
S. 4. ISSN neuvedeno.

ANON. Hudba v ,, Komediantech®. Filmové informace V, 1954, ¢. 4 (28. 1.), s. 10.
ISSN neuvedeno.

ANON. Instruktor artistt Rudolf Tichy o své praci s filmovymi herci. Filmové
informace V, 1954, ¢. 14 (8. 4.), s. 5. ISSN neuvedeno.

ANON. Jan Kapr laureat Stalinovy ceny. Umeélecky meésicnik X1V, 1951, ¢. 6,
S. 126-127. ISSN neuvedeno.

ANON. Jaroslav Vojta o své roli ve filmu ,, Komedianti“. Filmové informace IV,
1953, ¢. 41 (15. 10.), s. 9. ISSN neuvedeno.

ANON. ,,Komedianti“. Filmové informace IV, 1953, ¢. 42 (22. 10.), s. 8-9. ISSN
neuvedeno.

ANON. Komedianti. Filmova prace |, 1954, ¢. 4, s. 56. ISSN neuvedeno.

ANON. K nataceni ,,Komedianta“. Filmové informace 1V, 1953, ¢. 31 (6. 8.), s. 5-7.
ISSN neuvedeno.

ANON. Komedianti. Novy cesky film podle povidky nar. umélce Ivana Olbrachta.
Kino VIII, 1953, ¢. 10 (6. 5.), s. titul. ISSN neuvedeno.

49



ANON. Komedianti. Sver v obrazech X, 1954, ¢. 18 (1. 5.), s. 19. ISSN neuvedeno.
ANON. ,,Komedianti“ v ateliéru. Filmové informace 1V, 1953, ¢. 45 (12. 11.), s. 8-
10. ISSN neuvedeno.

ANON. ,Komedianti“ v Cind. FPZT, 1955, & 22 (31. 8), s. 46-47. ISSN
neuvedeno.

ANON. , Komedianti“ v Rumunsku. FPZT, 1955, ¢. 12 (31. 3.), s. 49. ISSN
neuvedeno.

ANON. Laureat statni ceny Jaroslav Mare$ o0 tloze Fricka ve filmu ,,Komedianti‘.
Filmové informace V, 1954, ¢. 1 (7. 1.), s. 7-8. ISSN neuvedeno.

ANON. Laureat Stalinovy ceny Jan Kapr. Sver soveri XX, 1951, s. 11. ISSN
neuvedeno.

ANON. Laureati Stalinovy ceny J. Kapr a V. Vi¢ek u ministra zahrani¢nich véci
V. Sirokého. Zemédélské noviny VII, 1951, &. 173 (25. 7.), s. 2. ISSN neuvedeno.
ANON. Nataceni , Komedianta“ skonceno. Filmové informace IV, 1953, ¢. 51
(24. 12.), s. 8-9. ISSN neuvedeno.

ANON. Negkolik ohlasu o filmu , Komedianti“ promitaném dne 7. IV. 1954
na Svétovém filmovém festivalu v Cannes. Filmové informace V, 1954, ¢. 17
(29. 4.), s. 14-16. ISSN neuvedeno.

ANON. Novy film podle Olbrachtovy povidky. Lidovad demokracie 1X, 1953, ¢. 152
(27.6.), s. 3. ISSN neuvedeno.

ANON. Novy film podle povidky narodniho umélce Ivana Olbrachta. Filmové
informace 1V, 1953, ¢. 15 (16. 4.), s. 12. ISSN neuvedeno.

ANON. Povidka lvana Olbrachta ve filmu. Filmové informace Ill, 1952, ¢. 47
(20. 11.), s. 9. ISSN neuvedeno.

ANON. Rezisér Vladimir Vicek, Hudebni skladatel Jan Kapr. Filmové informace 1,
1951, ¢. 13, s. 7-8. ISSN neuvedeno.

ANON. Skladateli J. Kaprovi a V. VI¢kovi odevzdany diplomy laureata Stalinovy
ceny. Rudé pravo, 1951, ¢. 172 (24.7.), s. 19. ISSN neuvedeno.

ANON. Stalinovy ceny odevzdany reziséru V. VIc¢kovi a skladateli J. Kaprovi.
Lidové noviny L1X, 1951, 10. 6., s. 52. ISSN neuvedeno.

ANON. Stalinovy ceny v oboru filmu za rok 1950. Kino VI, 1951, ¢. 8, s. 170-171.
ISSN neuvedeno.

50



ANON. Uvodni referat k diskuzi o filmové hudbé, proneseny dne 9. Il. 1951.
Hudebni rozhledy 111, 1950-1951, ¢. 10-12, s. 82- 83. ISSN neuvedeno.

ANON. Vysoké uznani ¢s. filmovym pracovnikim. Svobodné slovo VII, 1951,
¢. 136 (10. 6.) s. 4. ISSN neuvedeno.

ANON. Zvirata ve filmu ,,Komedianti“. Filmové informace 1V, 1953, ¢. 39 (1. 10.),
S. 7-8. ISSN neuvedeno.

BEHOUNEK, V. Novy ¢&esky film , Komedianti. Prdce X, 1954, &. 97 (24. 4.),
s. 4. ISSN neuvedeno.

BLAHYNKA, Milan. Film Komedianti a povidka Bratr Zak. Host do domu I, 1954,
¢. 7,s.331-332. ISSN neuvedeno.

BOR, Vladimir. Jan Kapr — laureat Stalinovy ceny. Hudebni rozhledy 111, 1950/51,
¢. 13,s. 12. ISSN neuvedeno.

BYSTROV, V. Natac¢ime film Komedianti. Mlada fronta X, 1954, ¢. 9(12. 1.), s. 6.
ISSN neuvedeno.

CERNIK, Jan. Technicky scénaf a sovétizace Seskoslovenského filmu 19451954,
Iluminace XXVI, 2014, ¢. 4, s. 86. ISSN 0862-397 X.

FI. Lidova pantomima v novém ceském filmu Komedianti, ktery nataéi rezisér
Vladimir Vi¢ek. Kino VIII, 1953, ¢. 25 (3. 12.), s. 396. ISSN neuvedeno.

FRANCL, Gustav. Novy cesky film ,, Komedianti“. Lidova demokracie X, 1954,
¢.9(21.4)),s. 3. ISSN neuvedeno.

GOLDSCHEIDER, Frantisek. Na piichod.... Kvery Ill, 1953, ¢. 32 (6. 8.), s. 3.
ISSN neuvedeno.

HRBAS, Jiti. Chyby a nedostatky nasich novych filmi. Film a doba 3/6, 1954, ¢. 2,
S. 268-271. ISSN neuvedeno.

HRBAS, Jifi. Komedianti. Novy cesky film 0 maringotkach a komediantech.
Kino IX, 1954, ¢. 8 (8. 4.), s. 120-121. ISSN neuvedeno.

KAPR, Jan. ,,0 soucasné situaci nasi filmové hudby*. Hudebni rozhledy, 1954. ¢. 7,
825 — 827. ISSN neuvedeno.

KAPR, Jan. Za dalsi rozvoj nasi kinematografie. Lidové noviny LIX, 1951, ¢. 146
(22.6.), s. 5. ISSN neuvedeno.

KAPR, Jan. Zvysit uroven hudby Kk filmu. Hudebni rozhledy 111, 1950/51, ¢. 10/12,
S. 82. ISSN neuvedeno.

o1



KLIMES, Ivan. Kulturni rada UV KSC o filmové dramaturgii 1948-1949.
lluminace XII, 2000, ¢. 4, s. 141.

MACDONALD, W. lan. Disentangling the Screen Idea. Journal of Media Practice
V, 2004, no. 2, pp. 89-99.

MACDONALD, W. lan. ,...So it’s not surprising I’'m neurotic‘* The Screenwriter
and the Screen ldea Work Group. Journal of Screenwriting I, 2010, no. 1, pp. 45-
58.

MACHACEK, Oldfich. Ceskoslovensky statni film v prvni pétiletce. Literdrni
noviny 11, 1954, ¢. 11 (13. 3.), s. 6. ISSN neuvedeno.

OPRAVSKY, J. Komedianti. Rudé pravo XXXIV, 1954, ¢. 143(25. 5.), s. 2. ISSN
neuvedeno.

PETRU, V, J. PROSEK. Komedianti. Kino IX, 1954, ¢. 11 (20. 5.), s. 175. ISSN
neuvedeno.

PLESKOT, Z. Pro chudé me¢ — vahy pro bohatce. Obrana lidu VIII, 1954, ¢. 90
(16. 4.), s. 4. ISSN neuvedeno.

PROSEK, J. Ivan Olbracht nepochopeny. Film a doba 3/6, 1954, &. 2, s. 257-263.
ISSN neuvedeno.

SOLECKY, Vladimir. ,,Komedianti“. Mlada fronta X, 1954, ¢. 96 (23. 4.), s. 3.
ISSN neuvedeno.

STAHL, Rudolf. Kameraman o nata¢eni filmu ,,Komedianti. Film a doba 3/6,
1954, ¢. 1, s. 12-14. ISSN neuvedeno.

SZCZEPANIK, Petr. How Many Steps to the Shooting Script? A Political History
of Screenwriting. lluminace XXV, 2013, ¢. 3, s. 73-97. ISSN 0862-397X.
SZCZEPANIK, Petr. Scenaristika: teorie, historie, praxe. lluminace XXVI, 2014,
¢.4,s.5. ISSN 0862-397X.

TARANTOVA, Lydie. Malif, manéz a film. Kino IX, 1954, ¢&. 7 (25. 3.), s. 102-
103. ISSN neuvedeno.

VLCEK, Vladimir. O filmu , Komedianti“. Kino IX, 1954, ¢. 9 (22. 4.), s. 133,
ISSN neuvedeno.

VLCEK Vladimir. O filmu ,, Komedianti podle lvana Olbrachta. Film a doba 3/6,
1954, ¢. 1, s. 10-11. ISSN neuvedeno.

ZACH, Frantisek. Zfilmovany ,,Bratr Zak®. Svét prace 1V, 1954, &. 17 (22. 4.), s. 9.
ISSN neuvedeno.

52



5. 4 Diplomové prace

CYRON, Milan. Literdrni priprava filmi Eduarda Grecnera v letech 1958-1967.
Diplomova prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015.

5. 5 Archivy a fondy

Barrandov Studio a.s., archiv (BSA), shirka: Scéndie a produkéni dokumenty
(SCE), Film: Komedianti

Filmovy scénosled, srpen 1948.
Montézni listina, 1954.
Technicky scénar, 1949.
Technicky scénat, 1950.
Technicky scénaf, leden 1953.

Technicky scénafr, biezen 1953.

Narodni filmovy archiv:NFA

19. porada Filmové rady 4. biezna 1954, program: Videriska krev, Zena hornik,
Komedianti, Psohlavci, Piseri ceskd (Z mého Zivota), Kdyz sel Svejk do Budéjovic,
Zapis z porady Filmové rady o novém filmu Komedianti, Praha, 4. bfezna 1954,
NFA, f. Filmova rada, ref. ozn. 2/3/19.

38. schuze plena Filmové rady 25. zati 1952, program:Komedianti, Praha
Letn/ olympidda 1952, Kristof Kolumbus, Zapis z porady Filmové rady
k literarnimu scénaii Komedianti Vladimira VIcka, Praha, 25. zaii 1952. NFA, f.

Filmova rada, ref. ozn. 2/2/31.

53



Dalsi posudky a poznamky k filmim Komedianti, Praha, Prichdzeji ze tmy od plk.
Jaroslava Kucery, ktery se 38. schiize plena Filmové rady nezucastnil, Posudky
scénait adresované Filmové radé, Praha, 8. fijna 1952, NFA, f. Filmova rada, ref.
ozn. 2/2/31//6.

Slozka filmu Komedianti, Usneseni ze zasedani Kolektivniho vedeni Studia
uméleckého filmu, Praha, 25. 9. 1952. Narodni filmovy archiv (NFA), f.

Filmova rada, ref. ozn. 2/2/31//3.

Slozka filmu Komedianti, Usneseni ze zasedani Kolektivniho vedeni Studia
uméleckého filmu, Praha, 4. bfezna 1954, NFA, f. Filmova rada, ref. ozn. 2/3/19//5.

Slozka filmu Komedianti, Zapis z porady Filmové rady k usneseni KV, Praha,
4. tijna 1952. NFA, f. Filmova rada, ref. ozn. 2/2/31//3.

5.6 Film

Komedianti [film]. Rezie Vladimir VLCEK. 1945.

54



6 Seznam pouzitych zkratek

FR

FSB

KV

KV UD

KV SUF

ND

PB

SIWG

SSSR

TS

UD

VS

Ceskoslovensky statni film

Filmova rada

Filmové studio Barrandov

Kolektivni vedeni

Kolektivni vedeni Ustfedni dramaturgie
Kolektivni vedeni Studia uméleckého filmu
Narodni divadlo

playback

synchron

Screen Idea Work Group

Svaz sovétskych socialistickych republik
Tvaréi skupina

Usttedni dramaturgie

Vyrobni skupina

55



7/ Seznam priloh

ok~ 0N

© o N o

Titulni strana scénosledu z roku 1948

Titulni strana technického scénare z roku 1949

Titulni strana technického scénafe z roku 1950

Usneseni Kolektivniho vedeni Studia uméleckého filmu ze dne 25. zati 1952
Zapis z porady Filmové rady o usneseni Kolektivniho Vedeni
(pravdépodobna datace 4. fijna 1952)

Titulni strana technického scénafe z ledna roku 1953

Titulni strana technického scénafe z biezna roku 1953

Titulni strana montazni listiny z roku 1954

Text pisné starého komedianta z technického scénare z roku 1950

56



Priloha €. 1: Titulni strana scénosledu z roku 1948

57



Priloha €. 2: Titulni strana technického scénafe z roku 1949

58



Priloha €. 3: Titulni strana technického scénéate z roku 1950

59



Priloha €. 4: Usneseni Kolektivniho vedeni Studia umeéleckého filmu ze dne 25. zaf{ 1952, strana 1

60



PFiloha €. 4: Usneseni Kolektivniho vedeni Studia uméleckého filmu ze dne 25. zaf{ 1952, strana 2

61



Piiloha ¢&. 5: Zapis z porady Filmové rady o usneseni Kolektivniho Vedeni
(pravdépodobna datace 4. fijna 1952)

62



Priloha &. 6: Titulni strana technického scénafe z ledna roku 1953

63



Priloha &. 7: Titulni strana technického scénéfe z biezna roku 1953

64



Titulni strana montazni listiny z roku 1954

Priloha ¢. 8

65



Piiloha ¢. 9: Text pisné starého komedianta z technického scénate z roku 1950, strana 6

66



Piiloha ¢. 9: Text pisné starého komedianta z technického scénate z roku 1950, strana 7

67



Piiloha ¢. 9: Text pisné starého komedianta z technického scénate z roku 1950, strana 8

68



NAZEV:
Komedianti. Autor hudby v dramaturgii hrané¢ho filmu 50. let 20. stoleti

AUTOR:
Jan Lutera

KATEDRA:
Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Mgr. Jan Cernik

ABSTRAKT:

Prace se zaméfuje na hudebni slozku, na jeji vyvoj i podoby ve scénaii
a v dramaturgii hraného filmu Komedianti (1953) od reziséra Vladimira Vicka
(1919-1977). Hlavnim pilifem pro sepsani prace jsou dochované produkéni
dokumenty a jiné archivalie bezprostiedné souvisejici S vyvojem vyroby filmového
dila. Na zakladé téchto prament jsou sledovany jednotlivé promény hudebni
slozky. Duraz je také kladen na samotného hudebniho skladatele Jana Kapra, ktery
svym piistupem ke komponovani hudby pro film pozménuje cely vyvoj filmového
dila. Prubéh vyroby je zasazen do kontextu institucionalnich promén ve Filmovém
studiu Barrandov. Vysledkem je nejen popis promén hudebni slozky filmu, ale také
popis pozice autora hudby Jana Kapra v dramaturgii hraného filmu Komedianti

a zaroven mira jeho zasahu do vyroby filmu.

KLICOVA SLOVA:
Komedianti. Vladimir VI¢ek. Jan Kapr. Autor hudby.

69



TITLE:
Komedianti. The author of the music in the dramaturgy of feature film 50s of the

20th century

AUTHOR:
Jan Lutera

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Jan Cernik

ABSTRACT:

The thesis focuses on the music of the live action film Komedianti (1953) directed
by Vladimir VI¢ek (1919-1977). It is concerned with the music’s form and its
development both in the script and the dramaturgy. The main sources
of information were existing production materials and other archived materials
closely connected to the film’s production. Based on these sources the thesis
observes the individual changes of the film’s music. Furthermore, it emphasizes
the role of the composer Jan Kapr whose approach to composition completely
changed the film’s development. The film’s production is put into the context
of institutional changes in the Barrandov Studios. The result is the description
of changes in the film’s music as well as the description of the role of the music’s
composer Jan Kapr in the dramaturgy of live action film Komedianti and his impact

on the film’s production.

KEYWORDS:
Komedianti. Vladimir Vi¢ek. Jan Kapr. Author of the music.

70



