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Uvod

Kritika uz v dnesni dob¢ neni vysadou pouze odbornych kritikli. S nastupem
modernich technologii a digitalizace se kulturni kritika dostala do rukou nejen
odborniktim, ale také obycCejnym lidem. Se vznikem hodnoticich webovych stranek
tykajicich se hudby, filmu a jinych, se dostali k vyjadieni nazoru také laici a fanousci,
kteti jsou proto zvykli se ¢im dal Castéji zapojovat do hodnoceni riiznych kulturnich
dél. S nastupem filmovych blogii ¢i databazi! se tak musi ti opravdovi kritici pat¥i¢ng
snazit, aby je$té nalakali obyc¢ejné lidi, k precteni jejich kritiky a aby pro tyto lidi byla

jejich kritika stale smérodatna.

Kritika, pfedevsim ta filmova, se v dne$ni moderni dob¢ stdva privodcem
ve svété filmu a Casto nas ovliviiuje ve vybéru, jaky snimek Si pustit a jaky nepustit.
Pokud slySime o néjaké filmové novince, pravdépodobné si jesté pred zhlédnutim
prohlédneme jeho hodnoceni v databazi CSFD nebo si rovnou pfeéteme profesionalni
kritiku v novinach ¢i na internetu. Toto hodnoceni nam poté miize pomoci pii vybéru
filmu. Ve chvili, kdy kritizovat zacne kazdy, tedy ¢lovek, ktery nemé piedpoklady
k tvorbé kritiky— naptiklad laik ¢i fanousek, mize nastat odchylka od opodstatnéného
hodnoceni. Fanouskovska kritika muze byt casto ovlivnéna neopodstatnénym
hodnocenim, proto je obCas tézké z laické kritiky odhadnout, jestli je film opravdu
tak dobry, protoZe je kvalitn¢ natocen nebo proto, Ze konkrétni lovek, jez je autorem
kritiky, je fanouskem tohoto zanru nebo fanouskem jednoho z hercti, ktefi ve filmu
ucinkuji. Abych vice pfiblizila, ze kritiky se méni v souvislosti s tim, kym jsou
tvoteny, oslovila jsem nékolik desitek recenzentt, které lze povazovat za laiky, ale
také jsem oslovila recenzenty, ktefi se zabyvaji studiem filmu, sami jsou ptispévatelé
do odbornych kritickych rubrik nebo se psanim kritik zivi. Tyto budu ve své praci

povaZzovat za kvalifikované k tvorbé kritiky.

Tato bakalaiska prace je rozdélena do nékolika kapitol. V prvni kapitole se
zamé&fim na problém digitalizace a demokratizace kritiky, ktery se vice ¢i mén¢ vaze
k jednotlivym kapitolam prace. V dalSich podkapitolach se budu zabyvat tim, co je
to vlastné kulturni kritika, pro¢ vznikla a k ¢emu ji potfebujeme. Podivam se také na

to, co o pojmu kritika piSou jini autofi a také jak pojem kritika vysvétluji v odbornych

! Naptiklad CSFD ( Cesko-slovenska filmova databaze), Rotten Tomatoes, FDb ( Filmova databéze)
a jiné. Do téchto databazi mtze ptispivat kdokoliv a mize tak vyjadfit vstj ndzor na jakykoliv film.
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encyklopediich a slovnicich. V dalsi podkapitole také vymezim typy aktérti kulturni
kritiky, které je tfeba zndt a umét od sebe rozlisit. Déle se pak zamétfim na pojeti
kritiky podle Noéla Carrolla v jeho publikaci On Criticism. Tato kniha mi pomtze
1épe pochopit teorii kulturni kritiky a jeji koncepty, které pozdéji vyuziji v samotném
vyzkumu. Sesbirana kvalitativni data budu porovnavat s Carrollovou teorii kritiky
a budu zkoumat, které koncepty se u jednotlivych recenzentii objevuji a které nikoliv.
V dalsich kapitolach poté pfistoupim ke zkoumani nasbiranych kvalitativnich dat
z fad profesionalu a laiku, které se mi podafilo ziskat. Tyto data budu mezi sebou
postupné porovnavat a zkoumat v ¢em se tyto kritiky, z hlediska argumentace, lisi
aVv ¢em se naopak shoduji. K tomuto porovnani mi dopomuize také identifikace
jazykovych her, které budou jednotlivi respondenti hrat a také polostrukturované
rozhovory, které jsem vedla se svymi respondenty, pravé proto, abych zjistila, pro¢
argumentovali v kritikach tak, jak argumentovali a jakou roli hraly v jejich kritikach
emoce. V zavéru poté porovnam teorii kritiky s vysledky svého zkoumani a také se

zamyslim nad limity svého vyzkumu a jeho dal$im potencidlem.

VSechna nasbirana data budu zkoumat zhlediska textudlni analyzy
a polostrukturovanych rozhovort, v nichz se pokusim zjistit strukturu kritického
utvaru a zpusob hodnoceni/interpretace a také zjistime, jak vnimaji respondenti
jednotlivé prvky kritiky. V analyze také vyuZiji teoreticky piistup Noéla Carrolla
a budu posuzovat, zda se jeho teoretické koncepty odrazeji v ziskanych kvalitativnich
datech. V navaznosti na Carrolla budu zejména posuzovat, jestli byla dodrzena
nasledujici kritéria: opodstatnéné hodnoceni — tzn. aby kritika pfedkladala divody,
pro¢ bylo dilo timto zpiisobem hodnoceno, kontextualizace — tedy aby kritika byla
zasazena do n¢jakeho kontextu, naptiklad doba, herci, Gspéch a jiné a v neposledni

fadg, aby kritika obsahovala analyzu dila.



Pro tuto praci vyuzivam jako hlavni zdroje knihu Pavla Zahradky a Johany
Kotisové Kdyz je kritikem kazdy: Vyzkum sémantiky estetického hodnoceni (2020)
a také ¢lanek Pavla Zahradky z oborového ¢asopisu lluminace Profesiondlni versus
fanouskovska kulturni kritika: Kvalitativni vyzkum sémantiky a normativity
hodnoceni filmovych del (2019), které také pojednavaji o kulturni kritice a zkoumaji
jeji sémantiku ¢i normativitu hodnoceni. V prvnich kapitolach vyuziji pii popisu
terminu kritiky zejména t¥i zdroje. Knihu Véclava Cerného Co je kritika, co neni
a k cemu je na svete (1968) a také ¢lanek Anezky Bartlové K cemu je kritika na svete.
V teoretické ¢asti své bakalarské prace také budu pracovat s ¢lankem Pavla Marese,
ktery vysel téz v lluminaci Propad kvality i prestize? Ceské filmové recenze
v digitalni sfére (2019). Tento ¢lanek umozni bliz§i vhled do problematiky
digitalizace a demokratizace kritiky a jaky vliv maji tyto jevy na formovani souc¢asné
1 budouci trovné hodnoceni. V prvni kapitole o definici kritiky také vyuziji riznych
slovnikt a jinych dél, které vymezuji pojem kritika. V neposledni fadé pak v praci

vyuziji vyse zminénou publikaci Noéla Carrolla On criticism (2009).



1. Metodologie

V této praci si pokladam nékolik otazek. Za nejzasadnéjsi povazuji otazku,
zda jsou mezi fanouskovskou a profesionalni kritikou néjaké rozdily a pokud ano, tak
jaké. Déle se budu zabyvat otazkou, jakou roli maji v hodnoceni emoce. Rada bych
ted’ ptistoupila k tomu, ze rozlisSim své respondenty na fanouSky a profesionaly
a vysvétlim, jak jsem pii rozdélovani vyzkumného vzorku postupovala. Jako
fanousky jsem pro svou praci vybrala hodnotitele z fad milovnikt filmu, kteti bud’
nem¢eli vibec zadné piedchozi zkuSenosti s psanim kritik ani recenzi nebo jsou
ob¢asnymi pfispévateli na internetové databaze ¢&i fandomové? stranky. Tyto
respondenty jsem sama oslovila a zadala jsem jim k hodnoceni nékolik filmi. Mezi
profesiondly jsem poté zatadila hodnotitele, ktefi publikuji své kritiky do casopist
¢i odbornych rubrik nebo ktefi se pohybuji ve svété filmu a maji béznou praxi
s psanim odbornych textl a kritik (studenti Zurnalistickych a filmovych obori).
Nekteré vybrané kritiky byly také napsany na vyzadani, nékteré z kritik mého
vyzkumného vzorku jiz figuruji na internetu ¢i v tisku (Aktualné, Lidové noviny,
IDNES)3. Tito vybrani informanti a kritici dostali (nebo o nich jiz v minulosti psali)
Vv ramci vyzkumu k posouzeni Etyfi filmy rtiznych zanrh, které jsou originalnimi
filmy streamovaci platformy Netflix. Jedna se o tyto filmova dila: komedidlni film
Hubbie Halloween (Steven Brill, 2020), ak¢ni komedie Red Notice (Rawson Marshall
Thurber, 2021), rodinnd komedie Yes Day ( Miguel Arteta, 2021) a ak¢éni-komiksovy
snimek The Old Guard (Gina Prince-Bythewood, 2020). Celkem bylo na kazdy
snimek napsano vice nez 10 kritik od nékolika osob, které jsem nasledné podle vyse

uvedenych kritérii rozd€lila na fanousky a profesionaly.

Sbér dat, které jsem ziskala prostfednictvim psanych kritik a recenzi, mi
umoznil 1épe se orientovat mezi hodnocenim jednotlivych profesionalt a fanouski.
Diky témto datiim jsem mohla mezi sebou porovnavat prave aspekty hodnoceni, tedy
jestli pfi psani jednotlivych kritik a recenzi byla dodrZena alespont néjaka zasadni
kritéria pro tvorbu tohoto utvaru podle teorie Noéla Carrolla. Polostrukturované

rozhovory, které jsem vedla zejména s fanousky a dale pak s profesionaly z fad osob

2 Fandom= seskupeni fanouskii jednoho Zanru, ktefi spolu tvofi na internetu jednu komunitu. Casto
maji vlastni stranku/y, kde pfidavaji své komentare, hodnoceni a diskuze. Fanousci tak vedou své
vlastni weby, kde informuji dalsi fanousky o nejriznéjsich novinkéach z tohoto Zanru nebo o jinych
skute¢nostech se zanrem spojenym. Naptiklad fandomova stranka serialu Jericho- Jericholives.com.
3 U t&chto kritik bude vzdy uveden zdroj a webovy odkaz.
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z filmovych oborl, mi pak dopomohly k tomu, abych zjistila vice o motivacich
respondenti, abych mohla vice do hloubky prozkoumat jejich argumentaci
a hodnoceni, které naptiklad mnohdy nebylo ze samotné kritiky patrné. Dale mi tyto
rozhovory poskytly vétsi povédomi o tom, jak jednotlivi respondenti premysli a jak
oni sami vnimaji kritiku a jeji nalezitosti. Celkem bylo provedeno
20 poloskrukturovanych rozhovori. V neposledni fad¢ jsem nahlizela i na jazykové

hry, které jednotlivi respondenti hraji a roli emoci v jednotlivych hodnocenich.
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2. Digitalizace a demokratizace kritiky

2.1 Digitalizace kritiky

Digitalizace nepochybné vstoupila do nasi spole¢nosti proto, aby usnadnila
mnoha skupindm jejich praci ¢i orientaci mezi velkym mnoZzstvim rGznych dat.
Spolecné s postupnou digitalizaci, ale nastupuje na scénu také pojem krize kulturni
kritiky. Spole¢né s digitalizaci se totiZ moznost kritizovat oteviela mnohem vétSimu
spektru lidi, a ne vSichni maji pro tuto ,,praci® potfebny cit a odbornost. S timto pak
muze souviset nejen upadek zdjmu o tisténd odbornd média, kde se kritiky
profesiondlti hojné nachazely (protoze lidé nemaji potfebu je jiz vyhledavat, kdyz
naptiklad na CSFD maji vie pohromad¢), ale také upadek kvality hodnoceni.
Rozhodné netvrdim, ze kazdy, kdo nyni pfispiva na digitalni platformy pise
nekvalitné, ovSem tim, ze kritiku mize zvetejnit kazdy se zvysuje jejich pocet a je
nemozné z tohoto mnozstvi oddélit kvalitni kritiky od téch méné kvalitnich. Jak
napsal Petr Mares: ,,Internet podstatné usnadnil pisateliitm a mluvéim — i tém, kteri
nedisponuji prislusnou odbornou kvalifikaci a/nebo profesionalnim statusem — vVstup
do verejného prostoru a\V rozsdhlé mire umoznil vytvareni, Sireni, ziskdvani
a vymeénu informaci prostrednictvim webovych stranek, blogii, databazi ¢i socidlnich
siti. “* Digitalizace sebou tedy piinesla jak velky krok do budoucnosti, tak naopak
také mnohem vétsi spektrum mozZnosti, které by mohly v budoucnu ovlivnit praci
profesiondlnich kritikti a nejen jich. Je tedy potieba peclivé vybirat relevantni

a kvalitni zdroje.

2.2 Demokratizace Kkritiky

Jak bylo vySe naznaceno, s digitalizaci mirn€ upada kulturni kritika. Jednim
Z problémi spojenym s digitalizaci je také demokratizace kritiky, tedy napftiklad
tvrzeni, ze ,kritikem miize byt kazdy“. Je pravdou, Ze s ndstupem modernich
technologii mize opravdu kdokoliv cokoliv hodnotit, tento fakt z n&j vsak jesté
ned¢la kritika. Dal§im zadsadnim problémem demokratizace je tzv. oslabeni distance
mezi autorem a ¢tenafem. Diky moZnosti komentait a diskusi tak mohou ctenafi
reagovat na kritika, a naopak a timto se vyznamné mazou hranice mezi nimi. Timto

muze dojit k naruSeni statusu kritika jakozto nezavislého a uznavaného experta.

* MARES, Petr. Propad kvality a prestize?. In Narodni filmovy archiv: Iluminace, 2019, ro¢. 31, &.4,
s.5.
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Demokratizace se opird zejména o to, ze: ,,Masivni rozsireni okruhu autorii, kteri
mohou na internetu uverejiiovat své psané texty (pripadné mluvend vystoupeni,
videorecenze), prindsSi takové kvality, jako je vzrist vzdjemnosti a participace
na spolecném predmétu zajmu, a podporuje vznik spolecenstvi rovnocennych
prispévatelu, kteri svobodné prezentuji své nazory, za téchto podminek se internet
stava protivahou k tradicnimu elitarstvi, centralizaci a hierarchiim.® Nutno viak
fict, Ze na internetu neexistuje idealni prostiedi a nikdy se na ném neobjevovaly a ani
nebudou objevovat stejné kvalitni texty. Proto jsou mnozi odbornici zastanci toho
nazoru, ze se vlivem internetu smazavaji hranice mezi kvalitnim kritikem
a uzivatelem (fanouskem), ktery chce také hodnotit. Mattias Frey, ktery zkoumal web
Rotten Tomatoes prokézal, ze tzv. digitalni demokratizace v podstaté neexistuje,
jelikoz zde, vlivem obrovského mnozstvi kritik, nenastava rovnost mezi témito
texty: ,,...bariéry pro vstup se posunuly od produkce k filtrovani; mluveni je

snadnéjsi, ale dosdahnout toho, aby byl clovék slysen, je tézsi nez kdykoliv diive.*®

S MARES, Petr. Propad kvality a prestize?. In Iluminace, 2019, ro¢. 31, ¢.4, s.7.
8 FREY, Mattias. The Permanent Crisis of Film Criticism: The Anxiety of Authority. Amsterdam:
Amsterdam University Press 2015, s. 138.
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3. Kulturni Kritika

3.1 Kulturni kritika v literature

Slovo kritika je prevzato z feckého slova krinein, které v prekladu znamena
LtFidit, rozebirat, ¢init vybér, vysetiovat, rozhodovat, soudit, posuzovat, hodnotit*’.
Uz tento pfeklad nam proto mnoho o vyznamu kritiky napovida. Kritika tedy
Vv minulém i dne$nim svété odrazi schopnost ¢lovéka hodnotit, kritizovat v podstaté
vse, co se da. Lidé tak kritiku velmi Casto vyuzivaji k negaci, pfestoze pojem kritika
neznamend pouze negativné hodnotit dilo, ale posuzovat ho co nejvice tmérné
k tomu, co vidime nebo slySime. I proto se kritika rozdéluje na dva druhy — kritiku
odbornou, kdy zptsobily lidé k tomu posuzovat, vyjadiuji svlij nazor a kritiku laickou
(verejnou), kdy se kritiky mize dopoustét kazdy podle svych vlastnich preferenci.
Napiiklad Frantisek Xaver Salda v definici pro Ottiiv slovnik naucny shledava kritiku
jako Cisté posuzovaci akt, ktery ma za ukol vytvaret co nejobecnéjsi a nejpresnéjsi
soudy, tak aby se piiblizovaly co nejvice zdkoniim v daném oboru.® Jiny slovnik,
a sice Slovnik Cambridgesky zase hovoti o kritice jako o: ,, aktu, pri kterém je receno

“® nebo také jako ,,preddni ndzoru ¢ soudu

nécemu ¢i nékomu néco Spatného
tkajiciho se pozitivnich ¢i negativnich stranek néceho nebo nékoho, predevsim

u knihy, filmu atd. «1°

Co se tyce pfimo umeélecké ¢i kulturni kritiky, s jeji definici je to pomérné
historie ani filosofie umeélecké kritiky a v podstaté Zadna literatura o jeji povaze.
Nekteri filozofové proto uméleckou kritiku popiraji a jini Fikaji, Ze zahrnuje
uméleckou historii.*'! Hledat tedy dilo &isté popisujici uméleckou kritiku jako
takovou je prakticky nemozné. Divodem je predevsim vyrazny vyvoj umélecké
kritiky v minulosti v disledku rozvoje mnoha uméleckych sméri. James Elkins proto
navrhuje dva sméry umélecké kritiky. Prvni se odviji od historické praxe a druha
od druhu psani, tedy hodnotici ¢innost. V podstaté v§ichni védci ¢i filozofové, ktefi

0 umélecké kritice uvazovali se shodli, Ze vysledkem umélecké kritiky je esteticky

THAIEK, Jifi. Teorie umélecké kritiky. 1.vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1986, s.11.
8 SALDA. Frantisek Xaver. Kritika. In Ottiiv slovnik nauény. Praha: Paseka, 1999, 5.190-191.

9 Cambridge Dictionary (online) Zdroj :https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/criticism
10 Tamtéz.

1 ELKINS, James. Art Criticism. In The Grove Dictionary of Art. Oxford: Oxford University Press,
1996.
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soud.’? | Kritika je natolik zdsadné spjata s konkrétnimi dily, vystavami, akcemi
soudobého uméni a na druhé strané s dobovou filozofii, Zze neni mozné sledovat jeji
autonomni vyvoj. Zakladni casovy rozvrh je totiz orientovan do pritomnosti, pripadné

smérem do budoucnosti, tedy nikoliv pro minulost. “*®

3.2 K ¢emu slouzi kulturni kritika?

Kritika méla v minulosti velmi podobnou funkci jako dnes. Méla za kol
srovnavat a poméfovat rizné skutecnosti, bez ohledu na jejich funkci ¢i okolnosti
vzniku. Vaclav Cerny ve své knize Co je kritika, co neni a k cemu je na svété zagina
uvahou o tom, Ze sama Gvodni otdzka, je podstatou samotné kritiky, ¢imz odkazuje
k obdobi osvicenstvi a racionality.'* Jak uz bylo vy$e naznaceno kritika funguje jako
prostfednik mezi umélcem a spole¢nosti. V nasem ptipadé se jedna o prostiednika
mezi filmem a potencionalnim divakem. Petr Mare§ rozliSuje ve svém ¢lanku dva
druhy kulturni kritiky a dva druhy kritika: ,,...profesiondlni kritici byvaji
charakterizovani jako prislusnici ,,skupiny specializovanych zZurnalisti, kteri jsou
zamestndvani zpravodajskymi medialnimi organizacemi a kteri maji za ukol
analyzovat a hodnotit kulturni produkty pro publikum®; specifické znalosti
a kompetence, jimiz disponuji, ,,zakladaji jejich autoritu v ramci kultury a zajistuji
Jjejich legitimitu“ Naproti tomu uzivatelska kritika je spojovana s osobnim zdjmem
Ci potrebou verejné prezentovat své nazory, vyzdvihuje se emocionalni a kognitivni
angazovanost autoril, kterd je podloZena jejich jedinecnym divackym proZitkem. “*®
Od tohoto rozd¢leni se také odviji funkce kritiky. Zatimco profesionalni kritiky maji
vétSinou vypovidajici hodnotu o dile a jeho provedeni, uzivatelské (laické) kritiky
jsou vnimany jako pouze hodnotici na zaklad¢ subjektivnich hledisek: ,,Mélo by byt
jasné, ze k posouzeni umélecké hodnoty nestaci dobry vkus a bystré oko. Musime téz

néco védeét o déjinach ument. 18

Zjednodusen¢ feceno tedy mizeme fict, ze funkce kritiky se nijak vyznamné
nezmeénila. Podstatou stale ziistava hodnoceni, ptipadné srovnavani kulturniho nebo

jiného materidlu a jejim cilem je pfimét nebo naopak odradit divdka ¢i Ctenafe

12 podle Rostislava Niederleho ma byt takovy soud subjektivni, ale rozhodné& nemtize byt obecny.
BBARTLOVA, Anezka. K demu je kritika na svété?. In Acta universitatis carolinae, Praha, 2019, s.
178.
14 CERNY", Vaclav. Co je kritika, co neni a k cemu je na svété, 1.vyd. Praha, 1968, s. 7.
15 MARES, Petr. Propad kvality a prestize?. In Narodni filmovy archiv: [luminace, 2019, ro¢. 31,
¢4,s.8.
16 KULKA, Tomés. Uméni a ky¢. 3.vyd. Praha: Torst, 2014, s.74.
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od kvalitniho nebo nekvalitniho dila. Kritika také v souc¢asné dobé muze fungovat
jako nastroj k pozvednuti turovné umeleckych hodnot. Na zdklad¢ tohoto tvrzeni

zcela jisté muzeme oznacit kritika, jakozto osobu, za pohonny motor kritiky.

3.3 Typy aktéri kulturni kritiky

Nyni predstavim typy aktért kulturni kritiky. Tyto ve svém ¢lanku hloubéji
popsala Nete Nergaard Kristensen. V soucasné dob¢ identifikujeme CEtyfi druhy
téchto aktért. Prvnim znich je druh Intelektudlniho kulturniho kritika. Tento
intelektualni kulturni kritik byval v minulych dobéach v podstaté jedinym aktérem
kritiky a jednalo se zejména o uzndvané a Zadané postavy ve svych oborech (napf.
Umberto Eco, Edward Said) nebo také o studujici zurnalistickych oboru, ktefi se
zabyvali kritikou. Tento intelektudlni kritik byl hlavnim pilifem v kritické branzi.
Podle Kristensen jsou intelektudlové v ramci zurnalistiky povazovani za legitimni
zdroje nazorl a poskytuji obecnéjsi znalosti zakotvené v obecném pojeti intelektuali

jako autorit, s nimiZ je tieba konzultovat ve svétle jejich autonomnich nézord.!’

Dal$im typem je Profesiondlni kulturni novinat. Tito aktéfi jsou vétSinou
kombinaci akademického a Zurnalistického vzdélani, proto se Casto tito kulturni
novinati ztotoznuji s intelektualnimi kritiky. U kulturnich novinait se piedpoklada,
7ze maji Casto proti intelektualim vy$$i vzdélani v oboru kritiky. V kulturni
zurnalistice dominanta vychazi spi§ z hodnoticiho a nazorového ptistupu. Nazorovy
piistup si klade za cil zprostfedkovat nejen esteticky podloZend hodnoceni nebo
informace o kulturnich osobnostech, produktech a trendech, ale také poskytovat

zabavu, kulturni zaZitky a angazovanost.®

Tteti typ aktéra kulturni kritiky se zacal formovat pozdéji neZ oba piechozi.
Jde o Mediadlné€ vytvotfeny arbitr chuti. Tento typ souvisi pfedevSim se spojenim
osobniho charismatu a profesni zkuSenosti. Tento typ aktérti tak vétSinou tvofi
medidln€ znamé osobnosti, které s hodnocenym uménim poji jejich vlastni profesni
dovednost, napf. televizni producenti, ktefi ¢asto posuzuji soutézici v talentovych
soutézich podle toho, co zvlastni zkuSenosti povazuji za vhodné do televize.

Na rozdil od obou vySe zminénych typl je tento, spiSe nez s tradici a znalostmi,

" KRISTENSEN, Nete. Unni From, From lvory Tower to Cross-media Personas: The
Heterogeneous Cultural Critic in the Media. Journalism Practice 9, 2015, €. 6, str.6.
18 Tamtéz, str. 7.
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spojen s popularitou arbitra. Jeho soudy jsou tedy povazovany za legitimni pouze

tehdy, pokud je vniman vefejnosti za ,,vyjimecného®.

Poslednim aktérem kulturni kritiky je tzv. Kazdodenni amatérsky expert.
Tento typ tzce souvisi s demokratizaci kritiky. V dne$ni dob¢ je jiz povazovan
amatér za nevyhnutelnou soucast hierarchie kritiki. Podle Kristensen poskytuje
amatér nové pohledy na kulturni debatu a také symbolizuje dekonstrukci délby prace
mezi profesionaly a laiky.!® Tento aktér kulturni kritiky se touto ¢innosti (kritikou)
nezivi, ale pouze z ni tézi tim, ze ziskava o této problematice vétsi znalosti. Amatéfi

maji tedy ¢asto jind zamé&stnani a kritika je pouze jejich vedlejsi ¢innosti.

Vzhledem ktomuto rozdéleni kulturnich kritiki do téchto Ctyi skupin,
muizeme od sebe snadno jednotlivé aktéry rozeznat. Pro mou bakalaiskou praci jsou
zasadni dva typy aktér, které jsem identifikovala u svych hodnotiteld. Jednim z nich
je Intelektualni kulturni kritik, ktery mi bude v praci zastupovat skupinu hodnotitelt
nazvanou ,,profesionalové® a druhym typem je Kazdodenni amatérsky expert, ktery
bude v praci zastupovat skupina hodnotiteltt nazvana ,,fanousky*. V souvislosti
s problematikou kulturni kritiky a typologii Kristensen jsem si védoma skutecnosti,
ze existuji rizné typy kritikd, kteti piSou riznymi styly, proto nebudu hodnotit styl
psani svych respondentti, ale zamé&fim se pouze na aspekty souvisejici s teorii Noéla
Carrolla. S timto souvisi také fakt, Ze jsem si pro sviij vyzkum vybrala pouze nékteré
kritiky, ktetfi své prace vetfejné publikuji a pouze omezeny vycet fanouSkovského

publika.

3.4 Jazykové hry
Jednim z dalSich aspekt, které mi pomiZou pii zkoumani jednotlivych kritik
jsou tzv. jazykové hry. Tento koncept poprvé dostal do Sir§iho povédomi filozof
Ludwig Wittgenstein: ,,Mdme-li porozumét estetickym sloviim, musime popsat
zpiisoby Zivota. Ackoliv se domnivame, Ze je nutné hovorit o estetickych soudech jako

., Tohle je krasné*, ukazuje se, ze chceme-li hovorit o estetickych soudech, na tato

slova vitbec nenarazime. Namisto nich se setkavame se slovy uZitymi spise jako gesta

19 KRISTENSEN, Nete. Unni From, From lvory Tower to Cross-media Personas: The
Heterogeneous Cultural Critic in the Media. Journalism Practice 9, 2015, €. 6, str.9.
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doprovazejici slozité jednani.”?° Tyto jazykové hry jsou dobrym nastrojem k tomu,
abych dokazala porozumét opravdovému zaméru jednotlivych respondentt, jelikoz
jejich zamér nemusi byt na prvni pohled zcela ziejmy nebo ho mohu pochopit jinak,
nez byl ptivodné¢ zamyslen. ,,Predné je treba uvést, ze filmovi kritici nehraji pouze
jednu, ale vice jazykovych her. Zaroven je treba dodat, ze jeden a tyz mluvéi miize
hrat ruzné jazykove hry pri odlisnych prileZitostech. Tyto jazykové hry se dokonce
mohou prolinat v ramci jedné recenze ¢i hodnoceni.“** \ kapitole Vyzkum kulturni
kritiky se tedy také budu zabyvat okrajové jednotlivymi jazykovymi hrami, které
vSak ve své praci nepovazuji za to nejdulezitéjsi kritérium pii posuzovani rozdila
mezi kritikou profesionall a fanousk@.?? Vramci vyzkumu v souvislosti
S jazykovymi hrami budu vyuzivat hlavné dvé kategorie: a) odhaleni zaméru

hodnoceni respondenta a za b) role emoci v souvislosti s hodnocenim.

2D WITTGENSTEIN, Ludwig. Lectures and Conversations on Aesthetics, Psychology and Religious
Belief. Berkeley: University of California Press. 1967, str.11.

21 7 AHRADKA, Pavel. Profesiondlni versus fanouskovskd kulturni kritika. In Narodni filmovy
archiv: [luminace, 2019, ro¢.31, ¢. 1 (113), str.8.

22 Primarné se budu drZet posuzovani z hlediska teorie N. Carrolla a také polostrukturovanych
rozhovord.

17



4. Kritika podle Noéla Carrolla

Teorie kulturni kritiky Noéla Carrolla je pro tuto praci stéZejnim vychozim
bodem. Abych mohla v ramci vyzkumu kritiky jednotliva zkoumana data porovnavat
V ramci teorie kritiky, musim nejdiive pochopit, v ¢em spocivaji zakladni principy
pii tvorbé kritiky. K tomuto mi pomuze pravé publikace On Criticism, kde jsou tyto
principy podrobné popsdny. Kritika by méla byt souhrnem opodstatnéného
hodnoceni. Dilo by mélo byt vlozeno do kontextu a také analyticky rozebrano, méla
by byt odhalena jeho hodnota. Kritika by nam méla co nejvice pomoci se spravné
rozhodnout a také by ndm méla v nejlepSim piipad¢ ukazat, jak na dilo nahlizet, tak,
abychom z n¢j vytézili maximum zazitka. V piipadé, ze teoreticka vychodiska nejsou
vyuzita, stava se kritika v podstaté bezvyznamnou. Jaké koncepty by nemély v kritice

poté vyuziji v analytické ¢4sti prace.

4.1 Kritika a hodnoceni

Kritika je jednim ze zanrt verbalniho diskurzu, jejimz dillezitym aspektem je
hodnocenti, a to predev§im odiivodnéné hodnoceni. Noél Carroll pise hned v zacatku
své knihy, Ze od kritikl se o¢ekava, ze uvedou divody — skutecné dobré diivody — na
podporu svych hodnoceni. Kritika zahrnuje mnoho c¢innosti, vcetné: popisu,
klasifikace, kontextualizace, objasfiovani, interpretace a analyzy uméleckych dél
ve sbirce.? Kritika viak pod Carrolla neni pouze hodnocenim (i kdyz hodnoceni je
pro n¢&j klicové), jelikoz kritika by méla zahrnovat nékolik dal$ich operaci jako —
popis dila, kontextualizace?*, klasifikace?, objasnéni, interpretace a analyza. Spravné
napsana kritika by méla obsahovat alespon jednu z téchto operaci plus hodnoceni.
V nejlepsim piipad¢ by pak kritika méla obsahovat co nejvice téchto operaci, které
jsou mezi sebou provazané. Hodnoceni jde pak ruku vruce s chvalenim
a doporucovanim, jelikoZz publikum by mélo v kritikach hledat primarné pomoc pfi
objevovani hodnoty posuzovanych uméleckych dé€l. Jednim ze zasadnich kritérii
hodnoceni je pro Carrolla rozum: ,, Chci tvrdit, Ze kritika nutné nebo v podstaté
vzaduje hodnoceni, zejména hodnoceni nebo hodnoceni zaloZené na rozumu

a ditkazech. Ale proc¢ si to myslet? No, protoze jinak umélecka kritika neni

2 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 13.
24 Kontextualizace- vloZeni dila do ur¢itého kontextu, napf. historického.
% Klasifikace- zarazeni dila do urdité kategorie, napt. zanr filmu.
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ve skutecnosti odlisitelnd od srovnatelnych forem diskurzu o uméni. “?® Zjednodusens
feceno, kritika se tedy od ostatnich forem verbalniho diskurzu li§i pravé zalozenim
na dikazech a rozumu. Kritika tedy neni jen literarni ttvar, ktery ma rozliSovat, zda
umeélecké dilo ma nebo nema hodnotu, ale méla by zejména piedkladat podlozené
dikazy o tom, pro¢ kritik usuzuje, zda dilo ma ¢i nema hodnotu. Z tohoto vyplyva,
ze ¢im vice dokéze kritik vécné argumentovat a predkladat relevantni diivody, tim

vice by méla byt jeho kritika respektovana.

Hodnoceni, byt je Casto zpochybnovano, je nutna soucast kritiky. Carroll
tvrdi, ze kritika v podstaté vyzaduje hodnoceni, zejména hodnoceni nebo hodnoceni
zalozené na rozumu a ditkazech.?” Hodnoceni neodmyslitelné tvaruje literdrni Gtvar
kritiky a diky hodnoceni dostavdme svou pozornost od jednoho zkoumaného objektu
postupné k druhému. Hodnoceni by nam mélo objektivné prispét k tomu, abychom
vynesli kriticky soud. Zavaznost estetického soudu vzdy souvisi s hodnocenim, napf.
u dobrého hororu by se mél ¢lovék bat a byt v napéti. Hodnoceni by tak mélo mit

urc¢itou vypovidajici hodnotu o dile jako takovém.

4.2 Vlivy na kritika
Na kritika mize pusobit spousta vné&jSich, ale i vnitinich vlivl. Jedno
z kritérii, které musi kritik brat v potaz je Zanr. Tedy schopnost kritika spravné dilo
zatadit. Kazdy Zanr méa sva urcitd pravidla, kterd, kdyz jsou dodrZena, odrazi
uspéch/netspéch dila. Tyto pravidla tak poskytuji kritikovi jeho hodnotici kritérium.
Aby vSak tato kritéria mohl vyuzit spravné, musi nejdiive 1 spravné odliSit

posuzovany Zanr.

Dalsi zasadni bod pro praci kritika jsou emoce, pfedevS§im emoce kognitivni.
Tyto emoce totiz vyznamné prispivaji k rozpoznavani vhodnych kritickych vzorci.
Druh emoci, které jsou pro uméleckou kritiku zasadni, jsou Casto oznacovany jako
,kognitivni emoce®, emoce, které se fidi normami nebo kritérii vhodnosti, protoze

strach je spojen s obavou ze §kodlivosti.?

Existuji také kritici, kteti jsou nebo mohou byt ovlivnéni naptiklad jejich

ideologickymi, socialnimi nebo politickymi zajmy. Tito kritici mohou tyto své

2 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str.16.

27 Tamtéz.

28 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 29.
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myslenky odrazet védomé ¢i nevédomé ve svych kritikach, presto vSak publikum
musi dbat na to, Ze toto tvrzeni neplati pro vSechny: ,,Nikdo nepopira, ze kritika miize
byt zkreslena politickou nebo ideologickou zaujatosti. Takové zkresleni vSak nemusi
byt dosazeno v kazdém pripade. V nékterych pripadech muze byt kritika spise
odiivodnéné hodnoceni nez ideologické predeni. “?° Proto, stejné tak jako kritik musi
umeét dobfe rozeznat zanry, i jeho publikum by mélo umét dobie rozeznat, zda

je kritika s politickym podkresem nebo jde pouze o odiivodnéné tvrzeni.

Poslednim vlivem na kritika je pak umélec. Jinak fec¢eno hodnoceni umélce.
| zde musi byt kritik obezfetny, nebot’ podle Carrolla by kritik nemél hodnotit zamér
herce, ale pouze vysledek, tedy ¢eho umélec dosahl: ,,Umélecky zamér je relevantni
pro kritické hodnoceni, i kdyz je pravda, zZe kritik by se nemél soustredit na to, o0 co
se umélec pokousi, ale o to, ceho umélec dosahne. Ale zjisténi povahy umélcova
uspéchu vyZaduje pochopeni toho, co umélkyné zamyslela svym jednanim vytvorit. “*°

Zjednodusené feceno, kritik tedy hodnoti tispéch umélce zobrazeného v dile.

4.3 Popis uméleckého dila
zminénych ¢innosti) je popis. Popis je zasadni, jelikoZ nabizi vhled do struktury dila.
Opét by se mélo jednat o takovy popis, ktery je podlozen diukazy a také by mél kritik
popisovat hlavné to, co mé podle néj potencial divaka, posluchace ¢i Ctenare prilakat.
Kritik miZe popisovat dva druhy uméleckych dél — dila s naraci a dila bez ni. Obrazy
tedy kritik bude popisovat podle toho, co zobrazuji — naptiklad tvary, objekty anebo
bude popisovat, jak jsou ztvarnény — tedy naptiklad jejich barvu, styl apod.
U narativnich dél pak kritik popiSe naptiklad jeho d€j nebo alespon parafraze ptib&hu.
Timto pak jeho publikum ziskava vétsi povédomi o hodnoceném dile. Carroll se také
zamysli nad mySlenkou, jestli se d4 popisu vyhnout, pokud jde o vSeobecné zndme
dilo, jako naptiklad Hamlet. Odpovéd’ zni ne. I u téchto dél je vzdy dobré nastavit
alespon zakladni popis. Dle mého ndzoru naptiklad to, co ja povazuji za vSeobecné

Znamé, nemusi byt znamé pro jiného a naopak.

V neposledni fad¢ také Carroll rozdéluje popis na dva typy — vnitini a vnéjsi.

Vnitini popis obsahuje popis celého dila-u narativnich d€l tedy naptiklad d¢j. Vnéjsi

2 Tamtéz, str.41.
30 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 77.
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popis ma vSak za ukol popsat okolnosti vzniku dila, tedy za jakych podminek dilo

vznikalo — napfiklad umélecko-historicky kontext.

4.4 Faze Kkritiky

Nez za¢neme dilo jako takové hodnotit, musime splnit n¢kolik kroki k tomu,
abychom si vytvortili zaklad pro kriticky soud. V prvni fadé musime dilo vystavit
podrobné resersi. Méli bychom si tedy nejdiive o dile néco zjistit, nez zaéneme dilo
hodnotit. Zac¢it bychom méli historickym kontextem dila, jelikoz pokud nebudeme
znat kontext dila, nezvladneme toto dilo spravné zaradit do jeho kategorie. Napiiklad
podle Kendala Walltona nam tyto historickd fakta pomutzou nejen k vytvoreni
estetického soudu, ale také nam pomaha urcit jaké ma dilo estetické vlastnosti. Poté
by mél nasledovat popis dila (alesponn parafraze dila), tedy sdéleni, o ¢em dilo
pojednava. Tento kratky vhled by mél ¢tenafi ptiblizit d¢j dila a také by mu mohl
napoveédet, jestli toto dilo bude ¢tenare bavit ¢i nikoliv. Po tomto kontextudlnim
zasazeni a uvodu by méla nasledovat analyza zkoumaného dila. Kritik by mél
podrobné vysvétlit, co pfesné bude analyzovat, bez ohledu na to, jestli je obsah dila
Ctenafiim znamy. Na konec by mél kritik pfistoupit k hodnoceni dila, které pak

nalezité zduvodni.

4.5 Interpretace a analyza

Interpretace se zaméfuje zejména na prohloubeni smyslu dila. Pfispiva tak
ke spravnému pochopeni dila a zvySuje tak schopnost toto dilo ocenit: ,,Kritikova
interpretace pak pomaha publiku objasnit, co jim umélec ,,Fika“, tim, Ze svou
interpretaci zalozi na popisu zpusobu, jakymi prislusna umélecka rozhodnuti
ovliviiuji interpretaci — ktera interpretace zaroven odhaluje, proc zvolené rysy dila
k sobé patii.“3! Interpretace se také snazi rozeznat zakladni jednotku dila.
Zjednodusené¢ feceno interpretace nam poodhaluje motivace uméleckych rozhodnuti,

které mohou dilo ovlivnit. Interpretace by méla zmirnit pfipadny zmatek v chapani
dila.

Kritickd analyza na rozdil od interpretace dilo neprohlubuje, nybrz popisuje,
jak dilo celkové funguje nebo jak spolu funguji jednotlivé ¢asti dila: ,,Netreba rikat,

Ze smyslem nebo ucelem uméleckého dila miize byt sdéleni tématu nebo myslenky,

31 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 110-
111
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poselstvi nebo konceptu nebo jiného smyslu, siroce chapaného. “*? Podle Carrolla je
vSak prave interpretace ptikladem analyzy:,, Proto je interpretace prikladem analyzy:
interpretace je snaha ukdzat, jak casti uméleckého dila funguji ve shode, aby
sdélovaly nebo prosazovaly téma nebo myslenku.“*® Kazda interpretace je tak
automaticky analyzou, ale ne kazda analyza je automaticky interpretace. Carroll fika,
ze analyzy, které nejsou interpretacemi, jsou popisy toho, jak umeélecké dilo visi
pohromadé a funguje.3* Pokud dilo postrada smysl interpretace, stale je v ném
moznost analyzy, toto se vzajemn¢ nevylucuje. Carroll tvrdi, Ze celkovy smér analyzy
je obvykle holisticky, zaméfeny na stanoveni jednoty zaméru, myslenky nebo
designu v uméleckém dile jako celku nebo v jeho ¢asti. Tato tendence prameni ze
dvou hlavnich funkei analyzy: podporovat porozuméni a ocenéni uméleckého dila

publikem a zakladat hodnoceni dila.®®

4.6 Shrnuti

V této podkapitole piistoupim ke shrnuti dosavadniho materialu z knihy
On criticism, které mi pomuze stanovit zakladni kritéria kritiky, které pozdé&ji vyuziji
pfi porovnavani vyzkumného vzorku. Carroll v zavéru o kritice napsal ze ,nazor na
kritiku v této knize je takovy, Ze se v podstaté¢ jedna o hodnoceni zaloZené
na divodech. Podporu pro kritické hodnoceni uméleckého dila poskytuje popis
a/nebo klasifikace a/nebo kontextualizace a/nebo objasnéni a/nebo interpretace
a/nebo analyza uméleckého dila.®® Tato véta nam tedy v podstaté ¥ika, co uz zaznélo
na zacatku, tedy Ze kritika se sklad4 z hodnoceni a poté z alespon jedné vyse uvedené

operace.

Kritik by mél za pomoci jazyka presvédcit své publikum o kvalité dila a také
by mé&l umét spravné identifikovat kategorie, do kterych jednotlivé dila spadaji. Dale
by mél kritik identifikovat, které prvky v dile maji a nemaji hodnotu, ale pfedevs§im
tato sva tvrzeni posléze zdiivodnit. Kritik by mél byt objektivné subjektivni. Jelikoz
neexistuji zaddné obecné kritické principy, mél by se kritik fidit také svymi

subjektivnimi preferencemi: ,,Kritici nejsou propagatory sveéta umeéni; jejich

32 Tamtéz.

33 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 110-
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3 Tamtéz.

35 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 132.

% CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 153.
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primarnim ukolem neni poskytovat nam ostatnim tipy, jaka umélecka dila vyhrat,
umistit nebo ukdzat a v jakém poradi. Ocekavame spise, ze nam kritici pomohou
zjistit, jakou hodnotu ma nase prace. Neni tedy odpovédnosti pluralitniho pristupu,
Ze neni posedly srovnavanim, zejména srovnavanim hodnoticim, které zasahuje
napric kategoriemi.>” Od kritikii by mélo publikum ocekavat predevsim jejich
vedeni k nalezeni jisté dokonalosti, kterd se ukryva nebo neukryva v jednotlivych
dilech. Vse, co od kritika mizeme oCekavat a co by podle Carrolla méla kritika
obsahovat, shrnul Carroll v poslednim odstavci knihy. Dobra kritika by méla byt
mistrem historie a kategorii umélecké formy, na kterou se rozhodla specializovat.
Me¢la by to byt umélecka kriticka, izce pojata. To vSak nestaci. Méla by byt také

kulturni kritikou.38

3T CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 187.
3 CARROLL, Noél. On criticism. Routledge, Taylor and Francis, New York, 2019, 1.vyd., str. 196.
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5. Vyzkum Kulturni Kritiky

5.1 Vyzkum profesionalni kritiky

5.1.1 Kontextualizace profesionalnich kritiki

Jako prvni se zamé&fim na vyzkum profesionalnich kritik. V tomto bloku budu
tedy zkoumat kritiky sepsané respondenty, jez jsem si urcila jako profesionaly.
Postupné se zamétim na profesionalni kritiky v§ech zminénych filmu, tedy Hubbie
Halloween, Yes Day, Red Notice a The Old Guard. V této kapitole, tak rozeberu
kritiky profesionali, kdy sem vzdy vlozim turyvek z kritik a recenzi, které¢ jsem
od vyzkumného vzorku ziskala a na nich demonstruji, co bylo v kritikach a recenzich
dobfe a co naopak chybi a bylo by vhodné, tyto informace mit. Dale zde budou
figurovat také uryvky zrozhovord srespondenty, které mi také pomohou
demonstrovat, jaké motivace profesionalové maji anebo jejich nazory na urCitou

problematiku.

Ve vétsiné odbornych kritik se objevoval dilezity prvek, ktery zmiilovala
i teorie Noéla Carrolla — kontextualizace: ,,Je diilezité spojit si film s jeho kontextem.
Kdyz napisu ndzev filmu, pravdepodobné lidi bude zajimat, kdo ho natocil nebo
V jakym roce byl vydan. Kdyz to tam neni, tak to pro nékoho uz je z hlediska té kritiky
blby. ““ (kritik 5). Vétsina kritikd, jez jsem oznacila za profesionaly, se shodla na tom,
ze kontextualizace je pro koncepci kritiky nezbytna. NejenZe kontext prohloubi
divakovi znalosti o filmu, ale je minimalné zpesttenim celé kritiky: ,,Kdybych cetla
neco, kde bude ten kontext chybet, treba kdo tam hraje a kde hral predtim, abych to
mohla srovnat. Tak bych asi nebyla primo zmatend, ale néco by mi tam prosté

chybélo. Uz jsem si tak néjak zvykla na to takhle to psat. * (Kritik 3).

Co se tyce kontextualizace, pozorovala jsem nékolik druhti. Asi nejcastéjsim
druhem byl kontext tykajici se hereckych predstaviteld. Kritici naptiklad spojovali

herce s jejich predchozimi rolemi:

Adam Sandler je v komedidalnim Zanru tézce uchopitelny herec, ktery si ve vétsiné

svych filmii téz napsal i scéndr a jeho kariéra se déli na dvé zdsadni poloviny — ty

vvvvvv

Klik: Zivot na dalkové oviddani, 50x a stale poprvé, Trestnd lavice nebo Zkus mé
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rozesmat) a nasledné ty méné zdarilé (Jack a Jill, Zohan: Kryci jméno kadernik

nebo Mr. Deeds- Nahodny milionar). (kritik 1)

Diky této kritice se miize ¢tenaf 1épe zorientovat ve vyctu Sandlerovych filmt
nebo si je ptfipomenout. Dalsi vyhodou tohoto uvedeni do kontextu také mtize byt to,
ze Ctendr si podvédome vybavi Sandlerovu tvar, kdyby mu jeho jméno z pocatku nic
netikalo. Rozdéleni filmii na zdafilej$i a ty méné zdafilé se potom jisté odviji od
subjektivniho pohledu kritika: ,,Samozrejme, Ze film Zohan: Kryci jméno kadernik
muize nekomu pripadat super a bude se divit, Ze ho oznacuji za méné zdarily, ale ja
V ném nevidim tu pridanou hodnotu, ktera je pro mé pri hodnoceni diilezita. ** (Kritik
1). Dalsim uvedeni do kontextu miize byt zminéni herct jako takovych, nikoliv
prafez jejich hereckou kariérou. V tomto ptipadé je dulezité psat hereckd jména ne
jména postav, jelikoz pfi zminéni jmen postav se kritik nemize zabyvat dale

hereckym vykonem herce jako takového:

Rodicové v podani Jennifer Garnerové a Edgara Ramireze se rozhodnou svym trem
detem, frustrovanym kdejakymi zakazy, umoznit takzvany ,,yes day . Den, kdy
V ramci mezi budou vsem jejich napaduim a pranim rikat ano. Od previékani
do superhrdinskych kostymii, pres soutéz v pojidani zmrzliny az po ndvstévu

lunaparku.*? (kritik 2)

Nejlépe placeny hollywoodsky herec Dwayne Johnson, prezdivany The Rock,
md stale vizaz wrestlera, jimz kdysi byl. Ale také obri charisma, diky kterému miize

dostat jakoukoli roli a divaci to scendristiim shovivavé odpusti.** (Kritik 6)

V neposledni fad¢ je dobré v kritice zminit, kdo film nato€il, ptipadné ptidat
dalsi bibliografické udaje k filmu: ,,Nikdy nepochopim, pro¢ kritik neuvede alespon

reziséra filmu. Je to moznd banalni véc, ale urcité to kritice doda vahu. ** (Kritik 8)

Nic originalniho, ale priimérna rodinna zabava na hodinu a piil by z toho snad

vytezit Sla. ReZisér Miguel Arteta i scenarista Justin Malen se vSak dopustili dvou

%9 Zdroj: https://www_kritiky.cz/hubieho-halloween/

40 zdroj: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/yes-day-recenze-film-netflix-
jennifer-garner.A210317 155550 filmvideo kiz

41 Zdroj: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/red-notice-nejdrazsi-
nejzbytecnejsi-film-netflix-recenze/r~13c070e8479311ecal070cc47ab5f122/
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celkem zasadnich chyb. Prvni — rozhodli se jit cestou humoru ve stylu kopani

do rozkroku a twerkovani predskolnich déti.** (kritik 2)

Pritom to byl paradoxné Arteta, ktery pred dvaceti lety zaujal festivalové publikum

snimkem Chuck a Buck — nikterak prelomovym, ale v porovnani s Yes Day alespon

origindlnim. Postupné vSak zacal oscilovat mezi komedialnimi produkcemi velkych
studii a zdanlive nezavislejSim prostiedim a prakticky toto rozpéti za dve dekady

neopustil, pricemz vyrazné neprorazil ani v jednom.*® (kritik 2)

Rezisér Rawson Marshall Thurber sa nespecializuje iba na komedialne filmy (We ‘re
the Millers, 2013) alebo iba na akcné filmy (Skyscraper, 2018). Mozno prave to bol
dovod preco si ho produkcia Netflixu zvolila za reZiséra akcnej komédie Red Notice.

(kritik 10)

V ukazkach vyse miizeme vidét, ze kritici 2 a 10 dbaji na to, aby byl ¢tenafi
odkryt i kontext tvlrci. Zminénim reziséra, scéndristy a piipadné jejich dalSich
pocinti vyrazng¢ zvysuje kvalitu kritiky a dostava tak do povédomi ctenate daleko vice
informaci, které mohou divékovi spoustu napovédét. Poslednim Castym uvedenim
do kontextu je zminéni podobné vystavénych filmu, které mohly, ale nemusely byt

pro hodnocené filmy inspiraci:

Hveézdne obsazené filmy o odvaznych loupeZich, kdy parta zlocincu cestuje po celém
svete, aby pro sebe nakonec uzmula pohddkovy lup, nejsou v ramci Zanru akcnich
filmii nic nového. Za viechny miizeme jmenovat Dannyho partaky, Baby Drivera

nebo nedavny netflixovsky pocin Armada Lupicu, ktery se cdstecné odehrava
IV Praze..... To ale Netflixu nestacilo a hned v patek 12. listopadu naserviruje

divakiim dalsi podivanou z tohoto podzanru nazvanou Red Notice.** (Kritik 7)

Od roku 2008, kdy ve filmu Yes Man zacal Jim Carrey na vse rikat ano, se koncept
nijak nezmeénil a netflixovsky Yes Day z néj na prvni pohled vychazi. (Kritik 8)

42 7droj: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/yes-day-recenze-film-netflix-
jennifer-garner.A210317 155550 filmvideo kiz

43 Tamtéz.

4 zdroj: https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/netflix-laka-na-jeden-ze-svych-
nejdrazsich-filmu-podle-kritiku-je-ale-red-notice-nepovedenou-
nudou.A211108 150645 In_kultura_jto
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5.1.2 Jazykové hry, argumentace a hodnoceni profesionalnich kritiki

Jak jsem jiz vySe uvedla, kazdy kritik piSe jinym zplsobem a vyuziva jinych
jazykovych prostiedki ke sd€leni svého stanoviska. Kritici mohou hrat mnoho
jazykovych her. Nej€astéji se vSak v mém vyzkumném vzorku objevovala jazykova
hra milovnika uméni. V tomto ptipadé, zjednodusené feceno, dba kritik na to, aby
svym hodnocenim sdélil ¢tenafi, jestli se mu hodnocené dilo libilo nebo nelibilo.
K tomuto hodnoceni vyuziva jak svych subjektivnich pocitii, tak posouzeni hodnoty

dila. Kritik tedy hodnoti nejen atraktivitu, ale i kvalitu:

Kdyz se divam na film, ktery hodnotim, tak kdyz se mi néco nelibi, tak to nenapisu
jenom tak, Ze se mi to nelibi. Podivam se na to klidné trikrat-ctyrikrat a pak

premyslim, proc¢ se mi to nelibilo, abych to mohl néjak podlozit. (Kritik 1)

Kiritici, ktefi patii do kategorie milovnika uméni, at’ uz jsou profesionalové
nebo fanousci, si musi uvédomit také to, Ze jejich hodnoceni bude vice subjektivniho
charakteru. Neni mozné, aby jejich hodnoceni bylo povazovano za vice objektivni,
jelikoz je to vzdy pouze nazor jednotlivce a tento ndzor nemuize byt povazovan

za obecné platny. Stejné tak jako kritici, si tuto skute¢nost musi uvédomit ctenafi:

Ctendr si musi uvédomit, Ze jd to jako kritik hodnotim ze svého pohledu a nemiizu
to brat za kazdyho. Takze, kdyz napisu, ze Hubbie Halloween je blbost, tak to neni

samozrejmé pevny tvrzeni, Ze to tak musi citit kazdej. (Kritik 4)

Nie som vsevediaci kritik. Ked' nieco hodnotim, iba odovzdavam svoj nazor
a nikomu ho nevnucujem. Iba, dalo by sa povedat, navrhujem jeden uhol pohl'adu.
(kritik 10)

Samoziejmé& hodnoceni, by mélo byt v idealnim ptipadé kombinaci jak
subjektivity, tak objektivity. Subjektivitou 1ze nazyvat hodnoceni kritika na zékladé
jeho osobnich preferenci, emoci a vkusu (ten vSak muize byt proménlivy) a za
objektivitu lze v tomto pfipadé oznacit obecné platna pravidla samotného dila —
zejmeéna se jedna o strukturu hodnoceného dila. Kritik by proto ve svych pracich mél

uplatiovat kombinaci obojiho:

Kdyz hodnotim film, tak nejdiiv posuzuji technické parametry. Napriklad Zanrove
zarazeni, které mohu povazovat za objektivni parametr — kdyz je napsano, Ze

se jedna o detektivku, mélo by to néjak vypadat. Pak se presouvam k hodnoceni
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subjektivnimu, kde hodnotim podle svych preferenci, jestli treba doslo K naplnéni

mych divackych ocekavani. (Kritik 1)

U kritika se predpoklada, Zze bude informovany a ze bude v kritice sdé¢lovat
pravdivé informace. Cilem kritiky totiz neni shrnout d¢j, ale hodnotit jeho kvalitu.
Kritik také nema presvéd&ovat Gtenafe o tom, Ze jeho kritika je ta nejlepsi. Ctenat by
se proto nemél vazat na jednu jedinou kritiku, ale mél by si jich ptecist vice, aby mohl
sam vyhodnotit, jakou hodnotu dilo ma. Kritik ma za ukol pouze piedlozit svij thel
pohledu na dané dilo, aby z néj poté divak mél spravny prozitek, a ctendf by si m¢l
sam vybrat, jestli je tento kritiktiv thel pohledu v souladu s jeho preferencemi. Co se
tyCe piimo zafazeni zanru, o kterém hovoii kritik 1, podle Pavla Zahradky neni toto
vymezeni vzdy nutné: ,,Hodnoceni z hlediska Zdanrovych pravidel je diilezité
predevsim u filmu, které tato pravidla véedomé porusuji ¢i pozmeénuji. Zarazeni dila
do urcitého Zanru ¢i autorského stylu vymezuje skupinu dél, se kterymi je respondenti

srovnavaji. “*

V samotném zakladu tak film od zacatku miri k predem jasnym pointam zejmeéna
vztahu matky s nejstarsi dcerou a otazce role otce v jejich vychové. Problém neni
V tématech, ale zejména v doslovnosti a celkovém provedeni. Jde o Cistokrevné
bécko na nedéleni odpoledne, které nema moc sympatickych postav a vétsinu divak
spis odradi od toho mit déti, nez aby je priméla se nad rodicovskymi vztahy v zaveru

dojmout. (kritik 8)

KedZe ide o komédiu s malymi detmi v hlavnych uilohdch, zodpovedaju tomu aj
herecké vykony, ktoré neboli zbytocne dramatické, ale prave naopak, velmi seba
uvedomelé a mierené na cielovu skupinu. Najvdcsi priestor tam herecky dostala

prave Jennifer Garner a Jenna Ortega v ulohe matky a pubertalnej dcéry.

(kritik 10)

Na téchto dvou vynatcich z kritik kritikdt 8 a 10 jde vidét, ze oba vyjadiuji
svlij postoj k dé¢jovym ¢i hereckym aspektim, avSak sva tvrzeni, at’ uz pozitivni ¢i
negativni se snazi oba v zapéti podlozit. Kritik 8 tedy uvadi domnélou myslenku
filmu a nasledné ji vytyka jeji doslovnost a mozna i predvidatelnost. Kritik 10 zase

odkazuje na herecké vykony, které, kdyz ¢teme mezi fadky, nepovazuje za genialni,

45 ZAHRADKA, Pavel. Profesiondlni versus fanouskovskd kulturni kritika. In Narodni filmovy
archiv: [luminace, 2019, ro¢.31, ¢. 1 (113), str.10.
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ale pfesto imérné véku hercii. Obée tato hodnoceni miizeme povazovat za subjektivné
objektivni, jelikoz kritici oba posuzuji technické provedeni, které vSak nasledné
zdivodiuji svymi subjektivnimi pocity. Herecky vykon totiz patii k technickym
(objektivnim) parametrim, avSak jeho posouzeni jiz spada do subjektivni roviny —
nékomu muze herecky projev pfijit i na nizky vék uvédomély, n€komu naopak

I pfesto nedostatecny.

5.1.3 Role emoci u profesionalnich kritika
V této podkapitole se podivam na roli emoci v kritikach. Emoce jsou dualezitym
subjektivnim aspektem a nepochybné se bud’ explicitné tak implicitné v hodnoceni
odrazeji. Emoce mohou byt piimo v kritice zminény: ,, Tento okamzik mne opravdu
dojal. © (kritik 4) nebo se mohou projevit jinym zpusobem, aniz by byly piimo
zminény: ,,Tak vo vysledku vytvdara jednoduchy, z vdcsiny predvidatelny dej so
situacnymi vtipmi a deadpoolovskym humorom, ktorému rozumie kazdy, kto neZije
poslednych 20 rokov v jaskyni a prave preto sa na tom dokdazu zasmiat’ masy ludi,
ktorych doviedla na Netflix obmedzena dostupnost tohto snimku. *“ (Kritik 10). Emoce
jsou v profesionalnich kritikdch obsazeny v jiné form¢ nez u fanousku. Zasadnim
rozdilem je predevsim to, Ze profesionalové si své emoce uvédomuji a stejn¢ jako
n¢kolik dalSich faktorti, se snazi tyto emoce odiivodnit. Kritik si tedy pln€ uvédomuje
své emoce a snaZzi se je Ctenafi reflektovat. Kritik se tedy nesnazi divakovi podsunout,
Ze v této a této scéné by se mél citit takto a takto, ale snaZzi se divakovi ptibliZit, které
kvality dila v ném tyto emoce probudily. Kritik miize také roli emoci zatadit do své
kritiky jinym zpilisobem a to porovnanim s jinymi kritikami: ,,Jestlize si nékde prectu,
ze clovek v té a té chvili ,, brecel smichy“, tak se na to snazim patricné reagovat. Bud’
vysvetlit, Ze jsem mél shodny zazitek a reflektovat proc¢, nebo naopak na diikaznych

tvrzenich tyto emoce rozporovat. * (kritik 5).
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Hubbieho Haloween se vyznacuje absurdnim humorem, ktery nemusi byt Salkem
kavy pro kazdého divika. Je zalozen na bazlivosti hlavni postavy Hubbieho, prikori,

ktere mu zpiisobuji skodolibi obyvatelé mésta, a stereotypizaci veskerych hlavnich

charakterii.*® (kritik 11)

Na tomto vynatku mizeme vidét, ze kritik 11 sice pfimo nepopisuje emoci,
ale z jeho kritiky je patrné, Ze se ve filmu objevuji rizné formy humoru, coz mize
napovidat, ze u n€kterych typu divaka, mize film vyvolat pozitivni emoci — smich.
Kritik nepiSe napiimo, ze by tuto emoci film probudil pfimo v ném, nicméné
nepopird, ze nékomu mize Hubbieho lekavost pfijit sméSna. Déle také ihned
vysvétluje, v ¢em spociva humornd stranka filmu, coz opé€t potvrzuje teorii Noéla
Carrolla a to, ze kritik by mél sva hodnoceni hned posléze dolozit na konkrétnich

ptikladech.

Laska mezi Joem a Nickym je zobrazena nenucené, jako samoziejmost, jako néco
prirozeného a obdivuhodného. Preci jen laska, ktera vydrzi dlouha staleti se jen tak
nevidi. Nejen Ze si Joe a Nicky ve vyhroceny moment vymeéni vasnivy polibek, ktery
Jje v tomto Zanru rezervovan jen a pouze pro heterosexualni dvojice, ale verejné
vyznani lasky Joea je taktéz nevidané, respektive primo dosud nevidené. Je jeho
vyznani prehnané? Zcela jisté. Vadi to? Ani v nejmensim. Ba naopak, Old Guard
tak ukazuje, Ze neni duvod zdrahat se ukazovat homosexualni lasku

mainstreamovému publiku.*" (kritik 12)

V tomto pfipad¢ neni zminéna napiimo emoce, ale z popsané situace divak
vytusi pii nejmensSim velmi Kkontroverzni téma — homosexualitu — a proto lze
ocekavat, ze tato scéna bude mit velky dopad na emoce divéka. V né¢kom tato scéna

vyvola emoce negativni a v nékom pozitivni.

Emoce jsou pro tvorbu kritiky dilezité, kritik se vSak nesmi na emoce vazat
prilis. Emoce by nemély ovliviiovat jeho pohled na kvalitu dila a také by nemély byt

jedinym kritériem pro hodnoceni dila, tedy jestli se mi dilo libi nebo nelibi. Zaroven

46 Zdroj: https://www.informuji.cz/clanky/8292-hubieho-halloween-absurdne-vtipny-
halloweensky-film-pro-straspytly/

47 Zdroj: https://www.totalfilm.cz/2020/07/recenze-old-guard-nesmrtelni-blockbuster-
necekanym-presahem-hit-netflixu/
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by kritik nem¢l povazovat za legitimni faktor pfi hodnoceni své rozpolozeni béhem
sledovani filmu. Ve chvili, kdy ma kritik naptiklad Spatnou naladu, by se m¢l
od tohoto odpoutat a hodnotit ,,objektivné“. Nem¢l by dovolit, aby jeho dusevni
a emocionalni rozpoloZeni, jakkoliv zasahly do jeho hodnoceni. Jako legitimni by tak
mél povazovat pouze své stalé emocionalni vlastnosti. ,,Kdyz jsem rozladena, tak se
radsi do kritiky nepoustim, protoze logicky ocekdavam, ze by mé to mohlo negativné
ovlivnit a hodnoceni by se tak mohlo vyrazné odlisSovat od mych normdlnich
preferenci. “ (Kritik 3) S emocemi také souvisi schopnost odpoutat se od filmu, které
maji kritici radi a umét je zkritizovat, a naopak umét ocenit i néjaké prvky na filmech,

které radi nemaji.
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5.2 Vyzkum fanouskovské kritiky

5.2.1 Kontextualizace fanouskovskych kritik

Nyni se ve svém vyzkumu presunu ke zkoumani fanouskovské kritiky a uziti
prvku kontextualizace v kritikach. Z vyzkumného vzorku bylo na prvni pohled
ziejmé, Ze tato vlastnost kontextualizace velmi ¢asto absentovala. Ze vSech fanousk,
kteti byli osloveni za G¢elem vytvoieni dané kritiky se kontext k dile objevil pouze

ve tiech kritikdch jednoho fanouska, a to velmi okrajové.

Herec Adam Sandler, ktery ve filmu hraje hlavni roli Hubieho, je sice znamy pro
obsazovani prevazné ve spatnych komediich, ale s timto filmem pozvedl svou latku
absurdity. Snad si z toho i s rezisérem Stevenem Brillem vzali ponaucent,

a Vv budoucnu uz nebudou zkouset nic ve stylu ,,co vSechno nam u divadkii projde “.

(fanousek 1)

V Netflixovém originalu Red Notice (ndazev oznacujici nejvyssi mezinarodni
zatykac) je jiz od pocatku jasné, Ze se spise, nez o akcni thriller jedna o komedii,
a film tak bude stat na humoru a kreativnich bojovych choreografiich. Prestoze se
obcas zda, jako by se Deadpool a Dr. Bravestone z Jumanji setkali v jednom filmu,
snimek by mohl mit ohlasy u divakii pravé diky témto herciim (Dwayne Johnson

a Ryan Reynolds). (fanousek 1)

Na téchto kratkych vynatcich vidime, Ze fanouSek 1 se o prvek
kontextualizace snazil. N¢kdy ptidal kontextu vice, nékdy méné. V obou ptipadech
se fanousek 1 snazil 0 spojeni filmu s jeho tvlircem nebo alesponi o spojeni hercii se
svymi diive ztvarnénymi postavami. V dal§im ptipadé€, konkrétné u filmu Yes Day je
vSak kontext zna¢n¢ nedostateCny. Respondent sice zahrnuje do svého hodnoceni
film Yes Man (Peyton Reed, 2008), ale bohuzel kromé toho, ze mu pfijdou filmy

podobné uz nic jiného nedodava:

Film, ktery pripomina slabou napodobeninu snimku Yes Man, bych tak

urcité nedoporucovala shlédnout. (fanousek 1)

Nejen, ze se tedy jedna o informaci s nedostatenym kontextem, ale zaroven
také o nepodloZené hodnocenti, jelikoz fanousek 1 nerozvadi, pro¢ a v ¢em jsou si
filmy podobné nebo pro¢ by snimek nedoporucoval shlédnout, pouze uvadi toto

tvrzeni jako fakt. Nékomu, kdo vidél film Yes Man, by tato informace teoreticky
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mohla stacit. Kdo vSak tento film nevidé€l, nemiiZe si tuto informaci nijak spojit a nevi

tak pfesné, co ho ceka.

Film stavi na velmi solidnim namétu, je zde sice vidét podobnost s filmem Yes Man
s Jimem Carrey (spoustu gagii je postavenych na stejné myslence — protagonisti

délaji néco, co by jinak nikdy nedelali). I presto se film umi odlisit. (fanousek 5)

Zatimco fanousek 1 pouze film Yes Man zmiiuje jako podobny, fanousek 5
uz se snazi o trosku blizsi specifikaci. Uvadi alespon, Ze podobnost mezi filmy mize

vznikat podobné vystavénou myslenkou v chovani hlavnich postav.

5.2.2 Jazykové hry, argumentace a hodnoceni fanouski

Fanousci se také snazili identifikovat se jako milovnici uméni. Uplatiovali
vSak Casto své soudy na rozdil od profesionalt rozdilng€. Pfi hodnoceni se nezabyvali
ptili§ technickymi kvalitami ¢i jinymi ,,vy$S§imi* hodnotami, ale spiSe se odkazovali

na svoje subjektivni pocity a hodnoceni libi/nelibi:

Neridim se moc néjakym technickym zpracovanim jako tieba kamera nebo tak.
Je mi jedno, jestli se tam néjaky zaber nehodi, protoze tomu prosté nerozumim.
Takze spis hodnotim to, co vidim, jako déj a jak se mi to libilo. Uz tohle povazuju

za kritiku. (fanousek 3)

Nekteti fanouSci v rozhovorech ¢asto uvadéli, Ze je pro né zasadni kolik
Ctenafi se s jejich hodnoceni ztotozni a podle toho potom povazuji svoji kritiku za

dobrou nebo $patnou:

Kdyz néco napisu, treba, Ze ten film byl strasnej a mam tam hodné pozitivnich
hodnoceni, tak prosté predpokladam, Ze veétsina téch lidi to se mnou sdili, ten nazor.

Takze to miizu povazovat za dobrou kritiku, protoze jsem se trefil. (fanousek 2)

Dalsim z ¢astych chyb u fanouskovskych kritik byla casta absence
jakéhokoliv odiivodnéného hodnoceni. FanouSci Casto napsali kritiku, kde se
zamé&fovali na to, jestli jim osobné¢ se film libil a pro¢. Tato vysvétleni vSak byla
plytkd a &asto ichaotickd. Ctenat se tak nemél Sanci dozvédét skoro nic

0 opravdovych kvalitach ¢i nekvalitach projedndvaného filmu.

K Netflix filmitm nemam moc vriely vztah. Malo kdy mi prijde film originalni
a dobry. Kdyby mi bylo 10, tak si myslim, Ze si tento film zamiluji, ale 10 mi uz neni.
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Rekla bych, Ze film predevsim cili na rodiny s détmi, takZe pii spousté vtipnych
pasazich jsem si udrzovala poker face. Postava idiota ve hlavni roli mi nikdy nic

moc nerikala a viastne mé od filmu neustale odkazovala. (fanousek 5)

Tato negativni kritika fanouska 5 pfili§ nesplituje kritéria kritiky. Pokud opét
navazu na teorii Noéla Carrolla, konstatuji, Ze zde nebyla provedena ani jedna
z dilezitych a nezbytnych operaci. Autor nam pouze okrajové sdéluje, ze ho film
vlastné nebavil, nepfedklada nam vSak zadné platné argumenty, zadné odiivodnéné
hodnoceni. Véta: Kdyby mi bylo 10, tak si myslim, Ze si tento film zamiluji, ale 10 mi
uz neni — je nic nefikajici a tento vyneseny soud neni nijak odivodnén. Chybi tam
vysvétleni, pro¢ si toto autor mysli a co tim vlastn& ptesné mysli. Ctenaf si tedy miize
myslet, Ze film je natoCen pro mladsi publikum a obsahuje jednodussi témata. Stejné
tak to ale mize znamenat to, ze zkratka tento zanr autorovi nesedl anebo ho Spatné

pochopil.

Asi uz se na ni nikdy nepodivam, i presto Ze Hubieho hral muj oblibeny herec Adam
Sandler. Musela jsem se k tomu cekem nutit. Odradila mé hned na zacatku scéna,
kdy Hubie jede na kole, chyta do své termosky vajicka, pije je a hned na to zvraci.

Pravdou je, Ze myslenka filmu byla pékna. Hned od zacatku mi bylo jasné, Ze

za zmizelé lidi, kteri Hubieho Sikanovali nejvice, je zodpovédna jeho matka.
(fanousek 6)

Skvela rodinna komedie, na kterou se miizou divat snad v§echny vékové kategorie.
Divala jsem se na ni s celou rodinkou a ani jednou mi nebylo nijak trapné. Neni
to Zadny narocny film, takze se u néj krasnée odpocivalo. Libila se mi myslenka filmu

ajeho cely déj. (fanousek 6)

Tyto kritiky jsou také velmi zmatené. Fanousek 6 sice okrajové vysvétluje, co
mu na filmu vadilo (nebo se mu libilo), respektive, jaka scéna ho hned v tivodu
odradila, hned na to ale piSe, Ze myslenka filmu byla pekna. Tento svlij postoj ale
dale viibec nerozvadi a Ctenar se tak nedozvid4, co tedy vlastn€ je onou hlavni
mysSlenkou filmu. Musi si tedy vystacit s informaci, Ze hlavni mySlenka, kterd mu
vSak neni znama, je pekna. Toto doporuceni na zaklad€ “pékné myslenky filmu* se
Vv pfipad¢ fanouska 6 opakovalo v kazdé kritice. Krom¢ toho, povazuji za velmi

neobratné pouziti spojeni “myslenka je p€kna*. Tato informace je opét nic netikajici.
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Jediné, co ve filmu funguje je pékny vizuadl a povedend atmosféra Halloweenu, ale

to je tak vsechno. (fanousek 5)

Co se mi libilo, byl vizual a zvladnuté akcni scény, véetné specialnich efektii. Nevim,
jestli si to Netflix uvedomuje, ale dobry film potrebuje vice nez jen aby dobre
vypadal, a to jsem zde zase nenasel. Scénar po chvili nudi a dialogy jsou vylozené

hloupé a odflaknuté. (fanousek 5)

Opét nic moc neftikajici informace. Fanousek 5 se sice snazil vV obou ptipadech
upozornit na vizualni stranku filmu, ale dale uz toto tvrzeni nerozvadi. Neuvadi
napiiklad, jak vizuél vypadal, pro¢ je pékny nebo jestli souvisi ona ,,p€knost* vizualu

s povedenym ztvarnénim halloweenské atmosféry nebo se specidlnimi efekty.

Nejvétsim problémem pii hodnoceni od fanouski jsem shledévala pravé ono
plytké hodnoceni, které nebylo podloZzeno Zadnymi pevnymi argumenty. At uz se
jednalo o subjektivni soudy jako pékny, nudny, zabavny, které nebyly nijak
rozvinuty, nebo o velmi abstraktni nazory typu: ,, Tak tohle bylo jakoze uf. “ (fanousek
9). V kritikach, krom¢ jiz zminéné kontextualizace, naprosto chybéla také
klasifikace, objasnéni, interpretace nebo analyza. Pokud usuzujeme, ze jedna z funkci
kritiky by mélo byt doporuceni divakovi nebo podmét pro to, aby divak tento film

zhlédnul, tyto kritiky povazuji za krajné nedostatecné.

5.2.3 Role emoci u fanouski

Co se tyce role emoci v kritikach fanousk, fekla bych, Ze fanouSci na rozdil
od profesionald emoce ve svém hodnoceni uzivali vice explicitné€. Profesionalové
emoce zmiflovali spiSe implicitng, snazili se si emoce tolik nepfipoustét a dotykat se
této problematiky okrajové. FanousSci na rozdil od nich velmi ¢asto v hodnoceni

na emoce odkazovali: smal jsem se, brecela jsem.

Kdyz mé neco dojme, tak tam napisu, ze jsem tehdy a tehdy bulela jak Zelva.
Naopak, kdyz mé néco nastve, tak tam napisu, Ze jsem rozcilena a zZe mé to pak

treba i ovlivnilo do konce sledovani filmu. (fanousek 7)

Také na dotazy, zda jejich predchozi nalada ovliviiuje jejich sledovani filmu,

odpovidali vétSinou kladnég, coz se u profesionalil nestavalo:

Kdyz mam blbou ndladu, tak vétsinou nad psani recenzi medituju. Moc

mi nedochazi, ze bych ten film treba mohl videt jinak, kdybych mél naladu dobrou.
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Prosté to napisu, a tak to vyvesim a je na kazdym, aby se s tim ztotoznil. A kdyby to

meéli byt jen lidi, co méli taky blbou ndladu, tak at. (fanousek 10)

Fanousci se ve svych kritikdch tedy vice nez na celkovou hodnotu dila
odkazovali na své emoce, vkus. Fanousci také ¢asto nerozeznavali emoce hlubsi od
téch, které¢ byli povrchnéjsi a Casto zastavali ndzor, Ze napsat, ze to bylo smutné,
protoze breceli, sta¢i. Zde je n€kolik ukazek z fanouskovskych kritik, které zahrnuji

hodnoceni na zakladé emoci:

Film rozhodné neurazi, ale ani nenadchne. U filmu jsem se zasmdala a nenudila jsem
se, pribéh je vsak velmi predvidatelny a neoriginalni. Z technické stranky neni

na co si stéZovat, to Netflix umi. (fanousek 5)

Z tohoto hodnoceni mam rozporuplné pocity. Autorka piSe, Ze se zasmala
a nenudila se, hned na to vSak dodéava, ze film je predvidatelny a neoriginélni. Z této
kritiky tedy na prvni pohled vyplyva, ze synonymum pro nenudit se je emoce radosti
(smich). Toto vSak neni obecné platné tvrzeni, protoze stejn¢ tak se clovék nemusi
nudit u p¥ibéhu dojemného nebo napinavého. Zaroven pokud je film piedvidatelny,
automaticky se predpokladd, Ze nebude tolik atraktivni a divdka mlze zacit nudit.

Tato kritika je tak velmi zvlastné vystavéna.

Mrazilo mé, kdyz jsem se dozvédéla, ze i nesmrtelni mohou umrit a je jen otdzkou
casu, kdy to bude. Hned na zacatku meé nastvalo, zZe podrizli Nile, nastésti hned bylo

jasné, ze bude nesmrtelna. (fanousek 9)

Trochu mé v pribehu zamrzela ,,zrada “ Bookera, ale chapu Ze to bylo za ucelem ten

déj néjak dale rozvinout a aby mél dalsi zapletku. (fanousek 11)

V téchto kritikdch jsou taktéz zminény emoce, které¢ v danych chvilich na
fanousky putsobily, ale opét nejsou nijak rozvedeny. Kromé toho, jak jsem jiz vyse
zminovala, mi vyrazy jako -nastvalo m¢ nebo zamrzelo mé- po formalni strance do

kritik ptili§ nezapadaji.
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5.3 Srovnani vyzkumného vzorku

5.3.1 Normativita hodnoticiho soudu

V této Casti bakaldiské prace se pfesunu k porovnani vyzkumného vzorku,
tedy obou zkoumanych skupin — kritikGi a fanouskt. Postupné porovnam vyse
zminéné dilezité faktory pro tvorbu kritiky a popisu, v ¢em se hodnoceni kritiki
a fanousku lisi a v ¢em jsou si naopak podobné. Na zacatek je potieba zminit, ze
zasadnim rozdilem, ktery se netykal pfimo rozboru jednotlivych kritik ¢i rozhovort,
spocival jiz ve vnimani normativni hodnoty kritiky pro oba vyzkumné vzorky.
Zatimco kritici vnimali normativitu Kritiky pro ¢tenafe na zakladé toho, jak je kritika
kvalitni a jaka je mira opodstatnéného hodnoceni, fanousci povazovali za relevantni
kritiku takovou, kterd mé vysoky pocet ¢tenaid. Toto fanouSci automaticky
povazovali za ztotoznéni se ¢tenaid s jejich kritikou a automaticky za ukazatel kvality

hodnoceni.

Za dobrou a kvalitni kritiku povazuji takovou kritiku, kterd splnuje néjakad urcita
hodnotici kritéria. TakzZe pro zacatek urcité néjaké doporuceni, kontext, analyzu

a shrnuti. A nejlépe by to mélo byt vSechno patricné argumentovano. (Kritik 8)

Pokud napisu néjakou recenzi nebo kritiku a mam tam 200 pozitivnich ohlasii
a 2 negativni, tak je pro me relevantni, zZe vetsinée lidi se to libilo a jsou s tim
hodnocenim spokojeni. Takze to musi byt prosté dobra kritika, kdyz je to vic

pozitivné hodnoceno. (fanousek 4)

5.3.2 Analyza a kontextualizace

V této podkapitole se zaméfim na srovndni obou vyzkumnych vzorka
z hlediska analyzy a kontextualizace, které by mély byt dulezitou soucasti kritiky.
Co se tyce analyzy, béhem svého vyzkumu jsem zjistila, ze fanousSci velmi ¢asto
analyzu bud’ Uplné¢ vynechaji anebo analyzuji velmi okrajové a zejména ze
subjektivniho hlediska libi/nelibi. Proces analyzy u fanousku tedy ¢asto probihal tim
zpusobem, Ze fanousek bud’ jen popisoval d¢j a fikal, co ocenil a co nikoliv nebo za

analyzu povazoval jen hodnotici soud libi/nelibi.

Misty film vyvolava az hororové pocity, ale prevazuji spis ty vtipné az kolikrat
trapné. Velice jednoducha a déjove odflaknuta komedie, u které se clovek misty

zasméje, ale neni to film, co bych si musela znova pustit. (fanousek 11)
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Nejedna se o moc originalni zapletku, akcni chorografie jsou znacné prehravané
a romanticke zakonceni je az parodickeé, nicméné jako odpocinkovy film je to vice

nez dostacujici a na patecni vecer s rodinou bych film doporucila. (fanousek 5)

U profesionali uz proces analyzy fungoval velmi dobfe. VéEtSina z nich
uzivala nejen odborné terminy, ale pfedevsim analyzovala film nejen z hlediska d&je,
ale také z hlediska jeho struktury a technickych parametrii. Proces analyzy tak
probihal na urovni systematického popisovani jak d&jovych, tak technickych

zalezitosti, které se vzajemné prolinaly.

Tejto energii samozrejme odpoveda aj praca s rucnou kamerou ¢i rychla strihova
skladba. Film si velmi zaklada na tzv. bondovskom cestovani, ¢ize hlavné postavy
su neustdle v pohybe na globalnej urovni a pocas deja sa tak vystrieda hned
niekolko exotickych lokalit v Eurdpe, Amerike ¢i dokonca aj Azii. Narativ sam
0 sebe je vcelku chronologicky, avsak to az do momentu kedy nezacne jedna
Z hlavnych postav vysvetlovat ako sa dostala k istému objektu ci informdcii. Vtedy
sa do, inak pomerne plynulého deja, zacnu miesat’ ciernobiele flashbacky, ktoré
S kombindaciou voice-overu vysvetlujucej postavy vypliuju kazdy jeden zamlcany

detail fabule. (kritik 10)

Andy, jeji vojaci i nejnovéjsi a téz nesmrtelna clenka Nile se proto vydavaji na
nebezpecnou cestu s cilem zastavit své nepratelé. Old Guard je sice svazany
konvencemi obdobnych robustnich snimkii, nastesti vSak exceluje hned v nékolika
ohledech. Akcni sekvence maji spad i skvélou choreografii, pricemz to nejlepsi na

nich je Charlize Theron.*® (kritik 12)

Na téchto ukéazkdch miZeme vidét, Ze profesiondlové analyzuji naptiklad
narativ, postavy, kameru a podobné. Pokud srovndm tyto ukézky s ukdzkami
fanouskll, musim konstatovat, Ze z analytického hlediska maji tyto kritiky mnohem
relevantnéjsi hodnotu, nez je tomu u kritik fanouski, kde analyza ¢asto uplné¢ chybi,

jelikoz se domnivam, Ze fanouSci vnimaji pojem analyza v mnohém odlisné

48 Zdroj: https://www.totalfilm.cz/2020/07/recenze-old-guard-nesmrtelni-blockbuster-necekanym-
presahem-hit-netflixu/
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od profesionalii. Fanousci spiSe, nez analyzovali, popisovali d¢j filmu a nasledné

hodnotili, jak na n¢ dé&j pasobil.

Nyni se pfesunu ke kontextualizaci. S timto pojmem je to v zasad¢ stejné jako
S pojmem analyza. Pfi vyzkumu jsme dosla k zavéru, Ze u fanouski se tento prvek
objevuje taktéz velmi ojedinéle a v podstat¢ v mnoha piipadech ani nenapliuje
kritéria pro kontextualizaci. Jak jiz bylo uvedeno v podkapitolach Kontextualizace
profesionalnich kritik a Kontextualizace fanouskovskych kritik, kritiky respondentti
se velmi lisily. U fanouskovskych kritik se nejcastéji objevoval kontext k hereckym
ptredstavitelim, ktery byl vSak velmi stru¢ny. Na rozdil od fanouskd, profesionalové
se snazili o prohloubeni kontextu k dilu hned z n¢kolika perspektiv, a to zejména
0 kontextualizaci tvirci dila. Nicméng, pokud bych méla n&jak shrnout problematiku
kontextualizace, musim ocenit snahu fanouskl o vytvoieni kontextu k dilu, jelikoz
prvek kontextualizace se u fanouskd na rozdil od analyzy objevoval ve vice
ptipadech. Proto bych prvek kontextualizace nenazvala ve srovnani profesionall
a fanouskud rozdilem, nybrz bych porovnavala miru jejiho uziti. V obou piipadech

se totiz tento prvek objevoval, profesiondlové vSak na n¢j kladli vétsi duraz.

5.3.3 Jazykové hry a pusobeni emoci

DalSim faktorem, ktery nyni shrnu a porovnam jsou jazykové hry respondentt
a roli emoci v jejich hodnoceni. V obou skupiny jsem identifikovala jazykovou hru
milovnika uméni. Hlavnim cilem jak profesionald, tak fanouski bylo zprostfedkovat,
co mozna nejlepsi hodnoceni, kterd budou mit vypovidajici hodnotu o tom, jestli je

dilo dobré nebo Spatné a zda se jim libi nebo nelibi:

Vo vysledku $lo viastne o decentny film s velmi zaujimavym nametom, ktory
zdroven pripravil pédu pre pokracovanie, ¢o bolo sice na konci trochu citit, ale

zaroven by nevadilo, kebyZe pribeh zostane aspon z casti otvoreny. (Kritik 10)

Namet filmu ma obrovsky potencial a dalo by se s nim spoustu vytezit. Velkou
slabost ale pocituji v samotném scénari. Zapletka by mohla byt lepsi, rozuzleni, kde
nesmrtelna Nile vystrili smrtelné vojaky v laboratori, mé prilis nebavilo. Celkové

film hodnotim jako prumeérny, skoda nevyuzitého potencialu. (fanousek 5)
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Cil obou skupin respondentd, jak je vidét z ukdzek, byl tedy stejny. Obé
skupiny se snazili nalézt potencial snimku a doporucit nebo nedoporucit divakovi

jeho zhlédnuti.

Dalsim faktorem, ktery v§ak mize jazykové hry ovlivnit jsou emoce. V tomto
ptipadé uz byly jednotlivé kritiky rozdilné a z celého mého vyzkumu byly pravé
emoce hlavnim faktorem, ktery vytvarel mezi hodnocenim rozdily. Analyza vSech
shromazdénych dat, tedy kritiky a rozhovory, ukézala, Zze profesiondlové si svoje
emoce mnohem vice uvédomuji a snazi se je zpracovat tak, aby nijak zdsadné
neovliviiovaly jejich hodnoceni. Profesiondlové se vice snazi své emoce
objektivizovat a psat svd hodnoceni tak, aby byly srozumitelné a citelné 1 pro lidi,
kteti maji opacny nazor: ,,Objektivizace emoci filmovymi kritiky koresponduje s teorii
psychické distance, kterd estetické ocenovani podminuje distancovanym
a reflektivnim  postojem  k viastnimu  bezprostiednimu  proZivani.“*®  Tato

objektivizace a odpoutani se od psychické distance®

se muze projevit také schopnosti
kritika hodnotit pozitivné i dila, kterd ve své podstaté pozitivni nejsou- tragicka dila,
dila vyvolavajici smutek a podobné. Zkoumani vyzkumného vzorku toto tvrzeni
potvrdilo, jelikoz fanousci velmi Casto srdzeli hodnoceni prave proto, ze je néco v déji
napiiklad zklamalo nebo znechutilo. Profesionalové od téchto osobnich preferenci,

vkusu a jinych subjektivnich méfitek ustupovali.

Musela jsem se k tomu cekem nutit. Odradila mé hned na zacatku scéna, kdy Hubie

jede na kole, chyta do své termosky vajicka, pije je a hned na to zvraci. (fanousek 6)

Tento film, jsem bohuzel nebyla schopna dokoukat vkuse najednou. Po piilce jsem
film vypla, jelikoz mé moc nebavil. Zbytek jsem dokoukala o par dni pozdéji.
(fanousek 2)

Na téchto kratkych ukazkach jde vidét, jak fanouSci zachazeli se svymi
emocemi, jak se upinali zejména na svilj vkus a na své preference. Fanousek 2

dokonce ptiznava, Ze se na film dival pferuSované par dni, jelikoz ho snimek nebavil.

4 ZAHRADKA, Pavel. Profesiondlni versus fanouskovskd kulturni kritika. In Narodni filmovy
archiv: [luminace, 2019, ro¢.31, ¢. 1 (113), str.20.

%0 Tuto teorii predstavil v roce 1912 ve své stati Psychical Distance’” as a Factor in Art and an
Aesthetic Principle filozof Edward Bullough.
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5.3.4 Shrnuti

Pii vyzkumu jsem shledala nejméné rozdili mezi profesionaly a fanousky
zejména v jejich cili — tedy za jakym ucelem sva hodnoceni tvoii. Obé€ skupiny tvorili
kritiky za i€elem hodnoceni filmu a pfedloZeni svého pohledu na dilo. Také jsem ob¢
skupiny shodné¢ identifikovala v ramci jazykovych her — jazykova hra milovnika
umeéni. Dalsi shodu, 1 kdyZ podstatné mensi jsem nasla u prvku kontextualizace, kdy
profesionalové tento prvek vyuzivali sice vice, ale ani u fanouskti v nékolika kritikach
nechybél, a 1 oni se o ni snazili. Dalo by se tedy fict, Ze prvek kontextualizace byt

Vv rozdilné mife se objevoval téméf u kazdého z hodnotiteld.

Nejvétsi rozdil tvofil prvek analyzy, ktery fungoval u fanouskt zcela odlisné,
coz pripisuji spiSe neznalosti samotného terminu nez neschopnosti analyzovat.
Profesionalové stavéli své kritiky na analyze jak technickych, tak obecnéjsich rysech
dila, zatimco fanousci shrnuli spise d¢j dila, ke kterému dodavali pozndmky — toto
bylo dobré a toto ne. Druhy zisadni rozdil shledavdm také pravé v roli emoci
V hodnoceni. Pravé emoce jsou dulezitym lidskym faktorem, ktery je vSak pii psani
hodnoceni nutno naucit se ovladat a pfili§ se na tento prvek nevazat. Fanousci se od

svych emoci a osobnich preferenci dokazali odpoutat pouze ziidka.
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Zavér

V této praci jsem porovnavala kritiky napsané dvéma skupinami hodnotitelt,
které¢ jsem rozd¢lila na profesiondly a fanousky. Pomoci textualni analyzy jejich
hodnoceni ataké polostrukturovanych rozhovorti s respondenty jsem se snazila
dosahnout svého cile, tedy zjistit, v ¢em se 1isi kritické soudy vynaSené profesionaly
a fanousky. Na danou problematiku jsem nahlizela nejen z hlediska formalnich
kritérii, které by méla kritika mit, ale také jsem kritiky posuzovala podle teorie Noélla
Carolla. V jednotlivych kritikach jsem se snazila najit dulezité prvky, o kterych
Carroll piSe a urcit, do jaké miry byly tyto prvky u respondentl uZity. V zavéru

vyzkumu jsem dosla k nésledujicim vysledktim.

Obé& zkoumané skupiny respondentl méli stejny ilokuc¢ni cil, tj. zhodnotit
dané dilo podle svych preferenci, které se vazou také ke vkusu. Obé skupiny naplnily
potencial kritiky (v kazdém ptipadé byl vzdy uzit alespon jeden prvek, o kterém
pojednaval Noél Carroll), ovSem béhem vyzkumu se objevily mezi profesiondly
a fanouSky také =zasadni rozdily. Prvnim zrozdilh bylo vyuziti analyzy
dva prvky vyuzivaly méné nez profesionalové a velmi plytce. Kritika pak byla
v dusledku velmi povrchova a nedostivala se poiadné do hloubky. Ctenafi tedy
neziskali vSeobecny piehled o dile, pouze se mohli docist, zda se dilo fanouSkim
libilo ¢i nikoliv.

Dalsim rozdilem, ktery povazuji na celém vyzkumu za ten nejzasadnéjsi, byl
rozdil mezi praci s emocemi respondentl. Pravé emoce jsou dllezitou soucasti
lidského subjektivniho vnimani a je dilezité se naucit tyto emoce projevovat, ale také
dostavat do pozadi ve chvilich, kdy je to potieba. Profesiondlové, na rozdil
od fanousku, ve svych kritikach reflektovali své emoce vice do hloubky. Rozlisovali
prozitek u sledovani dila v souvislosti s emocemi, ale také v souvislosti s kvalitou
dila. Zasadnim ukazatelem odliSnosti mezi profesionaly a fanousky byla kontrola
téchto emoci a nasledna prace s nimi. Tato prace s emocemi a jejich objektivizace
umoznovala kritikim soustfedit svou pozornost i na dila, kterd neodpovidaji jejich
osobnimu vkusu, a i tato dila ocenit. Naopak jim také tato vlastnost umoziovala
I kritizovat dila, ktera jejich osobnimu vkusu odpovidaji. Tato vlastnost fanouskim

chybéla a ve vétSing piipadi se tak fanousci nedokazali od svych emoci a vkusu
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odpoutat. Dusledkem toho bylo hodnoceni na zakladé subjektivnich pocitt, tedy

hodnocenti, kdy jejich osobni preference pievazovali nad odiivodnénym hodnocenim.

Jsem si védoma toho, Ze problematika kritiky a hodnoceni je mnohem hlubsi
a pokud bych chtéla obsahnout tuto problematiku celou, musela bych do hloubky
zkoumat mnohem vice faktort a také obsahlejsi pole hodnotitell. V praci jsem se sice
zamg¢iila na daleko mensi vyzkumné okruhy, ale i tento méné obsahly vyzkum ptinesl
vysledky. Je jasné, Ze 1 tyto zdanlivé banalni faktory, jako je analyza ¢i emoce, jsou
ukazateli zdsadni rozdilnosti mezi tvorbou kritiky profesiondlti a fanouskt. Do
budoucna bude potieba tato hodnoceni umét rozliSovat, jelikoz se stale nariistajici
demokratizaci kritiky si tyto fanouskovské kritiky, které jsou v jadru tvofeny zcela
jinak nez ty profesionalni, budou stile cCastéji ukrajovat kus ze svéta kritiky

a hodnoceni.
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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se zabyvala kritikou televiznich dél. Prace zkoumala jak
profesionalni, tak fanouskovské kritiky vice ¢i méné znamych filma Netflix
Originals. Jednotlivé postoje hodnotiteli jsem mezi sebou porovnavala a zkoumala
je z argumentacniho hlediska, zejména podle teorie Noéla Carrolla. Tato bakalarska
prace méla za kol zkoumat, v ¢em se od sebe, Z riznych hledisek, lisi profesionalni
a fanouskovské kritiky. Cilem bakalafské prace nebylo to, jak jsou kvalitni nebo
nekvalitni dila Netflix Originals, ale jakym zpGsobem byly kritiky tvofeny C¢i
argumentovany profesionaly a fanousky. Jednotliva kvalitativni data v praci jsem
zkoumala pomocni textualni analyzy a polostrukturovanych rozhovort. Dale jsem
vyuzila teorii kritiky Noéla Carrolla, kterou jsem aplikovala na jednotlivé kritiky
a posoudila jsem, jestli byly v kritikach vyuzity jednotlivé koncepty této teorie.
V zévéru prace jsem dosla k vysledku, Ze kritiky se od sebe 1i8i v zavislosti na tom,
kdo je tvofi a je potfeba od sebe jednotlivé kritiky a jednotlivé hodnotitele umét

rozlisit.
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Abstract

This bachelor thesis dealt with the critique of television works. The work examined
both professional and fan critics of the more or less well-known films Netflix
Originals. 1 compared the individual attitudes of the evaluators and examined them
from an argumentative point of view, especially according to the theory of Noél
Carroll. The aim of this bachelor's thesis was to examine how professional and fan
critics differ from different points of view. The aim of the bachelor's thesis was not
how high-quality or low-quality works are Netflix Originals, but how critics were
created or argued by professionals and fans. | examined individual qualitative data in
the work with the help of textual analysis and semi-structured interviews. | also used
Noél Carroll's theory of criticism, which I applied to individual critics, and | assessed
whether the individual concepts of this theory were used in the critics. At the end of
the thesis, |1 came to the result that critics differ from each other depending on who
creates them and it is necessary to be able to distinguish between individual critics

and individual evaluators.
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