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1 UVOD

Prace, kterou prave drzite v rukou je tematicky rozdélena do dvou ¢asti. V té
prvni (prvni kapitola) se budeme vénovat teoretickym vychodiskiim ke zkoumani
dokumentéarniho filmu. Porovndme zakladni rozdily v pracich zahrani¢nich a ¢eskych
teoretikli. Prozkoumame problematiku definice samotného pojmu ,,dokumentéarni
film* a to ztoho divodu, protoZze a¢ je fadovymi divdky i filmovymi tvlrci ¢i
teoretiky bézné uzivan, byva (nejen) v ¢eském prostiedi coby pojem zavrhovan jako
nevhodny.

Zaroven se budeme zabyvat problematikou terminologie této filmové oblasti.
Predev§im se pak zamétime na moznosti déleni dokumentarnich filmi na Zanry ¢i
subzanry. Nastinime svétové i Ceské trendy v rozliSovani dokumentarnich filma dle
zanra, modu, autorskych pfistupti a témat.

Cilem druhé¢ casti prace (druha kapitola), ktera je vice prakticka, je popsat, na
zakladé¢ komparace uzitych filmovych postupli, tendence v soucasném ceském
dokumentarnim portrétu mista. Zkoumat budeme nejen standardni filmové
prostiedky, za které povazujeme kameru, stiith, pouziti zvuku apod. Analyzovat
budeme i prostfedky a postupy, které povazujeme za ryze dokumentdrni. Témi jsme
na zékladé nastudované literatury zvolili ideologicky pristup reZiséra, osobni scény,
pouZiti kulis a kriticky cas.

Pfedmétem druhé casti této bakalarské prace je tedy analyza tii soucasnych
Ceskych dokumentédrnich filmi, kterymi jsou Kamenolom bozi (2005) reZiséra
Bfetislava Rychlika, Sejdeme se v Eurocampu (2007) rezisérky Eriky Hnikové a
Poustevna, das ist Paradies (2007) reziséra Martina Duska a Ondieje Provaznika.
Tyto dokumentéarni filmy se zaméiuji na riizné skupiny lidi ¢i jednotlivee, ktefi jsou
sledovani a natd¢eni na geograficko-kulturnim pozadi regionu, ve kterém ziji. Autofi
filmt sleduji nejen jejich vSedni dny, ale i vyznamné Zivotni milniky. Tyto udalosti
zustavaji v pevném sepjeti s toposem meésta ¢i okolni krajiny.

Vybér analyzovanych filmi byl podminén rokem jejich vzniku i vékovou odliSnosti
tviirci (mezi jednotlivymi reZiséry je generaéni rozestup). Cimz je dopiedu
vylou¢ena moznost vzijemné inspirace pii vzniku téchto filmt. Stejné tak

predchazejici tvorba tvirct' je svymi tématy i zpracovanim odlisna od nami

' Vyjimku snad tvoii jen snimek B. Rychlika Jeden rok (1998), ,,v némz casosbérnou metodou
zachytil pritbeh Zivota sedmi lidi Zijicich v obcich a samotdch Bilych Karpat a narozenych jeste za
Rakouska-Uherska... ,,



vybranych dokumentti. Diky tomu mtzeme tyto filmy povazovat za vhodny vzorek
soucasné dokumentarni tvorby daného Zanru. S terminem Zanr pracujeme prozatim
jako s hypotetickou podmnozinou v ramci mnoziny dokumentdrni film. Vzhledem
k tomu, Ze zanrové déleni zatim neni ustanoveno (viz kapitola 2.1).

Zaradit ndmi vybrané filmy do Zanru portrét mista jsme mohli diky tomu, ze
pfesné spadaji do definice, kterou vymezil Jan Gogola (viz kapitola 2.3 ).

Analyzy vybranych dokumentarnich filmi budou nasledné¢ vyhodnoceny a na
zaklad¢ vysledki dolozime ¢i vyvratime tezi, ze portrét mista coby mozny Zanr
vramci dokumentarniho filmu je v Ceském prostfedi svymi filmovymi postupy
kodifikovan a ustalen. A je tedy mozné jej Zanrem nazyvat

Tento text je inspirovany prednaskou” Jana Gogoly ml. Dokumentdrni cesky
film dokumentalni®, ze které Gerpa ideologicky i terminologicky®. Za vychozi a
urcujici jsme tento text vybrali pro jeho pojmovou vyttibenost a ucelenost. Na rozdil
od zahrani¢nich teoretikii se Jan Gogola ml. neboji zdnrového déleni a terminologie.
Coz povazujeme za vhodné (viz naSe teze vyse). Dokumentaristu a dramaturga Jana
Gogolu ml. volime také ztoho divodu, Ze stdl za vznikem dvou ze tfi ndmi
analyzovanych filma.”. Jeho myslenky povaZujeme za st&Zejni i proto, Ze je jednim
z vadcich osobnosti souc¢asné ¢eské dokumentarni scény.

Filmové odvétvi, které v této praci budeme zkoumat, se dle naSeho nazoru
potyka svelmi malym mnozstvim az nedostatkem odborné literatury. Ze
zahrani¢nich texti budeme pracovat s knihou od svétové uznavaného teoretika
v oblasti dokumentarniho filmu Billa Nicholse Introduction to documentary,
samoziejmé nebude opomenut ani neustale citovany, prvni teoretik dokumentarniho
filmu John Grierson se stati Prvni zdsady dokumentarniho filmu a jeho soucasnik

Joris Ivens, jehoz prace jsou dostupné ve sbirce praci O vyvojovych a estetickych

STOLL, Martin. Cesky film. ReziséFi - dokumentaristé. 1.vyd. Praha : Libri, 2009. Rychlik, s. 478.
ISBN 978-80-7277-417-3.

Narozdil od ndmi vybranych dokumentt je tento natoc¢en casosbérnou metodou, navic se Rychlik
zaméfil na uzkou skupinu lidi. Nejednd se tedy o portrét mista, ale film je mozné definovat jako
portrét skupinovy.

* Text, ze kterého Gerpame, a ktery je jiz upraven do pisemné podoby, zaznél na mezinarodnim
sympoziu ,,To nejlepsi z dokumentu aneb Nové pristupy vypravéni v evropském dokumentarnim
filmu (17. - 19. zafi v Praze 2004).

3 GOGOLA, Jan Dokumentarni ¢esky film dokumentalni. In SLOVAKOVA, Andrea (ed.). DO.Revue
pro dokumentarni film. Jihlava : Jihlavsky spolek amatérskych filmait, 2004. s. 199 - 204. ISBN
809035131X.

* Pfedevsim v otazce Zanrového rozdéleni dokumentéarnich filma.

> Poustevna, das ist Paradies, Sejdeme se v Eurocampu
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problémech filmu. Podpirnym textem, ktery bychom radi vyzvedli, pro jeho logickou
strukturu a inspirativni rétoriku, ndm bude 1
kniha Dokumentarni film, jind kinematografie, kterou napsal Guy Gauthier.

V Ceském prostiedi mame k dispozici pouze nékolik knih, které se zabyvaji
historii dokumentarniho filmu. AZ donedavna byla asi nejptfehlednéjSi ucebnici
historie ¢eského dokumentarniho filmu kniha A. Navratila Cesty k pravde ci IZi, ktera
poprvé vysla roku 1968. Novinkou z roku 2009 je kniha Martina Stolla, Cesky film.
odvétvi, kterd na trhu dlouho chybéla.

Podnétnou praci je Cesta k filmovému dokumentu od Rudolfa Adlera. Jedna
se o skriptum pro posluchace Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych
uméni v Praze, ve kterém autor shrnuje svoje poznatky z dlouholeté
dokumentaristické praxe s itvahami jinych filmovych teoretikd.

Déle budeme cerpat z textl, které byly zvefejnény ve filmovych sbornicich,
pfedevS§im z jiz zminéného textu Dokumentarni cesky film dokumentdlni od Jana
Gogoly.

Co se diplomovych praci tyCe, je tematika dokumentarniho filmu zpracovéana
tadové v n&kolika z nich.® Z toho ditvodu je nepovazujeme za smérodatné.

Prvnim podnétem pro psani bakalaiské prace, ktera by pojednéavala o portrétu
mista byly mé osobni sympatie k analyzovanym filmim i dokumentdrnimu filmu
jako takovému. Cesky dokumentarni film zaZiva poslednich n&kolik let velky rozkvét
a dosahuje 1 svétovych uzndni. Coz se jevi jako velky paradox k ¢eskym hranym
filmim.

Po dikladnéjsim prostudovani dostupné literatury se zpracovani tohoto téma
stalo 1 urCitou vyzvou. Teoreticka €ast, kterd shrnuje ndzory na vhodnost pouzivani
terminu dokumentarni film, a ve které se zabyvam moznosti zanrového déleni
potvrdila, jak mizivé mnoZzstvi filmovych védct se timto tématem zabyva a jak malo
zmapované toto tizemi je.

Ke stejnému zavéru jsem dosla 1 v dalsi kapitole, kde se dostdvam k analyze
vybranych filmti. Dokonce i zahrani¢ni autorita v oblasti teorie dokumentarniho
filmu, Bill Nichols, nenabizi vice, nez jen zcela zakladni rady ohledné psani o

dokumentarnich filmech. Tyto rady je vSak mozné stejn¢ tak dobie aplikovat na film

% Tolik prozrazuji online databaze Univerzity Palackého v Olomouci a Masarykovy univerzity v
Brné.



hrany ¢i animovany. Absence jakékoliv hlubsi metody pro analyzu dokumentarniho
filmu m¢ vedla k vyvozeni dalSich hodnot, které je mozné zkoumat. Ty jsem vSak
nevyvodila dedukei, ale jsou podlozeny odbornou literaturou, ptedevsSim pak

piispévky od Jorise Ivense a Guye Gauthiera.



2 TEORETICKA VYCHODISKA
2.1  Problematika pojmu dokumentéarni film

Ptistup k pojmu dokumentdrni film a jeho definici je v Ceskych filmovych
kruzich nahliZzen ponékud skepticky. Tato nedivéra vSak neni nova, jiz Grierson
k tomuto oznaceni vyjadiuje nediavéru, kdyz fika, ze dokumentarni film - to neni
zvl4st vhodny termin. ’

Za vice nez sto let existence tohoto filmového druhu (jako prvni
dokumentarni film mGzeme povazovat jiz Prijezd vlaku bratfi Lumiéra z roku 1898)
vSak nedoslo ke zméné v jeho uZivani ¢i vétsi specifikaci.

Gogola navrhuje zavrhnuti tohoto vyrazu a jeho nahrazeni slovnim spojenim
informacni film®, protoze prvni mozny postup’ budeme vnimat pravé jako to, co
slouzi k informaci.'® Jedna se napiiklad o vzpominkové rozhovory nebo o
predstavovani né&jaké osobnosti, které je prokladano ukézkami jeji tvorby."
Informacni film rezignuje na pouzivani metafor, analogii, symboli. Jeho zékladni
vlastnosti je vyznamové apriornost.'> Pojmenovani informacni film tedy nedokaze
pojmout celou skalu témat a technik, kterymi se toto odvétvi vyznacuje. Mohl by ale
oznacovat alespon jeden z moznych Zanrt.

Jeho dal§im névrhem je pouZiti termini vychazejicich z humanitnich véd.
Pro¢€ se na film nevztahuji terminy z estetiky, literarni v&dy, spole¢enskych véd, které
umoziuji pojmenovat a myslet Spatovy portréty, medailony, érty, fejetony, (...) Pro¢
nevniméame 1 film filosoficky, kdyz v jeho ramci 1ze samoziejmé vysledovat obrysy
paradigmat tohoto stoleti?'?

Zajimavou myslenku, kterd pojem dokumentdrni nezavrhuje, ba naopak,
uvadi Bill Nichols. Every film is a documentary. Even the most whimsical of fictions
gives evidence of the culture that produced it and reproduces the likenesses of the

people who perform within it. In fact, we could say that there are two kinds of film:

" GRIERSON, John. Prvni zasady dokumentarniho filmu. In BROZ, Jaroslav ; OLIVA, Lubomir.
Film je umeni. Praha : Orbis, 1963. s. 103.

8 GOGOLA, Jan. Od dila k d&ni! : Smrt dokumentarnimu filmu! At zije film!. In KOFRON, Viclav.
Hranice (ve) filmu. Praha : Narodni filmovy archiv, 1999. s. 50. ISBN 8070040963.

? pti nataGeni dokumentarniho filmu

10 Dokumentum latinsky vyraz pro to, co slouzi k informaci, k pouceni.” Viz E. Souriau, s. 196

""" GOGOLA, Jan. Od dila k déni! : Smrt dokumentarnimu filmu! At Zije film!. In KOFRON, Vaclav.
Hranice (ve) filmu. Praha : Narodni filmovy archiv, 1999. s. 50. ISBN 8070040963.

"2 Tamtéz, s. 53.

" Tamtéz, s. 51.



(1) documentaries of wish-fulfillment and (2) documentaries of social representation.
Each type tells a story, but stories, or narratives, are different sorts.

Documentaries of wish-fulfillment are what we would normaly call fictions.
These films give tagible expression to our wishes and dreams, our nightmares and
dreads. Documentaries of social representations are what we typically call
nonfiction. These films give tangible representation to aspect of the world we already
inhabit and share."*

Podobné hovoii i Gauthier. Budeme-li postupovat po této cesté, dojdeme ke
zjisténi, ze fikce md dokumentarni hodnotu a Ze dokument mulze byt piestrojena
fikce."

Encyklopedie estetiky manipuluje s pojmem dokumentarni film v SirSich
souvislostech a nesnazi se ho tematicky ani formalné omezit.

Filmova montaZz redlnych a nikoliv vizudlnich obrazii a zvukovych fakta.
Ruazné aspekty geografické, etnografické, socidlni a jiné reality jsou nafilmovany,
pak sestfihany a v nové, upravené podobé prezentovany s pfislusnym vysvétlujicim
komentafem. Dokumentdrni film je na samych hranicich uméleckého dila a
pfedstavuje z hlediska poslednich analyz uméleckou produkei, nebot’ k jeho
konecnému vyznéni piispéla 1 esteticka a ideologicka kritéria. 16

Pomineme-li problematiku pojmu redlné a Castou absenci vysvetlujicich
komentarii u mnoha dokumentarnich filmt, mizeme se se slovnikovou definici pro
tuto chvili (a praci) uspokojit a nadéale termin dokumentarni film pouzivat.

Pravdou ovSem zustava, ze déleni na hrany a dokumentérni film je vSeobecné
kodifikované a dava divakovi jasny signdl, jaky druh filmu se bude v programu kina
hrat. Stejn¢ tak o pojmu animovany film je mozné prohlésit, ze u béznych divakua se
jeho definice v podstaté shoduje. Aniz by bylo déle potieba rozliSovat, zda ptjde o

film vytvofeny metodou pixilace, film loutkovy ¢i animé apod.

" NICHOLS s. 99

»Kazdy film je dokumentem. Dokonce i ta nejrozmarngjsi z fikci poskytuje dikazy o kultufe, jez si ji
vyrobila, a zpodobniuje portréty lidi, ktefi jsou soucasti této kultury. Ve skutecnosti bychom mohli
fici, ze jsou dva druhy filml: za prvé dokumentarni filmy splnénych ocekévani a za druhé dokumenty
zobrazujici spolecnost. Oba typy vSak vypraveji pfibehy rizného druhu.

Dokumentérni filmy naplnénych o€ekavani bychom mohli nazyvat fikcemi. Tyto filmy uvadéji veelku
o¢ekavana, okfidlena vyjadieni nasich pfani a snd, nasich no¢nich mir a désu.

Dokumentarni filmy zobrazujici spolecnost obvykle nazyvame nauénymi. Tyto filmy konkrétné
reprezentuji jevy, problémy a aspekty svéta, ktery obyvame a sdilime.*

' GAUTHIER, Guy. Dokumentdarni film, jind kinematografie. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych
uméni, 2004. Promyslené a smyslené, s. 25. ISBN 80-7331-023-6.

' SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. 1.vyd. Praha : Victoria Publishing, 1994.
Dokumentarni, s. 196. ISBN 808560518X.
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Pro tentokrat zavrhneme pochybnosti nad jeho sémantickou vhodnosti a

budeme se v této praci budeme pojmu dokumentdrni film drzet.
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2.2  Problematika zanrového déleni

Zanrovy film divakovi naznaGuje, co mize olekdvat, a zve ho do tak
afektivniho ,,domova“ jeho predchozi divacké zkuSenosti.'” I piesto, Ze autor této
teze myslel Zanrovym filmem film hrany, miZeme ji uplatnit 1 na film dokumentérni.
Vzdyt co jiného by divakim usnadnilo vybér filmu v programu kina, nez jasné
zatazeni do urcité skupiny podobnych filmt?

Autofi Estetického slovniku maji na déleni filmovych druhii jasny nazor.
Film se brzy po svém vzniku diferencoval do riiznych druhi (film dokumentérni,
hrany, trikovy, atd. a jejich jednotlivych zanra (kriminalni film, melodram, western,
atd.)"®

Divodem, pro¢ se vtéto praci priklanime k zanrovému rozdéleni
dokumentéarniho filmu, je snazsi divacké zatazeni jednotlivych filml. Vymezeni na

zanry povazujeme za tradi¢ni a vhodné.

Bill Nichols rozdéluje dokumentarni filmy podle 6 zptsobli zobrazeni (6 modes of
representations) a to tak, ze je mozné tyto mody nazyvat sub-zanry dokumentarniho
filmu jako Zanru takového.

Every documentary has its own distinct voice. Like every speaking voice,
every cinematic voice has a style of ,,grain“. all its own that acts like a signature of
fingerprint. It attests to the individuality of the filmmaker or director or, sometimes,
to the determining power of a sponzor or controlling organization.

Individual voices lend themselves to a genre theory of cinema. Genre study
considers the qualities that characterize various groupings of filmmakers and films.
In documentary film and video, we can identity six modes of representation that
function something like sub-genres of documentary filmgenre itself: poetic,
expository, participatory, observational, reflexive, performative.

These six modes establish a loose framework of affiliation within which
individuals may work; they set up conventions that a given film may adopt; and they

provide specific expectations viewers anticipate havin fulfilled."

7 SKOPAL, Pavel. Zanr, divak a protetické pamét. In PTACKOVA, Brigita (ed.). Zdnr ve filmu.
Praha : Nérodni filmovy archiv, 2004, s. 34. ISBN 8070041161.

'8 HENCKMANN, Wolfhart. Esteticky slovnik. 1. vyd. Praha : Svoboda, 1995, s. 70-71. ISBN
978802050478.

' NICHOLS, Bill. Introduction to Documentary. Bloomington, Indiana : Indiana University Press,
2001. What Types of Documentary Are There?. s. 99. ISBN 0-253-33954-5.
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Jan Gogola navrhuje podobné déleni a to podle formalnich postupl pii
nataceni a do jaké miry a v jaké podob¢ je ze samého filmu patrnd tvlrci proména
toho, co bylo filmové zpracovano. Zde uvadi Ctyfi postupy: informace, inscenace,
situace, stylizace. >

Informacnim postupem mysli Gogola takovy, ktery ma divaky poucit o
realnych faktech. Inscenace stoji naproti tomu na samé hranici dokumentarniho a
hran¢ho filmu a zpochybniuje ji. Pii pouziti situaéniho postupu pak rezisér/Stab
vyvolava urcité situace a stavi do nich filmované osoby. Stylizaci pak mysli
rezisérovu praci s nataCenym materialem po estetické strance.

Gogola dale rozvadi problematiku d€leni dokumentdrniho filmu na dalsi
podskupiny. Vychédzi zjiz pfedem urceného seznamu filmi a znich generuje
zakladni skupiny - zanry, chceme-li.

Jan Gogola ml. ' urduje zpoltu 26 filmd vybranych Institutem
dokumentarniho filmu na zahranicni ptfehlidku 10 zénra, kterymi jsou portrét
cloveka, portrét skupiny, portrét mista, film faktu, esej, ferie, freska, denik, drama,
etuda.

Dalsi kategorii, kterou rozvadi, je kategorie konceptu neboli myslenkové
strukturovaného celkového vztahu ke svétu. Tu rozd€luje na analyzu a syntézu. >

Gogola vystupuje proti pouzivani pojmu dokumentarni film jako nevhodného
(viz vyse), jeho pojmovou nadiazenost se snazi obejit pouzivanim nazva konkrétnich
zanru. Coz se jevi jako cesta, ale pro Sir$i divacké povédomi je prece jenom urcujici
prvni klasifikace, na film hrany a dokumentarni a az poté dalsi d€leni.

Databaze™ nejrizngjich filmovych portaldi si pro snadn&jsi zafazeni a

nasledné vyhledavani vytvareji vlastni klasifikace. OvSem neustdlé prolinani

,»Kazdy dokument hovofi svym vlastnim, vyrazné osobitym hlasem. Jako kazdy ,,mluvici* hlas ma
také kazdy filmovy hlas jisty "zrnickovy" styl, ktery funguje jako jednotlivé stopy po otiscich prstu.
Svéd¢i to o individualité filmafe nebo reziséra nebo nekdy také o rozhodujicim vlivu sponzora ¢i
fidici organizace.

Jednotlivé hlasy samy o sob& zakladaji zanrovou teorii filmu. Zanrové studium se zabyva vlastnostmi,
které charakterizuji rizné skupiny filmait a filmd. V zanru dokumentérniho filmu a videa mizeme
rozli$it Sest zplsobli reprezentace, které funguji na zptisob podzanri dokumentarniho filmového zanru
samého: poeticky, vykladovy, participativni, observacni, reflexivni, performativni.

Té&chto Sest volné sdruzenych modi vytvafi volny ramec, v ramei kterého jednotlivci mohou putisobit;
zakladaji konvence, jez dany film mtze pfijmout, a poskytuji specificka oc¢ekavani, u nichz divak
predpoklada, Ze se naplni.*

% GOGOLA, Jan. Od dila k déni! : Smrt dokumentarnimu filmu! At Zije film!. In KOFRON, Vaclav.
Hranice (ve) filmu. Praha : Narodni filmovy archiv, 1999. s. 201-201. ISBN 8070040963.

*! Tamtéz, 5.199.

2 Tamtéz s. 201.
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technickych 1 stylistickych postupti a hledani novych, nevSednich témat pii nataceni
téchto filmi, komplikuji situaci. Bylo by tedy vhodné nastolit jasnou klasifikaci pro

toto odvétvi.

23 Naptiklad Institut dokumentarniho filmu ma ve svém vyhledavacim filtru nastavenou polozku
kategorie, kde rozdé€luje filmy podle toho, jestli jsou animované, ¢asosbérné zabyvaji se hudbou nebo
genderem. Tato klasifikace je ale pro teoretické prace prilis Siroka.
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2.3  Dokumentarni portrét (mista)

Kategorii dokumentarniho portrétu rozdéluje Gogola na dalsi tii, pficemz je
ponechava na stejné urovni. Jednd se o portrét cloveka, portrét skupinovy a portrét
mista. Portrét skupinovy tvofi vice aktéri spjatych socidlnimi, generacnimi,
prostorovymi ¢i duchovnimi vztahy a obyvateli s jejich spoleCenskymi i osobnimi
udalostmi a portrétem mista je ur€ity prostor s historii, krajinou, architekturou a
obyvateli s jejich spole¢enskymi i osobnimi udalostmi.**

Podle této definice byly vybrany dokumentarni filmy, které¢ budeme v dalsi
kapitole analyzovat. Je-li jejich zafazeni do dan¢ho zanru spravné, shoduje-li se
jejich obsah a téma s Gogolovym vymezenim, bude rozhodnuto v kapitole, ktera
nasleduje hned po analyzéch jednotlivych filmi.

Vzhledem ktomu, Ze vnami vybranych filmech jejich autofi vytvareji
celkovy portrét mista mozaikou mini-portréti jednotlivych obCanii a krajiny,
povazujeme za vhodné ocitovat zde nckolik postiehli dokumentaristy a pedagoga
Rudolfa Aldera tykajicich se pravé zanru portrétu.

Nataceni dokumentarniho portrétu s sebou nese fadu uskali, kterd popisuje
Rudolf Adler v knize Cesta k filmovému dokumentu. V prvni fadé jde o vybér
vhodnych lidi, ktefi budou hlavnimi hrdiny pfipravovaného dokumentu. Dulezité je,
aby dokumentarista hledal a nachazel takové lidi, jejichZz osobni, jedine¢né vlastnosti
jsou mimo¥adn& vyrazné a modeluji skute¢nou individualitu - osobnost, charakter.”

Za nesmirné¢ slozity proces pred a béhem nataCeni je povazovana spoluprace
s témito lidmi, a to takova, aby se necitili nervozné z ptitomnosti kamery a byli se
schopni zcela otevftit. Proto taky Adler pise, Ze s nataéenim je nejlépe zaclit teprve
tehdy, az mezi dokumentaristou a portrétovanym clovékem vznikne otevieny,
aktivni, nebo dokonce pratelsky vztah.*® Zda-1i se tohoto cile podafilo filmafim nami
vybranych dokumentarnich filmi docilit, budeme zkoumat v jednotlivych analyzach,

konkrétné v kategorii problematika osobnich scén a prace s filmovanymi osobami.

# GOGOLA, Jan Dokumentarni ¢esky film dokumentélni. In SLOVAKOVA, Andrea (ed.).
DO.Revue pro dokumentarni film. Jihlava : Jihlavsky spolek amatérskych filmata, 2004. s. 199. ISBN
809035131X.

» ALDER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 2.upr.vydani. Praha : Nakladatelstvi AMU, 1997.
Dokumentaristicky portrét a osobnost, s. 76. ISBN 8085883228.

*% Tamtéz, s. 72.
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3 GENIUS LOCI V PORTRETU MISTA
3.1 Co je to misto?

Dokumentarni portrét mista stoji na vybéru mista a osob, které jsou s mistem
spjaty. Mistem muze byt jak obec, tak vetsi uzemni celek, naptiklad region i kraj.
Ve filmech Poustevna, das ist Paradies a Sejdeme se v Eurocampu je mistem déni a
nataceni obec. U filmu Kamenolom bozi by se misto dalo specifikovat spiSe jako
oblast. Dokument nese podtitul ,jeden rok v severnich Cechach®, ¢imz specifikuje
oblast nataceni, ovSem lokace, ve kterych byl natd€en bychom diky Sirokému
vymezeni obsahu izemi ,,severni Cechy“ hledali nesnadno.

Misto samotné se v dokumentu mize stat hlavnim, ale i1 vedlejSim tématem.
Muze byt jedinym elementem, ktery spojuje jinak rozlicné piibéhy portrétovanych
osob (Dolni Poustevna), ale i oblastni, jejiz prokleti a priméarni charakteristika
vyvstane obyvatelim (pfedev§im mistnim, ale 1 dané zemé) jiZz pii vysloveni
samotného nazvu mista (severni Cechy, mostecko, litvinovsko). Vizuélni stranka
mista miize byt potvrzovdna verbalnimi projevy obyvatel (Bé&Siny), ale i jejich
sociologickou rozli¢nosti (pohranici).

Misto je tvofeno nejen zastavbou, ale 1 pfirodou a pramyslovym ¢i
zeméde€lskym zamérenim, ekonomickou a demografickou situaci. V dokumentarnim
portrétu mista jsou dilezité malickosti, které dané misto vystihuji. Bez leteckych
zabért na Dolni Poustevnu bychom si film mohli pfedstavit, ale zabéry na opryskané
domy a staré vyvésni tabule jsou praveé tim vyznamnym prvkem, ktery ndm o misté

fekne mnohem vic.

3.2  Genius loci

Genius loci je ¥imsky pojem. Podle piesvédéeni starych Rimanti ma kazda
,»hezavisla“ bytost svého genia, ochranného ducha. Tento duch déva lidem i mistim
zivot, doprovazi je od narozeni do smrti a urcuje jejich charakter ¢i povahu (...)
anticky ¢loveék uznaval, ze pro jeho existenci ma velky vyznam, aby v dobrém

vychézel s geniem lokality, v niz zije.”’

2’ NORBERG-SCHULZ, Christian . Genius loci : k fenomenologii architektury. Praha : Odeon, 1994.
s. 18. ISBN 8020702415.
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Kazdé misto ma sviij charakter ¢i povahu a zavisi na Clovéku, jak se s geniem
loci svého bydlisté¢ vyrovna a bude zit ve spolecném sepjeti, nebo ho nebude
tolerovat.

Ducha mista jiz nemusime chdpat v antickém transcendentdlnim vyznamu,
ale mizeme ho chapat jako urcité vyzafovani ¢i atmosféru dané¢ho mista. Pficemz
tato atmosféra vychazi na vétsi ¢asti Zemé z civilizace a zasahi ¢lovéka do krajiny.
Specifi¢nost genia loci je v dneSni dobé zpisobend predevsim architekturou, kterd si
klade za cil vytvaret takova mista, jejichz atmosféra doposud nebyla vytvorena a
bude jen t€zko znovu napodobena.

Pti zkoumani genia loci nesmime zapomenout ani na osoby, které v daném
misté ziji. Pravé jejich jednani a smysleni dotvaii jedinecnost kazdého mista. A toto
vzajemné ovliviiovani vytvari konecnou, celistvou atmosféru a genia loci kazdého

mista.

3.3  Severni Cechy

Oblast severnich Cech je vyznamna svym tézebnim primyslem. Piedev§im
pak v Mostecké panvi najdeme zasoby hnédého uhli, které je povrchovym zpiisobem
tézeno a nasledné spalovano v elektrarnach. Povrchova tézba méla v minulosti za
nasledek zanik mnoha obci, na jejichz Gzemi se nachazela nalezi§t¢ uhli. Stigma
zaniklych obci si s sebou nese ne jeden starousedlik. Na druhou stranu vynika okres
Most rozlohou zemédélskych pozemku, ktera tvoii az tfetinu z celkové rozlohy
okresu.*®

Atmosféra severnich Cech je ovlivnéna rozsahlym a dlouholetym t&zebnim
pramyslem, ktery mél vliv na tisice lidskych zivotd. Hornické regiony s sebou vzdy
nesly ptedpoklad chudoby a socidlni nestability. Tovarny vybudované v tésném
sousedstvi se zemédelskymi pozemky plisobi stejné paradoxné jako potieba uhli a
ekologické protesty proti jeho tezbé.

Socialni nestabilita vede mladé lidi do okrajovych skupin, pfivadi je
k anarchistickym ¢i satanistickym spolkiim, zatimco jejich prarodice tiSe sedi
v kostele a modli se za lepsi zitiky.

Clovék je utlatovan mistem, ve kterém Zije a omezen kratkym rozhledem

natolik, Ze nepiekro¢i pomyslné hranice mista nebo v ném naopak hled4 inspiraci.

¥ Informace pievzaty z Wikipedia, oteviend encyklopedie [online]. 2010 [cit. 2010-05-02]. Okres
Most. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Okres Most>.
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Severni Cechy jsou tedy mistem protikladt a paradoxt, které ¢ini z lidi osoby
vyhranéné, které se nesnazi o kompromis, ale bud’ zoufale bojuji za sviij cil nebo jen
tiSe pfihlizi okolnimu déni.

Takto nadm je ukazal rezisér Bfetislav Rychlik. Jako misto temné az
depresivni. Kde lidé az rezignované ptihlizeji kouficim tovarenskym komintim ze

svych policek ¢i vinic.
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3.4 Bé&iny

Obec BéSiny, kterou si pro nataCeni vybrala Erika Hnikové se nachazi
v Plzetiském kraji, v okrese Klatovy. Podle statistickych udaji Zije* v obci 814
obyvatel, jejichz primérny vk je Ctyficet let pfi¢emz pomér mezi muZzi a zenami je
stejny.

Diky takto malému poctu obyvatel o pomérné vysokém primérném veku se
jevi absence hospody jako mista spolecného sdruzovani jako zdsadni problém.
Demografické udaje mohou byt 1 voditkem k tomu, pro¢ si rezisérka Hnikova do
svého filmu vybrala zastupce tii zajmovych sdruzeni - jedna se o tii nejvétsi zdjmoveé
skupiny v obci.

Duch mista BéSin utkvi divakovi jako zmét malebnych zékouti obce, ve které
se mnoho nedé&je a pokud ano, jedna se o akci, kterou navstivi velka ¢ast mistnich
obyvatel. Obcané jsou vsSak srdecni a sdélni a vSeobecné zde vladne dobra nalada.
jedné se o vesnici, do které by se ¢lovék asi nenasté¢hoval, ale nav§tévovat ptibuzné
¢i zname by sem jezdil rad prave kvuli jeji pratelské atmosféte.

Zda se, zZe jedinym naruSitelem obce je (paradoxn¢) mistni starosta, ktery se
zde snazi podpofit cestovni ruch, a proto nechal kousek za obci vystavét rekreacni
stitedisko Eurocamp, ktery by mél byt mistem setkdvani zahrani¢nich i Ceskych
turistl apod. V tomto okamziku citime z obyvatel Bé&Sin zast'. Objekt Eurocampu se
pro vétSinu z nich z ruky a diivéjsi hosptidka, kterd byla mistem setkavani obcant je
davno zrusend. Je jen na obyvatelich, jestli se spokoji s navStévovanim vzdalené¢ho

Eurocampu nebo

3.5 Dolni Poustevna

Vesnice na hranicich s Némeckem, jejiz jedinou dominantou a ladkadlem je
jak se zd4, nékolik vietnamskych stanki, do kterych si némecti obéané navykli jezdit
nakupovat za nizké ceny. Podobnym lakadlem je pro zahrani¢ni navstévniky i blizky
nevéstinec.

Blizkost statni hranice je tedy asi nejvyznamngjSim faktem pro film a

eey

portrétované osoby (ale 1 jiné osoby Zijici v pohranici). Je tato zapomenutd obec

? Informace pievzaty z Obec Bésiny [online]. 2010 [cit. 2010-05-02]. Sougasnost obce. Dostupné z
WWW: <http://www.besiny.cz>.
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mistem, kde by ¢lovék chtél stravit cely zivot? Co je na tomto misté lakavé, a jaké
vyhrady vi¢i nému mistni obyvatelé maji?

Sudetonémeckd minulost je druhym ,,ldkadlem* pro natd¢eni dokumentarniho
filmu v tomto misté. Vynechani tohoto jevu by v dokumentarnim portrétu mista této
vesnice znamenalo velky nedostatek a opomenuti.

Otazkou zlstava, je-1i Dolni Poustevna opravdu jedinym mistem na Némecké
hranici, které ma vietnamskou trznici, nevéstinec a sudetonémeckou minulost? A
kolik podobnych osudt v podobnych obcich bychom nasli?

Nazev filmu 1 geografické vymezeni Dolni Poustevny, které bylo na zacatku
filmu vyty¢eno pomoci leteckého snimku jasné davaji najevo, kde se dokumentarni
film natéacel a co je jeho hlavnim obsahem. Kdybychom ovSem vynechali nédzev obce
(a pro jistotu i nekonkretizovali dané izemi), pak bychom mohli dospét k nazoru, ze

se jedna o univerzalni film ukazujici Zivot v némeckém pohranici.
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4 ANALYZA VYBRANYCH DOKUMENTARNICH FILMU
4.1 Uvod k analyze

Vychodiska pro analyzovani dokumentarniho filmu je$t€¢ nebyla
zformulovéna. Teoreticky vzato bychom se v této praci mohli drzet kapitoly How To
Write Effectively about Documentary, ve které autor Bill Nichols podava navod pro
napsani kritiky na dokumentarni film. Pro nase potieby si ovSem k jim vybranym
filmovym prostiedkim, jichz bychom si méli v§imat, ale které je mozné vztahnout i
na ostatni druhy filmu, pfidame dal$i. A to takové, které dle naseho nazoru dotvari
charakter dokumentarniho filmu a odliSuji se tim od filmu hrané¢ho. Tyto prostiedky
byly postupné vygenerovany z odborné literatury a je mozné je uplatnit na vSechny
zanry tohoto filmového odvétvi. Jsou jimi ideologicky pristup reziséra, problematika
osobnich scén a prace s filmovanymi osobami, pouziti kulis, kriticky cas.

Kriticky cas definuje jiz Joris Ivens. Kazdy zabér ma urcity kriticky ¢as. Jako
zkuSeni mistfi stfihu musite poznat, jak dlouho mlZe vytrvat urcity kruh divakda, aniz
by se nudil. *° Na§im cilem bude zhodnotit délky zab&rt a jejich narativni vyznam ve
filmu. Ddle nas bude zajimat, je-li pouZziti riznych délek zabéri v nami
analyzovanych filmech zalozeno na stejném principu, nebo je tvlrci vyuzivaji pro
jiné narativni ¢i hodnotici vyznamy.

Zkoumani pouziti kulis se mize pro odvétvi dokumentarniho filmu zdat na
prvni pohled zbytecné - vzdyt se filmuje v redlném prostiedi. V hraném filmu se
Casto pouzivaji realné kulisy, redlné prosttedi (Gauthier uvadi jako piiklad film U
konce s dechem). Ty jsou sice urCitym dokumentem mista a doby, ale pro divaka
maji 1 pfesto vyznam kulis. Dokumentarni dosah tohoto ztotoznéni je nicméné
omezen a vychazi z ,efektu skuteCnosti®, rétorického postupu, jenz je soucasti
takzvané , realistické® fikce.>!

My se zaméfime na lokace, v nichz byly natdCeny nejen scény s obyvateli
daného regionu, ale i na zabéry, které dokumentuji danou oblast, mésto, €i interiér.
Zajimat nas bude vclenéni zabérli do filmu, jejich funkce na daném misté i délka

zabéru. Zamétime se i na lokace, v nichZ jsou nataceny portrétované osoby, jsou-li

3 TVENS, Joris. O nékterych ideovych, etickych a estetickych problémech dokumentarniho filmu. In
GRIERSON, John. O vyvojovych a estetickych problémech dokumentarniho filmu. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 43.

*' GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. 1.vyd. Praha : Akademie mtzickych
uméni, 2004. Promyslené a smyslené, s. 26. ISBN 80-7331-023-6.
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vylakany z jejich pfirozené¢ho prostredi, nebo je reziséii filmuji i na jinych, pro né
netypickych mistech. A jakého cile se tak autofi snazi dosahnout.

Problematiku osobnich scén povazujeme za ryze dokumentdrni. Takové
scény nechavaji osoby, které vystupuji ve filmu, projevit se redlnéji, zdiraznuji
lidsky prvek v d€ji a umoznuji vystoupit do poptredi muzim a zendm, ktefi jsou
s tématem filmu tésné spojeni a jsou pro jeho cely d€j charakteristicti. Apeluji na
city, které jsou divakovi blizké, ¢imz vyvoj tématu se stava tak fikajic vlastnim
zézitkem.”® Osobni scény povazujeme za dilezité proto, e maji asi nejvetsi
emocionalni dopad na divaka - pokud se rezisér dostane natolik blizko k nataCenym
lidem, aby se mu tito lidé otevteli.

Takové okamziky - pravdivosti a bezprostiednosti, zakotvenou v realité, a
vyluénosti, tykajici se pouze portrétovaného - okamzité aktivizuji divackou
pozornost, upeviiuji emotivni kontakt s filmem a feknou mnohdy o ¢lovéku na platné
vice, nez rozsahly odstavec komentife nebo nendpaditd, popisnd obrazova
sekvence.”

V této kategorii budeme tedy zkoumat vypovédi filmovanych osob. Jejich
natoCeni z technického hlediska a pristup reZiséra k témto vypovédim. Jsou diky
pouzitym uhlim kamery, stfihu ¢i pfipadnym komentaiim reziséra brany samotnym
autorem vazné? Je jejich smyslem potvrzeni filmované skutecnosti, tedy zapadaji do
rezisérova celkového pfistupu k filmovanému tématu? Ironizuji situaci v daném
regionu? Popiraji své okoli a snazi se vii€i nému vymezit ¢i predstavuji archetypalni
postavu v daném regionu a filmu?

S kategorii osobnich scén piimo souvisi kategorie ideologického pristupu
reziséra. Ta je odvozena z Ivensovych uvah, tentokrat vSak tykajicich se objektivity
¢1 subjektivity reziséra. Myslim, Ze lze fici, Ze dokumentarni film je emocionalni
pfedvedeni faktl. Divdk se miize pokusit byt objektivni, rezisér dokumentdrniho
filmu vsak nikoli.**

Pokud tedy ptijmeme fakt, ze rezisér je v podstaté podjatym pozorovatelem -

a¢ se tomu miize branit - je nasim cilem vypozorovat jeho vlastni stanovisko

32 IVENS, Joris. O n&kterych ideovych, etickych a estetickych problémech dokumentarniho filmu. In
GRIERSON, John . O vyvojovych a estetickych problémech dokumentdrniho filmu. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 56.

3 ALDER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 2.upr.vydani. Praha : Nakladatelstvi AMU, 1997.
Dokumentaristicky portrét a osobnost, s. 74. ISBN 8085883228.

3 IVENS, Joris. O n&kterych ideovych, etickych a estetickych problémech dokumentéarniho filmu. In
GRIERSON, John. O vyvojovych a estetickych problémech dokumentarniho filmu. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 42.
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k natacené skutecnosti. Budeme analyzovat rezisériv pfistup jak k jednotlivym
osobam i filmované oblasti (pfipomeiime, Ze se jedna o portrét mista) tak k filmu
jako celku. Je jeho ptistup idealisticky? Ironicky? Dava ve svém filmu prostor $irsi
skuping obyvatel a ndzord nebo jen jedné ideologii, kterou se rozhodl zprostiedkovat
divaktim?

Standardni filmové prostiedky, které budeme dale analyzovat jsou zvuku,
kamera, strihu a chronologie scén.

U kategorie zvuku se zaméfime na to, jestli jsou zaznamenany pouze
vyjadfeni natacenych osob, nebo slySime rozhovor mezi rezisérem a osobami,
piipadng, jestli rezisér sam komentuje déni. Nebude opominuto ani pouziti hudby
jako skladebného a narativniho prostredku.

Pfi analyze kamery budeme sledovat, jaké druhy zdbérii jsou pouzivany
nejcastéji, je-li nataceno pomoci nadhledi ¢i podhledt. Je-li pouzita kamera rucni,
nebo autor pouzival stativ.

Dale budeme zkoumat st#ih a chronologii scén. Je-li dokumentarni film
sestiihan linedrnég, dle ¢asového prabehu udalosti. Jakého stiihu je pouzito, aby bylo
dosazeno dramatické navaznosti. Pouziti vysvétlujicich titulk ve filmech bude téz

analyzovano
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4.2  Kamenolom bozi
(Jeden rok v Severnich Cechach)

Anotace

Rezisér Bretislav Rychlik natacel svlij dokumentérni film v obdobi jednoho
roku od Velikonoc 2003 do Velikonoc 2004 na tzemi Severnich Cech. CoZ je i
obsahem podtitulu filmu Jeden rok v Severnich Cechach. Divakiim je postupné
predstaveno ne€kolik obyvatel této oblasti rtiznych socidlnich vrstev i spolecenského
zazemi. Privodcem krajem a v podstaté celym filmem nam je byvaly dilni inzenyr
Vladimir Petrovsky, ktery je zastdncem tézebniho primyslu a obhdjcem vsech
opatteni (1 téch, ktera nejsou ekologicka ¢i Setrna k obyvatelstvu) spojenych s dalSim
rozSifovanim tézby. Dale se setkavame se sedldkem Janem Rajterem, vinafem
Ivanem Vailou, basnikem Radkem Fridrichem, ktery se ve svém volném case zabyva
hledanim znienych némeckych hibitovi. Stavebni technik Vladimir Vuit je
protipolem dilnimu inZenyru. Pochazi z vesnice, kterda musela byt kvili téZbé
zruSena a tento osud hrozi i jeho soucasnému bydlisti. Skupinu portrétovanych
spoluobcanil uzavira romské dvojice Karel Dzurko se svoji druzkou Evou MikSovou.

Nejmladsi a nejvic vyhranénou osobou je pak metalista Karel Zidek.
Zvuk

Rychlik se svymi neherci nediskutuje, pouze se vyptava a pobizi je. Natocené
monology c¢asto pouZiva asynchronné k jinym zabérim (které ovSem tematicky
koresponduji s vypovédi). Naptiklad kdyz basnik Radek Fridrich jede na kole na
dal$i ze zapomenutych hibitovi, slySime ho jak ndm recituje nékteré ze svych basni.

Pouzita hudba méa emociondlni dopad na divaka a Rychlik s ni manipuluje
tak, ze nese konotacni vyznamy. Dva filmové hrdiny presvédci, aby zpivali, vyuziva
recitace vlastnich basni Radka Fridricha a také pouziva hudbu jedné z metalovych
kapel. Kratky zabér z jejiho koncertu je vsazen mezi zabér na tovarnu a sekvenci o
navstéve prezidenta Vaclava Klause na vinicich.

Zemédélce Jana Rajtera pak Rychlik presvédcil, aby zazpival prostonarodni
pisent na zasnézeném poli. O nezaméstnaném Karlovi Dzurkovi témét od zafatku
filmu vime, diky jeho druZce, ktera ma v tomto paru hlavni slovo, ze ma rad Karla

Gotta a umi jeho pisné¢ dobfe interpretovat. Tato informace vytvari samostatnou
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dramatickou linii filmu, protoze divaky napina a ti jsou zvédavi, jestli jeho druzka
nelhala. A s napétim ocekévaji kdy Karel Dzurko koneéné zazpiva.

V chvili, kdy se Dzurko zapojuje do rozhovoru Miksové a Rychlika a dodava,
ze Karel Gott ma dobré refrény uz se zda, ze ho uslySime zpivat. Do tohoto napéti
provadi Rychlik stfih a tim satirizuje danou situaci. SlySime hudbu metalové kapely a
sledujeme panorama litvinovskych tovaren a kouficich kominG. Dzurklv zpév
uslySime az v druhé poloviné filmu. Po zavérecné konfrontaci nézorii zazpiva
Dzurko piseft Zaluju ptakiim. Ta pozd&ji doprovazi i zavéredné titulky.

Metalovy hudebni doprovod vyuziva Rychlik téméf u vSech zabért a scén, ve
kterych vidime pouze tovarny. Timto hudebnim stylem =zostiuje vizualni i
ekologickou osklivost tovaren, dopifdva nam i sviij nazor na Zivotni prostfedi kraje.

Usmévné - ne viak ironicky - pak piisobi pouziti pisné Kdvu si osladim pfi
sekvenci, kdy Dzurko jede s karou plnou kovového Srotu do sbérny.

Stiih

Rezisér si diky zvolenému tématu a poctu osob, které filmuje, vybral
paralelni montaz jako hlavni druh stfihu. Nutno ovSem dodat, Ze mezi jednotlivymi
hrdiny nestiih4 pravidelng, ale zdanlivé nahodile. Zdanlivé proto, Ze nas do déje
uvadi sérii pomérné kratkych zabérti z Velikono¢niho pondéli. Ve kterych v podstaté
vidime jen dva hlavni protagonisty. Ostatni natd¢ené osoby piidava postupné, jako
by na konci kazdého kolecka, kdy prostiitha vSechny dosud znamé tvare ptidaval
dalsi, novou. Asi v prvni ¢tvrtin€ filmu zjistujeme, zZe nahodily stiih je ve skute¢nosti
stithem tematickym. Rychlik stfithd scény, ve kterych se hrdinové vyjadiuji
k podobnym tématlim. Napfiiklad kdyz jeho subjekty mluvi o své minulosti. Zde se
prolinaji ptibehy cikanky, inzenyra a zemédélce a vinafe. Ve chvili kdy dojedeme na
téma ekologie a stavu Mosteckého kraje, sledujeme postupné inzenyra, vinafe a
ekologického aktivistu, jejich ndzory jsou diky tomuto stfih vzajemné konfrontovany
a ziskavaji na dirazu.

Napinavy je potom stfih mezi zabéry z protestu proti rozsifovani tézebnich
oblasti a ruSeni vesnic a monologem Ing. Petrovského, ktery se snazi v klidu domova

vysvétlit dulezitost uhli coby nerostné suroviny a zdroje tepla.
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Kamera

Kamera je po celou dobu nataceni pohybliva a reZisér nezna stativu. CoZ neni
u dokumentédrniho filmu nijak neobvyklé. Narozdil od filmu hrané¢ho to miiZeme
povazovat za standardni metodu. Rychlikova kamera je klidna. Vyvaruje se
piehnanych, neptirozenych uhld, nadhledy ¢i podhledy pouziva jen minimalné. Lidé
jsou pii svych vypovédich natdeni prevazné v polocelcich. Detaily tvare jsou
pouzity jen u intimnich scén - napiiklad kdyz sedlak Rajter zpiva na poli (viz vyse).
Panorama jsou pomala a dlouhd. Pokud to jde, pouzivd Rychlik pfiblizeni pomoci

zoomu a vnitro- zabérovy stiih.
Ideologicky pristup reziséra

Rezisértiv nazor na ekologickou situaci kraje je mozné vy¢ist jiz na samém
zacatku filmu. Na prvni sekvenci, kterd je natoena v jedné z hornickych Sachet a
v niz Ing. Petrovsky zpiva oslavnou piseil na hornictvi, navazuje provokativni zabér
ukazujici potrubi, ze kterého vytékd odpad do feky. Tento uvod, ktery jesté¢ neni
samotnou expozici filmu (za tu se d4 povazovat aZ postupné predstavovani zdejSich
obyvatel), jasn¢ ukazuje zasadni problém dané oblasti. TéZebni primysl je strijcem
ekologické nerovnovahy a ob¢anské nespokojenosti, a ma vliv na socioekonomickou
situaci obyvatel.

Rychlik nehodnoti portrétované osoby. Nechava jim volny prostor a jejich
nazory nezkouma ani nezpochybiiuje. Na druhou stranu se ani nesnazi dale vyptavat
a ziskat jejich hlubsi portrét. S jejich nazory pracuje pouze tak, Ze je pomoci
paralelniho stfihu vzajemné konfrontuje. Coz je nejcitelnéjsi v sekvenci, kdy inzenyr
Petrovsky hovoii o pottebé téZzebniho primyslu a jeho nazor je konfrontovan
s demonstraci ekologickych aktivistii (viz kapitola stiih).

Otazkou tedy zistava nakolik je Kamenolom boZzi dokumentarnim filmem,
ktery mapuje Jeden rok v severnich Cechéach (jak prozrazuje podtitulek filmu), kdyz
k zadnym zasadnim udalostem béhem tohoto obdobi nedojde. A nemél-li by

podtitulek prozrazovat ekologickou stranku filmu.
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Problematika osobnich scén a prace s filmovanymi osobami

Rychlik se ke svym portrétovanym osobam nedostava tak blizko, jako
napiiklad dokumentaristky Olga Sommerova nebo Helena Ttestikova, udrzuje si
odstup s kamerou a nepouziva prehnané detaily. S lidmi nediskutuje, jen se vyptava,
jeho otazky vSak vétSinou zUstavaji divakim skryty. Osoby, které se rozhodl
portrétovat jsou pobizeny k vlastnim Uvahdm a vyjadfenim. Proto se nékteré
monology zdaji byt az pfili§ inscenované a dopiedu naucené - coz souvisi s tim, ze se
k lidem nedostal dostate¢né blizko, aby se skute¢né otevieli a pfed kamerou nebyli
napjati. Snad jen u romského paru se Rychlikovi dafi urcité otevienosti. U ostatnich
osob se ale nedostal dal, nez za hranice jejich pracovniho ¢i zajmového zivota. O
portrétovanych osobach netusime, z jakého rodinného zazemi a u vétSiny se ani
nedozvime, jaky vztah maji k oblasti, ve které Ziji. Tato povrchnost by nevadila,
pokud by se autorovi filmu podafilo proniknout hloubégji bud’ do ekologicko-

prumyslové stranky filmu nebo kdyby se alespont dramaturgicky drzel v podtitulku

vymezené ¢asové ose filmu (viz piedchozi kapitola).

Pouziti kulis

Bfetislav Rychlik nataci jak v pfirozeném prostiedi svych hrdindi - u nich
doma - tak na ptiklad na pracovisti, ve vinném sklipku v ptipad¢ vinafe Vani. Na
druhou stranu se se svymi hrdiny vydava do exteriéri a snazi se je z tohoto jejich
ptirozeného prostiedi vytrhnout. Jeho cilem je konfrontace jejich vypovédi s krajinou
Mosteckého kraje. Tu ukazuje jak pfimo - tedy v zdbérech na tovarny a panoramaty
jejich reliéfu, tak pomoci pruhledd. Naptiklad v zédbéru, kdy hovoii vinat Véna na
jedné ze svych vinic o ekologii, vidime za jeho zady diky postupnému, pomalému
pfiblizeni vyhled na panelové sidlisté.

Vytrhnuti ze standardniho prostfedi je nejvic patrné u cikanky Evy a jeji
rodiny. Nejdiive nas Zena provazi méstem, ve kterém Zije, pfi¢emz za nejpodstatné;si
povazuje centrum mésta s n¢kolika obchody a obchodnim domem Prior. Poté je
Rychlik bere na misto, odkud je vyhled na tovarny. Pro skupinu je to zjevné vzacny

vylet do pfirody, vidime jejich nadSeni.
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Posledni sekvence filmu, ve které se postupné vSichni protagonisté predstavi
a poté navzajem diskutuji se odehrdva na stdbem vybraném misté u zficeniny v lese

nad méstem.
Kriticky ¢as

Divéckou trpélivost pokousi Bfetislav Rychlik hned na zacatku filmu, kdy
nam predstavuje jednotlivé osoby. Nejnapadnéjsi to je pii scénach, kdy hovoii
romska zena v domacnosti Eva MikSova. I piesto, ze jeji vypoveédi nemaji zadnou
informa¢ni hodnotu, dalo by se fict, Ze jsou redundantni, dava ji reZisér ve svém
filmu velky prostor. Zatimco se Eva snazi néco sdélit, je divak vystaven tlaku jejiho
vyrazného vzhledu, rétorické neschopnosti a omezeného vzdélani. Jeji vypovédi jsou
ostychu. Dalsi scénu, ve které miizeme hovoftit o kritickém case je ta, kdy zemedélec
zpiva lidovou pisen na zasnézeném poli (viz kapitola zvuk).

Pokud bychom chtéli kategorii kritického ¢asu aplikovat i na jiné neZ lidské
objekty, pak konkrétn¢ u dokumentu Kamenolom bozi miizeme mluvit o kritickém
Casu tovaren. Ty jsou zobrazovany bud’ v pomalych panoramatech nebo jako
staticky” obraz. Délky t&chto zab&rii je mozné povazovat za kritické, protoZe trvaji o
néco déle tak, aby mély ten spravny divacky efekt. (I proto jsou doprovazeny bud’

metalovou hudbou nebo jsou zbaveny jakéhokoliv zvuku.)

3 Staticky ve smyslu staly ne vsak nepohyblivy. Jak bylo zminéno vyse, Rychlik nepouziva stativ.
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4.3  Poustevna, das ist Paradies
Anotace

Dolni Poustevna, mald obec na hranici s Némeckem, je mistem, které si pro
svlj dokumentarni film vybrali reziséfi Ondiej Provaznik a Martin Dusek. Filmem
nas provéazeji mentalné postizeni chovanci zdejsiho Ustavu socidlni pé&e. Setkavame
se s duchodkyni, ktera zazila druhou svétovou valku a jejiz rodina byla odsunuta.
Vietnamska divka Denisa, kterd zde Zije tfi roky vzpomina na svoji rodnou zemi a
planuje cestovat do zahrani¢i. Nezaméstnany elektrotechnik Volker z blizkého
némeckého mésta nékolikrat tydne ptijizdi do Dolni Poustevny, aby zde nakoupil a
navStivil mistni nevéstinec. Pestrou skupinu portrétovanych osob uzavira
nizozemsko-Cesky manzelsky par, ktery se v Dolni Poustevné rozhodl Zzit, nakonec

jsme ovsem svédky jeho odjezdu do Velké Britdnie.

Zvuk

V tomto dokumentarnim filmu je pouzita komponovana hudba, kterd
podkresluje atmosféru filmu, ale i jednotlivych scén. Dialogy jsou stfihdny jak
synchronng, tak asynchronné. Pfi asynchronnim stfihu ale vzdy alespon koresponduji
s obrazem (naptiklad v zabéru, kdy pani Vanova jede na kole, ale slySime jeji
vypravéni, které bylo natoeno v rdmci pfedchoziho zdbéru). Pouziti kontaktniho a
nekontaktniho zvuku je tedy urCeno stfihem jednotlivych zabérd. Filmati se snazi
vypravéni portrétované osoby ozivit i dal§imi zabéry (ptipadné fotografiemi) z jejiho
Zivota, proto Casto od zabéru s kontaktnim zvukem, ve kterém dand osoba vypravi
sttthaji dal§i zabéry, pfiCemz ponechédvaji zvukovou stopu a tedy i1 monolog
portrétovaného. Tim se jim dafi udrZet divakovu pozornost a dostat do filmu 1 dalsi
informace (o osobé, ale 1 obci), které bychom z pouhého vypravéni nezjistili.

Ve filmu je pouzit jeden zékladni hudebni motiv. Pfi vyznamnéjsich scénach,
na které je tfeba poloZzit zvlastni diraz se hudebni motiv bud’ zcela zméni, nebo je
mnohem vyraznéjsi. Nejcitelnéjsi je to asi pii zdbérech na fotografie z druhé svétové
valky. Hudebni motiv podkresluje i nékteré monology vybranych osob, nebo jejich
casti.

Dal$im vyraznym hudebnim prvkem ve filmu jsou pisné, které slozil jeden

z chovanct Ustavu socialni péCe. Ty jsou opét pouzity synchronné. Mentalné
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postizeny LuboS§ zazpiva v poloving filmu, kde je tento vystup soucasti jeho portrétu.
Autofi ukazuji jeho zajmy a schopnosti. Dal§i LuboSovo vystoupeni je zavérecnou
scénou dokumentérniho filmu. Coz se d4 povazovat za pomyslny otevieny konec
jeho ptibehu €1 portrétu, protoze narozdil od ostatnich portrétovanych osob v Dolni

Poustevné zustane.

Stiih

Jednotlivé zabéry jsou stiihany tematicky. VSem protagonistim se ve filmu
dostalo v podstaté stejného prostoru a je mezi nimi stithano pomérné pravidelné. I
presto se nejednd o Cisty paralelni stiih, protoze mezi scény s jednotlivymi osobami
jsou stfizeny zabéry na vesnici, statni hranici apod. Diky t€émto zdb&rim zlstavame
neustale v kontaktu s obci Dolni Poustevna a uvédomujeme si pravé jeji polohu na
hranici s Némeckem, ktera je nejen pro vétSinu protagonistti, ale i obCany obce
vyznamnym jevem. Ze stiithu je patrné, Ze tviirci pracovali i s inscenovanymi
scénami a také stithem pozmeénili chronologii nataCenych zabéri. Napiiklad na
zacatku filmu se ndm predstavuje nezaméstnany Némec Zijici v pohrani¢i u n¢j
v byté. V poloviné filmu ho navstévujeme opét n¢j doma, ale je jasné, ze se ob¢
udalosti konaly v jeden cas.

Stiih je Casovée linearni a vytvari samotnou dramatickou linii filmu. Postupné
nam odhaluje 1 osobni problémy portrétovanych osob. Film zacina 1 kon¢i zabéry
s chovanci Ustavu socialni pée. Mezi scénami s jednotlivymi postavami jsou ¢asto,
ale ne vzdy, stiihany statické i pohyblivé zabéry na urcitou ¢ast obce. Naptiklad pred
scénu s pani Vanovou je vloZzen zabér na panelové sidlisté (ve kterém pravdépodobné
bydli), pred zabéry z vietnamskeé trznice jsou stfiZzeny statické zabéry ,,primyslové
kamery*. Pted tim, nez se ndm predstavi cesko-nizozemska rodina, sledujeme

manzela Dana, ktery jde po louce blizké jeho domu.
Kamera

Kamera je pohybliva, neni vSak pfili§ intimni, udrzuje si od filmovanych osob
odstup. Zaroven maji kameramani i své limity co se pohyblivosti tyce. Veskeré jizdy
a piipadné transfokace, kterych je ve filmu malo, jsou natdeny velmi pomalu. Stejné

tak jsou natdena i panoramata na obci a krajinu. Zajimavé je pouziti zabért
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z prumyslové kamery, kterd nataci vietnamské trzist€. Neménnost obrazu ma byt
analogii na neménnost déni v tomto miste.

Zajimavym efektem, ktery ve filmu vytvaii novy, historicky a pravdépodobné
1 emocionalni pfesah, je upraveni a ndsledné natoceni fotografii z druhé svétoveé
valky ve formatu 3D. Uziti trojrozmérnych fotografii timto zptisobem nepovazujeme
za zcela bézné. Nutno ovSem dodat, ze se takto filmafim podafilo docilit vétsi
imaginace na stran¢ divaka a pravdépodobné tak tyto zabéry maji 1 vétsi emocionalni
dopad. Nafilmovani fotografii v 3D formatu bylo pouzito pouze na fotografie z doby
valky. Ostatni fotografie (napiiklad zrodinné dovolené pana Heymanna) jsou
natoCeny zcela standardné.

Ve filmu jsou pouzity i letecké zabéry na Dolni Poustevnu. Jejich umisténi na
zacatku filmu, jest€¢ pfed nazvem filmu je mozné pojmenovat jako urcity druh
ustavujicitho zabéru. Letecké zabéry nadm ustavuji misto, ve kterém se budou
dokumentaristé pohybovat a natacet. Teprve po tomto zédbéru vidime samotny nazev

filmu.

Ideologicky pristup reZiséra

Na prvni pohled pfistupuji reziséii ke zvolenému tématu a filmovanym
osobam objektivné. Nesnazi se pomoci formdlnich prosttedki zesméSnit ¢i
vyzdvihnout nazory portrétovanych osob, ani nata¢ené prostiedi. Pouze dokumentuji
pfibéhy a nazory osob, které si pro sviij film vybrali. Skupina vybranych osob je
velmi pestra a to ve vSech ohledech. Tvofi ji lidé rtiznych vékovych skupin,
narodnosti, smysleni a socialnich vrstev.

Pouziti komponované hudby by mohlo byt snad jedinym formalnim
prostiedkem, diky kterému bychom objektivitu autorti filmu mohli napadnout. UZ jen
to, Zze néjakym zplisobem podkresluje nekteré zabéry (a ty musely byt vybrany) je
mozné povazovat za urCité ovlivilovani vyznéni filmu. Navic se cely film
nesetkavdme pouze s jednim hudebnim motivem, ale i s nékolika jeho variacemi, coz
znamena, ze jednotlivé hudebni motivy maji jiny vyznam. Hudbu, kterd je ve filmu
pouzita bychom mohli oznacit za alternativni, na prvni poslech nejsou jeji primarni
vyznamy prili§ jasné, proto bychom moznost jejiho pouziti coby nastroje pro

pozménovani smyslu jednotlivych zabéru nechali jako otevienou.
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Z ideologického hlediska tvlirci je =zajimavy vybér pravé mentalné
postiZzenych osob pro tento dokument. Je otdzkou, ma-li tento vybér zpesttit skupinu
portrétovanych osob za G¢elem ziskani vice ,,humornych® scén pro filmu. Nebo jde-li
o snahu odleh¢it vaznéj$im nazorim ostatnich protagonista trefnymi, ale vzhledem
k postizeni nesvépravnymi nazory chovancti. Ohrani¢eni filmu scénami s témito
osobami (na zacatku nam ukazuji obec, v posledni scéné sedi u ohné poslouchaji

zpév jednoho z nich) by mohlo byt ditvodem, pro¢ se naklonit k druhé moznosti.
Problematika osobnich scén a prace s filmovanymi osobami,

Ve filmu se od filmovanych osob dozvidame 1 velmi soukromé informace o
jejich zivoté. Naptiklad pan Heymann v jedné scéné vzpomina na to, kdyz jeho déti
byly jesté¢ malé, zaroven se neboji prozradit svoji zalibu v navstévovani Ceského
nevéstince a své city k jedné s prostitutek. Pani Vanova zase vzpomind na tézké casy,
které pro jeji rodinu nastaly na konci druhé svétové valky.

Dle zptsobu jakym filmované osoby mluvi o svych osobnich vécech a jejich
otevienosti je vidét, ze se filmaiftim podatfilo navazat s t¢mito lidmi dobré vztahy.
Osobni scény pusobi velmi pfirozené a nestrojené stejné jako portrétované osoby,
které v nich hovoti. Ackoliv se filmafi zdrzeli pouzivani detaild obliceje a celkové si
s kamerou drzi odstup (asi nejvice jsou osoby sniméany v polocelcich), dafi se jim
diky vztahtim, které s filmovanymi osobami navazali natacet emotivné silné osobni
scény.

Vypovédi jednotlivych osob jsou vzdy jasné oddéleny, vétSinou sérii nékolika
zabérli na obci a to tak, aby se vzajemné nekfizily. Ve filmu neni feSeno jedno
centralni téma (krom¢ faktu, ze lidé Ziji ¢i travi vétSinu Casu v Dolni Poustevné).
Z toho ditvodu nebylo nutné stiihat jednotlivé vypovédi paralelné vedle sebe nebo

tak, aby dochazelo k ndzorovym stfetiim a kolizim.
Pouziti kulis

Velkou cast filmu tvoii zdbery natoCené v misté, ve kterém se vybrané osoby
pohybuji nejcastéji. Némec Heymann je natifen ve svém byté stejné jako
dichodkyné a mladd nizozemsko-Ceska rodina. Jak bylo feeno vySe, filmem nas
provéazi skupinka chovanct Ustavu socialni péée, se kterou v expozici filmu

projdeme cast obce, ptfitom poslouchdme jejich debatu o Dolni Poustevné. Jejich
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nazory na obec se zdaji byt smérodatné. A¢ se jedna o mentalné postizené obyvatele,
je jejich ndzor na malou obec na hranicich s Némeckem kriticky a v podstaté se
shoduje s vétSinovym nazorem ostatnich protagonisti.

Mezi scény s portrétovanymi osobami jsou stiithany zdbéry na riizné casti
obce. Vidime pracovniky obecniho uradu vztyCujici vlajku Evropské unie, zabéry na
pomyslné centrum mésta s restauraci, ktera sousedi s dal$i vietnamskou prodejnou.

I ptesto, Ze film obsahu i zabéry na rlizna mista obce se da fict, Ze o celkové
podobé¢ tohoto mista vime jen malo. TuSime, ze je v obci diky blizké statni hranici
provoz, ale z dalSiho zabéru na témét prazdné ulice si tim nejsme jisti. Jediny dojem,
ktery z obce zlstava je ten, ktery je vytvoreny diky nékolika malo zabériim na mistni
podniky. Obec jakoby tvofily jen opryskané budovy a obchody se starymi napisy a
vietnamské stanky VsSeobecné se da fict, Ze nataceni obce nebo jejich Casti je spise
sekundarni, doprovodnou linii filmu, kterd potvrzuje portrétované osoby v daném
misté, ale pfitom by jednotlivé portréty mohly byt natoCeny i bez tohoto izemniho
urcenti.

Kriticky ¢as

Kategorie kritického ¢asu nepiesahuje v tomto filmu Ivensovo vymezeni (viz
str. 21) Naopak jsou délky zabéri vyvazené a nevznikaji takové zdbéry, které by
svoji délkou chtély pozménit vyznam obsahu zabéru.

Dokonce se zda, ze se tviirci vyhybaji zabérim, které by byly natolik dlouhé,
aby to bylo divakovi podezielé ¢i nepfijemné. V tomto dokumentarnim filmu se spise

pracuje s krat§imi zabéry a asynchronnim zvukem a to tak, aby se divak po vizudlni

strance nenudil (viz kapitola zvuk).
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4.4  Sejdeme se v Eurocampu

Anotace

Obyvatel¢ obce Bésiny se potykaji se zdsadnim problémem. Jejich vesnice
nema hospodu. Jedinym mistem, kde se mohou schéazet jsou prostory Eurocampu
kousek za vesnici. Zastupci tfi hlavnich zdjmovych spolktl, které si jsou zaroven i
rivaly nam nezavisle na sob¢ tento problém odkyvaji. Jsou jimi zastupce T¢locvicné
a télovychovné jednoty Sokol Bé&Siny - Pavel Vacek, velitel Sboru dobrovolnych
hasic¢u FrantiSek Petrzelka a zastupce Mysliveckého sdruzeni Josef Matéjka. Nazory
téchto muza jsou pomoci stfihu konfrontovany jak vzdjemné, tak s nazory starosty
obce Frantiska VIcka, ktery je hrdy na nové postaveny aredl Eurocampu, ale o
zasadnim problému obyvatel své obce nic netusi.

Spor vrcholi na mezinarodnim setkani, které se kona v Eurocampu, ale na
které nemaji bézni obyvatelé piistup. Zavér filmu je nato¢en na ,,neutrdlnim mist&®,
dvorku byvalé hospody. Zde maji zastupci vSech tfi stran moznost konfrontovat sviij
vzajemny vztah. Starost obce se tohoto setkdni netiCastni a v samostatném rozhovoru,
ktery je

Film kon¢i vzajemnou dohodou, Ze se vsichni sejdou v Eurocampu.
Zvuk

Dialogy i veskeré ruchy jsou ponechdny synchronné s obrazem. Neni pouZzita
zadna komponovana hudba, ktera by nebyla nahrana jako kontaktni zvuk (naptiklad
hudba na mysliveckém bale). Inscenace na urovni hudby tedy neni pouzita. Hudba
neni pouzita ani v uvodich titulcich. U tvodniho zabéru na obec slySime St€kani psii.
Tento zvuk je jedinym, ktery je ve filmu pouzit asynchronng. St&kot psii je pouzit u
statickych zabérti na rtizné ¢asti obce. Na prvni pohled se mlize zdat, ze se jednd o
redlny zvuk. Pokud by bylo §t€kani pst pouZzito jen u jednoho zabéru, pak bychom
mohli byt na pochybach. Stdkot se viak ozyva i ve chvili, kdy reZisérka stiiha
nékolik statickych zabért z riznych ¢asti obce vedle sebe.

Co se komponované hudby tyce, ta je pouzita pouze u zavérecnych titulka.
Jedna se o piseit Pohoda od skupiny Kabat. Text pisné, ktery zazni aZ po skonceni
samotného filmu, ironizuje situaci obcanli obce BéSiny. Diky uziti této pisné se tedy
dozvidame i nézor autorky filmu na filmované téma a obec, kde se natdcelo. Pro
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divaky, kteti film sleduji i se zavéreCnymi titulky jde konecné o jasny signal ze
strany reZisérky. Jeho umisténi zcela na konci neovlivituje divacky nazor tolik, jako

kdyby uryvky pisné zné€ly v pribéhu filmu.

Stiih

RezZisérka Erika Hnikova stfihd mezi tfemi postavami a aktudlnim dénim
v obci. Ve filmu je pouzit paralelni stfih. Mezi jednotlivymi protagonisty ovSem neni
sttthano pravidelné, ale v zavislosti na tématu, které je pravé piedmétem jejich
vypravéni. Struktura filmu ma jasnou podobu, s dénim v obci se seznamujeme
chaoticky na hasi¢skych zdvodem, teprve poté se predstavuji hlavni protagonisté a
dozvidame se jejich ,,obecni problém®.

Se zastupci zajmovych sdruzeni se poprvé setkavame v mistech, kde se vénuji
svym koni¢kiim. Velitele Sboru dobrovolnych hasi¢ii vidime jak se podili na
hasi¢skych zavodech, myslivec Josef je zrovna na obhlidce v pfirod¢, jednatel Sokola
Pavel. Poté nas vSichni tfi zavedou do svych domovi, kde ndm ukazuji své obleceni

Po ptedstaveni hlavnich tfi protagonistli se predstavuje 1 starosta obce Bésiny.
Ten je, stejné jako ostatni, tdzan na své obleCeni. Do jeho soukromi se ovSem
nedostaneme i z toho diivodu, Ze je nataen na pro néj zcela neutrdlnim misté - na
navsi obce.

Vztah mezi hasi¢i, myslivci a sokoly je dale prezentovan na tiech vétSich
akcich, které se vobci vdobé natiCeni konaji. Jednd se o hasicské zavody,
myslivecky bal a mezindrodni setkdni v Eurocampu. O cCasovém prubchu
jednotlivych akci nevime, jejich fazeni ve filmu je logické a kromé posledni akce,

ktera je dramatickym vyusténim filmu, by jejich pofadi mohlo byt i zpfehdzené.

Kamera

Kamera je bud’ neustdle v pohybu, nebo je postavend na stativu a ramuje
nehybnd zatisi obce. Na stativu jsou také natoCeny zabéry, které zabiraji hlavni
hrdiny jakoby ,zamrzlé*“ v jejich pfirozeném prostiedi. Jednatel Sokola stoji
v t€locvicng, zastupce myslived pod kazatelnou a velitel dobrovolnych hasict pred
hasi¢skou zbrojnici (na zacatku filmu uzaviraji tyto zédbéry pomyslnou expozici).

Celym filmem jsou pak prostiihany zabéry, které jsou ,,pohlednicemi* obce B&Siny.
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Pokud tedy kamera staticky nezabird obec, pak je neustale v pohybu. Velmi
Castou je jizda, kterou se i bez transfokaci dafi zabirat az detaily oblicejl.
Kameraman nasleduje filmované osoby a ukazuje divakiim jejich okoli pomoci
panoramat. Ta vSak nejsou klasicky uzaviena, ale jsou natacena jako kruznice. Tedy
natacenim thlu 360°.

Uhel kamery, ktery sniméa portrétované osoby je riizny. PfevaZuje oviem
takové sniméni, kdy osoba mluvi na rezisérku a kameraman tuto osobu zabira jakoby

z profilu.
Ideologicky pristup reZiséra

Rezisérka Erika Hnikova se snazi divakiim zprostfedkovat problém, ktery
obyvatelé obce BéSiny maji a tim je absence hospody. Vybira si nékolik obcantl,
kteti by méli zastupovat vétSinovy nazor své zajmové skupiny. Proti témto nazorim
pak stoji v opozici starosta obce, ktery jak se pozdé¢ji dozvime pravdépodobné netusi
(nebo nechce tusit), jaky problém tito lidé maji. Nazory vSech stran jsou ve filmu
zastoupeny rovnomérné a je tedy na divakovi, aby si utvofil vlastni ndzor na celou
situaci.

Rezisérka Erika Hnikova ve svém filmu ovSem sleduje jesté jeden cil. Snazi
se 0 portrét malé vesnice ve Sluknovském vyb&zku, ktery neni zatizen problémem
obce. Tohoto cile dosahuje filmovanim mistnich udélosti (hasi¢ské zavody,
myslivecky bal, cvieni dobrovolnych hasi¢li) a natd€enim zatisi obce. Tato
dramaturgicky linie se nese v humorné rovin€ a dava vzpomenout na film Hori, mad
panenko(1967) coz mél byt i ptivodni cil tviircti. Ten by byl pravdépodobné dodrzen,
kdyby tviirci nezaregistrovali, ze se v lidé v obci nemaji kde schazet.

Ve filmu je postaveni rezisérky k tématu zcela subjektivni. V prvni fadé jsou
to prave statické zabery na zatisi obce, které jsou ovSem doplnény o asynchronni
zvuk - Stékani psa, které naznacuje, ze déni v obci je minimalni. Dale je to hudba,
ktera doprovazi zavérecné titulky (viz kapitola zvuk).

Komicky pusobi vyjadreni starosty obce, které¢ vidime na konci filmu. Z
jeho vyjadreni je jasné, ze si uvédomil, jaky obrazek dokumentarni film o obci
Bésiny vytvari, a proto se snazi divaky ujistit, Ze to vlastné bylo pivodnim zamérem,
ale skute¢ny stav véci divak zjisti jen pokud obec navstivi. Toto vyjadieni tedy

nechténé podtrhuje celkové vyznéni filmu.
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Problematika osobnich scén a prace s filmovanymi osobami,

Az osobni vztah se rezisérce Hnikové podafilo vytvofit s portrétovanymi
osobami. To je zfejmé ze zvukové stopy, ve které slySime, jak si rezisérka s hlavnimi
protagonisty tyka. Na druhou stranu je potieba predstavit protagonisty i divakim,
proto jsou filmované osoby zadany o ptedstaveni sebe, svého domova, oblibeného
obleceni apod. U téchto scén, které jsou rezisérkou inscenovangé, uz filmovani lidé
nejsou tak uvolnéni.

Zajimavym typem osobnich scén jsou inscenované zabéry vybranych osob na
misté, které je néjakym zplisobem vystihuje. Myslivec je natoen u kazatelny,
zastupce TJ Sokol na fotbalovém htisti a velitel dobrovolnych hasict pied hasi¢skou
zbrojnici. Tyto osobni scény dopliiuji druhou rovinu filmu (viz vySe), ale i
vypovidaji néco o charakteru filmovanych osob.

Pouziti kulis

Prostiedi, ktera si rezisérka pro jednotlivé zabéry vybrala dokresluji portrét
jednotlivych osob i vesnice, ve které ziji. Na zacatku filmu nam zéstupce tfi mistnich
zajmovych skupin pfedstavuje u nich doma. Tak si mdme moZnost udélat predstavu o
zpusobu jejich Zivota. Zajimavym faktorem u vSech tii postav je naptiklad to, Ze jsou
vlastniky dvorku ¢i zahrady za domem. Jedind postava, kterd neni snimdna
v domécim prosttedi je starosta obce. Jeho natac¢i Erika Hnikova na navsi, nebo
v Eurocampu, ktery ndm sam predstavuje.

Rozhod¢im mistem filmu je aredl byvalé hospody, ktery je pomnikem mista,
jez diive spojovalo celou obec. Tam jsou natoCeny i posledni zébéry.

Ve statickych zabérech obecnich zatisi je obec BéSiny sama sob¢ kulisou.
Vysledkem samostatné linie filmu, kterd se diky témto zabérim vytvaii je pomyslné
sleporelo® obrazki z Bé&Sin. Vtomto dokumentarnim filmu dotvaii tuto
atmosférickou kulisu obce sami obané svym chovanim a jednanim. Misto, které by
se diky pomyslnému ,leporelu” dalo hrubé nazvat ,,zapaddkovem® je obyvano ne
piili§ slozitymi obyvateli, jejichZz zdanlivé nejvétSsim problémem je pravé absence

hospody.
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Kriticky ¢as

Ve filmu neni pouzit kriticky ¢as tak, aby zabér sahal na hranici divacké
snesitelnosti. Zabéry a scény s filmovanymi osobami nejsou zbytecné dlouhé, ani
ptehnané kratké, jejich délka tedy neni vyznamotvornd. Vyjimkou jsou opét pouze
statické zabéry obce a zvlast’ zabéry na zéastupce jednotlivych spolki. Tyto zabéry,
jejichz délka uz prekracuje kriticky cCas, ale stale jest¢ se neda povazovat za
pfehnanou vybizi k zamysleni nad jejich vyznamem. Pro€ je zabér na anonymni dim
podbarveny psim Stékotem takto dlouhy? Co nam tim chce rezisérka fict? Nebo proc¢
nam Hnikova ukazuje hasiCe stojiciho pied hasi¢skou zbrojnici v tak dlouhém
zabéru,ve kterém se nic ned¢je? Jde o urcity druh urceni osoby v ur¢itém pro osobu
vyznamném prostiedi, nebo o druh sebeurceni obce pomoci dlouhych staticky zabért
na ruznd mista. VSechny tyto zabéry také nuti divdaka nad timto urenim a jeho
vyznamem ve filmu premyslet.

Rezisérka se nesnazi o introspektivni portréty jednotlivych osob a ziistava
spiSe na povrchu. Pravdépodobné i z tohoto diivodu nejsou pouzity detailni zabéry

tvare osob a délky zabért jsou vyvazené a nenarusuji tempo stiihu.
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4.5  Shrnuti analyz

Téma

Hlavnim tématem dokumentarniho filmu Kamenolom bozi je sepjeti clovéka
s okolni krajinou. ReZisér nenatd¢i v jedné obci, ale vybira si rizné lokace a rozlicné
osoby, které Ziji na tizemi severnich Cech. Vybrané osoby nejsou starousedliky
(kromé dvou) a néktefi z nich ani nebydli v kraji (basnik Fridrich). Skupina, kterou si
Rychlik vybral jakoby neméla jasny spole¢ny motiv, kterym by se obhajila.

Ve filmu Poustevna, das ist Paradies se setkavame s nékolika osobami
rozlisného véku a socidlniho postaveni, které se daji povazovat za mnohem pestiejsi
socialni vzorek, nez do piedchoziho filmu vybral Bfetislav Rychlik. Obec Dolni
Poustevna, ktera je zatiZena svoji sudetonémeckou minulosti, je tématem sama pro
sebe. Tvirci filmu si vybrali mladou Vietnamku, postarsi diichodkyni z némeckymi
kotfeny, némeckého nezaméstnaného elektrikare, ktery do vesnice piijizdi i nékolikrat
tydné na nédkup a obCasnou navstévu nevéstince. Mlada, ¢esko-nizozemska rodina se
zde nejdiive snazi usadit, nakonec se ovSem st¢huje do Velké Britdnie. Skupinu
uzaviraji chovanci zdejSiho ustavu pro mentalné postizené. Tito vSichni popisuji své
soukromi i vztah k obci.

Dokumentarni film Sejdeme se v Eurocampu fesi problém obce Bé&Siny, ve
které jejim obanlim chybi hospoda. Diky tomu, Ze se stara hospoda zaviela a nové
postaveny komplex Eurocampu ,je zruky“ se zhorSily 1 vztahy mezi mistnimi
zajmovymi spolky a celkova atmosféra. V tomto filmu si tviirci vybrali tfi zastupce

zajmovych spolki a starostu jako hlavni aktéry filmu.
Zvuk

Filmaii pracovali pfevdzné s kontaktnim zvukem. Inscenace ve zvukové
roviné byla pouZita v dokumentu Sejdeme se v Eurocampu, zde bylo pouzito $tékani
pst pro zdlraznéni statickych zabér na zatisi vesnice tak, aby vyvolalo atmosféru
malé, zapadlé obce, ve které se nic nedéje. Komponovand hudba ve filmu byla
pouzita pouze u dokumentu Poustevna,das ist Paradies.

U Kamenolomu boZiho jsou sice pouZity uryvky zpisni skupiny Déti
pohiebniho kviti, ale zabéry z jejiho koncertu jsou pouzity ve filmu stejné tak v ném

vystupuji hudebnici, proto tuto hudbu nelze pouvazovat za komponovanou c¢isté pro
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ucely filmu (narozdil od hudby ve filmu Poustevna, das ist Paradies). Uziti této
hudby na zabéry, které ukazuji t€Zbu uhli je mozné oznacit jako asynchronni.

Tvilrci se svymi postavami hovoii a vyptavaji se jich na jejich osobni Zivot 1
nazory tykajici se hlavniho tématu filmu (zivotni prostiedi, chyb¢&jici hospoda, zivot
v pohranic¢i). Kladeni otdzek je jasné z jednotlivych zabéri. U filmu Kamenolom
bozi jde spiSe o nezdmérné zaznamendni otazky reziséra Rychlika, u filmu
Poustevna, das ist Paradies jsou otazky ponechany i pifesto, Ze by mohly byt skryty.
V dokumentu Sejdeme se v Eurocampu je potom zaznamenani otazek Eriky Hnikové

zcela zdmérné. To je zieymé z hlasitosti a kvality zvukové stopy.

Stiih

U vSech tii dokumentarnich filmi se setkdvame s paralelnim stfihem, ktery
neni pravidelny, ale spiSe tematicky. Zabéry jsou tedy stiihdny tematicky tak, aby
spolu monology jednotlivych osob souvisely a dramaticky tak, abychom byli svédky
dramatického vyusténi filmu. Pokud dokumentarnim filmim dopiejeme terminologii
hraného filmu, pak bychom je mohli pojmenovat nasledovné. Kamenolom bozi
vyustil v domnélou katarzi, kterou je u setkdni vSech portrétovanych osob na kopci
nad méstem. V Dolni Poustevné se piibéhy pro tuto chvili uzaviely a film ma
otevieny konec. Tim je zavérecna scéna zpivajiciho Lubose.V obci BéSiny se naopak
jeji zastupci domluvi alespoil na vzédjemném smiru, coZ miZzeme povazovat za urCity
druh happyendu.

Vyse zminény paralelni stfih je u vSech analyzovanych dokumentt
nepravidelny tim, Ze mezi jednotlivymi postavami neni stithdno pravidelné, ale
v zavislosti na tématu ¢i dramatické vyvoji. Zaroven jsou sekvence portrétovanych
osob prokladany zabéry na obec ¢i okolni krajinu. Diky tomu stale zistavame
v sepjeti s mistem nataceni.

Dokumentaristé nepouzili flashbacky ani flaschforwardy. Tvirci se tedy snazi

své téma podat co se stiihu tyka srozumitelné€ a linearn¢.

Kamera

U vSech tfi dokumentarnich filmi je pouZzita ru¢ni kamera. Zabéry nejsou

statické, ale kameramani maji vétsi ¢i mensi tendenci pouzivat jizdy. Nejklidngjsi je

kamera Bfetislava Rychlika, naopak nejpohyblivéjsi je kamera Eriky Hnikové. Co se
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obrazu tyCe, nejsou pouzity zadné barevné filtry, ani jiné upravy filmového
materidlu, které by mély vyznamotvornou funkci. Specidlnich efektli je pouZito
pouze ve filmu Poustevna, das ist Paradies. Zde jsou staré fotografie z doby druhé
svétove valky nasnimdny do 3D podoby. U tohoto filmu je téZ vyuzita primyslova
kamera, ktera nataCi prostory trznice. Tvirci se také vyhybaji pouzivani detailti
obli¢eje. Od filmovanych osob si tedy s kamerou udrzuji urcity odstup. Coz je
pomérné zasadni rozdil oproti dokumentarnim portrétim osob, kde jsou zcela ucelné
nataCeny detaily tvaie - pfedevSim u intimnich scén (ty byvaji zdiraznény dlouhym
kritickym casem). Co se velikosti zabérti tyCe, je nejCastéjSim pii snimani osob
polocelek a pfi snimani krajiny velky celek. Pro natdCeni krajiny nebo obecnich

zakouti je pouzivana bud’ statickd kamera nebo naopak panoramaticka zabér.

Ideologicky pristup reZiséra

Tvarct vSech tfi dokumentarnich film se svym postojem snazi byt spiSe
neutralni a davaji ve filmu prostor k vyjadieni k danému tématu obéma stranam.
Pficemz se formalnimi prostiedky (naptiklad tthlem kamery) nesnazi zesmésnit Ci
naopak zesilit ndzor jedné z nazorovych skupin. Na druhou stranu uz dany fakt, Ze o
n¢jakém jevu nataci film znaci, Ze je tento jev zaujal a pravdépodobné si k nému
vytvorili vztah. Nejvétsi zaujeti a ovlivnéni filmu autorovym néazorem je u filmu
Kamenolomu bozi, kde jsou zabéry na mista t¢zby doprovazeny metalovou hudbou.
Kontrastuji tak s jinak tichymi scénami, ve kterych slySime pouze dialogy. Zabéry
pramyslovych zén, které jsou v postprodukci doplnény o metalovou hudbu se snazi
emocionaln¢ piisobit na divaka a pravdépodobné v ném vyvolat nelibé pocity.

Ve filmu Sejdeme se v Eurocampu je reziséréin nizor mozné tuSit ze
statickych zabéri obce se zvukem psiho Stékotu. AZ pii zaveéreénych titulcich po
skonCeni samotného filmu zazni pisen, kterd autor¢in nazor na obec potvrzuje (viz
str. 34).

Nejobjektivné€jsi jsou autoii posledniho dokumentarniho filmu, kteti se
v podstaté vystiihali zaujatého uziti formalnich prostfedkli. Kromé jediného, ktery je
v riznych variacich vyuzit u vSech tfi filmu, a tim je uziti hudby. Metalova hudba zni
pii zabérech na povrchové doly, pisen od skupiny Kabat doprovazi zavéreéné titulky
filmu Sejdeme se v Eurocampu a déni v Dolni Poustevné je podkresleno specialné

pro film komponovanou hudbou.
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Problematika osobnich scén a prace s filmovanymi osobami

Ve dvou ze tfi dokumenti (Poustevna, das ist Paradies a Sejdeme se
v Eurocampu) se tviircim podaftilo pfiblizit k filmovanym osobam na tolik, ze jsou
jejich vystupy velmi pfirozené a neplsobi strnule ani nervozné. Osobni scény,
kterych je diky tomu vice, z tohoto faktu t€Zi a dokumentarni film je co se emoci
ty¢e hutnéjsi. Nejméné vydaiené jsou osobni scény ve filmu Kamenolom bozi. Zde
jsou filmované osoby zjevné nervozni nebot’ se snazi piisobit dobrym dojmem a
jejich monology se zdaji byt predem nachystané a strojené.

Pouziti kulis

V analyzovanych dokumentarnich filmech pracuji tvirci podobné
s pfirozenym prostfedim portrétovanych osob. Ty se pfedstavuji bud’ pifimo u sebe
doma nebo na misté, které je pro né typické. Portrétované osoby jsou mimo scén
v pfirozeném prostiedi nataceny i v exteriérech, ve kterych se pohybuji (naptiklad
cesta do obchodu, Skola, apod.). Dale jsou filmovany na mistech pro né netypickych.
Naprtiklad posledni zabéry filmu Kamenolom bozi jsou natiCeny na neutralnim
misté, stejné jako ve filmu Sejdeme se v Eurocampu. Pouze ve tietim filmu nejsou
natacené osoby filmati odvadény na pro né neobvykld mista. Snad jen s vyjimkou
scén s vietnamskou divkou, kterd sedi pfed hrani¢nim ptfechodem do Némecka a
mluvi o své touze cestovat.
nejznatelnéj$i ve filmu Sejdeme se v Eurocampu. Zde je misto samostatnou
dramaturgickou linii filmu diky statickym zabérii na riizné ¢asti obce, které tvoii
Lleporelo®. Zabéry na pramyslové zény Mosteckého kraje jsou zase kratkymi
epizodami mezi portréty osob. Po formalni strance ovSem netvoii tak uceleny obraz o
daném misté, jak je tomu v obci Bé&Siny. Nejméne vizudlnich informaci o misté
natdeni je nam poskytnuto v Poustevna, das ist Paradies. Zde se hlavné opakuji
zabéry na vietnamskou trznici a motiv jedouciho auta. Coz dost mozna staci pro

vystihnuti malého, pohrani¢niho méstecka.

Kriticky ¢as
Kriticky €as je mozné hodnotit hlavné u zabérti na tovarny (Kamenolom bozi)

a na ticha zatisi obce Bésiny (Sejdeme se v Eurocampu). U prvniho filmu je cilem
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piehnané délky zabéru poboufit divdka pohledem na koufici tovarny a pracujici
tézebni linky. Bfetislav Rychlik se témito zabéry (Casto doprovazenymi metalovou
hudbou) snazi vyvolat v divdkovi nelibé pocity a formovat tak nazor na ekologické a
prumyslové prosttedi Mosteckého kraje. U druhého filmu se Erika Hnikova naopak
snazi vyvolat v divakovi pocit, Ze vesnice B&Siny zapada piesn€ do potrekadla ,,tam,
kde lisky davaji dobrou noc®. Ve filmu Poustevna, das ist Paradies se se zamérnym
protahovanim délky zabéru pfili§ nesetkdme. To souvisi 1 s ideologickym piistupem

reziséru - nechtéji cilené ovlivilovat nazor divaki.
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5 ZAVER

Teoretickych vychodisek pro zkoumani dokumentarniho filmu je stale malo. I
piesto, Zze dokumentarni film existuje stejné¢ dlouho (ne-li déle) jako film hrany,
nebylo tomuto filmovému odvétvi vénovano tolik pozornosti. Od vydani
Griersonovych a Ivensovych tvah ub&hlo nékolik desetileti aniz aby vzniklo ucelené
dilo ¢i alespoil pokus o zformulovani zdkladnich teoretickych ¢i praktickych poucek
¢i alespoit hruby néacrt nejcastéji natdenych ,,zanrd“. Dokonce ani d¢jinam
dokumentéarniho filmu nebylo vénovano tolik pozornosti a knihy, které jsou v
soucasnosti na trhu jesté stale maji spiSe shrnujici charakter.

Prvni teoreticky problém vyvstava uz u samotného pojmu dokumentérni film.
Ten je mnohymi povazovan za nepiesny. Predev§im diky jeho vyvoji, ktery vedl
k mnoha modifikacim po formalni 1 tematické strance. Jeho uZivani je ovSem
kodifikovéano a zavedeno v Sirokém divackém 1 odborném prostiedi a to je divodem,
pro¢ bychom u né&j méli (i pfes nejriznéjsi vyhrady) zistat.
déleni dokumentarniho filmu na Zanry. Bylo navrZeno napftiklad pouzivani takovych
pojmi z jinych, humanitnich véd, které by dokonale vystihly natoCeny material a
zaroven by témto pojmim laické publikum sndze porozumélo. Moznd je i délba
dokumentarnich filmt na Sest zanrt dle typu prezentace, které by fungovaly v ramci
dokumentarniho filmu jako Zzanru takového. Diky tomu bychom ziskali Sest
ramcovych skupin, které by formulovaly rezisérsky ptistup ke zvolenému tématu.
Otazkou ziistava, jestli by tato veli¢ina neméla byt jen jednim z pfistupli
k analyzovani dokumentarniho filmu. V této praci jsme se rozhodli pro kombinaci
piedchozich dvou navrhl. Tedy déleni dokumentarnich filma na Zanry a ptebirani
nazvl zanrt z humanitnich véd. Diky tomu jsme si otevieli cestu k praktické ¢asti
této bakalarské prace.

Abychom film mohli oznacit jako zastupce ur¢itého zanru, musi tento film
spliovat urCité zazité konvence (tak se pracuje s hranym filmem) ¢i kritéria. Nami
vybrané dokumentarni snimky splnovaly kritéria vymezend v definici
dokumentarniho portrétu mista diky svym tématim. Abychom je mohli zafadit do
stejného zanru, rozhodli jsme se je analyzovat a prozkoumat pouzité filmové

prostiedky a postupy. Pokud by se tyto hodnoty shodovaly (samoziejmé
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s pfedpokladem jemnych nuanci a modifikaci), pak by se v Ceském prostiedi
skute¢né€ dalo hovofit o plné kodifikovaném dokumentarnim Zanru.

Dokumentarni film zaostavd i v otazkach analyzy. Z formalniho hlediska
muZeme analyzovat stejné prvky, jako ve filmu hraném. My jsme zvolili kameru,
sttih a zvuk. Pii analyzovani nami vybranych filma jsme nenalezli Zadné inovativni
¢1 neobvyklé pouzivani téchto filmovych prostfedkti a to jak ve vztahu k hranému
filmu, tak vrédmci filmu dokumentdrniho. Naopak jsme byli svédky podobnych
formalnich postupti.

Ptfevazujicim zabérem v analyzovanych filmech byly polocelky, filmaii jen
minimalné¢ pouzivali detail pfi nataCeni osoby. Jednoznacné bylo pouzivani ru¢ni
kamery a kontaktniho zvuku. Pokud ve filmu zaznél asynchronni zvuk ¢i pfimo
komponovand hudba, vzdy se jednalo o urcity druh inscenace a snahy o zdiiraznéni
¢1 pozménéni vyznamu takto podbarvené scény. Co se narativni stranky tyce, pak
jsme byli svédky téméf klasické dramatické vystavby filmu, ktera pokazdé
obsahovala jak expozici a kolizi, tak rdmcové koncila katarzi ¢i jinym, v hraném
filmu pouzivanym vzorcem. Pficemz u jednotlivych portrétii osob se jiz o dramatické
vystavbeé hovoftit nedd. VEtSinou nam byl ukazan jejich soukromy zivot a nazory, ale
jednotlivych, celistvych piibéhli se ndm az na vyjimky nedostalo (proto jsme také do
dramatické vystavby nezahrnuli peripetii a krizi).

Stiihova skladba byla jednoducha, autoii se snazili o c¢asove linearni
vypravéni, pfiCemz mezi jednotlivymi osobami stfihali nepravidelné paralelné a to
tak, aby jednotlivé scény na sebe navazovaly pokud mozno tematicky.

Pro analyzu jsme byli dale nuceni definovat takové veli¢iny, které by bylo
mozné aplikovat pouze na dokumentarni film a diky tomu rozsifit nasi sféru
pozornosti a uvazovani o dokumentarnim filmu. Témito veli¢inami je ideologicky
pristup reziséra, kriticky Cas, prace s filmovanymi osobami a pouziti kulis. Nové
zohlednéné dokumentérni prostiedky poodhalily psychologické a socidlni jevy, které
probihaly pfi natdc¢eni dokumentarniho filmu.

Zjistili jsme, ze ve filmech pfevazoval neobjektivni piistup reziséra. I piesto,
ze autofi filmt nepiistupovali ke zvolenému tématu vyhranén¢ a pii sporech davali
stejny prostor vSem néazorovym strandm, bylo zjemnych naznaki citit, s kterou
stranou sympatizuji. Stejné tak ze zplsobu nataceni mista samotného bylo mozné

poznat, jaky vztah k nému maji.
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Pti praci s filmovanymi osobami, jejiz vysledek se v kone¢ném disledku
projevil aZ na platn€ bylo znat, jaky vztah si filmafi k portrétovanym lidem vytvofili.
Vice ¢i méné se jim podafilo ziskat jejich diveru a diky tomu natocit vypoveédi bud’
velmi upfimné az spontanni nebo naopak strnulé a nervézni. Po formalni strance
vSak nikdy nechybélo predstaveni osoby (ji samotnou) a to bud’ na zacatku ¢i konci
filmu. Déle nasledovalo proniknuti do jejiho soukromi (hloubka vypovédi byla opét
zavisla na snaze dokumentaristi) a nezbytny nazor na misto, ve kterém zije a
problém, ktery je pro toto misto charakteristicky.

Dalsi analyzovanou veli¢inou je kriticky ¢as. Zde jsme zjistili, ze funkce
kritického €asu pro emociondlni (vétSinou negativni) zasdhnuti divdka témét neni
pouzita.

Poslednim analyzovanym prvkem, ktery asi nejvice spojuje faktor osob a
mista a tim dotvafi definici portrétu mista, je pouziti kulis. Zjistili jsme, ze autofi
snimkii zdmérné¢ kombinuji scény natocené v pfirozeném prostiedi hrdind se
scénami, kdy jsou z tohoto prostiedi vyvedeni do prostorti. Reziséfi utvrzovaly osoby
v daném misté i diky stfihu zabérii na krajinu ¢i mésto mezi jednotlivé portréty osob.

Vysledek analyzy tfi dokumentarnich filmi natoenych v rozmezi tii let
riznymi autory, ktefi se diky odlisnému véku i misté ptisobeni nemohli vzajemné
ovlivnit, potvrdil nasi pivodni tezi.

Dokumentarni portrét mista je v ¢eském prostiedi kodifikovanym zanrem.
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RESUME

Resumé

Dokumentarni film postrada uceleny teoreticky i analyticky aparat. Samotny
nazev je podle mnohych filmail nepfesny a nevhodny. Pfi srovndni nékolika
teoretickych pristupti jsme dospéli k zavéru, ze dokumentarni film lze délit na zanry
¢1 subZanry. PfiemZ za nejschidnégj$i variantu pojmenovavani nové vznikly ZanrQ
povazujeme piebirani ndzvl z humanitnich véd.

Dokumentarni portrét mista je jednim z nejcastéjSich Zanri tohoto odvétvi
v Ceském prostiedi. Na zakladé definice dokumentdrniho portrétu mista, kterou
sepsal Jan Gogola ml. jsme vybrali tfi filmy, které jsme dale podrobili analyze.
Potvrdili jsme tezi, Ze tento zanr je mozné povazovat za kodifikovany zanr v ramci

¢eského dokumentarni filmu.

Abstract

Documentaries do not have fixed theories. After reading some basic
theoretical works we made a decision, that we can sort documentaries in subgenres
or genres. And we will name them after other genres in humanities.

Portrait of a place is the most frequent genre in Czech Republic. We made an
analysis of three Czech documentaries, which we chose according to a definition of
Jan Gogola. We have confirmed our theses, that Portrait of a place is codified genre
in Czech Republic. And we also have founded out, that there are methods how to

analyse documentaries and how to sort them out.
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