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UvVOD

Amatérské divadlo patii mezi zajmové umélecké Cinnosti. Obecné lze fici, Ze
zajmova cCinnost, kterd neni vykondvana v ramci svého zaméstnani, je amatérska. Je
tedy projevem urcité tvofivosti a prioritni neni délat uméni. Co je to slovo ,,amatérsky*
a pro¢ ma tento druh divadelniho uméni takové oznaceni? V kronikédch meést ¢i vesnic
najdeme témét vzdycky zminku o divadle, ale malokdy tam najdeme ptidavné jméno
Lamatérsky“. Vzdy je uvedeno oznafeni ochotnické. Ptesto pouzivime termin
amatérské. Divadelnim amatérem byva oznaCovan ten, ktery se divadlu vénuje z lasky
(amare = z latiny milovat). Je-li divadlo naSim konickem, nasi zalibou, kterou se
zabyvame az po své€ pracovni dob¢, po zaméstnani ¢i jiné hlavni ¢innosti, pak se jedna
o divadlo ochotnické. Délame tuto ¢innost z ochoty. Divadlo jako umélecka ¢innost je
profesiondlni a amatérské. Obé formy divadla se mohou dotykat ¢i prolinat. Presto vSak
je nutno rozliSovat mezi divadlem profesionalnim a divadlem ochotnickym, chcete-li
amatérskym. Rozdily jsou naptiklad v rychlosti nastudovani pfedstaveni, Cetnosti repriz,
vzdélani hercti ¢i lidi, tvoficich divadlo, ve vynalozenych nakladech na jeho
provozovani, materidln¢ technickém zabezpeceni. Rozdili bychom nasli urcité vice.
Profesionalni divadlo ma jiné podminky pro praci nez divadlo amatérské. Piesto podle
naseho ndzoru neni mezi profesiondlem a amatérem rozdil, protoze divadelni
predstaveni jako vysledek je bud’ dobré nebo Spatné. Ochotnik je dilezity prostfednik
mezi divadlem profesiondlnim a ochotnickym, ale nenahrazuje jej, nybrz dopliuje.
Amatérské divadlo vice jak profesionalni reflektuje to, co se kolem nas déje. Amatéti
jsou lidé, ktefi maji ambice fici néco za sebe. Tento jev byl patrny v dobé budovani
socialismu, kdy tabuizovana témata byla formou rlznych nardzek ¢i jinotajil
prezentovana divakiim s velkym uspéchem. Za tzv. ,,normalizace* se Ceské amatérské
divadlo otevielo fad¢ inspiraci, které profesionalni divadlo nemohlo uskute¢novat. Byla
to unikova aktivita, ktera mnohdy pfinadSela urcit¢é cenné vysledky i pro divadla
profesionalni. Ochotnické inscenace vzhledem k malému poctu repriz a omezenému
poctu divakl neohroZovaly tolik rezim, aby zavdaly pficinu k zasahu, jak bylo mnohdy

¢inéno u profesionalnich divadel.



Po Sametové revoluci roku 1989 nastal Gtlum divadelni ¢innosti amatérskych
souborii. Mnoho z nich se rozpadlo diky odlivu clend, ktefi se zaCali vénovat jiné
¢innosti, kterd u nich nakonec prevazila. Jev byl pozorovatelny hlavné na postupovych
prehlidkach a posléze na vrcholové prehlidce amatérskych divadelnich soubort, kterou
je Jiraskiv Hronov. Soutézni ptehlidka zazila v letech 1990 - 1992 znacny ubytek
ucinkujicich 1 divakl, zmény témat uvadénych her, jejich rozmanitost a aktudlnost. Co
bylo dfive uréitym zplisobem regulovano, to najednou smélo byt uvadéno. Nebylo vSak
kym a mnohdy i kde. Podil na tom nesla skute¢nost, ze amatérské divadlo bylo
podporovano finanén¢ z prosttedkt Revolu¢niho odborového hnuti (ROH) nebo
z prostiedkt Mistnich narodnich vyborit (MNV), déle tehdejSich statnich podnikl ¢i
instituci druZstevniho charakteru. DalSimi zdroji financi byly fondy Okresnich
kulturnich stfedisek (OKS) nebo Krajskych kulturnich stiedisek (KKS). Mnoho zavodi
¢i instituci podporovalo soubory materialné i jinym zptisobem a ty vyuzivaly ptislusné
budovy (divadelni ¢i tanecni saly) s technikou. Toto urcité zazemi najednou zmizelo
bud’ restitucemi plvodnim majitelim nebo prodejem budov. Soubory se musely
postarat o ziskani finan¢nich prostfedkl z jinych zdroji. Prostory pro nacvicovani a
uvadéni her se musely najimat, zaplatit, pfipadné pijcovat za mnohdy neptiznivych
podminek. Rapidné ubylo divakt. Teprve po néckolika letech nastalo obnoveni
ochotnické €innosti. Objevily se nové soubory ¢asto roztodivné pojmenované, mladé a
mnohdy zplisobem prace naivni. Zalozila se autorska divadla, divadla studentskd ¢i z
fad zakt Zakladnich uméleckych $kol (ZUS)'. Zménilo se vékové slozeni i spektrum
divakt. Hledisté zacali zaplitovat mladi divaci, ktefi spontanné reagovali na repertoar.

To mnohdy vadilo divakiim starsi generace, zvyklych na staré poradky.

V soucasné dobé je vrcholova piehlidka ochotnickych divadelnich (nejen)
soubort Jiraskiiv Hronov koncipovana jako celostatni mezidruhova nesoutézni akce. Ta
vzchazi z oblastnich postupovych piehlidek. Na piehlidce jsou zastoupeny témér
vSechny Zanry: klasickd divadelni pfedstaveni, monology, loutkové divadlo pro déti i
dospélé, autorské divadlo, minimalistické, tane¢ni, pantomima, performance, pouli¢ni
divadlo, novy cirkus. Neexistuji jenom baletni pfedstaveni. Na programu je i vystoupeni

vybranych zahrani¢nich souborti, pravidelné¢ se prezentuji soubory ze Slovenska.

'ZUS - Zakladni umélecka $kola, poskytuje zékladni vzdélani ve viech uméleckych oborech (taneénim,
hudebnim, vytvarném, literarné-dramatickém). Urceno pro déti s vrozenymi piedpoklady a zdjmem o
studium. Rozviji specifické citéni zaka.



Nedilnou soucasti prehlidky jsou seminaie rezie, dramaturgie, jevistni fe¢i, dramaturgie,
scénografie a jinych oborii ¢innosti, souvisejicich néjak s divadelnim uménim. Ty
absolvuji pfevazné mladi lidé, ktefi pracuji pod vedenim zkuSenych pedagogl z fad
herct, rezisérii ¢i jinych pracovnikii z oboru divadla. Pro Sirokou vefejnost jsou k
dispozici rozborové kluby, kde se probiraji shlédnutd predstaveni z minulého dne.
RovnéZ pracuje Klub reZisérl pii Svazu &eskych divadelnich ochotniki (SCDO), ktery
na vybranych inscenacich provadi jejich rozbor a hodnoceni vybranymi ¢leny z fad
Klubu reziséri. To vSechno jsou podnétné impulzy pro dalsi tvorbu ¢lend soubort,

jejich vzdélavani a predavani zkuSenosti.

Pro ucely praktické prezentace postupti pii tvorbé inscenace, dramaturgické
prace na textu, rezijni prace s hercem byly vybrany dvé inscenace z repertodru
ochotnického souboru, kde autor BP pracuje jako vedouci a rezisér. Cilem této
bakalarské prace je dokazat opravnénost Cinnosti amatérskych divadelnich soubort,

jejich ptinos k ovliviiovani lidského byti i v dobach piesycenosti a medidlniho pietlaku.
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1. DIVADLO

Divadlo jsou ptibéhy vypravéné a hrané zivymi lidmi pro zivé lidi. Divadlo je
druh uméni, specifickd umélecka ¢innost, zpravidla kolektivni uméni. Je to neobycejné
slozitd instituce, jakasi syntéza mnoha slozek, zahrnujicich dramatiku, texty psané i
nepsane, rezii, herectvi, kostymy, liCeni a masky, scénu, osvétleni, mobiliaf a rekvizity,
divadelni prostor, strojni park, zvlastni efekty, fizeni divadla, publikum, teorii a kritiku
a v mnoha ptipadech i tanec, zpév a hudbu. Zahrnuje rovnéz, ¢i snad obzvlast, funkci
divadla v ramci pfislusné kultury.? Divadlo je napodobivé, jez pomoci Elenéni prostoru
a Casu syntézou slov, pohybu, zvuku a obrazu v pfimém styku s divakem ptfedvadi na
vztazich zalozené situace. Ty vznikaji a jsou feSeny ndzornym jednanim postav,
usilyjicich o dosaZeni urcitého cile a jsou integrovany postupné vytvafenym a
sdélovanym spoleCnym tématem. Aristoteles ve své Poetice fikd, ze ,sklon
k napodobovani je lidem vrozen od détstvi, a pravé tim se liSi ¢lov€k od ostatnich
zivocichii, Ze je nejdokonalejSim napodobitelem a Ze své prvni zkuSenosti ziskava
napodobovanim.*® Pokud jde o divadlo, je z jistého hlediska falesné a 1zivé. Vzdyt’ muz,
ktery jednd na jevisti jako Shakespeartiv Hamlet, neni - at’ hraje dobfe nebo Spatn¢ -
zadny Hamlet, ale herec. ZaleZi jen na divakovi, zda-li pfistoupi na nasi hru. Hra je totiz
urcity vztah ke skutecnosti, kdy si vytvaiime domn¢lé situace nebo prenasime vlastnosti

jednéch pfedméti na jiné.*

Pojem divadelni uméni, znamé jiz ze starovékého Recka, zahrnuje v sob& jak
dramaticky text, tak zplisob interpretace, vyjadieni, zplisob vyjadieni na scéné.
Kolébkou divadelniho uméni a dramatického bésnictvi je starovéké Recko. Zde se
poprvé formovaly zékladni dramatické Zanry: tragédie (v 6. stol. pfed Kristem) a v
zapéti i komedie. Zde vznikla (ve 4. stol. pt. Kr.) prvni evropska teorie dramatu,
zobecnujici vysledky feckého dramatického basnictvi - Aristotelova Poetika.

Aristoteles, tecky filosof, je pokladan za jednoho z prvnich estetiki uméni. Ve své

Brockett, Oscar G. Déjiny divadla. 8. vydani Praha: vydalo NLN (Nakladatelstvi Lidové noviny, s.r.0.) a
Divadelni tstav (DU), 2008. ISBN 978-80-7106-576-0 (NLN) a ISBN 978-80-7008-225-6 (DU). s. 5
}Aristoteles. Poetika. 6. vydani Praha: vydalo Nakladatelstvi Orbis, 1964. 11-035-6 . s. 54
“Vostry, J. Uvod do studia rezie a dramaturgie I (Obraz), skripta. 1. vydani Praha: vydala AMU, 1988.

s. 54
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Poetice sepsal hlavni zasady a teze, kterymi vystihuje podstatu divadelniho uméni.
Alfou i omegou jakéhokoli divadla je ¢lovek, predmét zkoumani. Umélci predvadéji lidi
v jejich zivoté a jednani. Proto se nckteré jejich vytvory nazyvaji dramata, protoze
predvadéji osoby jednajici. Lidé jsou nezbytné¢ bud’ dobii nebo Spatni; vzdyt’ povaha je
témet vzdy dana dvojmo: co do charakteru se vSichni lisi Spatnosti a Cestnosti. ,,A tak je
1 zobrazuji jako bud’ lepsi, nez jsou nyni, nebo horsi, nebo pravée tak, jaci jsou. V tomto
rozdilu také tkvi odliSnost tragedie od komedie; tato chce predvadét lidi horsi, nez jsou
ti nyn&jsi, kdezto prva je lepSi.’ Aristoteles vystihuje lapidarné zakladni druhy
dramatického uméni: tragedii a komedii. Jiné formy ve starém Recku neexistovaly.
I vdnesni dobé toto zdkladni Zanrové rozdéleni dramatického uméni je stéle
rozhodujici, podstatné a platné. V moderni dramatické literatuie jsou naméty zabarveni
vyslovenég tragického ¢i komického. Existuji vSak témata, kterd jsou povahou neutralni,

pficemz kone¢ny typ je dusledkem zvolené formy. Dnes lze ztézi nalézt tak Cisté

zanrove typy jako je tragedie a komedie.

Zakladni kvality, které musi obsahovat divadelni dilo, jsou: ndzornost: divadlo
mize sdélovat jenom to, co dokadze ucinné predvést jako viditelné a slySitelné;
dynamika, hybnost, spadnost: divadelni inscenace se odehrava v Case, proto v ni musi
byt pfitomen pohyb, obsahujici vyvoj, jimz je jednani, vytvarejici d¢j; koncentrovanost,
kondenzovanost: kazdé uméni musi vybirat a zhustovat pro sdéleni relevantni fakta,
coz je u divadla, umocnéno kratkosti Casu; srozumitelnost: vyznamy déni musi byt
pochopitelné bez dalSich vykladi; ucinnost, poutavost: inscenace musi vzbuzovat,

udrzovat a zavrSovat divaklv zajem.

Divadelnost se zajiStuje atraktivnimi prostfedky, dramati¢nost napétim ve
vztazich, vyhrocenych az do konfliktni situace, jiz musi postavy feSit jednanim.
Ptedvadéné nazorné jednani musi mit pro divdka jistou miru obecnosti, typi¢nosti, jez

reprezentuje 1 jeho vnimani svéta.

Divadlo je schopno zpracovat stavebni i obsahové principy kteréhokoli ze
zakladnich tfi literarnich druhti. Jeho urcujicim principem vSak je princip dramaticky,

vztahové akeéni. Vzdy musi obsahovat jednani herct, ktefi vétSinou prevadeji jednani

’Aristoteles. Poetika. 6. vydani (v Orbisu druhé) Praha: vydalo Nakladatelstvi Orbis, edice Knihovna
divadelni tvorby, 1964. 11-035-64. s. 36

12



postav. Muze byt v té ¢i oné mife i lyrické, tedy bez pfibéhu, mize byt pretrzitym
proudem jednotlivosti, koldzi ¢i mozaikou, v niz Cas jako funkce kauzality hraje
druhotnou, minimalni az nicotnou roli. Nema-li se vSak inscenace rozpadnout na
jednotliva ¢isla, a ma-li celek udrzet pozornost, musi vSechny jeho motivy mit alespoil
elementarni souvislost a sméfovat odnékud nékam, mit néjaky smysluplny vyvoj,

budovat a zavrSovat své téma.

Oproti filmu je divadlo vzdy znakovéjs$i, mén¢é iluzivni, jednotliva pfedstaveni
jsou neopakovatelna, nebot vznikaji a zanikaji s neopakovatelnou situaci
v neopakovatelné chvili na neopakovatelném mist¢ s neopakovatelnymi divaky.
Predpokladem divadla je konvence, nevyslovend dohoda mezi inscenatory a divakem,
ze bude vnimat znaky divadelni fikce jako obraz skute¢nosti. Odmitne-li je tak vnimat,
stane se pro n¢j divadlo nedokonalou napodobou ¢i nesrozumitelnou zdhadou, zacne-li
divadelni znaky povazovat za skuteCnost samu, mizi hranice mezi divadlem a

predstiranim.®

Divadlo miize slouzit jako oblast dosud neobjevenych prostorti divdkova nitra,
jako prostiedek, jimz se védomi jednotlivce nerozsiii, nybrz zptesni, jako prostfedek ke

zcitlivéni, k podrazdéni, k reagovani - jako prostfedek k vykroceni do svéta.

Neni vibec jednoduché uchovat a néjakym zpusobem prezentovat minulost
divadelni ¢innosti. Divadlo je zvlastni komunikacni akt, ptedstaveni, jenz se d&je
v neopakovatelném a jedine¢ném casoprostoru. To se d€je za i¢asti obou zacastnénych
slozek, tedy divakt a aktérii. Aby doSlo k souznéni, musi byt obé slozky rovnocenné
jako partnefti, musi dojit k jakémusi dialogu, bohuzel neopakovatelnému. Jakmile skonci
jakékoli ptedstaveni, stavd se minulosti. To dal§i uz bude jiné, neopakovatelné jako i

nasledujici. A to je mozné na ném to krasné a jedinecné.

1.1 Puvod divadla

Divadlo je zvlaStnim druhem uméni, zaloZzenym na akci herce a reakci divéka.

Vzniklo v dobé kamenné spolu s fe¢i a myslenim jako vysledek ,,védomé a zamérné

®Richter, L. Prakticky divadelni slovnik. 1 vydani Praha: vydalo Spolecenstvi pro péstovani divadla pro
déti a mladez, edice Dobré divadlo détem, 2008. ISBN 978-80-902975-8-6. s. 29 a dalsi
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¢innosti clovéka®. Presto mélo a ma celou fadu biologickych podkladt. Jednim z nich je
hra, kterou najdeme uz u zvitat. Dilezity okamzik ve sblizeni s divadlem nastava tam,
kde se ,hra pro sebe méni v ,hru pro druhé“ nebo hru s nimi jako partnery.’
Pokousime-li se popsat ptivod divadla, musime predevsim teoretizovat, ponévadz
existuje malo konkrétnich diikazli, z nichz by bylo mozné vychézet. Nejrozsirenéjsi j

teorie zastavana antropology z konce devatenactého a z pocatku dvacatého stoleti, ktera
hledd zrod divadla v mytu ¢i v ritudlu. Proces, ktery si tito antropologové piredstavuji,
lze struéné shrnout do nékolika vét. V ranném stadiu vyvoje si spole¢nost uvédomuje
sily, jenz se zdaji ovliviiovat ¢i kontrolovat ptisun potravy nebo pocit pohody. Ponévadz
jesté malo rozumi jejich pfirozenym piic¢inam, pfipisuje jak zadouci, tak nezaddouci jevy
nadpfirozenym ¢i magickym silam a hleda prostiedky, jak ziskat jejich piizen.
Postiehne zdanlivou souvislost mezi ur€itym jednanim skupiny (nebo jejich Samant)
s kyzenym vysledkem, a tak toto jedndni opakuje, tiibi a formalizuje do fixovanych
obfadii ¢i ritudli. Kolem takového ritualu mohou pak wvyrlGst piibehy (myty)
vysvétlujici, zahalujici €1 idealizujici. V téchto mytech se Casto vyskytuji reprezentanti
nadpfirozenych sil, které ritudly oslavuji nebo chtéji ovlivnit. Aktéfi mohou nosit
kostymy a masky znazoriiujici mytické postavy ¢i nadpiirozené sily v ritudlech nebo
v pivodnich slavnostech. Jak se kmen kultivuje, mohou se jeho piedstavy
o nadpfirozenych silach a o pfi¢innych souvislostech ménit, takze mize nékteré ritualy
opustit nebo je modifikovat. AvSak myty, které vyrostly z prostfedi rituali, mohou
pokracovat jako soucast skupinové oralni tradice, dokonce mohou byt piedvadény za
podminek odloucenych od ritualnich zfetel. Jakmile se tak stane, prvni krok k divadlu
jako k autonomni ¢innosti byl u¢inén, a n¢ktery mysticky a spolecensky uzitkovy ztetel
mohou postupné nahradit zdbavné a estetické hodnoty. Takovy je ve stru¢nosti tradicni

pohled na ptvod divadla z rituald.®

1.2 Shrnuti

Vysvétlili jsme si, co je to divadlo i jeho pravdépodobny vznik. Pojmenovani

divadlo ma v cestiné poslednich dvou stoleti mnozstvi vyznama v nejrtiznéjSich

"Kazda, J. Kapitoly z déjin divadla. 1. vydani Jinogany: vydalo Nakladatelstvi H&H, 1998.
ISBN 80-86022-25-0. s. 11
8Brockett, O. G. Déjiny divadla. 8. vydani Praha: vydalo NLN (Nakladatelstvi Lidové noviny, s.r.0.) a
Divadelni ustav (DU), 2008. ISBN 978-80-7106-576-0 (NLN) a ISBN 978-80-7008-225-6 (DU)
585. publikace Divadelniho tstavu. s.7 - 8
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kontextech, i metonymickych a metaforickych. Mysli se jim tedy zejména: divadelni
budova, divadelni sl a divadelni prostor 1 jeho Casti, dale lidé podstatné zicastnéni na
divadelni produkci, divadelni soubor a povolani divadelnikl, rovnéz pak instituce a
pravnicky subjekt. Dale téz misto n&jakého déni, také publikum (obecenstvo). Je to
rovnéz synonymum pojmu drama, umeélecky druh a jeho dila. Teatrologie chape divadlo
jako fenomén, ktery ma statut tvir¢iho uméleckého produktu a zarovent vnimaného

objektu.

Divadlo pouziva mnoho dalSich materialii vyjadfovacich prostredkti, dokonce 1ze
fici, Ze ve sféfe umeni neexistuje zddny material, jehoz pouziti by zpochybnilo jeho
divadelni identitu. Sou€asné¢ neexistuje materidl, ktery by byl pro divadlo nutny
(proto je mozné i tzv. akustické divadlo, jehoz pfedstaveni nemaji vizudlni ani
pohybovou slozku, tedy piedstaveni hrana za tmy ¢i za néjakou plentou). Zjednodusené
feCeno, kazdy materidl vyjadfovacich prostfedki je mozny, ale zadny neni nutny.
Podstatou divadla je ,,zivost“, autenticita, aktudlni kontakt mezi tviirci a publikem.
Z hlediska baze vzniku jde o uméni tvofené za bezprostfedniho kontaktu tvirci
s vnimateli. Z hlediska baze fungovani jde o uméni existujici diky kontaktu tvirch
s vnimateli. Jadrovou konzistenci pojmu divadlo tedy zarucuje divadelni kontakt,
podminka nutnd, ale ne vzdy dostacujici. Hovofime pak o vétSi ¢i menSi mife
divadelnosti, teatrality. Pro takové umélecké kreace se zacina uzivat SirSiho pojmu
performance. Teoreticky i prakticky je tedy pro pojem divadlo nejdilezitéjsi nedruhova
hranice, probihajici pfedevSim napii¢ uménimi pohybovymi a odd¢€lujici na zakladé
genetickych a funkénich kritérii divadlo od kinematografie (filmy, mobily, kinetické
objekty). Moderni technika radikalné zpochybnila divadelni podstatu jakékoli pohybové
kreace, pfi které publikum herce piimo nevidi. Nejenom reprodukovany zvuk, ale
1 pohyb miize byt nezivy, reprodukovany. Smysly pfimo nepoznatelné muize byt
predevsim loutkové divadlo ¢i obecnéji divadlo predmétné, alternativy nabizeji hlavné
stinové divadlo, animovany film, ¢erné divadlo, vytvarné divadlo - kineticky objekt,

loutkové divadlo - figuralni automat (orloj, betlém).’

*Pavlovsky, P., Palkova, M., et al. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vydani Praha: vydalo
LIBRI, s. r. 0., ve spolupraci s ND Praha. ISBN 80-7277-194 -9 (LIBRI) a ISBN 80-7258 -171-6
(Narodni divadlo). s. 69 a dalsi.
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2. HISTORIE CESKEHO AMATERSKEHO DIVADLA

Uz od pocatku vzniku ceského amatérského divadla byly ¢inény pokusy o
zaznamenani ¢innosti jednotlivych divadelnich skupin ¢i jednotlivel. Tyto pokusy byly

vice ¢i méné zachovany jako dikazy o systematické ¢innosti az do dneska.

Byl to =zajist¢ zasluzny cin profesora Jana Cisate a pocetného kolektivu
divadelnich historikti ¢i divadelnich znalci a nadSencii okolo néj, kdyz se rozhodli
shromazdit mnozstvi informaci, zabyvajicich se cestami ¢eského amatérského divadla.
ZruSeni Okresnich a Krajskych kulturnich stfedisek (OKS a KKS) i transformace
knihoven mohly pfispét k jisté ,,ztraté paméti“. Mnohé dokumenty, tiskoviny, brozury
mohly zmizet v nendvratnu nebo by mohly byt dokonce zlikvidovany. Proto byl
sestaven kolektiv autort, ktery posléze uvedl do pohybu aktivitu, jejimz vysledkem je
obsazné dilo, nazvané Cesty ceského amatérského divadla s podtitulem Vyvojove

tendence."’

Historie ¢eského amatérského divadla zacind nékdy pred témét dvéma sty lety,
kdyz v roce 1816 Jan Hybl piipojil ke svému piekladu hry Abelino, velky zbojnik
ochotnického divadla zpracoval pozdé¢ji, opien o studium rozsahlého archivniho
materidlu, Jan Vondracek. Nejprve jako prispévek do kolektivniho dila, pozdéji jako
dva svazky, které v letech 1956 a 1957 vysly pod titulem Déjiny ceského divadla 1771-
1824 a 1824-1846. Teprve ptiloha k edici divadelnich her Divadelni ochotnik, nazvana
Letopisy ndrodnich divadel ochotnickych v Cechdch z let 1861 az 1867, kterou
redigovali J. M. Boleslavsky a M. Knapp, pfinesla hodnoceni ochotnickych snah
v jednotlivych mistech z pera soucasnych organizatord. Pfipravy a pribéh Narodopisné
vystavy Ceskoslovenské v roce 1895 v Praze daly podnét k systematickému
shromazd’ovani dokumentace ochotnické divadelni Cinnosti. V této monumentalni

ptehlidce schopnosti a tradic ¢eského naroda dostalo ochotnické divadlo vyrazné misto.

"Cisaf, ., Cernikova, J., et. al. Cesty ceského amatérského divadla (Vyvojové tendence). 1 vyd. Praha:
vydalo Informacni a poradenské stfedisko pro mistni kulturu (IPOS), 1998. ISBN 80-7068-129-2. s. 5
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Organizatorem této vystavni prezentace byl Jan Ladecky a k Zivotu se hlasici Ustiredni
matice divadelniho ochotnictva  ceskoslovanského (UMDOC)." Tehdy se na
nejatraktivnéj$im misté soucasné spolecnosti ptedstavilo ochotnické divadlo jako jeden
ze zékladnich Clankli ¢eské kultury. Divadelni spolky tam dokladaly svoji ¢innost,
vzdavaly hold svym zakladatelim Klicperovi a Tylovi v dojemnych instalacich jejich
domnélych svétnicek. Sebrané dokumenty, které by jisté byly dnes znamenitym
zakladem pro praci teatrologl, se ztratily. OvSem otec této reprezentace ochotnikl
nelenil a ze soustfedénych dokumentd vytézil soupis informaci, ktery vydal roku 1896
jako Prispévky k déjinam ceskeho divadla. Existuje i zajimavy pokus zachytit historii i
soucasnou ¢innost soubort. Piedpokladal vydani soupisu, jehoz prvnimi odbérateli se

m¢ély stat soubory. Pokus vSak ztroskotal.

Vratme se jeSté k problému zdznamu ochotnické ¢innosti. Vystavni prezentace ve
20. stoleti se omezovaly na piilezitostné expozice jednotlivych souborti, obvykle
pfipravované k vyro¢i trvani. Zda se, Ze jen jedna z nich, a to v Tabofe (1929), je
fotograficky dolozena. Mnozstvi soustfedéného materidlu prekracuje meze jednoho

souboru. Podobnym pocinem se miize pochlubit jesté¢ Hradec Kralové.

V prvni poloviné 20. stoleti pon€kud nepiehledné zachytil ¢innost ochotnickych
souborti V. S. Taborsky v publikaci Prispévky k déjindm divadelniho ochotnictva
ceskoslovenského (1931).

Pé¢i UMDOC byla vydéna dvousvazkova publikace Ve sluzbdach Thalie (1946),
kterda si vedle cinnosti souboril jiz podrobnéji vSimala i piinosu jednotlivych
funkciondii a tvircl. Zabirala vSak jen cast ochotnickych spolkli organizovanych v
UMDOC. Odborny kriticky pohled, sledujici proudy ochotnického divadla, pfinesly az
ptislusné kapitoly zékladniho teatrologického dila 20. stoleti — Déjiny ceského divadla
I - IV. (1968-1983). Jeho hlavnim redaktorem byl profesor PhDr. Frantisek Cerny,
DrSc., historik divadla se zkuSenosti ochotnického herce a reziséra v rodné Jaroméri.
Kupodivu ani toto dilo, dokladajici vyznamné misto divadla v ceské kultute,

nevyburcovalo nikoho k tomu, aby inicioval akci na vytvofeni Muzea ¢eského divadla.

"UMDOC - Usttedni Matice divadelniho ochotnictva Eeskoslovanského, od roku 1918&eskoslovenského,
za 2. svétoveé valky ceského
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Oc¢ tuspésnéjsi byli loutkati (Chrudim, Prachatice), i muzeum cirkusu se prosadilo

(Prachatice), ¢etna jsou muzea hudebnich a literarnich osobnosti.

Velkorysého projektu zpracovat d¢jiny ceského amatérského divadla se ujalo
Nérodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu (NIPOS) s vedouci PhDr.
Vitézslavou Sramkovou a v letech 1998 az 2002 vydalo ve spolupraci s §irokym
okruhem informator Ctyfi svazky v uctyhodném rozsahu 1968 stran s témito tituly:
Cesty ceského amatérského divadla, Bibliografie ceského amatérského divadla a
Mistopis ceského amatérského divadla ve dvou svazcich. Historii malych
neprofesionalnich scén druhé poloviny 20. stoleti zachytily soubory studii a vzpominek
(NIPOS 2005-2007): Podia z krabicky (60. léta), Divadla svitici do tmy (70. léta),
Divadla svitici do tmy II. (80. léta).

Zbyva jeste¢ dodat, ze po mnoha letech snah o zaloZzeni muzea ceského
amatérského divadla ptece jenom k tomu doSlo, ale az v roce 2006. Muzeum ceského
amatérského divadla se nachazi v Miletiné na mistnim zamku. Bylo ustaveno péci
miletinskych ochotniki za pomoci NIPOS-ARTAMA", dotaci Ministerstva kultury a
Kralovéhradeckého kraje. Jedna se o prvni Ceské divadelni muzeum a dost mozna i

prvni muzeum amatérského divadla na svéte."

NIPOS-ARTAMA- Nérodni informaéni a poradenské stiedisko pro mistni kulturu-jeho Gtvar ARTAMA
se zabyva odbornym servisem a poradenstvim pro oblast neprofesionalniho umeéni a détskych estetickych
aktivit

BValenta, J. Putovani od maskar... az k amatérskému divadlu dneska. 1. vyd. Miletin: vydalo Muzeum
amatérského divadla, o. s., zamek Miletin, 2009. ISBN 978-80-254-3269-3. s.6 -9
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3. PRACE REZISERA A JEHO POSTUPY

Prace kazdého amatérského reziséra je proces poznavani, ktery vSak zacina
pokazdé znovu v dalSich inscenacich. Rezisér je ten, ktery je nejen hlavnim
organizatorem divadelniho ptedstaveni, ale hlavné jeho tviircem. Rezii nemusi
vykonavat jednotlivec, funkci rezie mize vykondvat i kolektiv, herec, autor textu,
skladatel a dal§i. Vzdy =zéilezi na moznostech a schopnostech souboru a jeho
jednotliveich. Pii hodnoceni uvadénych inscenaci se ¢asto dochazi k poznani, Ze jsou
spiSe vidét herecké vysledky a vykony nez prace reziséra. Pro¢ tomu tak je? Herecké
vysledky se projevi jako talent jednotlivcl, ktery je vidét jako prvni pro bézného divéka,
ale 1 odborné poroty. Stranka rezisérskéd zlistdva mnohdy velkym problémem. Prace
reziséra amatérského divadla je slozita a tézkd. V ochotnickych souborech se problémy,

vyplyvajici z nedostatku rezijni prace, projevi na vysledku inscenace.

Rezisér se v inscenaci projevuje jako vid¢i element, ktery fidi a vede herce,
ovlada je, sjednocuje, koordinuje jejich kreaci — ale z jistého hlediska je v nich na konec

M 6C

vzdycky jaksi ,,rozpustén®. Jestlize ostatni komponenty divadelniho systému maji sviij
vlastni material, jimz tvir¢i proces objektivizuji ve formu, kterd je nositelem
komunikativni funkce a pfedmétem vnimani, potom rezisér tento materidl patiici
vyluéné jemu nema. Je vnimatelny (mtze komunikovat) jenom pies jiné komponenty
divadelniho systému. Rezisér musi byt velice Casto i dramaturgem, tedy Clovékem,
ktery vymysli koncepci a také ji uvede v Zivot. Nastoluje se tedy otazka, zda-li by
rezisér nemél byt Skolen 1 jako herec, dramaturg, vytvarnik, hudebnik, osvétlovac atd.?
A mohli bychom jit jesté dal. Naptiklad vime, co dnes v divadle znamena pohyb — tedy
rezisér znalec a odbornik na pohybovou slozku. Stejné tak rezisér a odbornik a znalec
v oblasti hlasové. Skutecné soustavné a rozsahlé rezijni vzdélani vyzaduje, aby se
rezisér se vSemi témito komponenty a jejich moznostmi v n¢jaké podobé sezndmil. Bud’
prakticky, vlastni zkuSenosti, nebo prakticko-teoreticky v procesu vychovy. Podle
naSeho nazoru rezisér by nemél hrat, skladat hudbu, navrhovat vypravu ¢i ucit herce
mluvit. Jak to v malych souborech byva, nékteré profese vykonavd mnohdy sdm nebo

navic. Hlavni néplni prace reziséra je prace s hercem. Pokud jde o pohyb, koncipuje
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rezisér prostorové pohybové kompozice hereckych akei, pro néz vytvari se scénografem
prostor a atmosféru, na které se podili i scénicka hudba.' Dfive vSak, nez mize s

hercem pracovat, musi projit slozitou pfipravnou praci.

3.1 Pripravné prace reziséra

Jako kazdy tviir¢i pracovnik i rezisér si musi stanovit cil své prace a vymyslet
plan, jakym zptisobem dosahne pozadovaného cile. Jde o tzv. inscenaéni plan, kterému
piedchazi soustavné piipravné prace. V malych amatérskych souborech zacina ¢innost
hleddnim vhodného titulu hry. Toto provadi Casto rezisér, jako je v naSem piipad¢. Je to
odvislé od mnoha okolnosti. Piedevs§im je to absence dramaturga, skladba souboru,
pocet hercti, jejich zkuSenosti a schopnosti, rozlozeni na zenskou a muzskou ¢ast (o
détskych hercich v nasem pfipadé neuvazujeme, protoze se zabyvame herectvim
dospélych pro dospé€lé), vhodné hraci prostory, moznosti Casové a prostorové pro
zkouskové obdobi i1 vysledné uvedeni. Nedilnou c¢asti je hudebni, ruchovd a
scénograficka slozka hry, kostymy, osvétleni. V urcitych ptipadech je rezisér i autorem
adaptaci literarnich dél do dramatického textu, nenajde-li vhodnou latku k nastudovani
ve formé scénare. I v tomto bod¢ uvazujeme podle skutecnosti. V kazdém ptipadé by
m¢élo jit o logicky, tviir¢i postup reziséra, aby dochazelo k néjakému vyvoji, zavrSeném

uvedenim inscenace jako umélecké dilo.

Ptipravné prace reZiséra se v podstaté daji rozdélit na dvé faze. Prvni fazi je
dramaturgicky rozbor hry, druhou fazi je rezZisérsky rozbor hry. V dramaturgickém
rozboru se rezisér zabyva jen hrou samotnou, nema tedy jest€¢ zadny inscenacni zdmer.
RezZisér si hru poprvé precte, aby tim ziskal prvni, bezprostiedni dojem o hie. Zjisti si
tak vlastnosti dila, jak na n¢j plsobi jednotlivda mista hry, ale nesmi se nechat
jednostranné unést a nekriticky hru takto brat. Pak by mélo nasledovat druhé cteni.
Tento pojem je minén tak, Ze hru necte podruhé, ale ziskdva o ni dalsi informace a

dospiva k ur€eni ndmétu hry. Hru samoziejmé& Cte mnohokrat, aby zjistil, o ¢em hra

“Pavlovsky, P., Bilkova, M., Dubovska, Z., et al. Zdkladni pojmy divadla-teatrologicky slovnik. 1. vyd.
Praha: vydavatelstvi Libri, s. r. 0. a Narodni divadlo, 2004. ISBN 80-7277-194-9 (Libri) a
ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo). s. 237 a dalsi
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jedna, zjistuje specifi¢nost pribéhu. Pribeh je sled udalosti v urcitém useku Zivotni
zkuSenosti. Pfibéhtt mize byt ve hie n¢kolik, ale jen jeden by mél byt urcujici, tedy
hlavni. Jemu jsou podfizeny ostatni, které dokresluji hlavni d&ovou linii. Pak zbyva
urCit myslenku hry. MySlenka by méla smétovat stidle vpred. Také proces studia
okolnosti vzniku hry by nas mél zajimat. Musi nas zajimat autor, jak doslo k onomu
procesu napsani hry, souvislosti. Tim plynule navazujeme na inscenacni zamer, coz je

vlastné idea inscenace.

Rezisér si uvédomuje, pro¢ chce hru inscenovat, co chce hrou fici. Inscenace se
stavd spoleCenskym cCinem. Rezisér zkouma souvislosti, z jakych spolecenskych
podminek hra vyrasta, poznava tyto skutecnosti, musi je umét zhodnotit. Skutecnosti je
nutné poznat co nejpodrobnéji. Poznéni skute¢nosti mohou byt osobni nebo prenesené,
napiiklad cetbou, filmem, televizi, divadlem, studiem historickych souvislosti, od jinych
lidi. Timto studiem zavrSuje rezisér tuto kapitolu - fazi dramaturgickou. Formuluje si
myslenku divadelniho ptedstaveni, zdmeér inscenace. Dostavame se k druhé casti
ptipravnych praci, tedy k reZisérskému rozboru hry. Tak jako v dramaturgickém
rozboru hry se hledd mySlenka hry, tak v této fdzi musi rezisér najit myslenku
divadelniho ptedstaveni. Vychéazi z mysSlenky hry, ale reziséruv vztah ke hie a ke
skutec¢nosti, kterou zobrazuje, ur¢i myslenku inscenace. Jinak feceno, rezisér se snazi

urcit, co svym dilem chce fici divakovi.

Aby m¢l rezisér prehled o své praci, musi byt dobfe pfipraven, musi si vytvorit
jasnou koncepci a kompozici vznikajiciho dila, na kterém pak bude spolu s herci
pracovat. PredevS§im jde o to, zjistit hlavni dej, ktery rozviji a posouvéd hru dopiedu
k ur¢itému cili. Hleddme obrazné feceno hlavni dejovou nit. Pro svoji orientaci si rezisér
zapisuje jednotlivé udalosti, které d¢j posouvaji. Najdeme-li hlavni pohyb déje, coz je
suma ¢int jednotlivych postav, mizeme odhalit jejich smér k cili. Pak je nutno urcit si
hlavni konflikt hry a spolu s nim i konflikty vedlejsi. I tyto vedlejsi konflikty maji ve hie
svij vyznam. Kazdy konflikt, tedy jak hlavni, tak vedlej$i, ma dvoji charakter. Je to
charakter priibézného piisobeni a charakter okamzitého vybiti. O co tedy jde? Konflikt,
nejen ve hie, n¢jak vznikd, nartstd az do jeho vybiti. Muze vyustit tragicky nebo

komicky, v dramatu je zpravidla antagonisticky, nesmifitelny. Projevi se v okamzitém
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stietnuti a tady se projevi i nejsilnéji myslenka hry. Konflikt je zédkladem kazdé dobré
hry, jakousi pateii kazdé dobré hry. Z hlavniho konfliktu také vychazime. Hru si tedy
rezisér rozdeli na urcité ¢asti. Nejde vSak o nahodilé rozdeleni na nahodilé ¢asti, nybrz
je nutné pochopit, co se v které ¢asti odehrava, jaké jsou spojitosti s hlavni déjovou
linii. Déj je logicky sled udalosti, kdy jedna vyplyva z druhé. Toto je nutné postichnout
a objevit v textu. Rezisér ma moznost si jednotlivé ¢asti hry pojmenovat (a také to déla
v rezijni knize). Pojmenovani pak musi vyjadfovat smysl kazd¢é jednotlivé Casti hry.
Dale je pak nutné vysledovat vyvoj postavy. V mistech, kde se méni jednani postav, tam
jsou urcité mezniky hereckych ¢asti. Podobnym zptisobem by mél postupovat i herec,
kdyz hledd smysl své postavy. Smysl jejiho jednéni by mél nachézet ve vétach textu.
Rezisér je ten, ktery musi mit daleko presnéjsi predstavu o postavach nez herec, protoze
herce vede. Dal8i praci reziséra je urCeni vztahl jednotlivych postav k hlavnimu

konfliktu hry a vztahti mezi jednotlivymi postavami.

V neposledni fad¢ je potteba urcit Zdnr hry, kdy rezisér musi védét, o jaky druh
hry jde, aby mohl zvolit potiebné vyrazové prostiedky, kterych pak pouzije k vytvoreni
divadelniho pfedstaveni. V praxi to znamend, ze jde-li o komedii, bude zpisob
vyjadieni jiny nez v pfipadé¢ tragédie. Je nanejvySe nutné rovnéz respektovat

individuelni polohu hry z hlediska autora.

3.2 Nazor na upravu hry

Rezisér po prvnim precteni hry ziskdva o ni prvni dojem. Zaroven tim ziska i
urCity citovy vztah ke hie. Hra zatim mluvila vice o jeho citu nez o rozumu. K tomu,
aby mohl seridézné fici, je-li hra dobra nebo Spatnd, musi se vyznat v jeji mySlenkové
struktufe a v jeji stavbé, musi pochopit autoriv zamér. Jak jsme si fekli, k pfiprave
reziséra patii jako jedna z prvnich ptipravnych praci prace na dramaturgickém rozboru
hry. Rezisér poznava téma hry, myslenku hry 1 jednotlivych jednani, obrazii, scén a
vystupti. Nachdzi ve hie jednotlivé celky s ustfedni myslenkou, postupuje od vétSich
casti k menSim, které jsou podfazeny tém vétSim. Postupné se tedy dopracuje k tém

nejmensim ¢asteCkam, které jesté obsahuji svou vlastni myslenku. Kazda (dobrd) hra je
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vytvorena tak, aby obsahovala vyrazny konflikt, ktery se pak modifikuje do drobnych a
nejdrobnéjsich Castecek hry. Zarodek konfliktu se objevuje v kolizi, rozviji se a vrcholi
v krizi, peripetii a katastrofe. Mlze také vzniknout pied zac¢itkem hry, pfi¢emz se o
ném dozvidame analytickym postupem.'*Vedle hlavniho konfliktu reZisér jesté objevuje
i konflikty vedlejsi, majici n&jaky vztah ke konfliktu hlavnimu. Vztah nemusi byt
bezprostfedné pfimo tmérny hlavnimu konfliktu, dokonce mutze byt jeho opakem. To
n¢kdy vyplyva ze zdméru autora, kdy pouzije metodu kontrastu. A pravé tato metoda
mize byt nejucinnéjSim prostfedkem k silnému vyjadieni mySlenky. Pii vyctu této
metody se nabizi srovnani ke stromu: kmen stromu je hlavni konflikt, silngjsi vétve

piedstavuji vedlejsi konflikty spolu s tencimi vétvemi a vétvickami.

Dalsim predpokladem k ziskdni ndzoru na hru a jeji piipadnou tUpravu je
rezisérova konkrétni inscenacni predstava. Je to rezisérovo zhmotnéni hry na jevisti,
pievedeni do casoprostoru prostfednictvim autorova textu. Nyni zalezi na fantazii
reziséra, jakym zplisobem ji vyuZije v intencich autora. Upravy ze strany reZiséra
vychdzeji nejen z jeho napadl, ale znasobuji iimysly autora tim, Ze mnohdy rezisér
dopracovava to, co bylo od autora naznaceno. Iniciatorem upravy hry ma byt rezisér. Je
mozné namitnout, Ze hlavnim iniciatorem by mél byt podle vSech pravidel dramaturg.
Rezisér je tady od toho, aby hru reZiroval, nikoli aby upravoval hry. V nasem ptipadé
jde o vudci tlohu reziséra pii Upravach hry. Rezisér totiz podle naseho minéni hru
inscenuje, spolu s herci ji na jevisti tvofi a také odpovidd za konecny vysledek.
V ptipadé¢ amatérského (ochotnického) divadla jde o velmi praktickou zalezitost,
protoze maloktery amatérsky soubor ma ve svém stiedu i osobu dramaturga, ktery by
hru vybral a dramaturgicky upravil. Urcité zkuSenosti s osobou dramaturga vyplynuly
v minulosti, kdy v amatérském souboru se nalezl ¢lovek, ktery se pokousel vytvoril
dramaturgickou koncepci hry. Bylo zjisténo, ze fantazie dramaturga byla hlavné
literarni, nikoli obrazova. Ale v Zadném piipadé by nebylo (v pfipad€é ptitomnosti
dramaturga) vhodné jej obchazet, protoze prespfili§ fantazie reziséra muze zpisobit
odchyleni od autora, od jeho ptedlohy. V krajnim pifipadé mize dojit az k likvidaci

samostatného umeéleckého dila, ni¢eni autora a uplatiovani osobitych mySlenek

BRichter, L. Prakticky divadelni slovnik. 1 vydani. Praha: vydalo Spolecenstvi pro péstovéani divadla pro
déti a mladez, edice Dobré divadlo détem, 2008. ISBN 978-80-902975-8-6. s. 84.
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inscenace ze strany rezie na ukor mysSlenky autorovy. Dramaturg se ma prvoplanové
dobrat ztotoznéni s autorovym textem, aZz se nakonec stavd obhajcem autorova
zakladniho zdméru. Tady mohou vzniknou a také vznikaji ndzorové rozpory a spory

mezi dramaturgem a reZisérem.

3.3 Vlastni uprava hry

Dojde-li rezisér k nazoru, Ze hru je tfeba upravit, pak jedin¢ tak, aby neSel
v upravach proti autorovi. Jinak feeno: Uprava hry nesmi smétovat proti jeji myslence,
ale aby se hra stala sdiln€jsi pro divaka. ReZijni Gprava je jakousi cizelaci reZisérovy
koncepce. Jde o upravu v jeji stavbé. Hru lze upravovat nékolika zplsoby.
NejbéznéjSim zplisobem jsou skrty. Jde o praktickou femeslnou zalezitost, naptiklad
je-li nutno z technickych diivoda hru zkratit. Tato femeslna praxe nema nic spolecného
s praci uméleckou a proto nema povétSinou opravneni. Jediné - snad - opravnéni lze
shledat v tom, Ze skrty pomahaji rezisérovi fesit uskute¢néni jeho inscena¢niho zameéru,
tedy napftiklad zrychleni spadu déje. Vypoustéji se tedy jednotlivé repliky, které jsou
pouhym piepisem a nedavaji moznost ke konfliktnimu feSeni. Jinym divodem muize byt
nadhrada slovniho jednani jednanim psychofyzickym, kdyz se odstrani piipadna
nelogicnost textu. Dal$im zptisobem Upravy je prehazovani jednotlivych scén, vystupti a
dialogli v jiny kompozi¢ni sled. Upravovatel musi byt do jisté miry velmi zru¢ny a
schopny. Podobnym zplsobem lze prehazovat jednotlivé repliky ve stavbé scén,

vystupt a dialogt.

Jde-li o pieklad textu z jiného jazyka, mize reZisér prepisovat stylisticky
jednotlivé repliky.V pfipad€ matefského jazyka se piepisuji jednotlivé repliky ¢i slova.
Casto se vychazi z popudu herce, kterému se $patné ik n&jaké slovo v konstelaci celé
repliky. Pak neni problém toto slovo nahradit jinym, ale uprava nesmi byt divakovi
napadna. Tento zpusob se pouziva pii upravach her starSiho data. Slovnik se velmi méni
a je tfeba na tuto situaci reagovat. Jinou moznosti je prehozeni textu jedné postavy na

jinou postavu.
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Dalsim typem je literarni uprava, pii které vyskrtavame nékterou z prebyte¢nych
postav hry. Dlvodem je, ze nemdme potiebny pocet hercli k provozovani vybraného
titulu. Ptikladem mohou byt renesancni hry s velkym mnozstvim postav sluhii nebo

posla.

Pripisovani textu ptedpokladd dokonalé¢ pochopeni autora, dokonalé vziti
a souciténi s jeho tvorbou, myslenkou, a to tak, aby nedosSlo k poruseni autorova
osobitého stylu, zanru, mySlenkové struktury. Je nutno dbat neporuseni Autorského

zakona.'¢

3.4 Rozbor textu

Zatim jsme se zabyvali rozborem hry. Nyni se setkdvame s terminem rozbor textu.
Rezisérskym zamérem je dokonalé porozumeéni v detailech. Dramaturgicky i rezisérsky
rozbor hry je zdkladem a voditkem. VSe za¢indme zkouméanim kazdého vystupu, kazdé
castecky hry z hlediska jednotlivych postav. Zname-li vztahy mezi jednotlivymi
postavami k hlavnimu konfliktu i k sob& navzajem, ur€ime si, co chce ta ktera postava
v dé&ji hry. Toto chténi lze uplatiiovat oteviené nebo skryté. Zkouméame tedy proc to
chce, hledame takzvany podtext. Tento termin znamena, ze herec pii vysloveni véty na
jevisti by nemél jenom vyjadfovat holym smyslem tu vétu, ale musi umét vyjadfit celou
Skalu pocith a mySleni postavy. Toto jsou fakta, uplatiiujici a uplatiiovana na scéné
profesiondlniho divadla. Amatérsky herec mnohdy tézko toto pochopi a pokud ano,
nedokaze adekvatné takto koncipovany text dostat ze sebe. Prosté na to nema. Kazda
postava ma bohaty vnitini zivot tak, jak je to 1 v Zivoté. Hledani podtextu je tedy vlastné

odhalovani procesu mysleni a citéni postavy.

Podtext 1ze v zasadé sdélit dvéma zplsoby. Prvnim zplsobem je, ze postava
nemuze pro své citové vzruseni vyjadfit, co citi nebo mysli jednoduse néjakym
sdélenim. Kolem jedné zdanlivé jednoduché repliky nebo véty, kterou postava tika, 1ze
tusit jeSt¢ mnoho jiného nevysloveného, né&jaké myslenky, které je nutno najit a

pochopit jejich proces, ale jsou textem nevyjadfitelné. Herec by je mél za pomoci

16Z4kon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a 0 zméné
nekterych zakont (autorsky zdkon), ve znéni pozdé€jsich predpist.
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reziséra vyjadrit bud’ citovym naladénim postavy, vyuzitim situace, ve které se postava
nachazi, charakterem postavy a v neposledni fadé¢ i mirou rozumového interesu, tedy
hleddni spravného vyjadieni smyslu toho, co chce. Druhy zplisob je, Ze postava
z urCitych divoda skryvé své pravé pohnutky. V tomto piipad¢ hraje roli charakter
postavy, situace, ve které se postava nachazi. I charakterni ¢lovék nékdy musi
zamlCovat. V praxi se uplatituje vZzdy kombinace obou téchto vySe vyjmenovanych

zpusobu.

3.5 Jevistni ukoly

Smyslem rozboru textu je ten fakt, aby herci bylo v kazdém okamziku jasné, co
chce dosahnout jako postava, co podnikne a jakym zplisobem toho docili. Rezisér tedy

urcuje herctim jevistni ukoly pti tvorbé postav, ukoly hlavni 1 dil¢i.
Jevistni ukoly pro herce jsou v zésad¢ tfi:
1. Co jako postava délam: otazka jednani postavy a jejich Cinii
2. Proc to délam a co tim chci dosahnout: otazka ville
3. Jak to délam: otazka vyrazovych prostredki

Prvni dvé otazky zodpovi rezisér rozborem textu a herclim je v podstaté urcuje.
Jsou to prvni jevistni tkoly. Na tfeti otdzku nelze odpoveédét ihned, protoze zptisob
»jak se rodi béhem procesu prace s hercem. Je to slozity proces zkusebniho obdobi.

Zpisob hereckého vyjadieni postavy vznikd mimovolné€, sam od sebe.

3.6 Ctené zkousky

Velmi casto se podceiiuje vyznam ctenych zkousek ke skod¢ inscendtorti. Zde se
herci poprvé seznamuji s textem, koncepci hry, probihaji prvni diskuze a vyménuji se
prvni dojmy. Hlavni ¢innosti reziséra na takzvané prvni ctené zkousce je, ze necha herce
precist hru. Jsou taci reziséfi, ktefi prectou hru celou sami, ale nedoporucuje se to. Herci
nemusi nebo by neméli text vyhravat, ale je spiSe nutné, aby Cetli text své postavy po

logice. Pfitom rezisér ziska od herce jejich nazor na postavu, jejich bezprostfedni
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dojem. Tim si udéla konfrontaci se svymi poznatky a dojmy z doby teoretické ptipravy
textu hry. Nasledné by m¢l hercim sd¢lit rozbor divadelni hry, ale nemél by hercim
sdélit vSe, co o hie vi. Nejen ze by doslo k ptehlceni herce informacemi, ale herec by
mohl ztratit 1 zajem o dalSi informace. Rezisér tedy déale sezndmi herce s namétem,
s myslenkou hry, pohybem dé¢je, konfliktem. Rozd¢€li hru na ¢asti a fekne divod, proc ji
takto rozd¢lil. Dale urci herci charakteristiku postav, aby si herec uvédomil, co jeho
postava ve hie chce. V neposledni fad¢ sezndmi herce se scénou, ukaze ptipadné navrh
scény a zdivodni, pro¢ scéna bude vypadat takto. Obdobn¢ sezndmi herce s navrhy
kostymu a snazi se respektovat prirozené a odiivodnéné navrhy zmén ze strany herc.
Nyni by méla nasledovat takzvana druha ctend zkouska. Tim neni minéno, ze dalsi jiz
nebudou. Zpravidla je jich nékolik, kol je odvisly od obtiznosti a zdnru hry. Herci
pfichazeji s ur¢itym nazorem, protoZe si doma v klidu znovu piecetli celou hru. Rezisér
provede s herci rozbor textu. Resi se to prevazné tak, Ze rezie vezme ¢ast hry a rozebere
ji s herci. Tuto ¢ast rozdrobi na mensi ¢asteCky a opét ji s herci rozebere. Neni rozhodné
na Skodu, kdy nechd herce ptichazet s vlastnimi pfipominkami, aby vznikl dojem, Ze
herec pfiSel rovnéz s vlastnim ndpadem, ktery tfeba rezisér rovnéz znd. Rezisér vSak
musi byt vadéim elementem, musi urCovat zplisob prace. Nesmi pfipustit dlouhé a
neplodné diskuze. Herec musi o své postavé co nejvice védet, ale nesmi byt zavalen

podrobnostmi, které by mohly zplsobit, Ze se pak nakonec ve své postaveé nevyzna.

3.7 Aranzovani - mizanscéna

Dostavame se k dal§i praktické tvorbé a praci s hercem - k aranzovani.
Mizanscéna, jak se také zpiisobu aranZovani tika, je slovo francouzského pivodu. Mise
en scéne znamena: mise - postaveni, en- v, scéne - scéna, jevisté. Je to tedy rozmisténi
postav, prostorové feSeni jedndni postav na jevisti. Ma-li herec vngjs$i vyrazové
prostiedky k vyjadifeni svych vnitinich pocitli a svého mysleni (pohyb, intonace hlasu,
mimika tvare), rezisér zase pouziva vnéjSich vyrazovych prostiedki pro vyjadieni
smyslu celych scén a situaci a vzdjemnych vztahli postav v téchto scénach a vyjadient
vztahu postav k situaci a vécem, k prostiedi, ve kterém se postavy vyskytuji. Reseni
mizascény je zavislé na n€kolika faktorech. V prvé tad¢ jsou to uddlosti, d€¢jova fakta,

kdy méame urCity zdmér a hleddme prostorové reseni. Druhym faktorem jsou vztahy
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mezi jednotlivymi postavami, dale vztahy postav k situaci a k prostfedi, ve kterém se

tyto postavy pohybuji.

Zakladni feSeni aranzmd si musi rezisér vytvofit pfedem, tedy nez vstoupi
s hercem na jevisté. Tento zéklad je nutné obhdjit pfed hercem, ale konecné feSeni
vznikne pii praktické praci s hercem na jevisti. Bere pfitom zfetel i na hercovy
piipominky, které jsou mnohdy podmétné a mohou pfinést i lepsi feseni. Divadelni
prace je prace kolektivni. Predpokldda se vSak, ze herecky napad by nemél rusit

zakladni zamér reziséra. Vysledné feSeni misanscény je tedy odvislé na dobrém rozboru

hry, rezisérském rozboru hry a rozboru textu.

Podstata aranzovani je velmi jednoducha - je to vodéni herce po scéné tak, aby se
nekryli. Ale aranZzovani neni zdaleka zizeno jen na to, jak vodit herce po scéné. Zalezi
na povaze reziséra a zanru hry, do jaké miry spoutdva herce pfesnym aranzma. Je-li hra
spravné vylozena, nemusi se ani aranzovat, nebot textové situace donuti herce do
takovych prostorovych vztaht, které ze situace ptimo vyplyvaji. Vychazime z ptidorysu
scény, ze zacatku staci v ndznaku - rozestavéni nabytku, kulis, rekvizit, svételného
ohraniceni.

V zésad¢ rozeznavame dva zakladni druhy aranzma: prostorové a vztahove.

Prostorové aranzma neni tolik zavislé na textu, opira se hlavné o plidorys scény.
Herec se musi v prostoru takiikajic zabydlet, musi vytvofit pocit divérné znamostmi
s véemi, musi se vSemi predméty a nabytkem pracovat a vyuzivat je. Prostorové
aranzmd dale znamena, Ze herec si musi uvédomovat svého partnera, musi si hlidat své
okoli. Kukatkové jevisté, coz je ve vétSin€ nas piipad, vyzaduje aranZzovani vice plosné,
coz znamena urcité ochuzeni pro divéka. Proto rezisér aranzma musi rozsifit takzvané
diagonaln¢. Jsou to pomysiné osy pohledu divakova oka vlevo a vpravo smérem
k levému a pravému portalu. V misté protnuti t€chto pohledt je vychozi bod herecké
diagondly. Spolu s pfimkou ptedscény se vytvofi trojihelnikovy prostor, ktery budeme
vyuzivat nejvice jako herecky prostor. Tak zajistime, aby divdk na kterémkoli misté

v hledisti dobfe vidél. Samoziejmé toto plati pro kukatkové jeviste.
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Dalsim aspektem je, aby divak v pfevazné vétSin€ vidél herci do tvare. Dale je
dualezity pohyb jednajicich osob. Nenechavame herce pfilis dlouho stat, nebot’ to divaka
protoze to vyzaduje znacnou davku fantazie. Zde se projevuje rezisér jako autor nové
podoby hry, on totiz vymysli hercim v podstat¢ novou hru. Tomu procesu se fika
budovani situaci. Setkavame se tak s dalSim divadelnim pojmem, divadelni situaci. Co
to je divadelni situace? Je to uzavieny celek s jednou zdkladni mySlenkou, kterou
sdélujeme prostiednictvim akce na jevisti. Tuto akci musi rezisér vymyslet, pficemz
vychazi z textové situace. Nesmi byt nahodna, musi odpovidat realité zivota, musi byt
pravdiva. Miize to byt situace tieba bezvyznamna, ale piedvedend v jiném svétle. Opét
musi zapracovat rezisérova fantazie, proto kazda inscenace jednoho textu bude vzdy
riznd od rtiznych rezisérii. Proto je vice nez nutné chodit s otevienyma ocima, divat se
kolem sebe, zapamatovavat si zivotni situace, zapisovat si je, brat je jako zasobnik pro
dalsi rezisérskou tvorbu. Vratme se jeSté k problematice prostorového aranzma. Herci
Casto hraji dialogy, které vSak mohou hrat na rtiznou partnerskou vzdalenost: na kontakt
¢i na vetsi distanc. Rezisér 1 herci tento aspekt musi vyuzivat. Shrneme-li tyto poznatky,
dojdeme k resumé, Ze na scéné je dovoleno vse, akce, pohyb. Musi to ale mit jednotny
fad, prosty nahodilosti. Rezisér nesmi nechat herce ani na vtefinu nezaméstnaného, jen

tak dostaneme divadlo Zivé.

Nyni si fekneme o druhém typu aranzma - aranzma vztahovém. Vztahové
aranzma vychazi dasledné z textu, ze vzajemnych vztaht jednotlivych jednajicich osob.
Vyjadiujeme tedy vnitini stavy postav a jejich pocity. Popud vzdy dava textova slozka
hry. Rezisér musi herce vést k tomu, aby si mezi sebou hlidali repliky a reagovali na
sebe. Dalo by se to pfirovnat k herni koncepci v kolektivnich sportech (hokej, fotbal).
Do oblasti vztahového aranzma patii 1 prvky choreografické. Tim, ze rezisér
zakomponuje do hry hudebni slozku ¢i tanec, vyjadii autorovu myslenku a tfeba ji 1
zesili. Jesté zbyva zminit se vyjaddieni nalad. Neklid, spokojenost, vztek, bezmoc,
zoufalstvi, radost, to jsou jen nékteré piiklady, které se daji ve vztahovém aranzma

vyjadiit.
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V praxi to obvykle vypada tak, Ze oba typy aranzma se prolinaji, nejsou
myslitelné jeden bez druhého. Je pochopitelné, ze kolik rezisérti, tolik je zptsobl
aranzovani. Né&ktefi dokonce vlbec nearanzuji, pouze herce usmériuji intuitivhim

zpisobem.

3.8 Prace s hercem

Tato faze vyzaduje nejvice Casu a nadmahy. Prdce s hercem je hlavni zdsada
reziséerské prace. Tvorba herce je zase hlavnim a zdkladnim materialem divadelniho
umeni. Divadelni uméni je uméni syntetické, protoze je slozeno z riznych druhli uméni.
Pocina to autorem - spisovatelem, scénografem - vytvarnikem, hudebnim skladatelem -
autorem scénické hudby (v amatérském divadelnictvi jsou takova divadla, kterd maji
svého dvorniho skladatele ptivodni hudby, a to nékdy velmi schopného!). VSechny tyto
slozky jsou pomocnymi sloZkami, nemohou existovat samostatné bez prace herce.
Herec je ten, ktery tvofi jednotici slozku a tvofi divadelni uméni. Jen herec ma
schopnost vstupovat do bezprostfedniho styku s divakem, ozivit tento styk a svazek.
Vsechny vyse vyjmenované slozky poskytuji herci jen material pro jeho vlastni tvorbu.
Piisobi-li rezisér na herce tak, Ze mu poskytuje materiadl pro jeho tvorbu, tak herec
naopak poskytuje svou tvorbou zékladni a Zivy materidl pro tvorbu reziséra. Ve
vysledku musi byt nékdo, kdo veskery materidl potfebny pro syntetickou divadelni
tvorbu zorganizuje a da divadelnimu pfedstaveni konecny tvar. VSechny druhy uméni,
které maji ticast na vytvoreni divadelniho pfedstaveni, mohou existovat jako samostatné
druhy uméni mimo divadlo. Herecké ani rezisérské umeéni nemiize existovat samostatné.
Tvorba spisovatele, vytvarnika, hudebnika, choreografa i reziséra vstupuje do spojeni s
divakem prostiednictvim herce. Zatimco vySe jmenované profese, jejich prace, konci
pfed ptfedstavenim, tvofivd prace herce se odehrava pied zraky divakd az nasledné.
Kazdy jiny umélec miize vidét nebo slyset vysledky své prace, herec vSak nikoli. Herec
je zaroven tvircem i materidlem, z kterého se jeho uméni rodi. Proto je tu rezisér, aby
jeho prostrednictvim herec vid€l. Rezisér herci slouzi, aby jej zviditelnil, 1 kdyz mé nad
nim svrchovanou moc. Herec jako zivy material ptfindsi ve zkouSkach podnéty, bud’
védomé nebo nevédomé, a rezisér je musi stale zpracovavat a vyuzivat, ovSem ne bez

vybéru. Rezisér musi podle jistétho planu vést herce k vytvofeni jevistni postavy.
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V bézném, normalnim zivoté ma kazdy cloveék svoji psychiku, mysleni, citéni, svij
fyzicky aparat. Pfijimé podnéty, hodnoti a zaujima stanoviska, rozhoduje se, zkratka -
zije. To vSechno musi herec dé¢lat také, jenomze jde o Zivot umély - herec musi délat
jako kdyby to tak vSechno bylo a divak musi mit pocit, Ze je vSechno jako v zivoté.
Musi herci uvertit. Herec vytvaii umélou rovinu Zivota, kterd vSak mtlize existovat jen na
divadle, v Zivoté nikoli. K tomu, aby mohl herec splnit tento ukol na jevisti, mu pomaha
herecka fantazie, schopnost umét si predstavit, jak by to bylo, kdyby to bylo, jak je hrou
dano. Fantazie dava herci prvni impulz k jevistnimu pocitu - proZitku. 1 toto je jeden
z ukoll prace reziséra, aby vedl herce ke vzbuzovani fantazie, pfedstav o postave,
o situaci, prostiedi. Zaroven musi herci davat také rozumové zazemi. Prostiedky,
kterymi to déld jsou rGznorodé. Rezisér v zdsadé muze volit takové prostiedky, které
herce vyprovokuji k praci v daném sméru tvorby, ale takovym zplisobem, aby vzdy mé¢l

na paméti, ze pracuje s Zivym clovékem. !’

3.9 Herecka fantazie

Tato etapa prace nasleduje po naaranzovani a my za¢indme pracovat s hercem,
s jeho fantazii. To je metoda, kdy chybi hercliv pfinos a herec jen napliiuje rezisérovu
predstavu o aranzmad. Prakticky feceno, herec si ve svém textu napise nebo si pamatuje,
odkud a kam ma pfijit, co déla. Kdyz je timto zplisobem takto naaranzovana cela hra a
herec ji méa v paméti, ptichdzi ona zminéna prvni ¢ast etapy herecké fantazie.

V této etapé je zapojena i ndpovéda, protoze herec by mél uz odlozit text a pln¢€ se
vénovat své roli a ptipadny vypadek textu opakovat po ndpoveédé. Tady rezisér tak ¢asto
nevstupuje do své role a nestupiiuje svoje pozadavky. Herec totiz ma dost prace sam se
sebou. Jeden typ reziséra pracuje tak, Ze neustdle vraci herce, aby opakoval urcité faze
textu, ale ma to své uskali - omezuje se hodn¢ hercova fantazie. Pokud je vSak rezijni
koncepce v pofadku, mize tento zplisob zkouSeni pfinést kladné vysledky ve formé
pravdivého zobrazeni skute¢nosti. Druhy typ reziséra nabizi hercim na kazdé zkousce
nové a nové varianty feSeni dané scény. Je to urcity druh provokace herce, aby se on

podival na dané téma i z jinych Ghli. U nékterych herclh miiZe tento styl vzbuzovani

"Svarc, M. Prdce reziséra a jeho metodické postupy. Skripta Lidové konzervatore Stiedoceského kraje.
Praha: vydalo Krajské kulturni stfedisko Stfedoceského KNV Praha, 1973 s. 23 a dalsi.
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fantazie zpusobit, Zze herec si Spatn¢ fixuje nova a nova feSeni ukoll. V praxi je asi
dobré kombinovat oba zpisoby dohromady, ale urcit¢ nebude na Skodu, kdyz herec

piinasi sviij pohled na danou tématiku. ReZisér je pak usmériuje. '

""Kopecky, S. Poviddni o divadle, 1. az 10. dil. (Informacni materidl pro divadelni soubory ZUC).Ceské
Budg&jovice: vydalo Krajské kulturni stfedisko (KKS) Ceské Budgjovice, 1975-1976.
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4. REZIJNI KNIHA

Rezijni kniha je podrobny zdznam na$i koncepce, je to pritvodce hrou, kde
bychom m¢li nalézt inspiraci, feSeni jednotlivych scén. Je to tedy rozsifeny text hry, do
n¢jz si rezisér (ale 1 jeho pomocnik - asistent ¢i inspicient) zapisuje udaje o prostorovém
a Casovém feSeni situaci, podtextech, motivacich, mizanscéné, dynamice, temporytmu,
pfesunech hercii po jeviSti a dalSich zavaznych pohybech, intona¢nich akcentech,
choreografii, o narazkach, zménach svétel, jevistnich prestavbach, uziti rekvizit, jejich
umisténi, hudebnich vstupech, zvukovych efektech. Je to tedy vlastné podrobny scénaft.
Slouzi jako doklad pii ptfipadnych nejasnostech s herci. DalSim divodem, pro¢ si
vedeme reZijni knihu je, ze v pfipad€ zastoupeni ¢i nepfitomnosti reZiséra mize dalsi
praci vést i jeho zastupce. Poslednim diivodem ne nepodstatnym je archivace prace, kdy
s odstupem casu lze ovétit nase tehdejSi postupy. Rovnéz muize slouzit tehdy, hodlame-

li inscenovat tyz text po Case, jako porovnani s novéjsi koncepci.

Rezijni kniha ma obsahovat vSe. Jsou tu vSechny informace, které jsme ziskali
rozborem hry, stanovovanim koncepce. V praxi to vypada tak, ze na pravé strané, kde
je otistén text hry, zaznamendvame déjova fakta, pokud mozno ocislovana a opatiena
nazvem. Ddle tam zaznamenavdme slovy déleni textu na vyznamové celky. Grafické
znazornéni je feseno tak, ze nalevo jsou déjova fakta, napravo nazev vyznamového
celku. Rovnéz zde zapisujeme udaje o zvuku a svétle s dobou trvani ¢i intenzitou. V
piipad¢é pouziti hudby zapiSeme i1 ndzev skladby. Poslednim udajem, ktery by nemé¢l na
pravé strance chybét, je zaznam o piichodu a odchodu postav. Resime to tak, Ze
graficky zaznamendme narazku (Slagvort, z némciny schlagwort), tedy posledni slovo,
na které vstupuje postava na scénu, podtrhneme a ¢aru vedeme az na levou stranku
(obycejné prazdnou). Dostavame k levé strance rezijni knihy. Zde si zaznamendvame
hlavné aranzmd, motivace a stavy jednotlivych postav, jejich akce a reakce, vSe

z hlediska aktivity jejich jednani. Podivejme se nyni podrobnéji na druhy zapiskd.

Jsou dva zplisoby zdznaml aranzma. Prvni je takovy, ze si zakreslime piidorys

scény (Casto 1 v méfitku), vyznaceny tvar, rozmisténi kulis a ndbytku, postaveni - mista
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- postav ve chvili, kdy dojde ke zmén¢ situace. To zaznamename pomoci Sipek -
piemisténi postav. Tento zplisob vSak zabere vice mista. Druhy zptisob je zakreslovani
zmén v aranzmd bez nakreslené¢ho plidorysu. Autor BP pouziva tento zplsob cCastéji a
kombinuje jej s prvni variantou. Nesmi chybét struény popisek. Ostatni pisemné
poznamky piSeme na pravou polovinu levé stranky. Jsou to popisy vnitiniho stavu
postav, jejich aktivniho snazeni, reakce, podtextii, technické poznamky (ptevleky,

piestavby)."

"“Kopecky, S. Poviddni o divadle, dil 5. (Informa¢ni materiél pro divadelni soubory ZUC).Ceské
Budgjovice: vydalo Krajské kulturni stfedisko (KKS) Ceské Budgjovice, 1975-1976. s. 1 a dalsi
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5. OBSAZOVANI

Rozhodujici slozkou divadla je herec. Stard divadelni tradice pravi, Ze umét
spravné obsadit hru znamené polovi¢ni uspéch dopfedu. Na pocatku je nutna dobra
znalost souboru, ujasnénost v tom, o ¢em nam ve hie jde. Obsazovaci politika se musi
obejit bez osobnich vztahti. Osobni lidskd diavéra ¢i nedivéra nema v divadelnim
procesu misto. Existuji v zdsadé dva obsazovaci postupy. Prvni je typovy, druhy je
VRitini.

Typovy zpiisob lze dobte odpozorovat na filmovém dabingu. Tam si reZisér obsadi
takového herce, ktery svym naturelem, podobou nebo mluvnimi schopnostmi odpovida
zahrani¢nimu herci, ktery ma byt dabovéan. Podobn¢ takto obsazujeme herce v divadle.
Nelze postavu mohutného vzristu svéfit né¢jakému stiizlikovi. Nejde jenom o vysku
postavy, musime uvazovat i o jinych vlastnostech postavy: hlas, pohybové schopnosti,
pévecké schopnosti. Rozhoduje také vek herce, nelze dost dobie obsadit mladého herce

do role statika, protoZe by to mohlo plisobit komicky.

Dostavame se k druhému zpisobu obsazovani, kterym je obsazovani vnitrni. Pti
tomto zpusobu musime znat dobte charakter postavy a jeji fidici tkol a postaveni ve
hie. Mame-li takového herce, musime byt pfesvédceni o tom, Ze on dovede pochopit a
vycist z replik vSe o vnitinim dusevnim Zivoté té postavy, kterou ma zahrat. V ptipadé
amatérského divadla jde vétSinou o snové prani, protoze herecky kadr nebyva tak
bohaty na vybér. Proto dochazi k tomu, Ze herec povahové hodny a mily ndm 1épe
zahraje postavu téhoz charakteru nez zlého, negativniho protagonistu. Uplatiuje sviij
zivotni rejstiik. Divadlo ma ukazovat ¢lovéka jakozto proménlivého, schopného procest
od zla k dobru. Tim chceme fici, Ze na scéné¢ by se neméla objevit postava pouze

charakterové negativni. %

*Kopecky, S. Poviddni o divadle, dil 5. (Informa¢ni material pro divadelni soubory ZUC). Ceské
Budg&jovice: vydalo Krajské kulturni sttedisko (KKS) Ceské Budégjovice, 1975-1976. s. 8.
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6. UVEDENI NA JEVISTE

Pro pfiblizeni, jak bylo pracovano s divadelnim textem a nasledné s amatérskym
hercem, byly vybrany dva ptiklady. Jako prvni je uvedeno zpracovani klasického textu
Antona Pavlovice Cechova Medvéd. Druhy piiklad je vytvofeni a nacvieni

kolektivniho divadelniho pasma, nazvané Kovar Stelzig.

Chceme-li pochopit, jakym zplsobem funguje amatérsky divadelni soubor,
musime si uvédomit jednu zékladni véc. I amatérsky divadelni soubor je jakasi socidlni
skupina lidi, kterda méa ve svém cele vedouciho, viidce, hlavniho hybatele. To je ¢lovek
obycejné nejzkusenéjsi, schopny ovladat formalné ¢i neformdlné kolektiv, vytvaret
podminky pro ¢innost souboru, mit organiza¢ni schopnosti. Dale by m¢l mit schopnost
orientovat se v problematice dramaturgie, rezie, ptipadné 1 jinych divadelnich
zalezitosti. Je samoziejmé, Ze chceme po vedoucim piiliS mnoho, protoze v divadle
profesiondlnim jsou funkce specificky rozdéleny. V divadle amatérském je pfili§ Castd
absence samostatnych profesi dramaturga, reziséra, scénografa, ¢lovéka, starajiciho se o
zvukovou a hudebni slozku ptredstaveni, technickych pracovnikli. V naSem ptipadé
chybi Cloveék, ktery provadi dramaturgii, scénografii a pfipadny vybér hudby. Témér
vzdy vSak existuje funkce vedouciho souboru.

Jsou tfi zdkladni druhy organizace skupiny. Prvnim z nich je autoritativni
organizace. Skupinu ovlada autoritativni az despotickd osobnost. Tim se ve skupiné
vytvaii mnohdy nedobra atmosféra, zpiisobena nefunkc¢ni kritikou, nesamostatnosti
jednotlivce. Autoritafstvi vSak funguje v pocatcich vzniku souboru, kdy se soubor utvaii
a hleda se. Tento zplsob vedeni miize koncit i rozpadem souboru.

Druhym druhem je demokraticka organizace. VéEtSinou se vSichni respektuji a
maji snahu se vzajemné¢ podporovat a feSit problémy tak, aby to bylo ve prospéch
spolecné véci. Zakladem jsou diskuze, ale ty mohou byt problematické, protoze se tim
prodluzuje doba konec¢ného feseni. DosaZeni cile je tedy pomalejsi, ale o to trvalejsi.

Vseobecné je tento druh uznavan za nejlepsi.
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Tietim druhem je liberalisticka organizace. Jinak feceno, ve skupiné vladne az
anarchie.Vid¢i element chybi nebo je potlatovan, Cinnost se mnohdy rozbiji na
nekoneéné diskuze, aniz by se dosahlo konsenzu. Clenové skupiny pak ztraceji nadéji
pro dalsi vyvin spolecnosti a dosazeni jejich cill. Vykonnost takovéto skupiny je
pramald, organizace sp&je k jisté zahubg. Tento typ organizace je nejhorsi.”!

Pti inscenovani jakékoli hry v amatérském divadle amatérskym reZisérem je nutno
vychazet z n¢kolika zdkladnich aspekti:

1. aktudlnost ¢i pfinos vybraného titulu pro dnesek - ukol pro dramaturga a

reziséra

2. urceni zanru hry - tkol pro rezii

3. moznosti a schopnosti amatérskych inscenatori - kvalitativni a pocetni

moznosti ¢lent souboru

4. technické a jiné podminky pro vytvoreni inscenace, moznosti domaci scény

5. pro jakého divéka se hraje

6.1 Podminky pro tvorbu a uvedeni na jevisté

Na pocatku znovuobnoveni ¢innosti amatérského divadelniho souboru (rok 2005)
se vyskytl zakladni problém: kde zkouSet a kde uvadét nastudované hry. Ten byl
nastésti v kratké dobé vytesen, kdyz soubor nasel prostory v budové Zakladni umélecké
Skoly v misté bydlisté autora BP. Jde o maly salek s kapacitou ca 60 divaka, ktery je
vybaven zvySenym podiem o rozmérech 6 m délky a ca 2,5 m Sitky. Bohuzel, technické
zdzemi v podstaté neexistuje. Podium neni opatfeno ani oponou, ani portaly. Horizont
tvofi zed’ s n€kolika pruhy dekora¢ni tkaniny nalevo a napravo a stiedové pokryta
gobelinem. Osvétlovaci techniku tvofi Ctyfi reflektory po 1000 W, které jsou umistény
na stativech. Ty se vzdy musi po kazdém provedeni demontovat. K ozvuceni slouzi PC
s moznosti stereo nahravky hudby ¢i jinych zvuki a ruchi. Jak je patrno, podminky pro
tvorbu divadla jsou velmi primitivni. Pfed Sametovou revoluci byl k dispozici divadelni
sal s velmi dobfe vybavenym svételnym parkem a osvétlovaci a zvukaiskou kabinou a
slusn¢ vybavené herecké zazemi - Satny, umyvarny. Jevisté sice vzhledem ke své malé

stavebni vySce postradalo tahy, ale mélo oponu, vykryti portalti, dvé revualni opony a

2Cernikova, J., Smréek, O., et al. Dramaturgickd kucharka (Zdklady dramaturgie pro amatérské
divadelni soubory). Praha: Amatérska divadelni asociace, 1999. s. 18.
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cerny horizont. Bylo opatieno odposlechem do zvukaiské kabiny. Po revoluci byla

budova prodéna do soukromych rukou bez moznosti ji vyuzivat pro divadelni ucely.

6.2 Jednoaktovka Medvéd

Tato jednoaktovka byla nacvi¢ena a uvedena v divadelni sezon¢ roku 2010. Byla
soucasti pasma kratkych divadelnich textl, které tvofily jednolity celek po strance
dramaturgické.Text byl vybran i s ohledem na obsazeni, nebot’ soubor je velmi maly,
¢itd osm ¢lent v neptiznivé strukturdlnim obsazeni muzské a zenské slozky - pouze dva
muzi. Dal§im ztizenim pro inscenovani vétSich d€l je absence scény klasického
provedeni - jevisté se zdzemim svételného parku a dalsi techniky. Ke zkouskdm a
produkcim je vyuzivan salek Zakladni umélecké Skoly s malym pddiem bez portali a

opony. Je to zvyseny (ca 50 cm) hraci prostor rozméra 6 x 2,5 metra.

Dramaturgicky rozbor byl proveden autorem BP, protoze chybi osoba dramaturga.
K dispozici byly dvé& verze textu. Prvni text je z r. 1949 v piekladu Frantiska Jokla?,
druhy novéjsi (Dilia) z r. 1978. Ten pielozili Pavel Minks a Helena Frankova®.
K nacviceni a uvedeni byla pouzita modernégjsi verze kvili jazykové strance prekladu.
Jedinou upravou byla zdména role sluhy za sluzku (praktické divody - viz personalni
obsazeni souboru). Dalsi textové ¢i jiné Upravy uz nebyly. Pak nastal ¢as reZisérského

rozboru textu a pfiprava s naslednou realizaci.

Proc tento text inscenovat, zda néco pfinasi pro divéka i pro herce, Ize odpovedét
nasledovné. Jde o jednoaktovku v Zanru fraSky - Zertu. Ze zdéanlivé malicherného
problému se vyvine velmi rychle problém piimo zivotné dilezity, ktery malem konci
smrti, aby se opét rozplynul do pohody a vzplanuvsiho citu. Tedy néco ve smyslu oheii
a voda, dva lidé s vybusnou energii v sob¢ a s urcitymi zdsadami. Tyto zasady se daji
porusit ve prospéch véci. V zZivoté je mnoho podobnych piipadi a je divod si je
pfipomenout i Zertovnou formou. Principem divadla je konflikt, silny konflikt, ktery je
nutno feSit. Ten je zde pfitomen v podobé zpocatku bandlni zapletky kolem jedné

nevyjasnéné a nezaplacené financni pohledavky mezi neboztikem, respektive vdovou

2 (:?echov, A. P. Pét jevistnich Zertii. Praha: vydala Ustfedni rada odborti (URO), duben 1949. s. 22 - 32
3 Cechov, A. P. Medvéd. Praha: vydala Dilia, 1978. s. 38 - 55

38



Popovovou a statkdfem Smirnovem. Postavy Smirnova a vdovy Popovové jsou ve fazi
poznavani, posléze antagonistickych postojii, aby se nakonec nasSly ve spoletném
souznéni. Je zajimavé, jak v kratkém casovém rozpéti se méni charaktery a postoje

hlavnich protagonisti.

Zanr hry je dilezity pro stanoveni ideje inscenace a také z pohledu zkus$enosti
souboru, aby se ve hie herci citili dobfe, méli na ni a zvladli ji. D& se odehrava
v jediném ¢asoprostoru. Inscenace je postavena sice pfevazné na verbalni strance, ale je
nutné pridat i vyraznou pohybovou slozku. V podminkach souboru, kdy je hrano na
dosah divaka, je tato slozka velmi dulezita a miize vyuzivat prvkl témét filmového
herectvi, tedy praci s detailem (oblicej, ruce, rekvizita). Nedilnou soucasti inscenace

byla i hudebni slozka.

Pocetni obsazeni hry souvisi nejen se zkuSenostmi rezie (napiiklad zvladnuti
velkych ansamblovych scén u uvadénych her), ale jde i o finanéni moznosti. Pro vybér
tohoto titulu hovoii i1 fakt, Ze jde o maly pocet herci v momentdlnim piiznivém
rozlozeni muzskych a zenskych postav. Jako dal§i divod pro uvedeni této hticky je
mentalita novomeéstského divaka, ktery je zvykly na klasickou divadelni hru, nikoli na
experimenty. Podobné je takto zaloZzen i1 herecky kadr souboru. Tim se nikterak
neuzaviraji cesty pro jiny zptsob vyjadieni divadelniho textu, jak si objasnime pozdéji v

jiném piikladu.

Z vyse uvedeného tedy vyplyva, ze hra bude inscenovana formou kukatkového
divadla. Je nutné, aby nalezena a zvolend mySlenka hry a jednotlivé postavy, jejich
funkce ve hte, v situacich byly co nejsrozumitelné;jsi a sdélitelné pro cilového adresata.
Sd¢litelnost a srozumitelnost se pak ¢ini pomoci jevistnich prostiedkli. Hra vyhovovala
zamérim inscenatorll i po technické strance, protoze moznosti scény nedovoluji vétsi a

v

nakladnéjsi inscenace.
V prvni fazi byli herci seznameni s hrou, jejim autorem, dobou vzniku respektive

prostfedim, myslenkou, pro¢ tuto hru inscenovat, zdkladnimi déjovymi fakty, situacemi

a chovanim jednotlivych postav, jejich charaktery. Byl respektovan autor a ptekladatel v
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tom smyslu, ze prakticky nikde text nebyl Skrtan. Jedinou zménou proti pivodnimu
textu byla zdména postavy sluhy za Zenskou postavu. Diivodem byla absence dalSiho
muzského predstavitele.

Nastala faze ¢tenych zkousek, kterych nebylo mnoho, pouze Ctyfi. Na jevisti bylo
feSeno aranzovani (misanscéna) s postupnym piidavanim déjovych faktl (rezijni kniha
+ napady ze strany hercli Ci rezie). Dilezity je temporytmus hry, vytvofeni jakéhosi
dramatického oblouku, aby divék stile hru sledoval a nenudil se. Nésledovaly kostymni
zkousky, kdy bylo pouzito jen dobovych naznakl. Nacvik této jednoaktovky, respektive
celého divadelniho pasma v rozsahu ca jedné hodiny trval asi ¢tyfi mésice pii frekvenci
zkousek jednou tydné po dvou - tfech hodindch. Vice zkousek nebylo mozno
uskuteciiovat vzhledem k ¢asovému zaneprazdnéni nékterych ¢lenii souboru. Vysledné

divadelni pasmo bylo reprizovano jesté dvakrat, z toho jednou zdjezdove.

6.3 Kovar Stelzig

Tato inscenace byla vytvofena na zakazku. V misté bydlisté autora BP se konal
na podzim roku 2011 takzvany Spolkovy den. Kazdy ze spolkii a sdruzeni Nového
Mésta pod Smrkem byl vyzvan, aby prezentoval svoji ¢innost prakticky. Autor BP tedy
vybral epizodu ze zivota kovare Stelziga, zndmého jako vidce rolnickych rebelii na
panstvi frydlantském hrabéte FrantiSka Ferdinanda Gallase v roce 1679. Cela rebelie
skoncila jejim krvavym potlacenim, pfi¢emz vidce povstani kovar Stelzig byl odsouzen
k deseti letim galeji na pevnosti Rabu. A pravé soudni proces a co tomu piedchézelo,

byl tématem kolektivni hry s prvky improvizace.

Jako podklad pro scénaf, jehoz piivodcem je autor BP, poslouzila historicka fakta,
obsah roméanu Vaclava Kaplického Zelezna koruna® a zaznam hraného textu Studia
Ypsilon Liberec pod rezijnim vedenim Jana Schmida.? Cleny souboru &ekala jina prace
nez na klasickém scénafi, protoze hra byla koncipovana jako kolektivni s prvky

improvizace. Sedm herct vytvarelo n¢kolik postav a typi s ndznaky dobovych kostymu

¥Kaplicky, V. Zeleznd koruna I (Dobré srdce cisarovo). 1. vydani Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954.
»Kaplicky, V. a Schmid, J. Kovdr Stelzig (zdznam hraného textu). Dilia: Praha, 1976.
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a rekvizit. Pfibéh provazi postava vypravéce, ktery komentuje jednotlivé obrazy a
posunuje dé&j. Na nacvik hry mél soubor velmi malo Casu - ca 2 mésice. Béhem této
doby museli ¢lenové souboru zvladnout kolektivni citéni na scéné a pfipravit se na hraci
prostor, ktery byl v redlu na namésti. Byl kladen diiraz na ptesnou artikulaci a ztetelnost
slovniho projevu s ohledem na ofekévané potize v redlu (vitr, hluk okoli). Dale byla
dulezita prostorova orientace hrajicich postav, prace s rekvizitou a jiné neverbalni
prostfedky. Vysledkem byla Gspé$nd premiéra v ¢ervnu 2011 a nabidka na opétovné
uvedeni v prosinci té¢hoz roku jako soucdst komponovaného programu v prostorach
evangelického kostela v Novém M¢est¢ pod Smrkem. To ovSem znamenalo nové

nacviceni v odlisnych podminkéach.

Bylo provedeno nékolik zkouSek v prostorach kostela pii vyuziti stiedové Casti
kostela mezi lavicemi 1 pied sedicimi divaky. Je nutné se zminit o tom, ze evangelické
kostely postradaji obvyklou vnitini okazalou vyzdobu kostelii katolickych, takze i
knézisté je velmi jednoduché a soubor mél moznost jej rovnéz vyuzit ke hrani. Uspéch
byl jesté vétsi, coz zpusobil daleko komornéjsi hraci prostor a vétsi kontakt s divéaky,
kteti zaplnili prostory kostela do posledniho mista. Nakonec zaptsobilo i zafixovani
textu a pohybu v prostoru a precizn€j$i pouzivani naznakovych predméti (muskety =
dievéné tycky, tere s podobiznami vudcich osobnosti ptibéhu, bubinky, tamburiny a
jiné neladéné hudebni néstroje). Herci se musi a chtéji prizplisobovat novému typu
herectvi a tviréi praci na scéné, mnozi zacali konecné vyuzivat svého pfirozeného
talentu, nez byli zvykli v klasické hie, kde vice podléhali rezijnimu vedeni. Objevili v
sob¢& schopnost improvizace, vétsi premyslivost nad texty a hereckou akci, smysl pro
hrani v kolektivu, praci s rekvizitou, pfinaSeli napady, které hru obohacovaly. Na
celkem malé plose ptibehu a textu doslo k onomu kyzenému - divak byl vtazen do d¢je,
sledoval jej pozorné a ptijal pdsmo s povdékem. Vznikla zajimavéa parabola, kdy divadlo
bylo vraceno zpét do kostela, kde ve stredovéku fungovalo.l to byl urcity pftislib do

budoucnosti, Ze se da takto pracovat s textem a herci.
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6.4 Reflexe

Nedilnou soucasti divadelniho piedstaveni je i reflexe. Odborna kritika a ohlas
divakli se mnohdy neshodnou. Nékdy ma hra Gspéch u publika a autofi si nejsou jisti
tim, Ze je to to nejlepsi, co vytvoftili. Jindy uspéch nemé a inscenatofi jsou pfitom
presvédCeni, Ze to byla kvalitni v&c. Repertoar ochotnického souboru typu DMDS?*® na
malém mésté, konkrétné v Novém Mést€¢ pod Smrkem, by se mél podfizovat i vkusu
divdka. Z mnohaletych zkuSenosti je zndmo, Ze naS divdk je zvykly na klasicky
repertoar. Lidé ptijdou na dobré divadlo, dobré herecké vykony, musi na n¢ dolehnout i
kvalita textu, mySlenka hry. Ale bude nutné obcas udélat jednu narocnéjsi veéc,
kombinovat lidovost a ndro€nost. Vsadime-li na jedno, nemusime zvitézit. Vkus divéka
se musi néjak posunout, mél by to byt kompromis v nejlep$im slova smyslu. Stale také
plati, ze se mnohdy nechodi na herecké vykony, ale na to, jak divdk poznava svého
souseda v roli, jak se chova na jevisti a jak v soukromi, kde jej dobfe zna.

Konkrétni titul je pouze zlomek inscenace. Zalezi na inscenatorech, souboru a vuli
po spolecné vypovedi. Jen pouhy nazev hry o niCem jesté nesvédci. Nejde ndm o
ojedin€lé, extravagantni nebo ohromujici projekty, ale o soustavnou a pravidelnou
¢innost. Je-li pfedstaveni mizerné ¢i Spatné, lze v ném presto nalézt jisté poznani, které
se difive nebo pozdéji n¢jakym zplisobem ziroci.

Pocty repriz inscenaci mohou, ale také nemusi byt métitkem Uspé&Snosti té které
inscenace. V podminkach malého amatérského souboru, jakym Docela maly divadelni
soubor (DMDS) bezesporu je, opakovani hry po druhé je rovnéz tispéchem. Je mozno
namitnout, ze vynaloZené uUsili pii nacviku, ¢asové zaneprazdnéni a jiné okolnosti
vzniku inscenace nejsou adekvatni poétu repriz. Clenové souboru jsou si védomi této
skutecnosti, ale pfesto nelpi na nékolikanasobném opakovani. Polovina ¢lentl souboru je
v pokrocilém vé€ku a se zdravotnimi obtiZemi. A tak je nutno jim sloZit poklonu, Ze za
téchto ztizenych podminek maji chut a silu ochotnické divadlo délat. Amatérsky soubor
neni firma, kterd nutné musi generovat zisk. Je to instituce dobrovolného charakteru,
jejimz poslanim je produkce véci, které by mély byt kvalitni, sdilné ke svétu a lidské
existenci. K tomu je potieba mit spravné lidi, ktefi maji vkus, rozhled, inteligenci a

rozum.

DMDS-Docela maly divadelni soubor Nové Mésto pod Smrkem. Soubor, kde pracuje autor BP. Je
zéjmovym spolkem dobrovolnych divadelnich amatért, neni registrovan , bez dotaci.
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ZAVER

To, ze amatérské (ochotnické) divadlo dosud zije a tvoii, je mozno pfipocist
stovkdm nadSenych ochotnikii, ktefi i pfes rtzné potize pracuji. Divadlo, mnohdy
»jalové a nectivé™ pripadné starodavné, jehoz existence je uprostfed svéta nebyvalych
komunikacnich technik a technologii pfenosti informaci, musi cCelit t€émto tlaktim
bezmala celé 20. stoleti. Poprvé se tak stalo v souvislosti s filmem. Toto médium,
jakmile se dostalo z problémovych potizi ptfi vzniku, zahdjilo mohutné a mnohdy
vitézné tazeni svétem. Bylo obecné pfistupné a tim demokratické a bylo brdno vSemi
vrstvami. Uméni se stalo technicky reprodukovatelné, ¢imz dochazelo k likvidaci
jedinecnosti origindlu uméleckého dila. Jinymi slovy, zmizely vSechny kvality a
vlastnosti dila. Obrovsky nastup filmu si podroboval svét a vytvarel nové médium
komunikace a ptenosu informaci. Jist¢ pravem se zacala vynotovat otdzka, zda to neni
uplny zénik divadla nebo alespon jeho postupné odumirani, které z néj ucini velice
exkluzivni druh umeéni pro velmi maly okruh z4jemct.

Dalsim velikym atakem na divadlo ze sféry technické reprodukovatelnosti byl
rozmach televize. Televize se posléze ukazala jako daleko vét§i utoc¢nik na sféru
divadla, nez byl film. Televize ma totiz nékteré moznosti, které film nema. Jde za svym
divdkem domtl, md moznost volitelnosti nejriznéjSich programi, kde je mozno skoro
soucasné¢ shlédnout reportaz, film i divadelni inscenaci. Televize z divadla i bohaté tézi.
Miize pienaset divadelni inscenace stejné jako pro vlastni inscenace vyuzivat divadelni
hry. Nékteré postupy, uplatiované na divadle, televize vyuziva i ve své praci. Je to
zpusob tvorby literarni pfedlohy (scénare) pies tvorbu postavy, hereckou praci konce.
Uvazovalo se o tom, co divadlo mtze vedle televize d¢€lat. Televize diky tomu, Ze se
zacala vyrazné&ji a zetelngji profilovat jako masové médium, ktera svym publicistickym
vysilanim maximalné ovliviiuje a utvaii vefejné minéni spolu s podilem vysilani na
,»bavicstvi®, tak se nakonec televize a divadlo jakoby nepotkéavaly. V ptipad¢ televizni
tvorby ani filmu se zkaza divadla nekonala.

Internet jako dalsi prostfedek pro ptenos informaci a komunikace mé k divadlu
jeste dale nez televize. V tomto piipad¢ uz vibec nejde o uméni ¢i zabavu, kde by se

divadlo s televiznim bavi¢stvim jen nepatrné protnula. Informace totiz je Gdaj o n¢jaké
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skutecnosti, pfenositelné kamkoliv a komukoliv, ale bez moznosti jakékoliv reakce.
Maximalné lze ovlivnit nééi nazory, postoje, stanoviska. Stale vSak jde o pienos
informaci jednim smérem. Teprve, kdyZ pifijemce zareaguje na vysilajici informaci
reakci, vznikd zpétnad vazba, nastavd komunikace. Informace vzdycky zprostiedkuje
n¢jaky Cinitel, prostiedek, médium. 1 divadlo je médiem ptenosu informaci a
komunikaci. Vypada to dost nelogicky, protoze pod pojmem médium si predstavujeme
pfedev§im tzv. média masova, tedy tisk, rozhlas, televizi. Divadlo vSak bylo kdysi
davno vytvoreno proto, aby skrz n¢j lidé komunikovali a pfenaseli informace. O tom, Ze
divadlo je komunikace, netieba polemizovat. Divadlo pfece komunikuje
prostiednictvim hledisté a jevisté. Vysledkem je, ze divadlo se stdva neopakovatelnym
,medidlnim“ tkazem, urcitym fenoménem. To plati beze zbytku i1 pro divadlo

amatérské, chcete-li ochotnické. Divadlo svou dlouhovékosti od dob vzniku

,performanénich aktivit® - jak tuto pradavnou podobu ,pfeddivadla® nazyvaji
Brockettovy Dé&jiny divadla® - se utvaiely ve zmizelych kulturdach a civilizacich

sumerskych, babylonskych, chetitskych, egyptskych. Pokracovaly pak pies feckou
civilizaci, kterd vytvofila prvni velkou divadelni éru a zacind vyvoj evropského divadla,
jenz trva kontinualné¢ dodnes. Tim se dokazuje, ze tento medidlni fenomén ma
vlastnosti, zabezpecujici uskute¢iiovani komunikace a pienos informaci v kazdé dobé a
zaroven jeho vysoce pruznou prizpisobivost. **

Amatérskeé, chcete-li ochotnické divadlo ¢loveék déla z jistého popudu. Ne nutné
proto, ze by s nékym soutézil, ale proto, ze ma potiebu a touhu exhibovat. Minéno
v dobrém slova smyslu - divadelnici chtéji bavit, ale také se bavit. To druhé je vSak
mozné asi jenom u ochotnikd. Ochotnici - amatéfi nemusi brat roli, kterd by je
nezajimala. Profesiondl si takovy luxus nemutze dovolit, protoze za hrani bere mzdu,
chce-li se uzivit. Tak se podle naSeho minéni ze svéta profesional ztraci ona rovina
,bavit se“. Platné zlstdva pouze ,bavit“ a méfitkem UspéSnosti je potom kasovni
uspéch.”

Amatéfi pfinaSeji sami sebou, svou osobnosti zobrazeni naprosto konkrétni a
urcité skutecnosti, kterd ma rozhodujici vahu v komunikaci s divdkem, jenz mize a chce

tuto realitu sdilet. Toto sdileni mize mit velmi rozdilny rozsah. Casto sta¢i divérna

TBrockett, Oscar G. Déjiny divadla. 8. vydani Praha: vydalo NLN (Nakladatelstvi Lidové noviny, s.r.0.)
a Divadelni tistav (DU), 2008. ISBN 978-80-7106-576-0 (NLN) a ISBN 978-80-7008-225-6 (DU).
%Cisat, J. Clovek v situaci. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi ISV, 2000. ISBN 80-85866-67-6. s. 12 a dalsi
®Kopecky, J. J. Clovék je tvor soutdZivy. Amatérskd scéna, 2011, roé. 57,¢. 3,s. 2. ISSN 0002-6786
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znalost vystupujiciho, hrajiciho ¢loveka, zatimco na stupni nejvyssim je to poselstvi o
nécem, co se tyka Sirokého spoleCenstvi. Zasluha ceskych ochotnikli v narodnim
obrozeni rozvijejicim se zhruba od pocatku 19. stoleti spocivala predevsim - a vétSinou
pouze - v tom, Ze vlibec hrali ¢esky, ze se vefejné hlasili k ceské feci, a prokazovali tim
i svou prislusnost k ¢eské narodnosti, k etnické skupiné, ktera utvarela ¢esky narod. Od
zalozeni Ustfedni matice divadelnich ochotnikii v roce 1886 zatala v &eském
amatérském hnuti péfe o rast divadelnich znalosti a dovednosti. Nedotkla se
samoziejmé viech soubori.*

Kalendai akci amatérského divadla v Cechach je velmi bohaty. Jde o celou fadu
piehlidek soutéznich i nesoutéznich, které mapuji celé spektrum divadelni Cinnosti
amatér od divadel détskych, loutkovych, ptes divadla dospélych, tanecni, divadla
poezie, pantomimy, monology. Jen namditkové mlZzeme vyjmenovat postupové
prehlidky: Modry kocour Turnov, Krajska ptehlidka ochotnického divadla Jizerské
oblasti v Lomnici nad Popelkou, Détska scéna Svitavy, Krakonostv divadelni podzim
Vysoké nad Jizerou, Loutkaiskd Chrudim, Sramkav  Pisek, Popelka Rakovnik,
Wolkerv Prostéjov, Jirdskiiv Hronov. To je jen maly vycet divadelnich ptehlidkovych
aktivit ochotnikli. K tomu pfistupuji riazné kurzy, prednasky, odborné seminare, tvirci
dilny, vSe vénovano vzdélavani a zvySovani odbornosti v dané tématice. Autor BP mél
moznost v letech 1981 — 1983 absolvovat tfiletou Skolu pro reziséry, kterou potradal
Svaz &eskych divadelnich ochotnikti (SCDO)* za twdasti vyucujicich z fad herci,
rezisérd, dramaturgii a teoretiki divadelnich véd (herec Petr Svoboda, rezisér Antonin
Basta, JUDr. Zden¢k Kokta, divadelni teoretik a dramaturg, Sarka Stembergové,
hlasova poradkyné, Josef Svoboda, rezisér a herec, Josef Dolezal, rezisér a herec). Na
zavér §koly byl zalozen Klub reziséri SCDO, ktery funguje dodnes a to hlavné na
prehlidkach ve Vysokém nad Jizerou a v Hronové. Zabyva se predevsSim rozbory
vybranych pfedstaveni, které provadéji vybrani ucastnici z tfad Klubu rezisért.
V posledni dobé tyto semindie vede Mgr Rudolf Felzmann, ktery je znamy
v amatérském i profesionalnim divadelnim svété jako odbornik na divadlo, dobry herec

a rezisér.

3 Cisat, J. Smysl amatérského divadla. Amatérska scéna, 2011, ro¢. 57, ¢.2,s. 18.  ISSN 0002-6786
3SCDO - Svaz &eskych divadelnich ochotnikil, vznikl v r. 1969 jako spoletenska organizace
neprofesionalnich tviirct a pfiznivet divadelni ¢innosti, ptisobi na uzemi Ceské republiky, je pravnickou
osobou

45



Ceské amatérské divadlo je unikat. V zemi totiz ptisobi na 2000 souborii.
Kazdoro¢né na konci Unora startuje divadelni maraton piehlidek, na kterych odborna
porota i vefejnost hodnoti kvalitu uvadénych predstaveni. Prvnim festivalem je
turnovsky  Modry kocour, krajskd postupova prehlidka studentského a
experimentujiciho divadla Libereckého a Usteckého kraje. Sit’ piehlidek viech Zanrt je
sveétove unikatni, potadaji se témet v kazdém mésté a divadelnich nadSenct rok od roku
pribyva. Ctyfmésiéni maraton regionalnich a krajskych divadelnich piehlidek vyvrcholi
na zacatku srpna, kdy se kond Jiraskiv Hronov, ktery patii kazdoro¢né k t€m nejvétsim
divadelnim svatkim vSech ochotnikd.

Ceska republika je amatérskému divadlu zemé zaslibena. Na mapé Ceska téméf
neexistuje misto, kde by v pribchu poslednich dvou set let neplsobil alespon jeden
amatérsky divadelni soubor. Divadlo jako pojem je spolecensky fenomén a amatérské
(ochotnické) rovnéz. To je neoddiskutovatelny fakt. Divadlo je skvély ndstroj
komunikace. Proto je vice jak nutné jej provozovat a udrzovat v Zivotaschopném stavu.

VZzdy si najde svého divaka nebo pfiznivce.
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PRILOHY

Ptiloha A — Geneze ochotnickych divadelnich souborti obce Nové Mésto pod Smrkem

DIVADELNI CINNOST V NOVEM MESTE POD SMRKEM.

Zaznam o ¢innosti divadelniho souboru existuje az od roku 1923. V letech 1923 -
1938 fungoval v Novém M¢ésté pod Smrkem Divadelni soubor (nebo spolek) Narodni
jednoty severoCeské (NJS), rovnéZz v téchto letech fungoval Skolni soubor. Hralo se
v mistnim hostinci U Endrii. Po roce 1945 byl zalozen DS Kolar, poté doslo ke slouceni
s novymi zajemci pod hlavi¢ckou Divadelniho souboru Zavodniho klubu ROH Textilana
(DS ZK ROH). Soubor se stal ¢lenem Ustiedni matice divadelniho ochotnictva
eskoslovenského (eského) - UMDOC. Zpo&atku zabavni repertoar, napiiklad ,,Praha
je nase®, ,,V tom naSem kostelicku®, ,,Venousek to zatidi“. Hralo se v prostorach staré
télocviény a na jevisti v Dé€lnickém domé (tehdy i nyni restaurace a tane¢ni sal). Od
roku 1948 funguje soubor pod hlavickou Zavodniho klubu Revolu¢niho odborového
hnuti (ZK ROH) Textilany, coz byl mistni textilni podnik s tehdy 1100 pracovniky.
V repertodru mél hry starSich Ceskych autorti, mj. Tetauer, Jirdsek, Klicpera, Tyl,
Macha, Kvapil, Mrstikové, V+W, Sramek, dale zahrani¢ni klasika, naptiklad Goldoni,
Moliére, rusti a sovétsti autoii blize nespecifikovani, soudobé Ceska tvorba, mj. Drda,
Stehlik, Kubatova, Kohout.

V roce 1950 bylo zfizeno jevist¢ a hledist¢ v byvalém hostinci, zvaném
,Najmanka“, v letech 1952 - 1954 byla vybudovadna tofna na jeviSti a upraveny
spolecenské mistnosti. Pti pfilezitosti otevieni tohoto salu byla sehrana Drdova hra
Hratky s certem a tak vyuzita to¢na k pfestavbé scény. Rocné se produkovalo az 5 her.
V letech 1945 - 1976 bylo uvedeno okolo 90 her vcetné détskych predstaveni. DS byl
pravidelnym ucastnikem a spoluporadatelem Frydlantskych divadelnich maja
(1959 - 1965). Potadal je spolecné s DS J. K. Tyl Frydlant. Jako zajimavost je mozno
uvést pohostinské vystoupeni hejnického divadelniho souboru (obec pobliZ NMpS)
s hrou Marysa v rezii V. Huryty, scéna J. Kusy, kde v roli Vavry vystoupil tehdejsi ¢len
¢inohry Narodniho divadla v Praze Jan Pivec. Herec mél v t¢ dobé v Hejnicich svou
maminku, kterou pravidelné navstévoval. Predstaveni se odehralo ve ¢tvrtek 25. srpna

1960.



V 50. letech az do konce 90. let fungoval v Novém Mést¢ pod Smrkem (NMpS)
Divadelni pionyrsky soubor Prvoci Zakladni skoly. V' 70. letech minulého stoleti vznikl
Tanecni a baletni soubor Jizera pfi SZK ROH, ktery pracoval s détmi pohybové
nadanymi. Soubor vedl dlouholety zaslouzily ¢len divadelniho soboru v NmpS pan
Jaromir Opatovsky, po strance praktické profesionalni baletni mistr Jaroslav Novotny,
&len baletu libereckého divadla F. X. Saldy. Soubor nastudoval napiiklad Kouzelny svét
pohadky, Zvitatka a Petrovsti od O. Nedbala. Fungoval dor. 1976.

V letech 1973 - 1989 byl v NMpS cinny soubor Pidivadlo, pionyrsky détsky
divadelni soubor Zakladni $koly (DDS ZS). Vedli jej manzelé Krista a Jiti Blahovi.
Vyuzivali postupii dramatické vychovy, intenzivné se vénovali spolu s détmi s6lovému
a kolektivnimu piednesu. Postupné vytvofili inscenace Jednicky ma papouSek na
motivy Macourkovy knizky s vlastni Upravou textu, dale Obrazky z Ceskych dé&jin,
Koci¢iny Véclava Ctvrtka, Mys v jedenactém patie od Hanzlika. Jednou z poslednich
inscenaci bylo zpracovani Sekorovy knizky o mésté Kocourkové pod nazvem Cteni
o mésté¢ Kocourkove. Kromé Celostatni prehlidky Kaplické divadelni 1éto (CP KDL) se
soubor zucastnil Narodni prehlidky v Mélniku a Wolkrova Prostéjova. V roce 1982 byl
soubor na Mezindrodnich dnech divadelni mladeze v St. Lambrechtu v Rakousku
s adaptaci Obrazkti z Ceskych d&jin. Manzel¢ Blahovi pisobili také jako lektoti
seminafi. V roce 1981 jim bylo udéleno Cestné uznani Ministerstva kultury Ceské
republiky.

Na konci 60. let minulého stoleti se soubor dospélych opét dal dohromady
a nacvi¢il a uvedl usp&$nou pohadku V. Ctvrtka Jak se stal Rumcajs loupeznikem.
Predstaveni bylo hrano celkem 13x. Soubor dale nastudoval Plautovu (Uprava L. a Z.
Waletzkych) Komedii o strasidle, Gorkého Vassu Zeleznovovou, Mritikovych Marysu,
Hornickovy Dva muze v Sachu. [Hlavnimi Ciniteli, hybateli a reziséry byli pani Marie
Smerdova a pan Jaromir Opatovsky. Pak byla ¢innost souboru zastavena pro nedostatek
z4jmu ze strany ¢lenli souboru.

Pti pfilezitosti oslav 400. let zalozeni Nového Mésta pod Smrkem v roce 1984
byla provedena ve stavajici divadelni budové "Najmanka" rekonstrukce svételného
parku, rozvodu elektiiny, topeni, vybudovani osvétlovaci a zvukarské kabiny. Rovnéz
byla provedena stavebni Gprava balkonii. Byl zaloZzen novy soubor pod vedenim autora

této BP a byl podniknut pokus nacvicit divadelni ptfedstaveni Bldzinec v prvnim
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poschodi F. L. Samberka, dale podle zaznamu divadelni inscenaci Studia Ypsilon
Naivniho divadla Liberec kolektivni hra Kovai Stelzig. Cast tohoto piedstaveni byla
provedena pii zminénych oslavach 400. let NMpS. Pak nasledovalo nacviceni a sehrani
pfedstaveni monodramatu Viktorie Hradské Commedia finita a detektivka Osm Zen
Roberta Thomase. Ob¢ inscenace byly rovnéz uvedeny na soutézni piehlidce,
Hradeckém divadelnim podzimu v letech 1988 a 1989. Piedstaveni Osm zen bylo
uvedeno 18. listopadu 1989. Sametova revoluce ut’ala dalsi ¢innost divadelniho souboru
na dlouhych 15 let.

K obnové cinnosti divadelniho souboru doslo v r. 2005. Vznikl Docela maly
divadelni soubor (DMDS), ¢itajici v soucasnosti 8 lidi vetné rezie a technika. Soubor
neni nikde evidovén, ani neni ¢lenem Zadné organizace, je to pouze z4jmova skupina
lidi. Kazdym rokem vytvoii jedno divadelni pasmo, sestavajici se z malych divadelnich
hti¢ek &i adaptaci povidek (A. P. Cechov, Stephen Leacock, Guy de Maupassant,
Hector Hugh Munroe, Alex Koenigsmark, Ivan Martin Jirous). V soucasné dob¢ (rok
2012) nacviCuje dva monology z monodramatu Commedia finita Viktorie Hradské
a uryvek ze hry Casanova na duchcovském zamku autora Karla Gassauera. Termin

uvedeni bude podzim roku 2012.

III



BIBLIOGRAFICKE UDAJE

Jméno autora: Pavel Smidrkal

Obor: Scénicka a medialni studia SMS

Forma studia: kombinovana

Nazev prace: Amatérské divadlo jako fenomén doby
Rok: 2012

Pocet stran textu bez priloh: 50

Celkovy pocet stran priloh: 3

Pocet titull eské literatury a prameni: 18

Pocet titul zahranicni literatury a prameni: 2
Pocet internetovych zdroji: 1

Vedouci prace: Mgr Vaclav Janecek, Ph.D



	1.1	Původ divadla
	1.2	Shrnutí
	3.1   Přípravné práce režiséra
	3.2   Názor na úpravu hry
	3.3   Vlastní úprava hry  
	3.4  Rozbor textu
	3.5	Jevištní úkoly
	3.6	Čtené zkoušky
	3.7	Aranžování - mizanscéna
	3.8	Práce s hercem
	3.9	Herecká fantazie
	6.1  	Podmínky pro tvorbu a uvedení na jeviště
	 
	6.4 	Reflexe

