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Anotace

Bakalafska prace se zabyva problematikou, jakymi zplsoby mohou autofi doku-
mentarnich filmd ovlivnit Usudek vefejnosti. Jaké metody a zplsoby jsou vyuzivany
filmafi jednadvacéatého stoleti nejen ve véale¢nych konfliktech. Analyzuje filmy, které
pfinaseji alternativni pohledy na socialni a spole¢enska témata s podporou modernich
technologii a postupu. Prakticka ¢ast na zakladé analyz internetového dotazovani od-
povida na otazku, pro¢ dokumentarni film od svého vzniku byl vhodnym nastrojem pro

ovlivnéni vefejného minéni.

Kli€ové pojmy

Cesky sen, dokumentarni film, globalni oteplovani, konspiraéni teorie, Michael
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Annotation

The bachelor thesis deals with the ways in which writers documentary films influ-
ence public opinion. What methods and techniques are used by filmmakers twenty-first
century, not only in wars. It analyzes the films that bring alternative perspectives on
social and community issues, with the support of modern technologies and procedures.
The practical part based on the analysis of Internet questioning answers the question,
why documentary film from its inception was an appropriate tool for influencing public

opinion.
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UvoD

Umeéni provazi lidstvo jiz od nepaméti. Kresba, malba, pismo, hudba, divadlo ¢&i
architektura jsou slozky, které formovaly poznani a védéni. Ale nejvyznamnéjSim pro-
stfedkem uméni byl zrod filmu. Tento audiovizualni prostfedek dnes ovliviiuje miliardy
lidi na celé planeté. Je jedinym druhem uméni, které své divaky muze bez jakychkoliv
védomosti, zkuSenosti a predstav ,unést* dob minulych, souéasnych i budoucich.
V dobrodruznych vypravach mizeme poznat, odhalit neznamé mikro i makro svéty.
Umoznuje toulky hlubokym nekone&nym vesmirem nebo nas informovat &i bavit. Tele-
vize a film se dnes jiz staly béZnou soucasti kazdodenni kultury. Timto struénym avo-
dem bych rad uved| téma své bakalafské prace o psychologickém vlivu sou¢asného
dokumentarniho filmu.

Kinematografie ve svém zrodu a pfevazné v prubéhu dvacéatého stoleti zazna-
menala bouflivy a dynamicky rozvoj. Od vzniku prvnich kratkych filmd, zvukového
a barevného zaznamu pres digitalizaci s ultra vysokym rozliSenim a v sou¢asné dobé
se stéle vice popularngjsi tfidimenzionalni projekci. Nebyl to pouze technologicky vyvoj,
ktery ovlivnil svét kinematografie, byla to pfedevsim spole¢nost, ktera uréovala trendy,
zanry, dokumentarni tvorbu nevyjimaje.

Od pocatku filmovani méli autofi dokumentl urcity vliv, jakym bude vefejnost
nahlizet na konkrétni téma ¢i problematiku. Tak jako hrany film pouziva nejraznéjsi for-
my pro dosazeni zadouciho efektu, tak i dokumentarni tvorba umoznuje autorim ménit
perspektivu a uhly pohledu.

Téma psychologického vlivu v dokumentarnim filmu jsem si vybral z ddvodu,
abych mohl pfesvédcCivé demonstrovat, jak osobity tvirci postoj, pfesvédcéeni, selekce
a vyuziti moderni techniky maze ovlivnit minéni divakad.

Jako hypotézu ¢&. 1 jsem zvolil tvrzeni, Zze dokumentérni film byl od svého pocat-
ku vhodnym prostfedkem k ovlivnéni vefejného minéni. Protoze historie filmu je natolik
rozsahla a bakalafsk& prace neposkytuje dostate¢ny prostor, zvolil jsem si ¢asové ob-
dobi od roku devatenacet devadesat do sou¢asnosti.

Jako hypotézu €. 2 jsem zvolil tvrzeni, Zze autofi filmd v zavislosti na tématu,
zpracovani a zplsobu prezentace v médiich mnohdy ovliviiuji ndzory a postoje lidi.

A hypotézu €. 3 jsem zvolil, ze moderni technické prostfedky jsou vyznamnymi

pomocniky rozSifujici moznosti dokumentarniho filmu.



Vyzkumné otézky, vyplyvajici z hypotéz zni:
1) Méni se styl a metodika vlivu dokumentérniho filmu kontinualné s Casem?
2) Jsou v dokumentarnich filmech soucasnosti pouzivany sofistikované metody
k ovlivnéni divaku?

3) Je skrytd kamera vhodnym néstrojem pro dokumentérni filmy?

Pomoci vyzkumnych otadzek nejprve stanovim definici dokumentarniho filmu.
Dale charakterizuji jednotlivé zanry a jejich rozdéleni. Nastinim problematiku social-
nich a politickych témat v€etné vzniku a vyvoje propagandy.

Nasledné definuji metody, formy a stylistiku, které byly v minulosti vyuzivany,
ale vlivem ¢asovych, spole€enskych a technickych zmén se neustale zdokonaluiji.
Dale pfiblizim téma vlivu moderni techniky a jejiho konkrétniho pouziti.

Zamérem této prace je zhodnoceni a mira psychologického vlivu dokumen-
tarnich filmd na vefejné minéni. V teoretické Casti pfedevsim Cerpadm z primarnich
pramend, kterymi jsou publikace Billa Nicholse' a Guye Gauthiera®. Tyto zdroje po-
davaji uceleny pohled na Siroké spektrum dokumentarni kinematografie, a to nejen
z pohledu teoretického, ale predevs§im empirického, jenz soucasné nabizeji i ne-
vS§edni pohled do vyvoje jednotlivych zanru.

Co se tyka sekundarnich pramen(i a praktické ¢asti, jsem vzhledem
k soudobym tématiim nucen v pfevazné mife vyuzivat digitalnich zdrojd, jakymi jsou
DVD nosice, televizni a internetové archivy, online internetové publikace. Pfedmé-
tem mého zkoumani je deskripce, analyza a komparace novodobych a Uspésnych

dokumentarnich filmu. V praktické ¢asti vyhodnotim a porovnam vefejné ankety.

lNICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, 2010,
ISBN 978-80-7331-181-0.

PFBER- R IekB8mBntarni film, jind kinematografie. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2004,
ZGAUTHIER, G. Dokumentarni film, jind kinematografie. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2004,
ISBN 80-7331-023-6.



TEORETICKA CAST

1 DOKUMENTARNI FILM

1.1 Definice dokumentarniho filmu

v

Pod pojmem dokumentarni film se kazdému vybavi jeho nejriznéjSi oblibené
pofady. Pojmy a pfedstavy jsou nejr(iznéjsi, tak jako jejich autofi. Dokumentarni film
je znacné obtizné definovat. Kazdé ¢asové obdobi je odlisné a tvar€i uchopeni filmu je
dnes jiné nez bylo pfed padesati lety a jisté bude jiné i za padesat let. Slovo dokument
pochazi z latinského ,documentum” a mlGze oznacovat doklad, dllezitou listinu, dikaz
nebo svédectvi.

.PAidavné jméno dokumentarni se objevuje poprvé v roce 1879 v jednom z vy-
dani slovniku francouzského jazyka Emila Littrého. Prvni doloZeni tohoto pojmu souvisi
s ¢lankem o stavbé slavného pafizského mostu Pont-Neuf v Sestnactém stoleti, kdy pro
lepSi posouzeni byl projekt dopracovan do tvaru realistické malby, aby verfejnost mohla
diky ,dokumentarnimu hledisku“ posoudit, ktery z uvedenych projekt( je lep&i.“®

~J& mozZné namitat, Ze Zadna zcela prfesna definice dokumentarniho filmu nikdy
neexistovala. Dodnes se bézné objevuji nékteré z verzi definice Johna Griersona, po-
prvé formulované ve tficatych letech dvacatého stoleti, podle nichz dokumentéarni film
predstavuje tvaréi zpracovani skutecnosti“. Tento pohled uznavéa, Zze dokumenty jsou

tvoréim asilim“.* Ale toto tvrzeni pFinasi spiSe dal$i otadzky neZ odpovédi. Co je zamys-

v i

leno jako ,tvaréi“ a co je vlastné ,skute¢nost”. | kdyz se dokumentarni filmy odkazuji na
udalosti, které se v minulosti odehraly, vSe je fikce. Pfipraveny scénar, profesionalni
herci, vSechno jako v inscenovaném filmu. Ten se pfece také odehrava v néjakém real-
ném prostiedi, ale s vymysSlenym pfibéhem nebo spiSe, ze prosel autorovou fantazii.
Takze nelze jednostranné vzdy urcit, zdali dokumentéarni film je skuteéné zachycena
realna skutecnost.

,Dokumentarista ma skutecnost prfed sebou. M4 ji danou. NevymysSli si ji — pro-
toZe ona uZ existuje. On ji objevuje, zobrazuje a dava ji pfitom 7ad svého pohledu.® Ale

takovy pohled nemusi nutné znamenat dokumentarni film jako profesionélni dilo. Pravé

38TROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizualni zprostfedkovani svéta. 1. vyd. Praha: UJAK, 2009,

s. 98. ISBN 978-80-86723-73-0.

4NICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, 2010, s. 26.

ISBN 978-80-7331-181-0.

5SKLENAR V. Deset kapitol o dokumentarnim televiznim filmu. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické naklada-
telstvi, n. p., 1974, s. 6. Cislo publikace 1602-8571.
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takova dila starnou a upadaji do zapomnéni. Ale co nestarne jsou dobové zabéry, ne
dokumentarni, ale historické. Legendarni pfijezd vlaku bratfi Lumierd nebo privatni za-
béry kohokoliv napfiklad z dovolené. Pfijezd onoho vlaku byl historickou udalosti, kte-
rou filmafi ,pouze” zdokumentovali. OvS§em kouzlo dokumentarniho filmu je v jeho atrak-
tivnosti. Co nového pfinasi, jakym stylem pfistupuje ke zkoumanému subjektu &i téma-
tu. ,Divak dokumentarniho filmu je vzrusovan tim, Ze proZiva proces odhalovani sku-
te¢nosti. Dodejme hned, Ze toto vzruseni mdze byt navozeno pouze tehdy, ma-li k této
skuteénosti divak néjaky vztah.“®

Z téchto duavodi je pro autora dulezita4 otazka ne jak, ale co. Objevit téma, které
je dostate¢né zajimavé a dramaticky samonosné, je v sou¢asné dobé véci Stésti a na-
hody. Soucasnéa tvorba fesi spiSe otazku, jak zajimavé uchopit témata, kterd sama
0 sobé nejsou tolik zajimava pro dokumentarni ztvarnéni. ,Cim presnéji nas pribéh
ukotvime do konkrétni doby, prostfedi a problematiky, tim plasti¢téji ndm vyvstane po-
loZena otazka."’

Néazory na to, co je dokumentarni film, co je jeho pfinosem a podstatou, jsou
rdzné. Tak jako jsou ruzni i sami dokumentaristé. OdlisSné postoje, nazory, etika a cile
délaji z dokumentéarni tvorby vyjimecnou filmovou oblast. Je faktem, Zze pouhd& repro-
dukce reality bez jakékoliv dramatického nédboje pro divaky ztraci smysl. S mysSlenkou
nicnefikajicich zabéru si jisté vétSina amatérskych filmafi vzpomene na hodiny zfilmo-
vané ,reality”, kter4 paradoxné pro toho, ktery pfi filmovani nebyl pfitomen nemusi nut-
né znamenat, ze zabéry jsou skute¢né pofizeny v misté a ¢ase filmarova tvrzeni. Neur-
¢ité univerzalni zabéry, slangové profesionaly nazyvané jako ,vata“, uréené predevsim
do prostfihl, jsou vyuzivany iv profesionalnich produkcich.

Univerzum veskerych minulych i sou¢asnych definici, myslenek &i postfehud zfe-
jmé nejvystiznéji definuje Bill Nichols. ,Dokumentarni film vypravi o situacich a udalos-
tech, tykajicich se skuteé¢nych lidi (socialnich hercd), ktefi nam predstavuji sami sebe
v pfibézich, jez ndm pribliZzuji vérohodnou predstavu o zobrazenych Zivotech, situacich

7 wr

a udalostech ¢i pohled na né. Specifické hledisko filmového tvdarce nevytvas fikéni ale-

gorii, ale spise zprostfedkovava pfimy vzhled do Zitého svéta.*®

6SKLENAR, V. Deset kapitol o dokumentarnim televiznim filmu. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1974, s. 7. Cislo publikace 1602-8571.

7MATHAUSOVA, M. 12 padd scenaristiky. 1. vyd. Praha: Victoria Publishing, 1996, s. 20.
ISBN 80-7187-071-4.

8NICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2010, s. 34.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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1.2 Cim si dokumentarni film ziskava své divaky?

,U kazdého dokumentarniho filmu existuji nejméné tA pfibéhy, které se prolinaji:
pribéh tvirce, snimku a divakd. Kazdy z nich po svém prispiva k tomu, é¢emu vénujeme
pozornost, kdyZ se ptame, o éem film vypovida.“®

Kazdy dokumentarni film vznika na zakladé potfeby autora sdélit spole¢nosti né-
jaky problém. Tyto filmy pfinaSeji vyrazny osobni pohled, nez je tomu u filmu hraného.
PFficemz reakce divaka byvaji rdzné. Kontroverzni film Triumf vale byl pfed druhou své-
tovou valkou Spi¢kovym dilem, ale po ukon&eni valky byl oznagen jako nehoradznou
propagandou fagismu. Ve stejném duchu smisenych pocitd se ocitl film Cesky sen. Au-
tofi zabavnou a neortodoxni formou vytvofili zdafily pokus o kopii, jakym zplsobem
reklama a novodoby styl nakupovani ovliviiuje vSechny generace. Vefejné odhalili cile-
nou, védecky ovéfenou manipulaci, kterou obchodni primysl| dokonale ovlada. Autofi,
kterym se podafilo nafilmovat ¢ervenou nit’ pfibéhu o fyzicky neexistujicim hypermarke-
tu, ktery zplsobil boufi nesouhlasu nejen mezi potencialnimi zakazniky, ale i v fadach
pravicovych politikd, ktefi se dovolavali hanby a souciténi s ,oklamanymi“. Odhalenim
manipulaénich principu, na kterych obchodni spolecnosti zakladaji svlj uspéch pfivedlo
mnohé divaky se nad touto problematikou alespori zamyslet. Ryze Cista politicka téma-
ta nebo spiSe prib&hy s ni spojené nejsou divaky v Cechach tolik pfijimany. Film
o americkém radaru nebo autobusovém fidi¢i Smetanovi, ktery v pfedvolebni dobé pfi-
kresloval tykadla pravicovym politikdm, byly vnimany spiSe jako dokumentarni reality
show. Podle kritika filmy nepfinesly néco nového s ¢im by se kazdy divak mohl ztotoz-
nit. ,Casto se snazime posuzovat prfedeslou filmarovu tvorbu a pro néj typicka témata,
tedy to, jak asi filmar chapal a jak by vysvétlil své zaméry a motivy, a jak tyto okolnosti
souviseji s obecnym socialnim kontextem vzniku dila.“'® Naproti tomu filmy jako Zeitge-
ist nebo Smejdi, pfinaseji problematiku vednich dna, se kterymi se divak snadno zto-
tozni.

.Podafi-li se filmu vyjit vstiic nasim predpokladdm a napojit se na nase emoce,
které jiz vaci uréitym hodnotdm a pfedstavam chovame, mdze znacné posilit svij emo-
cionalni uginek.“**

Kazdy divak ma jiné pfedstavy, pfedpoklady a touzi objevovat napfiklad krasy
pfirody &i cestovat do vzdalenych mist. OvSem jsou i taci, ktefi touzi odhalovat nevyre-

Sené nebo tajemné zahady. S vétsi pusobnosti a odhodlanim nezavislych tvlrcl a dnes

gNICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2010, s. 111.
ISBN 978-80-7331-181-0.

Tamtéz, s. 112.
Yramtéz, s. 113.
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jiz dostupné distribuce vznikaji pofady a cykly zafazované ¢i oznacené jako konspiracni
teorie. Nékteré filmy tohoto stylu jsou spiSe na hranici publicistiky nez dokumentarni.
Ovsem pokud se eliminuji futuristické a bizarni teorie z minulosti i budoucnosti, nabizi
se otazka pro¢ nebo za jakym Gc¢elem vubec vznikaji. Pokud tvarci argumentuji prakaz-
nymi dikazy, které byly schovany nebo ukryty a jsou onémi ,redlnymi“ dikazy, které
v minulosti chybély k usvéd&eni ¢i dokazani takovych tvrzeni, se z konspira¢niho pre-
meéni na skandalni odhaleni. Konspira¢ni teorie pochazeji prevadzné z oblasti globalni
politiky a obchodu. Jakékoliv neobvyklé Ukazy, které nejsou objektivné vysvétleny
a dolozeny, se nabizeji jako potencialni téma. Dodnes neuzavienym tématem je Gmrti
prezidenta Johna Fitzgeralda Kennedyho. Toto téma mnoha filma témér vzdy pfinasi
pfesnou chronologii v€etné ,reélnych” dobovych zabérd, autentickych svédk( a udalosti
do prezidentova pohfbu. Ale co stale nebylo dostate¢né odivodnéno je to nejzaklad-
néjsi, a tim je skutecny ,reélny" motiv vrazdy.

~Struéné rfeceno, dokumentarni filmy hovofi o zitém svété prostiedky zvolenymi
tak, aby nas dokazaly dojmout ¢i pfesvédcit. Zabyvaji se témi aspekty zkusenosti, jez
spadaji do obecnych kategorii socialni praxe a institucionalné zprostfedkovanych vzta-

hLol «wl2

1.3 Etika v dokumentarnim filmu

.Etika existuje proto, aby usmérriovala jednani lidi v situacich, pro néz striktni

pravidla & zakony nestaéi.“*?

LAt jde o hrany nebo dokumentarni film, v kazdém pfipadé vypravime velkou

v v

lez. Nase umeéni spociva v tom, Ze ji fikdme tak, Ze ji ostatni véA. [...] Nejddlezitéjsi je,

v s

abychom vytvoiili celou sérii I1Zi a do$li tak k vy$$i pravdé. Tyto IZi nejsou skutecné, ale

v jistém smyslu jsou pravdivé.“'*

Definovat €i urcit etiku nebo co je etické a co jiz ne, neni snadné v realném zivo-
t&, natoz ve filmu, ktery ma realitu ,tviréim“ zpracovanim ukézat, pfiblizit ¢i definovat.

“15

,Vazba mezi dokumentarnim filmem a Zitym svétem je hluboka a opravdova.“™, tvrdi ve

své publikaci Bill Nichols. Z dokumentarniho hlediska se pfistup autord rozdéluje pfi-

lZNICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2010, s. 135.

ISBN 978-80-7331-181-0.

13 ramtéz s. 68.

14GAUTHIER, G. Dokumentarni film, jina kinematografie. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2004, s. 161.
ISBN 80-7331-023-6.

lSNICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2010, s. 60.

ISBN 978-80-7331-181-0.
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blizné na tfi mozné pohledy na realitu. Prvni je jakysi objektivizacni nahled, do kterého
se autor nesnazi proniknout nebo jej fesit, ale je pouhym pozorovatelem, ktery divaka
obeznamuje s problematikou. Druhym je zpusob, ve kterém tvarce vysvétluje a soucas-
né haji zajmy ostatnich subjektd. Tento zpUsob byl pouzit jiz ve Flahertyho ,Nanuku*,
ktery prezentoval zivot a kulturu Inuitd, jejiz soucéasti bylo i oddvodnéni zajma spolec-
nosti Revillon Freres, Ze lov zvéfe, ze které jsou i kozeSiny maji prospéch vsichni.'®
Stejného stylu je vyuzivano v dokumentech ropnych spole¢nosti nebo automobilového
prumyslu, ktefi obhajuji dnes jiz zastaralou technologii spalovacich motord na fosilni
paliva. Souc¢asné ,jako" fesi problematiku stale zhorSujiciho se zivotniho prostfedi, na
kterém se ve skute¢nosti aktivné podileji, ale prezentuji nové technologie, které vsech-
ny dosavadni negativa snizi, ale to si vyzada investice, se kterymi se budou zakaznici
muset vyrovnat. O tématice zivotniho prostfedi v dokumentarnim filmu je pojednéano
dale v ukazkovych filmech o globalnim oteplovani. Tfetim pohledem je dokumentarista,
ktery jako advokat na zakladé realnych dukaz( a faktd nabizeji vyklad tématu nebo
pfimého problému, aby ovlivnili minéni, které maze ovlivnit dilezité rozhodovani.

Dokumentarni film je audiovizualnim dilem, které na rozdil od hraného filmu pfi-
blizuje nazory jedinc(i, skupin, spole¢nosti a to zplisobem, ktery fikce nabidnout jedno-
duse nem(ze. OvSem takové pfiblizeni je spiSe zastoupeni ¢i reprezentaci, které sou-
¢asné prinési i problém etiky. Etika v dokumentarnim filmu je subjektivni pojem, zalezi
na mnoha faktorech jako postoj a nazor tvirce, vlastni téma a hlavné kone¢ny nézor
divaku. V socialnich a politickych tématech jsou mnohé otazky pro své autory ¢astym
balancovanim na hrané co a jakym zpusobem chce dokumentem fici a na druhé strané
divakem, ktery zvolenou interpretaci pfijme nebo nepfijme.

Ve filmu vystupuji realni lidé. Méli by byt honorovani? Otazka, kterou kazdy autor
chape po svém. Pro¢ by ale mél byt nékdo odménovan v dokumentarnim filmu.
U hraného filmu profesionalni herec stylizuje postavu podle scénérfe, vyjadfuje pocity,
naladu a chovani jiné osoby nez je on sam. Vyplaceny honoraf maze vést ke stylizaci
a zkresleni. Jan Spata v jednom ze svych filmi vzpomina, jak domluveny rozhovor dopa-
dl az tsmévnym dojmem. Nejmenovana stara pani méla v rozhovoru vypravét svij zivot-
ni pfibéh, ktery se ovdem pres noc stal agitacnim projevem o krase socialistického zfize-
ni. Nahlou zménu provedla jeji dcera, ktera byla ,kovanou“ komunistkou. Tento pfiklad je
ukéazkou ovlivnéni bézného ¢lovéka, ktery se stylizaci kamery doslova proménil v herce.

Na druhé strané ale vznika otazka, ze bézny Clovék je stfedobodem nebo linkou vypra-

lGNICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2010, s. 61.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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véni a v pfipadé Uspéchu filmu se muze citit podveden, napfiklad vySi honorafe nebo
nevdékem. A¢ je filmovani po formalni strance pravné osetfeno, tato eticka otazka stale
pretrvava. Navazujicim problémem, zdali by se mél zesmésnujici nebo kompromitujici
material v rdmci autenti¢nosti pouzit nebo ne. Pfikladem m(ze byt jiz zminéna stara ba-
bicka ze Spéatova filmu, ktera pod vlivem ostatnich osob miuvi zcela o jiném problému,
nez bylo pfedem dohodnuto. Stafenka pUsobi ,uméle a vypravéni, které mélo pavodné
ukazat nelehky povélecny zivot na vesnici, pusobil pfehnané smésnym zplsobem. Ale
konecné rozhodnuti je vzdy na autorovi. Pouzitim ne apIné ,redlnych* zabérl se rezisér
vystavuje mozné kritice. Jak film bude posuzovat vefejnost, obzvlasté, jak bude pfijat
star§i generaci. Bude toto rozhodnuti mit vliv na pfisti film? Cesti dokumentaristé Filip
Remunda a Vit Klusék s filmem o fiktivnim hypermarketu Cesky sen polarizovali vefej-
nost, ale i média. A€ puvodni zamér byl ukazkou toho, jak globalni fetézce ovladaji mysl
kupujicich, pfi odhaleni jadra problematiky byli oznaceni za podvodniky spole¢nosti, ktefi
maji byt okamzité potrestani. O tématu filmu Cesky sen je pojednano v kapitole sougasné
Ceské dokumentérni tvorby.

Méli by dokumentérni autofi upozorfovat na eventuélni osobni rizika? | presto,
Ze védi, ze jista kontroverze urcité nastane? Dale je otdzkou, jak vysoky honorar pre-
kro€i miru ochoty, kdy se z bézného Clovéka stava herec amatér, ochotny podniknout
cokoliv. Do jaké miry je etické vyuzivat metody spiSe publicistického charakteru, jakym
je skryta kamera, vniknuti do zakazané oblasti za ¢elem ziskani ,skute¢nych* diakazu.
»Jestlize filmad jednaji spise jako zastupci natdcenych lidi ¢i instituce, jeZ je financuje,
neZ jako ¢lenové komunity, tak ¢asto vznikd napéti mezi touhou tvdrce natocit pusobivy
film a poZadavkem jedince na dodrZovani spoledenskych prav a na respektovani osob-
ni ddstojnosti.“!” Vypjaté a emotivni scény, které jsou bliz&i hranému filmu jsou typic-
kymi situacemi, ve kterych autor feSi otazku, jak se v takové situaci zachovat. Pokraco-
vat a zachytit tak néco ,opravdového“ podstatného? Nebo naopak filmovani pferusit
a pockat az se situace uklidni a vrati do pfedchoziho stavu?

Socialni témata jsou takovymi otazkami nejvice zasazena. Se spolecenskymi
zménami se méni i spole¢enské problémy. Nékteré z nich pretrvavaji z pfedchozi doby,
o0 nékterych se zacina vefejné mluvit. Témata soucasnosti nejsou lehce uchopitelna
a snadno feSitelna, problematika jednoho navazuje nebo spojuje dalSi témata, ktera
pfinaseji dalsi etické otazky. Odkrytim pouze jedné strany tématu se autor vystavuje

mozné kritice s tim, Ze jiz ve filmu nebylo zfiimovano ,to"“ co bylo plvodem predesiého.

17NICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2010, s. 74.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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| Gauthier oznacuje dokumentarni tvorbu za ,jinou kinematografii“. Dokumentarista by
mél pfinaset jiny pohled, nasmérovat své divaky a inspirovat je k tomu, aby pfi posuzo-
vani véci a ¢ind pfekonavali mantinely obecné zazitych mytd a stereotypa.

Elasticita spolecenské etiky je pfimo Umérna obecné pfijatelnému rozsahu co je
jesté spravné a co jiz neni vhodné. Otazkou je kdo nebo co ur€uje tato pravidla a zda je
vzdy Uzkostlivé dodrzovat i s védomim, ze objektivita ¢i autentiénost budou naruseny
nebo i zkresleny.

~Jakmile hrozi dokumentarnimu filmu zasah cenzury, znamena to vétsinou, Ze
takovy film je obviriovan z odhaleni nepfijemné pravdy nebo naopak z jeji falzifikace.
Hrany film byvéa obvirfiovan z toho, Ze dava Spatny priklad, Ze kazi mladez atd. zkratka
z toho, Ze ohroZuje zavedené modely vladnouci moralky.“'®

Jan Spata ve svém dokumentarnim filmu tvrdi, Ze autor, ktery chce zfilmovat
velmi citliva spoleCenskd témata, se pousti na tenky led a muze si byt jisty, ze
i s nejlepsimi Umysly se nevyhne kritickym a odsuzujicim nazordm. Podle Jana Spaty

jedno z velkych témat jednadvacéatého stoleti bude eutanazie a obzvlasté u déti.*

1.4 Propaganda a angazované umeéni

Propaganda je s lidskym rodem spojena od svych pocatka. Pfes pravékou dobu,
souboje o kofist i partnerku, Egyptské faradny, ndbozenské represe stfedovéku dvaca-
tého stoleti, kde znamenalo vrchol tohoto fenoménu a konée soudobym jednadvacatym
obchodnim stoletim. Vzdy se jednalo o efekt vzbuzeni vyjimeé&nosti, nadfazenosti, kte-
rou jedinec nebo skupiny vyuzivali pro ovladnuti mysli ostatnich lidi. Ve svobodné
a demokratické dobé je o propagandé spiSe smysleno o jakési ,image“, kde pozitiva
jsou maximalizovana a negativa naopak potlacovana. Slovo propaganda bylo objeveno
az v sedmnactém stoleti jako legalné Sifitelnd vira. Samotny nazev pochazi z cirkevni
instituce Sacra Congregatio de Propaganda Fide zabyvajici se misionafskym posla-
nim.?° Nejvétsiho rozmachu doséhla v prab&hu dvacatého stoleti tedy v dobé vzniku éry

masmeédii. ,Pokud propagandu charakterizujeme jako manipulaci dosahujici co nejSir-

lgGAUTHIER, G. Dokumentarni film, jina kinematografie. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2004, s. 35.

ISBN 80-7331-023-6.

¥pERLY CESKEHO DOKUMENTU. Laska, kterou opoustim. [on-line]. © 1998 [cit. 2014-01-09].
Dostupné z: http://lwww.ceskatelevize.cz/porady/1005338150-laska-kterou-opoustim/29832222370/
ZOVERNER, P. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: UJAK, 2011, s. 5-6. ISBN 987-80-7452-015-0.
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Siho, tedy masového ucinku, pak za ni maZeme pokladat vlastné kazdy film, nebot toto

(audio)vizualni masmédium je uZ ze své podstaty manipulaci.“*

Pfedevsim v totalitnich rezimech je cenzura s propagandou jednim z hlavnich
piliFd moci. Jak se v priibéhu dé&jin ukazalo, nejsilnéj§i zbrani propagandy je pouziti au-
diovizualnich prostfedkd, jejimz hlavnim zéstupcem je film. Skute¢nym zakladatelem
oboru je Edward Louis Bernays a ne Joseph Goebbels, jak je vSeobecné rozsifeno me-
zi lidmi. | tato informace je ukdzkou mnohaleté propagandy o fasistické historii. Ale byl
to Bernays, ktery je zarover i tvircem dnes znamého pojmu Public Relations.? Pru-
kopniky politické propagandy ve filmu byli Sovéti. Kfiznik Potémkin Sergeje Ejzenstejna
ohromil svymi davovymi scénami s tisici komparzisty pravé Josepha Goebbelse, ktery
dilo povazoval za prevrat v oblasti propagandy. Jeho vize ve filmu ztvarnila az rezisérka
Leni Reifenstahlova v dokumentérnich filmech typu Triumf vale &i Olympia. Reifestahlo-
va byla mnohymi oznacovana jako kontroverzni postava, jenz poméahala propagaci na-
cismu, ale po technické strance obohatila kinematografii originalni metodou zobrazova-

ni pohyblivych zabérd.

Po ukonéeni druhé svétové valky se opét svét ocitd v konfrontaci mocnosti, ka-
pitalistického a socialistického svéta. Propaganda nezmizela spole¢né s fasSismem, jen
byla uplatnéna za jinych okolnosti s pouzitim tehdejSich modernich audiovizualnich

prostfedku.

V padesatych letech vznikl zpravodajsko-publicisticky pofad filmovych tydenikd.
Jeho stopaz byla od jedenécti do patnacti minut dle ddlezitosti zprav. Distribuce probi-
hala stejnym zpusobem jako film, takze tydeniky byly soucasti filmovych pfedstaveni.
Omezené mnozstvi kopii filmu, které putovaly od velkych méstskych kin az po malé
vesnické produkce, byly nékteré informace jiz nékolik tydnl staré. Pficemz pUvodni
nafizeni ur€ovalo, ze zpravy nesmi byt vice nez tyden staré. Hlavnimi vyrazovymi pro-
stfedky téchto politickych agitaénich filmd jsou masy pracujiciho lidu, ktefi nadSené
provolavaji slavu komunismu a jeho ¢elnim pfedstaviteliim. Témér vzdy je konfrontova-
no kapitalistické zfizeni, které s danymi zabéry vubec nijak nesouviselo. Zvukova sloz-
ka byla vyhrazena pfesvédcCivym fecnik(im, ktefi s dokonalou pfesnosti komentuji déni

na platné. Film jako ,kulturni zbran“, jez je schopna negramotnym nahradit knihu, neni

Z'KOPAL, P. Film a déjiny 2: Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla. 1. vyd. Praha: Casablanca — Vaclav
Z&k, 2009, s. 214. ISBN 978-80-903756-9-7.
ZZVERNER, P. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: UJAK, 2011, s. 44. ISBN 987-80-7452-015-0.
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zaddnym objevem komunistické propagandy, ale téchto prvku jiz vyuzivali producenti

a podnikatelé v obdobi imperialismu.?®

Kromé filmovych tydenikd se na platnech kin objevily angazované pseudo-
dokumentarni filmy obhajujici komunistickou ideologii. Mezi takové filmy patfi i Neoby-
¢ejna léta Vojtécha Jasného a Karla Kachyni z roku devatenacet padeséat dva, jehoz
hlavnim tématem je inscenovany film o prospésné kolektivizaci ve vesnici Vyhnanice
v Jiznich Cechéach. Autofi vyuzili inscenaénich prvkid z hraného filmu a vytvorili tim ty-
pickou agitacni pfedlohu, kterd ma ziskat soukromé rolniky pro vstup do spole¢ného
druzstva. OvSem o jeho nasilném zalozeni nepada ani slovo. Kulakové jsou doslova
vykresleni jako zradni nepratelé, ktefi se nikdy nepodvoli spole€nému hospodareni
a budou proti zménam bojovat vSemi prostfedky. Zvukovym prvkem ve filmu je stylizo-
vane vlezly komentar, ktery pouziva az prehnany familiarni ton. Pokrokové zmény ko-
lektivizace jsou bez ohledu na jakékoliv zhodnoceni v prabéhu urcitého ¢asového ob-
dobi ihned vidét s oslavujicimi komentafi. Hudebni slozku zastupuji optimistické pisné

spole¢né s ,povinnymi“ zabéry bezstarostné hrajicich si déti.

Teprve o padesat let pozdéji autofi Pavel Taussig a Karel Hynie zfilmovali hodi-
novy dokumentarni film Navrat do neobycejnych let. Vojtéch Jasny se vraci do JihocCes-
kych Vyhnanic, kde opét rozmlouvé s dfivéjSimi svazackami, které jsou jiz dnes stafen-
kami. ,Svobodny“ dokument se obraci i na ¢leny rodin odsuzovanych ,kulakd“ a umoz-
Ruje prostor pro vyjadreni.?* N&ktefi popisovali praktiky, které tehdejsi filmovani schva-
lovalo. Dochéazelo z dnesniho pohledu k ilegalnim vstuplm do objektd ¢i domd, a to jen
proto, aby tehdejsi filmafi natoCili autentické ,realné“ zabéry obydli téch, ktefi odmitli
dobrovolné hréat v propagandistickém filmu. Snimek Neobycejné léta je pouhou ukazkou
¢i vzorkem, ktery v SirSim kontextu doby normalizace ospravedifiuje myslenku vile tota-

litniho rezimu.

Po ukonceni studené valky prestal byt svét rozdélen pouze na vychod nebo za-
pad. Ekonomiky zapadniho svéta doslova pohltily neukojené trhy vychodu. S postupnym
rozvojem vzrostla sou¢asné i konkurence. Akvizicemi malych podnikd a firem se z lokél-
nich staly globalni, které v sou¢asnosti ovladaji trhy z nejraznéjsimi strategickymi komodi-
tami. V dnesnim demokratickém svété se nemusime jiz obavat komunistické propagandy,

ale té globalni. Politicky vliv je propojen s mocenskymi obchodnimi kruhy, reklamni pru-

2KOPAL, P. Film a dégjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. 1. vyd. Praha: Casablanca — Vaclav
Zak, 2012, s. 217. ISBN 978-80-87292-15-0.

24JAROS, J., KOPAL, P. Neobyc¢ejna léta — obycCejna propaganda. Pamét a déjiny. 2012, ro¢€. 6, ¢. 1,
S. 84-90. ISSN 1802-8241.
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viv s

mysl v nejriznéjSich formach pusobi dnes obdobnym uc¢inkem jako propaganda ve tfica-

tych letech minulého stoleti v Némecku.

1.5 Kategorie dokumentéarnich filma?®

Kategorizovat dokumentarni film neni pfedevsim v dnesni dobé& nic snadného.
Vznikem novych tvaréich metod a pfistup(l se snadno stiraji hranice, které dfive do jisté
miry ur€ovaly jakasi pravidla. S jistotou muzeme pouze oddélit fikci od nonfikce. Hlavni
rozpoznatelné rozdily jsou v reprezentaci skuteé¢ného svéta, pouziti realnych lidi, ktefi
v pfevazné mife alespon ztvaruji sami sebe a na jejichz vypovédi nebo osobni Gcasti
je s interakci filmare vytvoren pfib&h.? Sougasné interpretace autord v nepfeberné §ka-
le moznosti se jednotlivymi kategoriemi navzajem prolinaji. Pfesné ,Skatulkovani“ filmu,
zdali patfi do té &i jiné kategorie, je spi$ otazkou filmovych teoretiku, kritik( ¢i jinak an-
gazovanych osob. Pramérny televizni divak rozeznadva dokumenty spiSe z hlediska té-
matu, dalsi ¢lenéni je pro néj irelevantni. Nasledujici kategorie jsou spiSe orientacnim

rozcestnikem nez dogmaticky pfesnym uréenim.
1.5.1 Vykladové dokumentarni filmy

Je to kategorie filmu, pod kterym si pravé vétSina divaka predstavi klasicky béz-
ny dokumentarni film. Film ukazuje béznou realitu. VétSinou je opatfen podrobné vy-
svétlujicim komentafem, ktery se snazi vysvétlit pravé to, co se odehrava v zabéru.
Celkové pusobi jako esej, ktera interpretuje na zakladé dukaz( nebo udéalosti. Autor se
nesnazi aktivné se zapojit, ale zaujimé stanovisko, které k danému tématu sdili. Tyto
filmy vétSinou dokumentuji udalosti, které se jiz staly. V nékterych pfipadech se pouziva
mnohdy rekonstrukce, ktera méa divakovi Iépe pochopit udalosti, které se napfiklad staly
pfed mnoha lety na druhé strané svéta. Neodpovidajici rekonstrukce nebo chyby v his-
torickych prvcich jsou vétSinou bodem kritiky. Specifickym typem vykladového doku-
vych zdroju, jako jsou dobové ,reélné“ zabéry, fotografie, zvukové zaznamy a vypovédi
zijicich svédku nebo pfimych u€astnikd udélosti, zajimavé cestopisy, historické véle¢né
a politické dokumenty. (Nejvétsi bitvy 2. svétové valky, cyklus Véale¢na tajemstvi, Ja-

chymovské peklo, Holocaust — tovarna na smrt)

BELOVEK V TISNI. zaklady dokumentérniho filmu. 1. vyd. Praha: Clovék v tisni, 2012, s. 13-21.
ISBN 978-80-87456-24-8.

’NICHOLS, B. Uvod do dokumentérniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2010, s. 161-162.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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1.5.2 Observaéni dokumentarni filmy

Pocatek observac¢niho dokumentu zapocal v Sedeséatych letech minulého stoleti,
ktery je spjaty se vznikem kompaktnich kamer. Prostfednictvim novych technologii
chtéli autofi 1épe zaznamenat skutec¢nost s minimélnim ,tviréim* pfistupem a interpre-

taci. Observaéni dokument zastupuji dva sméry Direct cinema a Cinéma vérité.

Direct cinema je dokumentarni styl, ktery vznika na zékladé néjaké udalosti a je
filmovan bez zasahu autora. Tento styl je vyuzivan napfiklad pfi mimofadnych udéalos-
tech jako je stavka, nepokoje, protesty. Jsou zaznamenavany vypovédi stran, u¢astnikd
a celkovy dojem pusobi nezkreslenym dojmem. OvSem autofi mohou vyrazné ovlivnit
film ne ve stylu pfimych osobnich nazoru, ale v selekci toho, co a koho filmuji. Tak
vznikly filmy jako Bezesné noci o stavce zaméstnanct Ceské televize nebo Cesky mir,
ktery zdokumentoval nélady, pocity a postoje lidi a vladnich pFedstaviteld o navrhu
stavby amerického radaru v Brdech. Ackoliv dokument byl v nékterych aspektech vni-
man negativné, v celkovém nadhledu dokazal vefejnosti i pfi autorskych selekcich uka-
zat kontroverznost celého zadméru stavby, na ktery poukazuje i americky rezisér Michael

Moore.?’

Cinéma vérité je velmi podobny stylu direct cinema. Je pouzivan stejny styl ka-
mery, kter4 se pohybuje v socialnim prostfedi. Rozdilnym prvkem je pfedevsim jista
intervence autora, ktery na rozdil od direct cinema vystupuje aktivnim zpuasobem. Pod-
nécuji situace a ¢ekaji na odpovéd. Prvky tohoto stylu obsahuje napfiklad film Svoboda
pro Smetanu. Reziséfi Filip Remunda s Vitem Klusdkem jsou aktivnimi hybateli nékte-

rych udalosti.
1.5.3 Participaéni dokumentarni filmy

U filma s lidskopravni a spole€ensky angazovanou tématikou se vyuziva partici-
pacniho zplUsobu. Stylem je podobny cinéma vérité, z néhoz mnoho ¢erpa. Rozdil mezi
témito styly je v pfimém aktivnim zapojeni autora. Autor se stylizuje do postavy vyset-
fovatele nebo investigativnhiho novinare, ktery aktivné patrd po pficinach, které se jej
bezprostfedné tykaji. Mnohé z uvedenych prvkl vyuzivaji tvdrci publicistickych pofadu
jakym je napfiklad Josef Klima. Participaéni zplUsob je ale predevsim stézejni forma
interakce mezi autorem a pfimymi G¢astniky filmu. Autor nemusi zadnym zplsobem
skryvat svij nazor &i naklonost jedné ze stran. Participaénimi dokumentarnimi snimky je

popularni americky rezisér Michael Moore.

2"YOUTUBE. Michael Moore's comment on Czech Peace. [on-line]. © 2010 [cit. 2014-01-15].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=EUjLwrcnhnA
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1.5.4 Reflexivni dokumentérni filmy

Reflexivni zpusob se pfedevsSim zaméfuje na interakci mezi divakem a autorem.
Coz je ve srovnani s participacnim stylem, ktery se zaméfuje pfevazné mife na komu-
nikaci mezi autorem s aktéry filmu, rozdil. Reflexivni film oteviené sdéluje problematiku
¢i poselstvi. Film tak odhaluje sam sebe, své nazory a postoje. Jednoduse ,reflektuje”
jakési hledani pravdy, odpovédi. Nejznaméjsi osobnosti, vyznavajici tento styl, byl do-
kumentarista, rezisér Dziga Vertov. V novodobé éfe je tohoto stylu pouzivano spise

v pofadech typu ,film o filmu*.
1.5.5 Dokumentarni filmy toéené z pohledu prvni osoby

Jsou to filmy, ve kterych se doty&na osoba stava protagonistou a kameramanem
soucasné. Dfive se pouzivala vyhradné ru¢ni kamera. Dnesni zaznamova digitalni za-
fizeni nabizeji Sirsi moznosti od bézné ruéni kamery, skryté kamery nebo velmi médni
a oblibené kamery, které Ize umistit na odév ¢&i pfilbu. Dokumentarni forma tohoto stylu
je prozkoumani vlastni situace, sebepoznani. S cenovou dostupnosti lehkych a vykon-
nych kamer vnikaji zajimavé amatérské i profesionalni snimky. Kromé& méné znamych

snimkd se tento ,dokumentarni“ styl osvédcil ve filmu Zahada Blair Witch.
1.5.6 Poetické dokumentarni filmy

V poetickych filmech pfedevsim neni kladen ddraz na nazory nebo ideje. Smys-
lem je vyuzit vyrazovych uméleckych prostfedkd a snaze ukézat svét v neobvyklé kon-
dici a krase. Je vyuzito stfihu ¢i hudby pro zvyraznéni rytmu a dynamiky. Nauéné ces-

topisy, zivot fléry a fauny jsou vhodnymi tématy tohoto stylu.
1.5.7 Docu-drama

Tento styl zahrnuje veskeré filmy, které vyuzivaji dokumentarnich postupd nebo
filmy, které obsahuji inscenované prvky. Styl je v pfevazné mife televiznim formatem.
Vzdy se tykaji skuteénych ,realnych“ udalosti (pfibéha). Je vyuzito realnych aktérd uda-
losti, v nékterych filmech i realnych lokaci. Vyuziva se dramatizace inscenovanych pa-
sézi pro divakovu maximalizaci ,oziveni* pfibéhu. Filmy jsou nataéeny podle scénare
a stejnymi postupy jako u hraného filmu. Protoze je film to€en stejnymi zpusoby jako
hrany, pro soucasné divaky se stava vice atraktivni a zabavnéjsi. Pravé za tento pfi-
stup, kdy hranice mezi fikci a realitou je stirana nebo Spatné uchopitelna, je Docu-
drama v nékterych pfipadech kritizovana. Typickymi filmy tohoto Zanru jsou vypovédi
prezivSich katastrof nebo neobvyklych udalosti (cyklus Letecké katastrofy, Thajska

vina, Uték z Alcatrazu, Teror v divadle na Dubrovce, Zpasob zabijent).
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Medialni analytik Ceské televize Milan Kruml tvrdi ,Byvaly doby (a neni to tak
davno, staci se vrétit na zacatek predchazejiciho desetileti), kdy byly v televizi jedno-
znacné rozlisovany pojmy dokument ¢i dokumentéarni pfistup a hrana tvorba. Ano, exis-
tovaly sice kombinace — napfiklad fiktivni dokumenty nebo rekonstrukce historickych
udalosti, ale tyto vyjimky jen potvrzovaly pravidlo. Dnes si nedokaZzeme predstavit Zad-
né vysilaci schéma bez programovych typd, pf jejichz vyrobé by tvdrci nevyuZili ale-
spori ¢astecné dokumentarnich postupd — od reality Vyména manzZelek aZz po sitcom
Kancl. Zména zacala na konci 90. let, kdy se spojily dva trendy — nedostatek novych
programovych formatd a soucasné i krize hrané tvorby, ktera se tematicky vycerpala.
Vysledkem byly pofady, které se oznacuji jako documentary, v §ir§im pojeti pak jako

reality.“?®

1.6 Audiovizudlni prostiredky a produkce

»Pod pojmem audiovizudlni prostfedky mdzZeme zahrnout vSechny prostfedky
pusobici na zrak i sluch, které mohou vyvolat synestetické viemy.“*

Od Edisonova vynalezu kinetografu ubéhlo jiz sto dvacet tfi let. Jeho puvod
i princip pochazi z fotografie jen s rozdilem zdznamu ne jednoho snimku, ale celého
pohybu, a to na tficeti péti milimetrovy celuloidovy pas se ¢tyfmi otvory po stranach.
Tento unikatni vynalez v historii lidstva zaznamenal nejen v technologické, ale prede-
vS§im v kulturni roviné doslovny pfevrat ve vnimani reality i fikce. Tvarci, umélci a pre-
vazné divaci byli skrze platno vtazeni do zhmotnénych pfibéhd a snu, které si jejich
pfedchidci mohli pouze pfedstavovat ve své mysli. Dokumentéarni film byl ve svych po-
¢atcich vétsinou divakd vniman spise jako objevitelsky zanr, se kterym mohli navstévo-
vat tehdy vzdalena, a tudiz pro vétSinu z nich nedostupna mista. Typickym prvopfikla-

dem je Flahertyho Nanuk.

1.6.1 Filmovy obraz

Filmovy obraz je sice formalni strankou dokumentarniho filmu, ale velmi dalezi-

tou mnohdy i klicovou. Velky skok uskute€nila pfedevsim zdznamové technika. Miniatu-

BELOVEK V TiSNI. Zaklady dokumentérniho filmu. 1. vyd. Praha: Clovék v tisni, 2012, s. 21.

ISBN 978-80-87456-24-8.

BARAN, L. Audiovizulni prostfedky. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, n. p., 1978, s. 9.
Typové ¢&islo L10-E1-1V-31/32099
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rizace, neustalé snizovani velikosti, hmotnosti pfi stale zvySujici se kvalité zdznamu
obrazu a pozdéji i zvuku. ,Zvukova kamera, se kterou jsem pred ctyriceti lety natacel
svuj prvni dokumentéarni film, vazila asi metrak a na stativ ji zvedali ¢ty/i muzi. Pozdéji
jsem dlouha léta pracoval s moderni ruéni kamerou. Ta méla ¢tvrt metrdku a nosival
jsem ji mnoho hodin denné na rameni. [...] Nasledovala éra elektroniky a vaha kamer

zavratné klesala na patnact, deset a sedm kilogram.“*°

vzpomina ¢esky dokumentaris-
ta Jan Spéata. Teprve s piichodem filmovych kompaktnich ruénich kamer méli i amatéfi
moznost komfortniho zpusobu, jak natogit své filmy.

Soucasna doba a moznosti jsou jiz dale. Zd&znam obrazu a zvuku probiha na ji-
ném principu nez byl ten pfedchozi. Hranice filmového svéta se rychle méni. Dfivéjsi
postupy jsou dnes jiz pIné provadény v digitalni podobé.

»Z moralniho hlediska tato zasadni nova technicka sila znamena, Ze uz nemd-
Zeme tolik ddvérovat obrazdm a zvukdm, jak jsme ¢inili uplynulych sto let. Jakmile fil-
mafi ziskaji témér naprostou kontrolu nad zdznamem, nebudou uzZ zavisli na realité
jako na zdroji obrazd a zvukd. To, co vidime, neni nutné to, co natocili, ale spise to, co
natocit chtéli, nebo si pfedstavovali, Ze natoc¢it mohli, nebo se pozdéji rozhodli, Ze nato-
git méli.+**

Z&znam je ihned k dispozici a prostfednictvim internetu jej Ize distribuovat milio-
nam lidi po celém svété. Soudoba filmafina vyuziva nejriznéjsi typy kamer a pfislusen-
stvi. Od nejjednodussich amatérskych az po vysoce profesionalni zafizeni, které za-
znamendva prostorovy obraz srozliSenim pfesahujici hodnotu 4K (kina IMAX).
V poslednich nékolika letech je velkou novinkou moznost zaznamu videa na mobilni
telefony typu Smart a digitalni fotoaparaty.

Dokumentarni film se, na rozdil od hraného, dostava v nékterych pfipadech do
faze, kdy konvenéni prostfedky prestavaji plnit svoji funkci nebo jejich pfitomnost pro
filmovani se jevi spiSe kontraproduktivné. Jediny zpusob, jak zaznamenat realitu je
ukryt kameru pred realitou samotnou. ,Skrytd kamera je idealni zpdsob odstranéni stra-
chu z filmovani. Prosté proto, Ze filmovany o tom, Ze je filmovan, nevi.“*> O sougasné
vyuziti skryté kamery je nize pojednano v kapitole sou¢asného ¢eského dokumentarni-

ho filmu, a to v€etné& navazujici praktické ¢asti.

0ZPATA, J. Mezi svétlem a tmou. 1. vyd. Praha: Mala Skéla, 2004, s. 75-76. ISBN 80-86776-01-8
31MONACO, J. Jak cist film. Dotisk 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 141. ISBN 978-80-00-01410-4.
$SKLENAR, V. Deset kapitol o dokumentarnim televiznim filmu. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1974, s. 47. Cislo publikace 1602-8571
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1.6.2 Animace

Kamera v dokumentarnim filmu ale nutné nemusi znamenat pfistroj v rukou ka-
meramana. Obraz muze byt i pocitaové generovan. Dnesni pokrocila fotorealisticka
animace uskute€nuje autordm zobrazit davnou historii zaniklych kultur, vzdalenou bu-
doucnost s pusobicimi faktory vlivu ¢asu nebo odhalovat tajemstvi mikro a makro svétd
v nekone¢ném zahadném vesmiru. Ale i animace je filmovou feci, kterd je interpretova-
na svym autorem. ,Animace pusobi jako videohra: letadla Gto¢i stfemhlav na bitevni
lodé a oblohu krAzuji stfely, detailni zabéry sleduji opancéfované bomby fitici se k cili,
torpéda si razi cestu pod mofskou hladinou a rozbijeji boky nepratelskych lodi. Ve vét-
Siné sekvenci animovanych Gtokd se nevyskytuji Zadné lidské postavy: bitvy jsou
oprostény od lidského prvku a ztrat. Tyto animované pasadZze mohou na nékteré divaky
pusobit reflexivné, protoZze zpochybriuji domnénku, Ze nazory ¢i hlediska dokumentu je

tfeba podloZit historicky autentickym filmovym materialem.“*

1.6.3 Stfihova skladba

vvvvvv

proces(, kterymi muze autor ovlivnit celkovy dojem dila. Neni to pouhy proces doslov-
ného poskladani nato¢eného materialu, jak si dodnes néktefi divaci mysli. ,Na stfiho-
vou skladbu byly v minulosti dva velmi odlisné ba opacné nazory. Jeden z nich tvrdil, Ze
stfiha¢ nemdze do filmového dila pfidat nic ze svého tvdréiho bohatstvi. Dostava hoto-
vé zabéry a jeho povinnosti a také jedinou moznosti je ocistit od zbyteénosti a slepit je
k sobé. Druhy nazor vychazel z toho, Ze spojeni kazdych dvou zabérd vyjadiuje vzdy
,néco nového*, co neni Gplné obsaZeno ani v jednom ani v druhém z nich.“** Filmova
fe¢ nevznikla na zakladé pozadavku stfihu filmu, ale pocatky tohoto, dnes uméleckého
femesla, souviseji s dokumentarni fotografii. V podstaté se da fici, ze fotografové byli
prvnimi kameramany jen s rozdilem, ze pfistroj ktery ovladali, dokazal zachytit jeden
snimek a ne celou sérii. Spolecné experimenty kamery a filmové suroviny pomérné
brzo otevrely kinematografii svét triki a kouzel. Velky Uspéch v tomto dnes jiz speciali-
zovaném oboru zaznamenal francouzsky filmovy prikopnik Georges Méliés. Stfihové
skladbé se zacal prfikladat opravdovy dliraz az s pfichodem vyrazovych prostfedkd.

»Z pocatku je tedy rozdil vice kvantitativni nez kvalitativni. Ke kvalitativnimu zlomu do-

33NICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, 2010, s. 51-52.
ISBN 978-80-7331-181-0.

34KU(VZERA, J. StAihova skladba ve filmu a v televizi. 1. vyd. Praha: AMU, 1983, s. 9.
Cislo publikace 1602-0567.
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chazi az tehdy, kdy ono specifikum zaznam pohybu — se stava cilevédomym zdmérem
— jaksi ,estetickou hodnotou“.*® Historicky po&atek filmové montaZe zadal tim, Ze ne
jeden zabér pohyblivych fotografii, ale mnoho ostatnich rdznorodych zabérd uskutecnilo
vypravéni pfibéhu. Stfihova skladba zahrnuje rozsahlou problematiku vnimani, etiky,
estetiky a pfevazné postoje autorl. Oblast stfihu ndzorové odliSovala i nejvétsi sméry
jakymi byly Britsk& dokumentarni Skola a Sovétskd montazni Skola. ,StAh tedy podle
Vertova neni manipulaci, ktera ohrozZuje ,celistvost skute¢nosti“, nybrz jinou koncepci
reality. Flahertyho koncepce se uskutecériuje v kontemplaci a v zdbérech, jeZ respektu;ji
¢as, tedy zZivot, kdezZto Vertovova koncepce nemdze zachytit cely zZivot, omezeny na
svédectvi zraku a sluchu.“*® Kazdy autor ma sv(j ojedinély rukopis, kterym chce sdélit,
pfenést své nalady a pocity. ,Mam ¢asto potfebu si do toho filmu dat klidovou sekvenci,
fikam tomu tfeba namésticko a jsem hrozné rad tfeba na té minuté se mé podasi vytvo-
fit atmosféru, kterou jsem ja zaZil, tfeba béhem nékolika dnd a ted’ chci, aby ten divak
se mnou béhem té minuty do té atmosféry vnofl a citil jako kdyby tu zemi nebo misto

navstivil.*®’, tvrdi Jan Spata.

Ovsem jsou i pfipady, kdy stfih jako prostfedek vypravéni evokuje jistou ztratu
autenticity ba pfedem vytvorené fikce. Lehké, pfenosné kamery umisténé napfiklad na
odévu umoznuji dnes filmovat v neustalé kontinuité s realnou akci a tudiz vytvofit libo-
volné dlouhy nepferuSovany zabér. O alternativni metodé pojednava nize uvedeny do-

kumentarni film ,Restrepo*.

1.6.4 Hudba a zvuk

,Od poéatku pohyblivého usilovali vynalezci o jeho synchronické ozvuéeni.“® Je
to jiz sto tficet sedm let od prevratného objevu vynélezu fonografu, ktery ve svété hudby
znamenal stejny prevrat jako vynalez kamery v kinematografii. Ale doby, kdy hudba
byla pouhou zvukovou kulisou némému filmu, jsou ddvno minulosti. ,Némy film vynalo-
Zil velké usili, aby vyvinul vlastni jazyk. Na jedné strané pantomima a gag (americké

filmy), na druhé strané stfih (sovétska a francouzska avantgarda) ohlasovaly autonomni

35SKLENAF{, V. Deset kapitol o dokumentarnim televiznim filmu. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakla-
datelstvi, n. p., 1974, s. 16. Cislo publikace 1602-8571.

3GGAUTHIER, G. Dokumentarni film, jind kinematografie. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2004, s. 213-214.
ISBN 80-7331-023-6.

$’PERLY CESKEHO DOKUMENTU. Laska, kterou opoustim. [on-line]. © 1998 [cit. 2014-01-09].
Dostupné z: http://lwww.ceskatelevize.cz/porady/1005338150-laska-kterou-opoustim/29832222370/
8BARAN, L. Audiovizudlni prostfedky. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi technické literatury, n. p., 1978, s. 24.
Typoveé &islo L10-E1-1V-31/32099.
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uméni, které se zazraéné obeslo bez mluvené feci. Zvuk vée prevréatil naruby.“*® Dnes
hudebni a zvukovéa slozka tvofi nepostradatelnou ¢ast jakéhokoliv filmu. Pozdé&ji i Fla-
herty litoval, Ze nemohl zachytit zvukovou atmosféru pfi filmovani svého ,Nanuka“.*® Ale
opravdové moznosti a kreativitu prace se zvukem umoznila az magneticka paska, ktera
v padesatych letech nahradila gramofonovou desku. P4ska se stala tvaréim nastrojem,
kterd umoznila hudbu stfihat. Soucasna technologie zaznamu zvuku prodélala za po-
sledni dvé dekady spolec¢né s obrazem znacény pokrok. Stereo zdznam je stéle vice
nahrazovan zdznamem prostorovym. Digitalné kfistalova kvalita umozni autorim témér
neomezené moznosti Uprav. Hudba je nedilnou soucasti filmu, protoZze je mnohdy
schopna navodit nebo vyjadfit pocity, naladu i atmosféru akce nez strohy obrazovy za-

Znam.

»Tuto hudbu ja jsem rad daval do filmu, a jak jsem nyni zjistil, tak jsem ji dal do
¢tyfech nebo péti filmd, a je to zfejmé hudba, kterd odpovida mé dusi, ta moje duse je
takova podobna jako ta Mahlerova, je takova sladkovolna, je tam utrpeni, je tam smu-
tek, ale zase ten smutek je krdsny a tudiz je to radostné, a také jsem je daval do filmdg,
kde vzdy ten pribéh byl krdsny v tom, Ze ty lidé proZivali néjakou osobni tragédii, tzkost

w4l

a tisen ze Zivota na né prisla a oni to néjakou velikosti lidskou pfekonavali.“™ tvrdi Jan

Spata.

1.6.5 Dabing a titulky

Téma, které polarizuje divaky na dva legendarné nesmifitelné tabory. | kdyz se
tento problém spiSe vztahuje k hranému filmu, ani dokumentarni film neni tak Uplné
vzdy uSetfen. Problém s titulky je, ze divacka ¢ast, ktera nevladne cizim jazykem, ma
problém se zrakem nebo soufasné nedokéze vnimat text a obraz, jednodu$e titulky
odmita. VétSina dokumentarni tvorby je uréena pro televizni trh a specializované kanaly
funguji na komeréni bazi, kde je uréujici rovnice sledovanosti a financi z reklamy. | od-
bornici z Ceské televize tvrdi, ze u filmu s titulky rapidné klesa sledovanost. A protoze
je velkd cast porad( ze zahraniéi, televizni spole¢nosti nemaji alternativu. Dabing
s cenové dostupnymi balicky kabelovych a satelitnich spole¢nosti pfimo napomohly

v rv

k roz§ifeni a oblib& svétovych dokumentarnich kanal v Ceské republice. Problematiku

3gGAUTHIER, G. Dokumentarni film, jina kinematografie. 1. vyd. Praha: AMU, JSAF, 2004, s. 77.
ISBN 80-7331-023-6.

“OSKLENAR, V. Deset kapitol o dokumentarnim televiznim filmu. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., 1974, s. 92. Cislo publikace 1602-8571.

“'PERLY CESKEHO DOKUMENTU. Laska, kterou opoustim. [on-line]. © 1998 [cit. 2014-01-09].
Dostupné z: http://lwww.ceskatelevize.cz/porady/1005338150-laska-kterou-opoustim/29832222370/
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moznosti vybéru plvodniho znéni nebo dabované verze v budoucnosti nabidne dualni
vysilani. Dabing je sou¢asné s hudbou velice dllezity prvek, ktery do dokumentarniho
filmu s kombinovanymi mody pfinasi jedine€ny a osobity styl dabéra. Ale i dabing maze
byt promyslené ovlivnén. ,Hlas cizojazyéného mluvéiho na obrazovce v originalu byva
rychle stazen a nahrazen srozumitelnym dabingem. BohuZel, ¢lovék ovladajici tlumoc-
nickou fe¢ (nékdy) s hrdzou zjisti, Ze kvalita prfekladatele je tak mizerna, Ze tlumoci

zkreslené, ne-li zcela jasné nesmysly.“*?

1.7 Hledani divaku a distribuce

Jestli se sou€asny dokumentarni film v né€em opravdu li§i od své minulosti, tak
je to predevs§im v moznostech distribuce. Ve svych pocatcich se jednalo o ,Cistou” ki-
nematografii. TudiZz neexistovaly jiné moznosti, jak film dale zprostfedkovavat jinym
zpusobem nez na filmovych kotougich. Prvni projekce bratrl Lumierovych v roce osm-
néacet devadesat pét v Grand Café v Pafizi neznamenalo ve srovnani s dnesni tvorbou
nic jiného, nez poutovou zabavu pro vybrané publikum. Ale byl to povéstny krok ke sku-
te¢né revoluci. ,Kandaly kabelové televize, nizkonakladova digitalni produkce a snadno
Sifitelna DVD-technologie, internet s téméF nulovymi distribuénimi naklady a jedineény-
mi formami sdileni projevd individuélniho entuziasmu spolu s rostoucim hladem po
svézich dhlech pohledu a alternativnich vizich davaji dokumentarni formé moznost
i nadale silit a vzkvétat.“®* Nez do$lo v priib&hu prvni poloviny dvacétého stoleti
k rozSifeni masmédii, byla dokumentarni tvorba spojena s navstévou kin. S pfichodem
vysilani televize prvniho kvétna devatenacet padesat* v Ceskoslovensku, se mnoho
nezménilo. Az do prelomu Sedesatych a sedmdesatych let kdy se dokumentarni film
v celé fadé Zanrovych variaci stava predev&im doménou televize®. Televize jako ma-
sovy sdélovaci prostfedek pfinesl pokrok i zacatek Upadku kultury kin. ,Prosté to, za
&im byl divak dosud nucen jit — p/indsi nyni televizni obrazovka za divakem.“*® To byl
problém a soucasné i pfednost masmeédii. Postupné se zacala vytracet jedine¢nost za-
zitku a predevsim atmosféry, kterou neni televize schopna v zadném ohledu nahradit.

,Zd& se mi, jako kdyby tato magie zmizela se stovkami a tisici zruSenych biografu, na-

42VERNER, P. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: UJAK, 2011, s. 160. ISBN 987-80-7452-015-0.
43NICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: AMU, 2010, s. 22.

ISBN 978-80-7331-181-0.

*“ETROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizualni zprostredkovani svéta. 1. vyd. Praha: UJAK, 2009,
s. 135. ISBN 978-80-86723-73-0.

*Tamtéz s. 100

46SKLENAF{, V. Deset kapitol o dokumentarnim televiznim filmu. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakla-

datelstvi, n. p., 1974, s. 124. C. publikace 1602-8571
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hrazenych televizi, DVD prfehravaci a pfedevs§im multiplexovymi jidelnami popcornu,
jejichz zabavny program ma vétsinou k filmovému uméni tak daleko, jako Cola

wd?

k Chateauneuf-du-Papp.

Smysl dokumentéarniho filmu spociva ve formé sdéleni urcité problematiky nebo
nematografie nebyla nouze o divaky. Nenaplnénost a o¢ekavani bylo od divaku vysoké.
S vyvojem a se spole€ensko-politickymi zménami neustale pfibyvalo vhodnych témat

k filmovéani. Obzvlasté zanr cestopist se stal velmi oblibeny u vSech divaka bez rozdilu

véku nebo spole¢enského statusu.

V postmoderni dobé jednadvacatého stoleti je situace odliSna. Dokumentarni
film uz davno neni doménou kin, ale pfedevSim televize. Televizni spole¢nosti velmi
vyznamné ovliviuji trh s dokumentérni tvorbou. S pfichodem kabelovych stanic a sate-
litniho vysilani s ¢eskou lokalizaci a dabingem se oteviely dokumentu nové moznosti.
Cesky divak mize sledovat jiz vice nez dvé desitky dokumentarnich stanic, z nichz né-
které patfi ke Spi€ce v oboru. Bez televizni produkce by mnoho filma vabec nevzniklo.
Pro nezavislou tvorbu je podpora televiznich stanic mnohdy otazkou samotné existen-
ce. Distribuce do kin je velmi omezena a zpravidla to stejné znamena spolupraci vétsi-
nou s vyznamnou televizni spole¢nosti. Zakladni zpUsoby spoluprace s televizi jsou
koprodukce, predkup prav nebo akvizice. Koprodukce, také fec¢eno spole¢na vyroba,
zacina v prvopocétcich vyroby, kdy televizni spole¢nost se finanéné podili na projektu.
Predkup prav je mozno dojednat v jakékoliv fazi vyroby, ale zde jsou jista rizika, protoze
subjekt nezna finalni podobu projektu. Posledni moznosti je akvizice. Je to varianta
drazsi, ale vysledna podoba je jiz zndma, tudiz sebou nese i malé rizika. V8echny spo-
luprace zajistuji ur€itd prava, jakym je napfiklad urcity pocet vysilani.

Celovecerni dokumenty, které trvaji od sedmdesati do devadeséati minut jsou
upravovany do krat$ich televiznich forem vysilani, které maji nastaveny délkové para-
metry. Nejcastéjsi délky jsou padeséat dva a dvacet Sest minut. Tyto ¢asové rozsahy
odpovidaji pozadavkim vétSiny televiznich stanic. Pro kina, vefejné produkce, DVD
a Blu-ray disky je pouzita originalni délka. OvSem vSechna kina nejsou stejna. Kromé
komerénich multiplexd, které za posledni dekadu doslova zaplavily Cechy i Moravu,
jesté existuji ostrivky, kde je moznost shlédnout uméleckou filmovou tvorbu nezavis-
lych autord.

Jakékoliv forma zprostfedkovani ma odliSnéd pravidla a specifické pozadavky.

Proto je dulezité si uvédomit své zaméreni, délku filmu a propagaci. Ta je totiz mnohdy

*'VALUSIAK, J. Zaklady stiihové skladby. 4. vyd. Praha: AMU, 2012, s. 140. ISBN 978-80-7331-230-5
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Uzce spojena s hledanim financi a tvorbou strategie. Zajimavou strategii v dnesSni mo-
bilné-elektronické dobé nabizi stéle vice nas obklopujici svét internetu.

.Internet (neboli Sit) je nejvétsi pocitadova sit na svété. Poskytuje stovkam mili-
ond lidi z celého svéta kontakty, spolupréaci, spolecenské vyZziti a vzajemnou pomoc,
a to takovym zpdsobem, ktery byl v minulosti nemyslitelny. Donedavna byl pristup k Siti
omezen pfedevsim na vysoké Skoly, velké podniky a vladni instituce. Dnes uzZ jsou
elektronické ,brany* otevfeny a internet je pfistupny komukoli.“*® Co se tyée té&ch za-
bavnéjsich Cinnosti, mizeme si tu Cist elektronické vydani ¢asopisu, hrat on-line hry,
poslouchat hudbu, nakupovat, prodavat ale také jiz sledovat dokumentarni filmy.

V kvétnu dva tisice dvanact vznikl spole¢ny projekt prazskych kin Aero, Svétozor
a Bio|Oko pojmenovany Aerovod. Ten umoznuje sledovat on-line filmy, které jiz probéh-
ly na domécich velkych platnech.”® Za poloviéni cenu vstupenky umozni divakovi
zhlédnout nebo stdhnout film z pohodli domova &i odkudkoliv na svété. Velmi podobny
projekt on-line sledovani velmi riiznorodych dokumentarnich snimkd umoznila na svém
webovém portalu Doc Alliance Films.*® Podobné sluzby jiz samozfejmé nabizeji mnohé
komeréni i vefejnopravni stanice na svété, ale ojedinélost tohoto projektu je v jeho za-
méfeni. V katalogu filmd nalezneme i dokumentérni snimky, které svym zaméfenim
a stylem nemaji ve vétsiné pfipadd mnoho Sanci byt uvedeny v televiznim vysilani nebo
Vv jiné distribuci.

DalSimi alternativami v on-line distribuci, tentokrat jiz v celosvétovém méfitku,
zaujimaji sluzby pro sdileni videi, jakymi jsou napfiklad YouTube a Vimeo. Zatim co
kospektralni videotéka. | pfes rozdilné technické parametry obé sluzby nabizeji velky
potencidl videi nejen pro profesionalni produkce, ale pfedevsim pro zacinajici autory

s minimélnimi &i nulovymi naklady.

1.7.1 YouTube a Vimeo

YouTube je v soucasné dobé dcefinou spole¢nosti Google Inc., sidlici v Kalifon-
ském San Bruno. Byla zaloZzena v unoru dva tisice pét tfemi byvalymi zaméstnanci
PayPalu. K distribuci obsahu vyuziva technologii Adobe Flash Video. Skalu videi tvofi

filmové a hudebni klipy, amatérskéa i profesionalni videa. S moznosti volného vkladani

48BARRETT, D. Bandité na informacni dalnici. 1. vyd. Praha: Computer Press, 1999, s. 11.

ISBN 80-7226-167-3.

*AERO. O Aerovodu. [online]. © 2012 [cit. 2014-01-06]. Dostupné z: http://www.aerovod.cz/o-aerovodu/
*DOC ALLIANCE. Vase online dokumentarn kino. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].

Dostupné z: http://dafilms.cz
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videi libovolnymi uzivateli velmi brzy vyvstaly problémy s autorskymi pravy na mezina-
rodni Urovni. Po uvolnéni prvni beta verze webu, za dvanact mésict vzrostla navstév-
nost novych vlozenych videi na Sedesat pét tisic denné a sto tisic zhlédnuti za den.
Velka popularita a pfedevs§im navstévnost zaujala medialni spole¢nosti MGM, Lions
Gate Entertainment a CBS, se kterymi YouTube uzavfela dohodu na jejimz zékladé,
bez pravnich disledkd byt poskytnuty filmy a serialy téchto spole¢nosti. V roce dva tisi-
ce deset byla spusténa sluzba VOD (Video on Demand) videa na vyzadani. Sluzba
s nabidkou filmG je v souCasnosti umoznéna pouze pro region Spojenych statd.
S obrovskym mnozstvim nahrdvanych videi neukaznénymi uzivateli je YouTube stale
kritizovany z nedostate¢né aktivity proti boji s ilegalnim obsahem, porusujici autorska
prava. Ale pfes vSechny obtiZe je jednou z nejvice vyhledavanych adres internetu.>

Vimeo je sluzba pro sdileni videi stejné jako YouTube. Spole¢nost byla zaloze-
na v roce dva tisice ¢tyfi skupinou filmafd, ktefi méli touhu sdilet sva videa na internetu.
S rozsifenymi sluzbami funguje na klasickém komerénim modelu, ale v zadkladnim mo-
du nabizi dalSi variantu k distribuci filmu s Za&dnymi nebo minimalnimi poplatky. Vimeo
si pfedevsim oblibila filmova a kreativni komunita. Diskuze, kritika poskytnutého dila
probiha v pratelské a v profesionalni rovingé, ze které se zacinajici profesional mize
inspirovat.>

Souc¢asnou novinkou je moznost prostfednictvim internetu se spolupodilet se na
vyrobé dokumentarniho filmu (Crowdfunding). YouTube a Vimeo jsou zatim jediné in-
ternetové on-line platformy, které umoznuji zdjemcdm shlédnout napfiklad snimky
z padesatych let minulého stoleti. Mnohdy je to jedind moznost, ke které neexistuje ani
alternativa DVD. Bohuzel z pohledu autorského prava je toto poskytovani ¢i sdileni dél

nelegélni.

1.8 Dokumentéarni tvorba (1898-1990)

Touha zaznamenévat udalosti jsou s lidmi spjaté od nepaméti. Revoluénim po-
¢inem byl objev zaznamu fotografie, jenz znamenal poc¢éatek Gsvitu fenoménu zvaného
film. Ve dvacatych a tficatych letech minulého stoleti se potencial dokumentarni tvorby
rozSifil jak ve Spojenych statech, tak i v Evropé. John Grierson jenz je povazovan za
prukopnika, ohromil divaky s flmem Nanuk. Na druhé strané oceanu v Sovétském sva-

zu dominoval se svymi filmy Dziga Vertov, jemuz filmova kamera slouzila jako ,kino-

*LYOUTUBE. Historie YouTube. [online]. © 2010 [cit. 2014-01-07].
Dostupné z: http://youtube.vseznamu.cz/historie-youtube
*2\IMEO. About. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-07]. Dostupné z: http://vimeo.com/about
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oko". Ve ftficatych letech se také vyznamné prosazuje némecka rezisérka Leni Riefen-
stahlova ¢i Walter Ruttman. Druh& svétova valka ovlivnila svét dokumentarniho filmu
valeénou propagandou. S pfichodem modernéjSich technologii jako lehkych kamer,
moznosti s mnohem mensimi finanénimi naklady. Padesata a Sedesata léta oznacova-
na pocatkem televizniho vysilani posunula dokumentarni tvorbu do svéta nevidanych
moznosti a pfilezitosti.

Pocatek Ceské dokumentarni tvorby se datuje k roku osmnéacet devadesat osm.
Prvnim prukopnikem byl Jan Kfizenecky. Prvni snimky byly pouhymi zaznamy realnych
lokaci (Zofinska plovarna, Posledni vystel, Jizda prazskych hasi¢t k ohni). Rizna &a-
sova obdobi ménila styl dokumentéarni tvorby. V prvni republice byla jeho existence za-
visla na soukromych zdrojich. Jeji zaméfeni bylo spiSe do védeckého spektra. Pozdéji
se zacal uplatiovat film jako ,statotvorny“ Cinitel s jednoznacénym ideologickym zamé-
Fenim.> V roce devatenacet &tyficet pét vznika Kratky film, ktery byl sougasti Ceskoslo-
venského filmového Ustavu. Od roku devatenacet padesat se Kratky film skladal ze Ctyf
studii se zaméfenim popularné-védeckého a nauéného filmu, dokumentarniho filmu,
kresleného filmu a loutkového filmu.>* Nosnym prvkem ideologie se v padesatych letech

staly Ceskoslovenské filmové tydeniky.

V Sedesétych letech je film ovlivnén novymi technickymi prostfedky. ,Film zacina
pracovat s kontaktnim zvukem, anketou, film se otevira skutecné realité, spontannosti.
V sedmdesatych letech se opét objevuje komentars, pfevazné z cenzurnich ddvodd.
Film se mohl zabyvat explicitné néjakou realitou, kterd mohla mit své spolec¢enské ko-

«55 ¥

notace daleko vice nez ve hraném filmu.*> fika pedagog, rezisér Vit Janecek.

Mezi vyznamné solitéry dokumentarni éry patfi osobnosti jako Karol Plicka se
svym poetickym dilem Zem spieva. Cestovatelé Jifi Hanzelka a Miroslav Zikmund bé-
hem své cestovatelské kariéry natoCili sto ctyficet sedm kratkometraznich filma
a poradu z celého svéta, jenz se po té ve své dobé staly filmovymi hity. Do proudu tvor-
by okrajové zaséahla i ,Skola“ flmovych ateliért ve Zling, v nichz pusobil i ElImar Klos
feditel Kratkého filmu v roce devatenacet Ctyficet Sest. Vyznamnym meznikem ve vy-

chové novych filmard byl vznik katedry dokumentarni tvorby FAMU. Jednotliva ¢asova

53NAVRATIL, A. Cesty k pravdé ¢i 1Zi: 70 let ¢eskoslovenského dokumentéarniho filmu. 2. vyd. Praha: AMU,
2002, s. 30. ISBN 80-7331-909-8.

>*WIKIPEDIA. Kratky film. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-16].

Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kr%eC3%A1tk%C3%BD_film_Praha

TEZKA LETA CESKOSLOVENSKEHO FILMU. Dokument a propaganda. [online]. © 2012

[cit. 2014-01-10]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-
ceskoslovenskeho-filmu-1969-89/21256226288/video/
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obdobi zaznamenala nastup novych talentd. V sedmdesatych letech je to sestava dnes
velmi znadmych ,Casosbérnych” rezisérek Helena TreStikova, Olga Sommerovéa a Hana
Pinkavova. Ke znamym tvafim, které se neméné zapsaly do historie dokumentu patfi
Drahomira Vihanova a Véra Chytilova. V priibéhu jiz ,uvolnénych* osmdesétych let se
prosazuji Josef Cisafovsky s ekologickymi tématy ¢€i Vladislav Kvasni¢ka s dosud tabui-
zovanymi tématy jako drogy, rockova hudba a kultura.

Vyraznou osobnosti ¢eského dokumentu byl pedagog, rezisér a kameraman Jan
Spata. ,Byl mimoradné genialni kameraman, ktery dokazal skrze tu kameru proniknout
vlastné do té fenomenologie toho déni, které se odehrava zpusobem, ktery zintenzivnil
jako ten prozitek té situace, naprosto bezkonfliktnim zpdsobem na velmi vysoké este-
tické Grovni.**® fika pedagog, rezisér Vit Jane&ek. Volil pfedevdim pozitivni témata
a vynikal svoji mimofadnou citlivosti. Jak vzpomind Drahomira Vihanova s Helenou
Trestikovou, ,se Spatou byla radost togit, diky nému $lo vSechno ve stfizné pouzit.*
Udivoval generace svym mimoradnym talentem, smyslem pro véc, emotivnosti a hu-
manitou.

Pred rokem osmdesat devét byli i tvarci, kterym bylo z nejriznéjsi divoda zaka-
zano pusobit ve filmové oblasti. Mnozi z nich se rozhodli pro emigraci (Jan Némec, Ka-

rel Vachek).

STEZKA LETA CESKOSLOVENSKEHO FILMU. Dokument a propaganda. [online]. © 2012
[cit. 2014-01-10]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-
ceskoslovenskeho-filmu-1969-89/21256226288/video/
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2 DOKUMENTARNI TVORBA (OD ROKU 1990)

S ukon&enim studené valky a rozpadem vychodniho bloku pfislo pro filmovy
pramysl nové historické obdobi. Doba, kterd ovlivnila zplsob Zivota vSech generaci
i oborli. Objevily se nové moznosti, pfilezitosti, které v ramci socialistické politiky byly
utlacovany ¢i pfimo zakazany. Na povalec¢nou éru se v mnohém vzpominé spiSe kon-
troverzné, a¢ mnohé prvky, které byly oporou nebo jistotou, dnes chybi. Tato celosvé-
tova zména se projevila i vumeéni a kultufe. Jako mavnutim proutku zmizela jiz zazita
politickd propaganda, kterou postupné nahradila obchodni a reklamni. PfedevSim
v socialni oblasti se stale vice ,vynofuji“ témata, které v predlistopadové dobé neexisto-
vala nebo se jim naopak nepfikladal tak dllezity socialni status jako dnes. Ekonomicky-
hospodarské problémy, které jsou spojeny s globalizaci a nadvladami svétovych korpo-
raci, které maji znacny vliv v otdzkach socialnich, jakymi jsou nezaméstnanost, bezdo-
movectvi, zdravotni péce, zivotni prostfedi ¢i hospodareni se strategickymi surovinami
a zdroji. VSechny tyto aspekty ovlivnily pohledy tvarca souc¢asnych dokumentarni filmd.

S generaci nového tisicileti se v ¢eské tvorbé objevuji nova jména jako Vit Ja-
necek, Martin MareCek, Tomas Kudrna ¢i Jan Gogola. V nékterych aspektech se tvorba
meéni, je vice provokativnéjsi (Auto*Mat, M. Mare¢ek). Mnohé dokumenty jsou toceny
observa¢nimi metodami, jenz mély proniknout k jadru podstaty problému. Ani predlisto-
padovi reziséfi zadnym zpdsobem neustupuiji z dokumentarni scény. Casosbé&rné do-
kumenty Olgy Sommerové (Mana, Mana po deseti letech, Véra 68) ¢i Heleny Trestiko-
vé (René, Katka, Manzelské etudy po dvaceti letech) mély u divakd velmi pozitivni oh-
las. Znaé&ny ohlas ziskal i Pavel Koutecky (Miroslav Janek) se snimkem Obé&an Havel.”’
Z novodobych tvlrcl, ktefi svym pfistupem, stylizaci a okazalosti dokézali oslovit di-
vackou verejnost i v zahraniéi, jsou Filip Remunda a Vit Klusdk. Svym neortodoxnim
absolventskym filmem Cesky sen o smysleném hypermarketu polozZili v Cesku zéaklady
nové dokumentarni kategorie ,dokumentarni reality show".

Soucésti této kapitoly je deskriptivné-analyticka ¢ast, ktera vybérem znamych
a Uspésnych filma chce objasnit vliv soudobé moderni techniky s vyuzitim tvaréich me-
tod.

>’ELOVEK V TiSNI. Zaklady dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: Clovék v tisni, 2012, s. 10-12
ISBN 978-80-87456-24-8.
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2.1 Ceska dokumentarni tvorba
2.1.1 Cesky sen®®

Cesky sen/Czech Dream
Cesko, 2004, 90 min.
Rezie, kamera: Vit Klusak, Filip Remunda

Film Cesky sen rezisért Filipa Remundy a Vita Kluséka se bezesporu zapsal do
déjin ¢eského dokumentu. V roce dva tisice ¢tyfi tito studenti FAMU natocili film o nee-
xistujicim hypermarketu ,Cesky sen“. Snimek vzbudil velkou pozornost nejen u divaka,
ale i v fadach profesional(l. Americky rezisér Michael Moore prohlasil, Ze je to jeden
z nejlepSich filma, které kdy vidél. Film pojednava o masivnim néartstu velkych obchod-
nich domu, které doslova ovladaji mysleni svych zakaznikd. Do celkové problematiky
jsou zahrnuty veskeré etapy soudobé obchodni a reklamni propagandy. Nejvétsi tea-
tralnost spociva, jak az snadnym zplsobem se mohlo zacit podnikat ve velkém ,byzny-
su“ s nulovymi zkuSenostmi a znalostmi hlavnich aktérd. Jediny kli¢ uspéchu spocival
v dostupnosti velkych vstupnich financi, které zajistily proménu filmafi na byznysmeny
a jejich sen o hypermarketu v realitu. Sou¢asné se snazi ukazat ¢i priblizit t¢ma pokles-
lost doby, naivity zakaznik(l, které se globalni spole€nosti snazi vyuzit pro neustalou
maximalizaci svych zisku.

Svym zafazenim patfi snimek do kategorie participacnich filma. Je vyuzito do-
bovych zabérl, emotivni hudby, rozhovortd aktérd s respondenty, nataeni castingu.
film je to€en i pomoci lehkych kompaktnich kamer.

Uvodni sekvence je v kontextu filmu aZ ismévnou komparaci novodobé a pred-
nutnosti a dnesni zbyteéné chamtivosti je naprosto odliSna. Na zacatku filmu je autory
divdk obezndmen se z&kladnimi fakty v€etné lokace a vizualni podoby budouciho hy-
permarketu. Nasleduje pfeména z ,obyCejnych” studentd na manazery. VSe probiha
podle pravidel stylingovych a vizazistickych spolec¢nosti, které ur€uji trendy a hranice
povédomi o ,manazérském stylu“ (Gc¢es, luxusni oblek, boty, hodinky, dokonaly ismév
a styl na fotografiich). V grafickém studiu vznika logotyp Cesky sen ve tvaru bubliny,
kde je zfejméa konotace ,o0 prasklé bubliné”. V pribéhu pfemény filmard, profesionalni
obalové a fotografické studio vytvafi ukazkové vyrobky budouciho hypermarketu.

V prostfizich fotografické promény jsou vyobrazeny portréty znamych a velmi vlivnych

8SESKY SEN. Dokumentarni film. [DVD], [online]. © 2004 [cit. 2014-01-19]. Dostupné z:
http://www.onlinefilmykeshlednuti.cz/komedie-filmy/cesky-sen-czech-dream-2004-ke-shlednuti-online
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osobnosti, k nimz se oba reziséfi dokonalym stylizujicim navadénim poradcu velmi pfi-
blizili.

V dalSi Casti je pfedstavena mezinarodni reklamni agentura Mark BBDO, ktera
oteviené tvrdi, ze ,oni" jsou schopni udélat reklamu na cokoliv, i kdyz produkt neexistu-
je nebo je velmi Spatny. Nasledny konkurs, jehoz vitéziam bude uhrazen nakup pfivadi
do studia Ceské televize nejriznéjsi vékové skupiny, které pfinaseji plasticky obraz
,b€Znych* ob&anl, co pro né samotna navstéva ¢€i ndkup v hypermarketu znamena.
Jednotlivé rozhovory s cilenymi otdzkami, dokonalym zpusobem obnaZzuji problematiku
nakupovani nepotfebného zbyteéného zboZzi spojenou s konzumaci pokrmu v rychlych
obcCerstvenich. Naslednd inspirativni navstéva pod dohledem pracovnikd reklamni
agentury, ktefi chtéji na zakladé ,potfeb” vybranych uchazecu vytvofit reklamni model
pro novy hypermarket. Postupné je vytvofena znélka pro reklamni kampan, televizni
spoty, plakaty pro prazské CityLight. Nasleduje poutava debata mezi pracovniky agen-
tury a filmafi nad pravdivosti sloganu na plakat. Divaci mohou nahlédnout do kuchyné
reklamy, kterd u stolu rozhoduje co je a co neni ,etické“. Na zakladé vSech ziskanych
informaci v€etné o¢ni analyzy prospektd, ktery ma zasahnout co nejvétsi pocet nakupu-
jicich se rozjizdi informacni kampan. V MHD jsou cestujicim rozdavany prospekty spo-
jené s anketou, co by si pfali v novém hypermarketu Cesky sen. Prigeli fiktivniho hy-
permarketu, vytvofené z konstrukénich trubek a potazené barevnou plachtovinou, je jiz
postaveno a ,teka“ na své otevreni.

V deset hodin jednatficatého kvétna dva tisice Ctyfi je zahdjeno slavnostni ote-
vieni v Praze Letfianech. Uvodnim slovem a malymi darky jsou pfivitani zvédavi naku-
pujici. Mezitim jiz néktefi zakaznici pochopili zdmér a s tsmévem odjizdéji pry¢. Filma-
fi-manazefi v ivodnim slovu vysvétluji zamér o ,svém* hypermarketu a o zvIlastni kam-
pani, ktera nakupujici méla spise odlakat. Paska je prestfizena a stovky lidi po prasné
cesté uprostfed louky bézi vstfic ,svému snu“. Emotivni hudba spojena se zabéry bézi-
cich lidi s prostfihy, zabérd pouhé konstrukce s plachtou, stupnuji divdkovo ocekavani
z odhaleni skute¢nosti a nasledné reakce davu.

Po odhaleni ,Ceského snu“ se zagaly vytvaret debatujici skupiny, ale i jednotliv-
ci. Velmi zajimavé pasobi zabéry, které byly pofizeny ihned po ,odhaleni*. Emotivni
komentare respondentl nelze v této praci doslovné citovat. Naopak byli i taci, ktefi celé
Lotevieni“ vzali jako recesi, le€¢ zahy si uvédomili co bylo smyslem tohoto filmu. Nasled-
na scéna, ve které skupina nespokojenych a podle jejich ndzoru podvedenych lidi dis-

kutuje s autory o zakladni myslence, pro¢ tento zamér vznikl.
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Cely film je vynikajici ukadzkou toho, jak vSudypfitomna reklama a propaganda
velkych obchodnich spole€nosti funguje v praxi. Mnoho z u€astnik( otevieni vubec ne-
pochopilo, co bylo hlavni podstatou véci. Tento film prakazné ukéazal, ze forma je
a soucasné i dokonalost ve vété, Ze reklama se dé vytvofit i na véci, které neexistuji
nebo nestoji za nic. Nejzakladnéjsi myslenka autort spociva v tom, jak reklamni pra-
mysl| ovlada miliény lidi kazdy den. Dokonalé propracovanost, cilové zaméfeni a naca-
sovani déld z mnohych spoluob&anl doslova zavislé otroky. To dokladaji i zabéry velmi
starych lidi, ktefi se s pomoci berli vydavaji na strastiplnou cestu za svym ,Ceskym
snem*. | pfes to, ze od nato€eni jiz ub&hlo deset let, situace je stale stejna, ne-li horsi.
Dokument Cesky sen se stal pro nékteré politiky, obchodniky a pracovniky reklamniho
byznysu spiSe Spatnym snem. Film je nejenom sondou tohoto celosvétového fenomé-

nu, ale nastavuje obéma taborim nepopularni zrcadlo.

2.1.2 Smejdi*®

Smejdi/Crooks
Cesko, 2013, 60 min.
Rezie, kamera: Silvie Dymakova

Dokument/reportaz Smejdi rezisérky Silvie Dyméakové se stal jednim z nejznamé;jsi fil-
mu roku dva tisice tfinact. Ve stru¢né charakteristice film pojednava o mafidnskych
praktikdch natlaku, agresi i ¢astého ponizovani seniorll na pfedvadécich akci. Film,
ktery pouziva prvku skryté kamery jako neviditelného svédka, ktery pfinasi nezkreslené
dikazy o tomto drsném fenoménu soucasnosti, ktery se odehraval na popularnich za-
jezdech s obédem zdarma. ,Na zacatku jsme si s psycholozkou Romanou Mazalovou
fekly, Ze by bylo fajn, kdybychom dokézaly apelovat na zakonodarce, aby doslo i k le-
gislativni zméné. Bylo to takové zbozZné prani vyslané do éteru. Netroufala bych si oce-
kavat, Ze se to fakt stane. Bylo to neuvéfitelné zadostiucinéni. V Utery jsem se vidéla se
zéastupci Aerofilms. Rikali, Ze Zadny jejich jiny film nemél tolik medialnich vystupd. Na-
jednou se zacala objevovat obrovskd pospolitost — lokalni kina/i projevovali aktivitu
a pres ruzné seniorské spolky zvali lidi do kina. Za¢aly ndm chodit desitky, stovky de-
kovnych dopist. Z opacné strany spektra chodily na internetu taky nadavky. Lidé se

otom zacali bavit, stalo se to uznavanym tématem a prestalo se to bagatelizovat.

*CESKA TELEVIZE. Smejdi. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-19].
Dostupné z: http://lwww.ceskatelevize.cz/ivysilani/10536031201-smejdi/
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Spousta spolecnosti zavrela kram. Skoncila firma Beck — nejvétsi firma, ktera tu pdsobi-
la. Pfisla o znacku, kterou si tak dlouho budovala.“®

Fenomén predvadécich akci se v Cechach ujal jiz na po¢atku devadesatych let.
Nejdfive zahrani¢ni a pozdéji i tuzemsti prodejci pfedvadéli dovezené zbozi, které se
jednoduse vté dobé shanélo obtizné. Vystupovani prodavajicich bylo uhlazengjsi
a agresivita mnohem mensi nez je tomu dnes. Ale charakter praktik, které pouzivali,
pretrvavaji do dnes. Typickym sortimentem téchto akci jsou predevsim kuchyriské po-
treby, |éCitelské pfistroje a pomUicky, domaci a kutilské nastroje. Spole¢ny aspekt toho-
to zbozi byla a je znacné vysoka cena, kter4 neodpovidala redlné hodnoté ani kvalité
zbozi. Dal§i samotna kapitola téchto akci je téméf nulova tolerance vuci jakékoliv re-
klamaci. Ve stresovych situacich mnohdy pod natlakem byly podepisovany smlouvy, ve
ktery se prodavajici zfikaji jakékoliv zodpovédnosti za zbozi, stim ze nakupujici
s veskerymi nalezitostmi souhlasi a tudiz se zfika naroku na jakoukoliv reklamaci.®*

Smejdi je film s kombinovanymi prvky reportaze a vykladového filmu obsahujici
prvky Cinéma vérité. Doprovodny komentar obohaceny o prostfihy vypovédi odbornikd,
ktefi komentuji psychologicky dopad pouzivanych metod. Klic¢ovym prvkem je pouziti
skryté kamery. Bez vyuziti této moderni techniky by podstata filmu neSla zdokumento-
vat. Uz pouha kontrola prodejct, kdo smi a kdo nesmi, je prvni selekci, ktera zajistuje,
Ze akci se smi zuc€astnit pfedevSim dichodci. Ostatni jsou povazovani za mozné kon-
trolory z Ceské obchodni inspekce.

Na zacéatku filmu je prokazano, jak velky vliv ma rétorika s propagandou. Vybra-
na aktérka filmu predvadi vyrobky, které jsou neuziteéné a zbyte¢né, ale pfedevsim
komentuje jejich finan€ni néklady pfi pofizeni. Osamélost, naivita, ale i nabidka udaj-
nych darkd zdarma déla z téchto osob snadné cile zajmu téchto prodejcu. Jakykoliv
odpor ¢&i vzpoury jednotlivcd, ktefi by mohli akci vyrazné narusit nebo dokonce znehod-
notit, jsou nemilosrdné umli€eny vyhruzkami, sprostymi nadavkami v nékterych pfipa-
dech i fyzickym napadenim.

Veskeré natocené zabéry byly poskytnuty policii, ktera na jejich zékladé zacala
vySetfovat kauzu, ktera medializaci tohoto filmu vyustila v doslovny spoleCensky Sok
s odporem proti témto praktikam. Na zékladé téchto nekalych praktik, které byly dosud

v jakémsi stinu vefejného minéni, byla schvalena novela o ochrané spotfebitele. Zakon

OLIDOVKY.CZ. Smejdi nevymrou, stale budou hledat kligky, fika dokumentaristka. [online]. © 2013

[cit. 2014-01-19]. Dostupné z: http://byznys.lidovky.cz/smejdi-nevymrou-stale-budou-hledat-klicky-rika-
dokumentaristka-pw8-/firmy-trhy.aspx?c=A131218_125636_firmy-trhy_mev

*1SESKA TELEVIZE — UDALOSTI. Fenomén predvadécich akci. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-19].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1097181328-udalosti/214411000100115/obsah/302594-
fenomen-predvadecich-akci/
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vyrazné ztézuje nekalé praktiky prodejcu na pfedvadécich akcich. Nové schvaleny za-
kon také jiz umozfiuje Ceské obchodni inspekci vyuzivat skryté kamery jako dikazného
materialu pfi soudnich fizenich.®? ,Pfinos je ve zvy$ené ochrané spotfebitelt a zejména
téch spotfebiteld, ktefi jsou mnohem zranitelngjsi.“®® obhajuje zakon byvaly predseda
vlady Jifi Rusnok.

Pdl roku po zvefejnéni filmu Smejdi: ,Sto osmdesat tisic podpist v petici, re-
kordni pokuta dva a pdl miliond korun pro 1. Ceskou Reklamni spoleénost za agresivni
natlak na seniory. Ta a dal$i t/i firmy nesméji v Cesku jiZz podnikat, dalsi musely zaplatit
celkem patnact miliénd korun za dvé stovky prohfeskd, vibec nejvétsi z nich Beck Rei-
sen, podnikani v Cesku sama vzdala, skrytd kamera zménila pravidla hry, ve které méli
dosud na vrch ti, pro které dokument nael jméno — Smejdi.“**

Rezisérka filmu Silvie Dymakova v interview fika ,Po té co se rozjela tahle ob-
rovskd medialni kampari, rozjela se petice proti Smejdum, zvratil se trend. Pred tim bylo
moderni jezdit na predvadéci akce, ted’ uz to moderni neni. Seniofi se navzajem hlidaji,
aby se nejezdilo.“®

Problém predvadécich akci neni omezen pouze na Gzemi Ceské republiky, ale
po shlédnuti filmu v Bruselu, mnozi eurokomisafi pfiznavaji, ze tento Skodlivy fenomén
je rozsifen i ve vyspélych zemich Evropské unie. Dokumentarni snimek Smejdi ,vynesl*
Silvii Dyméakovou mezi tficitku nejvlivngjsi Cechd v roce dva tisice tfinact. A ocenéni

soskou Ceského Iva dva tisice &trnact za nejlepsi dokumentarni film.

#2SESKA TELEVIZE-UDALOSTI. Regulace pfedvadécich akci — rozhovor. [online]. © 2014

[cit. 2014-01-19]. Dostupné http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1097181328-
udalosti/214411000100115/0bsah/302593-regulace-predvadecich-akci/

83SESKA TELEVIZE-UDALOSTI. Regulace pfedvéadécich akci. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-19].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1097181328-udalosti/214411000100115/obsah/302592-
regulace-predvadecich-akci/

4SESKA TELEVIZE. 168 hodin. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-19].

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10117034229-168-hodin/213411058250929/

5 CESKA TELEVIZE. 168 hodin. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-19].

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10117034229-168-hodin/213411058250929/
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2.1.3 Hled4 se prezident®®

Hleda se prezident
Cesko, 2013, 110 min.
Rezie: Tomas Kudrna

Dokument ToméSe Kudrny Hled4 se prezident je svym zafazenim observacni
film ve stylu Direct cinema. Film mapuje historicky vyznamné obdobi Sesti mésicl
v novodobych &eskych dgjinach — pfimou volbu prezidenta Ceské republiky. V prvni
¢asti jsou vsichni kandidati oficialné predstaveni. Na tiskovych konferencich jsou verej-
nosti predstavovany volebni kampané. Start jednotlivych pfedstaviteld probéhl nejriz-
néji. Z jazz mola na Vltavé, v restauracnich sklepenich, ve vystavnich salech, parcich
a divadlech. Skrze kameru ma divdk moznost nahlédnout do atrob mediélnich tymu,
které pripravuji zaludné strategie k dosazeni nejlepsSiho efektu. Pro kandidaty zacina
mediélni a stylingovy tréning, kdy poradci, fotografové, mediélni a reklamni tymy se
snazi vytvofit nejlepsi obraz svého kandidata. Zajimavé jsou rozhovory ob¢anu s ¢leny
anketnich tymu, ktefi shanéli podpisy pro nepolitické ,tvafe“. Tfi mésice pred volbami
jsou kampané rozebéhnuty na piné obratky a tymy s kandidaty se rozjizdéji do nejriz-
néjSich oblasti republiky, kde se snazi pfed nerozhodnutymi voli¢i obhdjit své vize.
K happeninglim jsou volena nejriiznéjsi mista a dopravni prostfedky jako autobusy,
vlaky, tramvaje dokonce i letadlo. Divacky oblibené jsou z&béry ,plujici kamery mezi
znamymi tvafemi ze scény politiky a zabavniho pramyslu na happeninzich a vecircich.
V mnoha pfipadech kamera spise evokovala opaénym efektem, nez je tomu ,normal-
né“. Néktefi diskutujici pasobili velmi svéraznym dojmem. Az rozpacitym dojmem puso-
bi pfitomnost osobnosti z umélecké a filmové oblasti. Jejich zapojeni a pusobeni
v mediélnich tymech je mnohdy az zarazejici i pfes vSeobecné rozSifené nazory, ze
politika je nezajima. Blizi se volby a nervozita ve volebnich tymech je zna¢na. Konaji se
posledni porady, na nichz je projednavana nejaktualnéjsi mozna strategie. Pfedevsim
televizni diskuze pfinaseji nejvétsi souboje kandidatd.

Jeden4ctého a dvanactého ledna dva tisice tfinact pfichazi dny pfimé volby hla-
vy statu. Nalada a o¢ekavani jsou ve vSech tymech naprosto totozné. Kamera zazna-
menava kazdy Uspéch i nelspéch a dokumentuje reakce volebnich tym(. Do druhého
kola, které je stanoveno na dvacatého patého a dvacatého Sestého ledna, postupuji
dva kandidati Milo§ Zeman a Karel Schwarzenberg. Po kratké oslavé obou aktér se

rozjizdi prezidentsky duel. Eliminuji se pfedchozi chyby a ,protivnik* je neustale medi-

®AEROVOD. Katalog. [online]. © 2012 [cit. 2014-01-19].
Dostupné z: http://www.aerovod.cz/katalog/hleda-se-prezident/
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alné sledovan. Volebni tymy analyzuji posledni moznosti k osloveni nerozhodnutych
volicl nelspésnych kandidatd. U nékterych porazenych kandidatd vznikaji i kontro-
verzni situace, jenz zklamani voli¢i, kterym se nelibi podpora pokracéujicim kandidatiim
si své protichtdné nazory pfichazeji vyfikat osobné. Nasleduji posledni televizni duely
stvim MiloSe Zemana a prohrou Karla Schwarzenberga. Na jedné strané bujara oslava,
na druhé strané smutek. Konaji se posledni tiskové konference a setkani s volici, kde
oba kandidati dékuji za podporu a Ucast ve volbach.

Film Hled4 se prezident je ojedinélym snimkem, ktery divakam pfiblizuje politic-
ky a medialni zivot pfed i za oponou, ktery trval Sest mésict. Dokument trpi ob&asnymi
Ucelovymi selekcemi a stfihy, které aktéry €i jejich ¢iny obecné zesmésnuji. Film je také
dikazem o vzniku polarity spole¢nosti, ktera vznikla pfimou volbou hlavy statu, coz od-
purci pfimé volby pfedem deklarovali. Nic méné tento efekt pretrvava dodnes, kdy od

voleb ,ubéhl” jiz jeden rok.

2.1.4 Svoboda pro Smetanu®

Svoboda pro Smetanu/Free Smetana
Cesko, 2012, 52 min.
Rezie, kamera: Vit Klusak, Filip Remunda

Film vznikl v ramci cyklu Cesky zurnal (Ceska televize), série péti hodinovych
autorskych dokumentd a dal§i z fady dokumentéarnich reality filmd rezisérl Vita Klusaka
a Filipa Remundy. Film se zabyva medialné zndmou kauzou olomouckého fidi¢e auto-
busu Romana Smetany, ktery za dokreslovani tykadel na volebni plakaty méstského
autobusu, byl odsouzen k nepodminénému trestu, do jehoz vykonu nenastoupil.

Svym zafazenim patfi snimek do kategorie participacnich filmua, jak je jiz u téchto
rezisérd obvyklé. S hudebnim podkresem Vitavy od Bedficha ,Smetany” se divak uchylu-
je do autobusového depa, kde byl spachan zlocin, od kterého se cely film odehrava.
V prvnim rozhovoru je Roman S. vyobrazen svym kolegou jako bezproblémovy ¢lovék,
ktery se naprosto ztotozriuje s vykonanym c&inem. V predvolebni kampani vyjadfil svij
nazor o mistnim politické situaci, ve které pokreslil tfi desitky volebnich plakatl strany
ODS, které v pfipsanych sloganech oznacil za zlodéje a Ihare. Vycislenou Skodu patnact

tisic korun sice zaplatil, ale odmitl vykonat sto hodin vefejné prospésSnych praci.

" SESKA TELEVIZE — CESKY ZURNAL. Svoboda pro Smetanu. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-19].
Dostupné z: http://lwww.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/
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V pribéhu pracovni smény reziséfi doslovné sleduji veskeré déni v autobusu. Sou¢asné
je divakam pfiblizen zamér i ddvody ¢inu, ale pfedevsim okolnosti soudu a udéleny trest.
Pro nevykonani ulozeného trestu mu byl ¢in pfekvalifikovan na nepodminény trest sto
dnd. Roman Smetana nenastoupil k vykonu trestu a byl na ného vydan zatykaci rozkaz.
demonstraci proti vladé. V oblezeni zdjmu médii i pfihlizejicich se fidi¢ stylizuje do role
bojovnika proti nespravedinosti. Jednotlivé rozhovory, které blize specifikuji jednéni
policie, je proménéno za absurdni fraSku. Svoboda se za uc¢asti médii a skupiny protes-
tujicich nechava dobrovolné zatknout. Hudba s filmu Dobry vojak Svejk, ktera doprova-
zi chlizi na policejni sluzebnu Krakovska evokuje absurditu, spoleéenského boje vojaka
Svejka s moci pany ,nahofe“. Po tfiatficeti dnech ve vézeni nejvy3si soud rozhodl
0 pozastaveni vazby. RezZiséry je pozadan o interview hlavni poSkozeny pravicovy poli-
tik lvan Langer. V prostfizich rozhovoru s Langerem probihaji ukazky webovych stranek
pfednich ¢eskych médii, kde je Ivan Langer védomé oznacovan se spojeni s mafii.
Langer celou kauzu zleh¢uje s odvolanim, ze je ,to" jiz za nim a v soucasné dobé se jiz
vénuje jinym vécem. S dalSich prostfiht se divak dozvi, Ze oborem, ve kterém byvaly
ministr vnitra pusobi, je vymahani dluhd. Vrchni soud vyhovél odvolani Ivana Langera
a fidi¢ Svoboda si musi trest doslouzit. Ten je rozhodnut, ze opét do vézeni dobrovolné
nenastoupi. Diky filmafiim je v pfestrojeni ,propasovan“ na povolebni tiskovou konfe-
renci ODS. NejatraktivnéjSim momentem filmu je pfima konfrontace fidice Smetany
a premiéra NecCase. Detailni zabéry tvafi politika, s ¢itelnou mimikou ménici se
s kazdou nepfijemnou otazkou. Ridi¢ Svoboda se opét vraci do Prahy nechat se od
policie tentokrat v Bartoloméjské ulici zatknout. Po zatéeni Romana S. uspofadaji rezi-
séfi velkolepy happening, ve kterém vefejné podporuji ¢in, ktery spachal fidi¢ Svoboda.
Soucésti akce je provedeni stejného €inu, ve kterém za Uc¢asti televiznich kamer a hu-
debniho zivého doprovodu vefejné poémaraji billboard jednoho z volebnich kandidatd
ODS. Dodnes za svj ¢in nebyli soudné stihani.

Autofi filmu zobrazuji ,tykadlového" fidice jako typicky flustrovaného aktivistu
soucasnou politickou situaci. Zaroven se snazi poukazat na svévolné fungovani ceske-
ho pravniho systému a predevs§im mechanismd, ktery jej ovliviiuji. Film je spole¢enskou
predvolebni sondou, kterd happeningovym stylem autord ukazuje jistou nedotknutelnost

soucasnych politickych predstaviteld.
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2.2 Védecké, spolecéenské a politické filmy

2.2.1 Zeitgeist: The Movie®®

Zeitgeist: The Movie
USA, 2007, 116 min.
RezZie: Peter Joseph

Film reziséra Petera Josepha je reflexivni i vykladovy nekomeréni dokumentarni
film. Vroce dva tisice sedm byl nejsledovanégjSim filmem na internetovém portalu
YouTube. Do dnesni doby jej zhlédlo vice nez pét milion{ lidi. Film vznikl se zamérem,
aby lidé na této planeté nahlizeli vice kriticky na jednotlivé udalosti, staleti zazité pred-
sudky a myty, které jsou zakladnimi kameny nadnarodnich korporaci ¢i jinych organiza-
ci. Dokument, ktery se snazi mapovat a pomoci rozbora alespon vysvétlit pro¢ a hlavné
za jakym ucelem jednotlivé myty vznikly, z nichz nékteré jsou dnes Sirokou vefejnosti
povazovany za neotfesitelnou pravdu. Pfedklada subjektivni pohled na jednotlivé vy-
klady textd o vzniku svéta a Bible, teroristické Utoky z jedenactého zafi a spoijitost
financnich problému s Federalnim rezervnim systémem Spojenych statd.

Prvni ¢ast ,Nejvétsi pfibéh vSech dob“ je vénovana zrodu planety, boha
a cirkve. Bah je vyli¢en jako prostfednik cirkve, ktery stvofil svét a je vSemohouci, ale
penize si zajistit neumi. Cirkve od lidi vybiraji miliardy dolarQ, ale predstavitelé a cir-
kevni organizace neplati zadné dané. Velice podobnymi znaky jsou charakterizovany
vSechna nabozenstvi a Bible je pfirovnana k teologické a astrologické literatufe. Je ro-
zebirana podstata kultd jednotlivych bohu, astrologické pojeti JeziSe Krista a Slunce.
Ve shrnujicim zavéru prvni ¢asti autor zpochybnhuje Bibli jako takovou a odkazuje na
o nékolik stoleti starsi prameny, odkud je pfepsano biblické desatero. Jako diikaz spo-
le€nych ryst ukazuje postavu Josefa ze Starého zdkona a JeziSe z Nového z4kona. Je
popfena existence kfestanstvi a zidovského nébozenstvi, které (dajné vzniklo
ze starovékého egyptského nabozenstvi. V zavéru je uveden citdt Thomase Paineho
.Kfestanské nabozenstvi je parodii na uctivani Boha Slunce, jeho gnostici vtélili do po-
stavy Krista a vzdavali mu uctu, pvodné vzdavanou Slunci.”

Druha ¢ast ,Svét jako jevisté“ se v pfevazné mife vénuje okolnostem Utoku
z jedenéactého zafi. Udalosti, které se odehrdly, ale pfedevsim, jakym zpusobem byly

provedeny véetné propagace ve statnich médiich, autor prohlasuje za tak zvanou false

Y OUTUBE. Zeitgeist. [online]. © 2007 [cit. 2014-01-19].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=ZhnMdN1yg6g
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flag operation® (fiktivni teroristické akce, proti vlastnim lidem, ze které je obvin&na cizi
zemé). Cely atok byl dokonale promyslen a proveden za G¢elem maximélni podpory
obyvatel s vedenou politikou va¢i Blizkému vychodu. V dokumentu jsou pouzity oficialni
zabéry, které byly podrobeny analyze a komparaci.

Treti ¢ast ,Nestarejte se 0 muze za oponou“ je vénovana finan¢ni a bankovni
oblasti. Film detailné mapuje problematiku Federalniho rezervniho systému Spojenych
stata. Ukazuje princip, ktery vytvofili bankéfi, a ti ktefi pomohli Woodrowu Wilsonu do
Bilého domu. Film popisuje nelegitimni masivni podvod nékolika lidi stojicich v pozadi
v zadluzovani celé zemé, z néhoz neni Uniku, protoze dluh, ktery generuje kazda ban-
kovka vytisknuta federalni rezervni bankou, nedokaze nikdo splatit. Cely proces je pfi-
rovnan k novodobému otrokarstvi. V posledni ¢asti se dokument vénuje problematice
pusobené americkou zahrani¢ni politikou v zemich bohatych na nerostné strategické
suroviny. Proti takovym zemim je vedena tak zvana ,udrzovaci“ valka ¢i status quo, i za
cenu pficin, které z takovych situaci vznikaji jako stale trvajici humanitarni krize.

Film Petera Josepha je pUsobivymi kontroverznim snimkem, ktery je v mnohych
pfipadech oznacovan za konspiraci, nabizi divakim alternativu pohledu na udélosti,
které v mnohych pfipadech jsou za velmi podezfelych okolnosti az ,zazra¢né" rychle

objasnény a tudiz i vefejnosti zapomenuty.

2.2.2 SiCKO

SiCKO
USA, 2007, 113 min.
Rezie: Michael Moore

SiCKO je participaénim filmem amerického reziséra Michaela Moora, ktery se
zaméfuje na problematiku zdravotniho pojisténi s naslednou péci ve Spojenych sta-
tech. Film je rozdélen na nékolik ¢asti, ve kterych autor demonstruje, jaka |ékafska pé-
¢e je ve Spojenych statech, Kanadé, Velké Britanii, Francii a Kubé. Michael Moore je
autorem, ktery se v prevazné mire vénuje socialnim tématum. Ve stylizaci investigativ-
niho novinare jde nekompromisnim zplsobem za svym cilem. Pro tento zpusob je
mnohymi oznacovan jako kontroverzni, protoze v mnohych pfipadech neni naklonén
objektivité. Ve svych filmech nenalézéa prostor pro ndzory druhé strany. Nékterymi kriti-

ky je oznaCovan za levicové smyslejiciho a tudiz i jeho filmy jsou takové.

SWIKIPEDIE. Operace Nortwoods. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-19].
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Operace_Northwoods
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.Film SiCKO se zabyva problematikou zdravotniho pojisténi a uhradami |éceb-
nych vyloh v Americe. Michael Moore je dovednym manipulatorem, ktery dokaze puso-
bivé skloubit smésici pravd, polopravd a domnének, které predevsim prezentuje v ko-
mentasich. V prezentovanych svédectvich dava prostor jen tém, které se mu hodi.“"

O filmu se nedéa jednoznacné fici, Ze je levicovou propagandou. | pfes vstupni
autorovu selekci ,0béti* americkych pojistoven, které li¢i svoje tragické osudy nebo
osudy svych nejblizSich, je pomoci komparace oficialnich soudnich vypovédi byvalych
pracovniku pojistoven, posudkovych |ékafl a hlavné pacientt odkryt zptsob obohaco-
vani soukromych pojistoven na ukor kvality a dostupnosti Iékafské péce pacientlim.

V dalSich ¢astech je divak obeznamen, jak v ostatnich zemich svéta bezproblé-
moveé funguje z démonizované socializované zdravotnictvi. Jednotlivé vypoveédi americ-
ceni, teprve az s pobytem v zahranici prozreli, ze vse je lez, ktera slouzi pouze farma-
ceutickym koncerniim a hlavné pojistovnam k neustalym ziskim. Rozhovor s ,primér-
nym“ doktorem v Londyné, ktery prikaznym zplsobem vyvraci, Zze doktor v socializo-
vaném zdravotnictvi je chudy a ,nékdo" mu ze shora pfikazuje, kde bude pracovat. Pro-
toze tato tvrzeni Sifila masivné propaganda soukromého zdravotnictvi v USA. Nejplso-
Kubé, kde podle samotné americké propagandy zije sam dabel.

Rezisér se skupinou zachranafl z jedenactého zafi, ktefi maji zdravotni pro-
blémy a americké zdravotnictvi je odmita uzdravit, cestuji na americkou namorni za-
kladnu Quantanamo na Kubé. Na misto, kde jsou drzeni podezfeli z terorismu proti
Spojenym statim. Zachranafi byli vyhnani z americkych vysostnych vod. Pficemz
z televiznich oficidlnich zdznamu tiskovych konferenci se divdk dozvi, jak vynikajici
Spickové zdravotni zazemi a Ié¢ba je poskytnuta témto Gdajnym neprateldm. Rozhodli
se proto na ,nepratelském” Uzemi vyhledat zdravotni pomoc. NejvétSim Sokem pro
americké ,narodni hrdiny* bylo, Ze ,socialisti¢ti“ doktofi jejich zdravotni problémy nejen
diagnostikovali, ale zvolili t€innou medikaci s |é¢ebnym rozvrhem. A to vSe zadarmo.
Identické Iéky, které prodavaji farmaceutické firmy v USA za stovky dolard, stoji na Ku-
bé pouhé jednotky dolart a to od stejného vyrobce.

Film SiCKO je snimkem, ktery se divakam snazi zprostfedkovat vypovédi posti-
zenych ,obyc¢ejnych” lidi, ktefi nemaji zadné prostfedky a tudiz i zddnou Sanci se jakko-

liv branit proti témto obchodnikiim se zdravim. Zdali je autordv nazor kontroverzni, pro-

7OVERNER, P. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: UJAK, 2011, s. 151. ISBN 987-80-7452-015-0.
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toze nedava prostor druhé strané k vyjadreni, je samo o sobé kontroverzni, protoze
vlivné osoby, které za timto vSemocnym byznysem stoji, se nikdy nebudou vefejné pfi-

znavat Ci obhajovat z tdajného obvinéni.

2.2.3 ZphGsob zabijeni/The Act of Killing™

Zpuasob zabijeni
Déansko, Norsko, Velka Britanie, 2012, 159 min.
RezZie: Joshue Oppenheimer

Film amerického reziséra Joshua Oppenheimera je sou¢asnym docu-dramatem.
Témér tfi hodiny trvajici snimek, ktery divakim pfiblizuje tragické udalosti roku devate-
nacet Sedesét pét v zdpadni Sumatfe v Indonésii. Poutavosti tohoto filmu je bezesporu
pfitomnost skuteénych aktér(l. Hlavni postavou je Anwar Congo, byvaly gangster
z mésta Medan a zakladatel polovojenské organizace Pemuda Pancasila. V roce deva-
tenacet Sedesat pét se Indonéska komunistickd strana pokusila nelspésné o statni
prevrat. Na tomto zakladé se spustilo vrazedné Silenstvi, kterému padlo za obét vice
nez milion komunisticky smyslejicich Indonésanu. Za tichého souhlasu armady vrazdily
i polovojenské jednotky jako Pemuda Pancasila, jejimz vadce byl Anwar. Ten je vasnivy
fanousek americkych filmu, a tak se se svymi prateli v tomto filmu stylizuji do postav
americkych westernd. Béhem nataeni Anwar vypravi bez jakéhokoliv ostychu ¢i litosti,
kde a jakym zplUsobem vrazdili své obéti. Natd€eni dokumentu bylo pro indonéské vra-
hy jakysi hollywoodsky pocin, ve kterém se sami rezirovali, vybirali kostymy, umélecké
zpracovani, které sami dokonale znali az po lokace jednotlivych scén. Na ulici si sami
shanéli komparzisty, ktefi maji ztélesnit vrazdéné komunisty, tentokrat uz jenom jako.
Obzvlasté vymluvna je vzpominkova okruzni jizda méstem ve zlutém kabrioletu, ktera
az s jistou davkou nostalgie vypravi kde se dobfe vrazdilo. V prostfizich jizdy divak mu-
Ze sledovat divadelni hru se skute&nymi aktéry, kterak predvadéji vyslechy a muceni
véznl. Scéna jako ,ziva“, aktéfi jsou dokonale namaskovani, protoze ve hfe hraji i své
obéti. Spalena klze, fezné rany, Skrceni pomoci dratl ajiné styly mucéeni jsou
v repertoaru této ,realné inscenace”. Zabéry ze scény, kdy jednotka Pemuda Pancasila
vypaluje vesnici a vrazdi odpurce statu, spiSe nez rekonstrukci tragédie evokuje styl
nataceni film o filmu. Na zavér dokumentu je zachycen kratky okamzik, kdy Anwara

zazivé pocit litosti nad tim co spéachal.

"LYOUTUBE. The Act of Killing. [online]. © 2012 [cit. 2014-01-20].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=3tILiqotj7Y

45



Snimek odhaluje znepokojujici duvody, Ze i v dneSni demokratické spolecnosti je
neustalé propojeni politiky s vrahy a gangstery. Vrazi si mohou byt zcela jisti, ze pozistali
obéti genocidy nepodniknou zadné kroky, které by je jakymkoliv zpusobem hnaly k zod-

povédnosti. Tento film nebyl v Indonésii doposud oficialné zafazen do distribuce.

2.3 Véleéné filmy

2.3.1 Restrepo

Restrepo
USA, 2010, CT2 ver. 45 min’?/ film ver. 93 min"®
Rezie: Tim Hetherington, Sebastian Junger (National Geographics)

Restrepo je vale¢né docu-drama, jenz bylo vyhlaSeno jako nejlepsi dokumen-
tarni film na festivalu Sundance 2011. Film byl ocenén i nominaci na Oscara. Vale¢ni
zurnalisté Tim Hetherington a Sebastian Junger stravili dvanact mésicti s americkou
druhou €etou v Afghanském udoli Korangal. Tento valeény snimek neni béznym va-
le¢né historickym dokumentem, ktery je obalen propagandou. Pfedevs$im z tohoto
divodu je uznavan i verejnou kritikou. Je to skute¢ny pfibéh &len americké jednotky,
vypovédi jednotlivych vojaku se stfidaji se zabéry ze skute¢nych bojovych situaci.
Objektivnost a zaroven i atraktivnost, ve které se divak doslova vzije do role bojovni-
ka, zprostfedkovavaji malé kompaktni kamery umisténé na helmé nebo jiné vystroji
vojak(. Zabéry dlouhé stopaze, které nejsou preruseny stfihem. Na zacatku filmu je
divadk pfimym aktérem, ktery jako pasazér obrnéného vozu zazije vybuch nastrazené
miny. NepferuSovany zabér pfiblizuje, jak vybuch vypadéa a hlavné jaky dalSi postup je
vojaky zvolen. Vystihujici dlouhé zabéry tentokrat z helikoptéry se snazi zprostfedko-
vat pohled na obrovskou a hornatou plochu, kterou udoli Korangal pfedstavuje. Sni-
mek jakkoliv neskryvé strach a obavy ze smrti, ktera je vSudypfitomna. Pfehlédnuti
dilezitého aspektu, nepozornost a Spatna koncentrace m(ze stat nékoho z ¢ety zivot.
Obzvlasté sklicujicim momentem byla smrt medika doktora Restrepa, ktera zasahla

v i

i ty ,nejostfilengjsi“ veterany.

"2SESKA TELEVIZE. Restrepo. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-21].

Dostupné z: http://lwww.ceskatelevize.cz/porady/10356747206-restrepo/21238255228/
®PUTLOCKER. Restrepo. [online]. © 2013 [cit. 2014-01-21].

Dostupné z: http://putlocker.bz/watch-restrepo-online-free-putlocker.html
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Prvnim ukolem bylo zajisténi bezpe&nosti délnikd na stavbé silnice vedouci pfes
udoli Korangal do udoli Chechal. Soucasti akci byla komunikace s mistnimi staresiny,
ktefi disponovali informacemi o nepfiteli. Dva mésice po smrti medika pronikla druha
Ceta dale do udoli a vybudovala nové stanovisté pojmenované ,Restrepo”. Stanovisté
bylo dfive strategickym vychozim bodem Télibanu, ktery z tohoto stanovisté utoCil na
druhou &etu. ,Dobiti tohoto mista zptsobilo talibancum doslova §ok“’ tvrdi velitel ety
kapitan Dan Kearney.

Po uklidnéni situace je naplanovana operace Rock Avalanche (tactical walk
through). Byla to nejhorsi operace, kterou jsem kdy zazil. ,Vidél jsem na vlastni o€i furu

drsnejch chlapd rozklepanejch strachy.“” F

ik4 specialista Kyle Steiner. Lokace kam se
méla Ceta probit byla pro vS8echny neznama4, jakékoliv pfedchozi pokusy dopadly ne-
zdarem a ztraty byly mimoradné vysoké. Z operace Rock Avalanche jsou opét ve filmu
pouzity dlouhé nestfizené zdbéry z helmy vojaku, ktery prohledava podzemni Gkryt ne-
pfitele v horach. Dal$i nezkreslené zabéry ukazuji bezmoc velitele, ktery teprve na mis-
té zjisti, ze letecky Uder sice zabil pét nepfatel, ale i nékolik nevinnych civilistl. Nékolik
Zen v&etné déti bylo vazné zranéno. Okamzitou reakci velitele pro zachovani naklonosti
mistnich obyvatel byla povolana leteckéd zachrana. PFi pokracujicim dobyvanim zadané
kéty byl zabit jeden z nejlepSich vojaki Cety. Neupraveny zabér z kamery na vystroji
vypovida o zaludnosti a nevypocitatelnosti partizanského boje v horském terénu. Pfi
vzpominkovém obfadu byly symbolicky za padlé kamarady vystfeleny svétlice. Po
skonc&eni ro¢ni kampané se zbytek nasazenych vojaka vratil zpét domua. Vybudovani
banu v severovychodnim Afghanistanu.

Film Restrepo nezobrazuje okazale vyspélou vojenskou techniku, tak jak je tomu
v jinych dokumentech, ale autofi prostfednictvim vice nez rocniho filmovani a sdileni
drsnych valeénych podminek, vytvofili ,realny* kazdodenni obraz ,kontaktniho pekla“

druhé americké cCety.

"PUTLOCKER. Restrepo. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-22].
Dostupné z: http://putlocker.bz/watch-restrepo-online-free-putlocker.html
>PUTLOCKER. Restrepo. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-22].
Dostupné z: http://putlocker.bz/watch-restrepo-online-free-putlocker.html
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2.3.2 Valka, kterou nevidite/The War You Don't See’®

Valka, kterou nevidite
USA, 2010, 96 min
Rezie: John Pilger

Film reziséra Johna Pilgera je vykladovym dokumentem, jenz se pomoci neofi-
cidlnich zabérd a vypovédi dulezitych osob snazi prozkoumat roli hromadnych pro-
stfedkd v utvareni vefejného minéni a souhlasu ohledné valec¢nych konfliktd vedenych
v pfevazné mife Spojenym staty a spojenci NATO. Film mapuje propagandu v rGiznych
valeénych konfliktech dvacatého a jednadvacatého stoleti.

vers

nych filmd nez z filmovych dokumentd. Na vytvareni predstav o tom, jak vypada vélka,
se podileji armadni specialisté.“’’

Divak je seznamen s pocatky nejen vale¢né propagandy, ktera jiz v dobé prvni
svétové valky vytvofila model vyrobce—-média—kupujici. Od té doby je tento model stéle
zdokonalovan. Predevsim zbrojafské spolecnosti a Pentagon v tomto oboru vydavaji
vice nez jednu miliardu dolari roéné. Od Edwarda Bernayse otce Public relations, vy-
roba iluzi a prodej valek jiz usla dlouhou cestu. Pomoci komparace prvku propagandy,
druhé svétové valky a udalosti z jedenactého zafi je docileno az napadné shody. Do
povédomi obyvatel se ,dostalo” spojeni hoficiho World Trade Centra a Saddama
Husajna v Iraku, které se az napadné shoduje s hofici Sochou Svobody a Manhattanu
s oblohou plnych némecky bombardéru.

.ProtoZe kdyz zacnete pouZzivat symboly, které byly oddéleny od jejich vyznamu
a zadaly si tak trochu Zit svym vlastnim Zivotem, na skute¢nosti uZ nezalei.“"

Véalec¢na propaganda funguje pfedevsSim na vybudovani strategie neustalého
strachu a obav. Nejvétsi média ve Spojenych statech maji dohodu s Pentagonem
0 spolupraci na tvorbé zprav z vojenskych konfliktl k manipulaci vefejného minéni, coz
je poruseni pravidel jakékoliv zpravodajské televize. Na téchto podkladech byli vSichni
presvédcCeni o nutnosti valky s Irdkem. Pentagon pfichazi s novou strategii, vyslat do
Iraku nékolik stovek novinard, ktefi byli ozna¢ovani jako ,embedding“. Tito zpravodajci
jsou mistfi v dezinpretaci. O invazi bylo rozSifeno a vrcholovymi pfedstaviteli potvrzeno,

Ze Irak byl dobit bez krveproliti. Ale ve skute€nosti byly ztraty pfedevsim v fadach civil-

"®YOUTUBE. Valka, kterou nevidite. [online]. © 2012 [cit. 2014-01-22].

Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=u6tNXk9aB6k

77VERNER, P. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: UJAK, 2011, s. 149. ISBN 987-80-7452-015-0.
"8YOUTUBE. Valka, kterou nevidite. [online]. © 2012 [cit. 2014-01-22].

Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=u6tNXk9aB6k
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niho obyvatelstva obrovské. Zabéry masovych civilnich hrobd se nikdy ve vysilani ne-
smély objevit. Dovoleny jsou pouze ,Cisté" zabéry, bez krve a obéti. Rozdil mezi novi-
nafem ,embedding“ a nezavislym je, Ze armada v prvém pfipadé pfesné urcuje kde,
kdy a co se bude tocit. Nezavisli novinafi se stali trny v oku vojenské propagandé, pro-
toze prostfednictvim televize Al Jazeera se objevovaly zabéry z lokaci, o kterych ,pFa-
telskd“ média informovala zcela rozdilné. Byly vytvofeny IZi kolem zbrani hromadného
ni¢eni a vsichni, ktefi pfinaseli skute¢né diikazy, o realné situaci v Irdku, byli umi¢ovani
a zastraSovani. Autor filmu John Pilger analyzuje s americkymi a britskymi novinéfi,
Izivé informace, které uverejnili. Mnozi z nich o manipulaci védéli, ale strach ze ztraty
zaméstnani byl vysoky.

Na vale¢né propagandé se vzdy podilel a stale podili i filmovy primysl. ,JiZ ve
dvacéatych letech zfidilo americké ministerstvo obrany zvlastni Gfad pro styk armady
s filmovym prdmyslem a vzajemné prospésnou spolupraci. [...] Vysledkem naborovych
snah armady a preventivnich snah americké statni valecnické cenzury se stal film Pearl
Harbor. Filmovy namét a scénar konzultovala armada a Hollywood $el jejich potfebam
maximalné vstric. [...] Lidé v8ak diky nazvu brali film jako historicky dokument. [...] Pfi-
kladem nejuzsi spoluprace byl film Nejdel$i den (o dni D), zobrazujici hrdinstvi Ameri-
c¢anu ve spravedlivé valce. Jednalo se o ziskani podpory verejnosti zejména v dobé
vietnamské valky. Obdobné Pentagon spolupracoval psi vyrobé filmd Top Gun (1986)
nebo Poustni boure (1990). V zabérech prakticky nejsou vidét zadni mrtvi, zato divaka
ohromuje vyspéla valeéna technika.“’

Jesté propracovanéjsi propagandu ovlada lzrael. O té pojednava prukopnicka
medialni skupina na Univerzité v Glasgow ve své studii ,More bad news from Israel”
o medialnim pokryti Izraele a Palestiny. Podstata studie je v poznani novinara, ze kdyz
je kritizovan lzrael, tak je to Spatné, pokud je kritizovana Palestina, neni to tak Spatné.
Pfikladnym zpracovanim pohledu z jedné strany, které byly odvysilany ve svétové
uznavanych ,nezavislych® médii jako BBC, byla represe turecké civilni flotily
v mezinarodnich vodach, kterou napadly izraelské jednotky. Bez jakychkoliv dikaz(
byla propagandou tato plavidla oznafena jako nepfatelskd, ktera prevazi zbrané do
Palestiny, a¢ to nebylo prikazné dokazano. Po nékolika mésicich vySetfovani OSN
bylo odhaleno, ze néktefi odplrci byli popraveni z bezprostfedni blizkosti. O takovych
praktikach izraelska propaganda pomlcela, protoze oficialni verze pro svétova média

znéla, ze vSe co se odehralo bylo v rdmci nutné sebeobrany.

79VERNER, P. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: UJAK, 2011, s. 150. ISBN 987-80-7452-015-0.
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Public Relations zaznamenala své velké vitézstvi i ve vzestupu a nasledném
zvoleni Baracka Obamy do funkce prezidenta Spojenych statd. V roce dva tisice osm
dokonce v zebfi¢cich Uspésnosti pfedbéhl i znacky jako Apple ¢i Nike. Slogan ,Zména,
které muzete véfit* se stala pro mnohé Ameri¢any nécim specialnim, vzrusujicim. Kriti-
ka predchozich valek, kterd& mnohé voliCe oslovila, byla ,jako“ zapomenuta. Barack
Obama schvalil nejvétsi armédni vydaje vSech dob a podporoval konflikty
v Afghanistanu, Pakistanu, Somalsku a Jemenu. Vice nez kterykoliv z prezidentd soud-
né stihal informatory znamé jako ,whistleblowers“®. Jednou z internetovych whistle-
blowers je i organizace Wikileaks. Ta zverejnila tajné dokumenty z Pentagonu, které
dokumentuji masové vrazdéni civilistu v Iraku a Afghanistanu. Mnozi z pracovnikd téch-
to organizaci jsou stale stihani ¢i hledani.

.Propaganda spoléha na nas v médiich, aby zamérila své podvody nikoliv na
dalekého nepritele, ale na vas doma. V nasi dobé nekonecénych imperidlnich valek,
Zivoty bezpocltu muzd, Zen a déti, zaviseji na pravdé.” tvrdi autor, rezisér a zurnalista
John Pilger.

Film je jakymsi souhrnem odhalujici pravé skutecnosti nejen na valeéném poli,
ale v pfevazné mire vypovédi dilezitych svédkul jako valeCnych zpravodajcd, novinaru,
byvalych pfislusnik(i jednotek a vladnich organizaci. Nebezpecnost a zaludnost neko-
rektnich zpravodajskych informaci vede v mnohych pfipadech ke zkresleni skute¢nosti
a nasledné i minulosti. Ty se stavaji hlavnimi prameny, ze kterych jsou ¢erpany infor-

mace pro knihy a filmy (mnohdy dokumentarni).

2.4 Filmy s ekologickou tématikou

Velkym ekologickym tématem poslednich let je globalni oteplovani a jeho
problematika. Védecka obec se polarizovala na dva tabory, z nichz prvni z této situace
obvinuje prevazné lidstvo a jeji nasledky industrializace a druhy obhajuje nazor, ze

Clovék prirodeé tolik neSkodi a vSe je pfirozeny vyvoj jako tomu bylo jiz v minulosti.

8y OUTUBE. Valka, kterou nevidite. [online]. © 2012 [cit. 2014-01-22].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=u6tNXk9aB6k
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2.4.1 Globalni oteplovani: Zemé v plamenech/Global Warming: Our Searing Earth®

Globalni oteplovani: Zemé v plamenech
USA, 2006, 52 min.
ReZie: Richard Bluth

Vykladovy dokumentarni film zobrazuje mozné problémy budoucnosti lidstva, je-
jichz zarodky jiz mGzeme pozorovat i dnes. Struktura filmu se opird o vymluvny a od-
strasujici styl komentare. Kromé edukacni a nazorné grafiky a animace jsou pouzity
zabéry vyhrocenych &i katastrofickych scén z celé planety. Rozhovory s pfednimi klima-
tology, ktefi objasfiuji mozné priciny udalosti velkych veder a sucha v letech dva tisice
pét ve Spojenych statech a v Evropé. Navazujici problémy v zemédélstvi, které je nej-
horSi za poslednich deset let. Vyrazné ubylo pfirozenych srazek, ledovce taji rychleji,
vySka mofi stoupa. Zanikaji pfirozené plochy, které jsou klicovym faktorem pro preziti
ohrozenych druhd zvifat. Ledovy sever, jenz je domovem ledniho medvéda, kterého
Inuité prezdivaji ,Nanuk®, patfi k nejohrozenéjSim. Aljassk& osada Shishmaref nedaleko
polarniho kruhu, kterou obyva pét set Inupiatd jiz po nékolik generaci, s postupnou jis-
totou ztraci svij domov, ktery za€iné pohlcovat ocean. Domy stoji na permafrostu, ktery
se vlivem vysokych teplot za¢iné bofit. Ubyvajici vodni plochy, které dfive byly odzami
mnoha zivocicht jiz zmizely a nahradila je prdzdna pustina. Nejstarsi obyvatelé severu
shodné tvrdi, Zze zmény probihaji velice rychle. Jesté pfed osmdesati lety nebyly vykyvy
v chovani podnebi tak rozdilné jako je tomu dnes. Vzrlstajici hladiny oceanu jiz nyni
vyhanéji ze svych domovd obyvatele v jiznim Pacifiku na ostrové Tuvalu. S narlstem
teplot se velmi dobfe adaptuji Skuadci, ktefi plsobi jiz dnes obrovské skody nebo prena-
Seji vazné nemoci v mirnych oblastech, které byly pfiznacné pro zemé Afrického konti-
nentu. V nasledujici ¢asti dokument nabizi katastrofickou hypotézu podle zpracované
studie Pentagonu o vyvoji klimatickych zmén do roku dva tisice Ctyficet, které by mohly
smérovat ke globalnimu konfliktu o suroviny, padu, zivotni prostor a energii. Pravé dalsi
¢ast je vénovana alternativnim zdrojiim energie, jakym je napfiklad experimentalni vod-
ni turbiny na fece Hudson v New Yorku. Vybudovani alternativnich zpusobl ziskani
energii spolecné se supermodernimi generacemi jadernych reaktord budou pro nasle-

dujici generace jednou z kliGovych otazek pro pfeziti na této planeté.

81CSFD. Globalni oteplovani: Zemé v plamenech. [online]. © 2006 [cit. 2014-01-22].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/257482-globalni-oteplovani-zeme-v-plamenech/
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2.4.2 Cyklus konspiraéni teorie s Jesse Venturou: Globalniho oteplovani

Globalni oteplovani®
USA, 2009, 45 min.

Dokumentéarni reality show Jesseho Ventury, byvalého guvernéra Minnesoty
a Clena specialnich jednotek, se divakam v jednotlivych dilech svého pofadu pokousi
spolec¢né se svym tymem ,vySetfovatel(“ poodhalit mozna spiknuti, pravé které vse-
mocna propaganda pfedstavila svétu, ovSem zcela z jiné perspektivy. Tento dil je
o problematice globalniho oteplovani, které je skoro jako vSe propojeno z velkymi fi-
nan¢nimi zisky. Fenomén globalniho oteplovani otevird moznosti kontroverzniho ,zele-
ného“ podnikani. V zavislosti na pfedchozi ukazce filmu o globalnim oteplovani vznikaji
taktéz plany mocnych, ktefi jiz v tichosti za oponou strachu z negativnich vlivll oteplo-
vani bohatnou.

Jesse vyrazi na tajnou schiizku, kterd ma poskytnout dilkazy o vadci nejvétsiho
environmentalniho spiknuti vSech dob. Jde o muze, ktery se tvafi jako nejvétsi za-
chrance pfirody, ale mezitim si plni kapsy penézi. Jesse fika ,Jednu véc jsem se v poli-
tice naucil. KdyZ chcete odpovéd na otazku, sledujte penize.“®® Zagatek cesty je v San
Francisku, kde se hnuti zrodilo. Investigativni novinaf Noel Sheppard tvrdi, Ze skute¢na
pomoc a ¢iny ve zvraceni oteplovani je pouhy vymysleny mytus. Jde pfedev§im o moc
a penize. Hnuti proti globalnimu oteplovani fika, ze planeta sméfuje ke katastrofé.
VSechny stra$i uhlikovou stopou a nuti lidi kupovat ,zelené” produkty za miliardy dolard.
Sheppard tvrdi, ze jde o pyramidovy efekt znecistovatell. Postupnou detektivni meto-
dou se Jesse a jeho tym dostavaji k Al Gorovi byvalém viceprezidentovi Spojenych sta-
tl, ktery ma obrovsky vliv na zeleny byznys, ze kterého vydélava miliardy dolar(. Ale
v§e sméfuje do nejvyssich pater OSN. Od Christophera Moncktona se tym dozvi, ze
existuje tajnd dohoda mezi vliadnimi Ciniteli, védci a podnikateli, jak uzit urcité teorie
o globalnim oteplovani jako o zplUsobu vydélavani penéz. Monckton prozrazuje, ze
v pozadi za vSim stoji vysoky &initel OSN Maurice Strong. Ten ziskal reputaci jako nej-
vétsSi ochrance zivotniho prostfedi. Zosnoval doslova vSe okolo Zivotniho prostfedi
véetné smlouvy v Kjotu. Ale je zaroven ropny miliardaf a feditel chicagské klimatické
burzy, na niz se obchoduje s emisnimi povolenkami, témi které umoznuji znecistovat.
Po skandalu (ropa za potraviny) z OSN odeSel a pfestéhoval se do Pekingu. Dal$im

patranim a dukazy se podafi tymu vypatrat, Zze nejde pouze o penize, ale o nadvladu

#pRIMACOOL. Konspiracéni teorie. [online]. © 2009 [cit. 2014-01-22].
Dostupné z: http://cool.iprima.cz/porady/konspiracni-teorie
#pRIMACOOL. Konspiracéni teorie. [online]. © 2009 [cit. 2014-01-22].
Dostupné z: http://cool.iprima.cz/porady/konspiracni-teorie
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nad svétem, o které Maurice Strong oteviené fikal jako o novém svétovém fadu. Patfi
mezi stejné lidi, ktefi jsou napojeni i na rodinu Rothschildu, ti taktéz stoji v pozadi za
vznikem mény Euro.

Stovky az tisice védcl se na globalnim oteplovani nemohou shodnout. Zahfiva
¢lovék svoji produkci planetu oxidem uhli¢itym, jehoz nasledky povedou k jisté zadhubé?
To nikdo s jistotou nemuaze potvrdit.

»Spiknuti je zastrasovaci taktika s cilem ovladnout lidi a dosdhnout miliardovych

ziskor.“®*

#pRIMACOOL. Konspiracéni teorie. [online]. © 2009 [cit. 2014-01-22].
Dostupné z: http://cool.iprima.cz/porady/konspiracni-teorie
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3 FILMOVE FESTIVALY A PREHLIDKY

-----

publiku. Nejen zviditeInénim problematiky ¢i tématu, ale i moznosti dalsi distribuce nebo
prodeje prav napfiklad televiznim spole¢nostem. Nékteré filmové festivaly jsou oblibe-
néjsi a znaméjsi u Siroké verejnosti, jiné jsou oblibené svym odbornégjSim zamérenim.
S vétsimi festivaly jsou spojeny i vét§i moznosti. Ceny, finanéni odmény, ale pfedevsim
moznost vétsiho zajmu ze strany profesionalt a odbornika.

Stru¢né predstaveni nékterych vyznamnych festivall dokumentarniho filmu

v Ceské republice.

3.1 Mezinarodni filmovy festival dokumentarnich filma JI.HLAVA

v v,

Jednim z nejznaméjsich festivall je Mezinarodni festival dokumentarnich filmu
Jihlava (MFDF JI.HLAVA). V roce dva tisice ¢trnact otevre jiz osmnéacty ro¢nik. Spolu-
pracuje s filmovymi festivaly hrané tvorby jako MFF Karlovy Vary, ktery organizuje pa-
nel Docu Talents from East.?* Od roku dva tisice osm je spoluzakladatelem Doc Allian-
ce.

~Sedm vyznamnych evropskych festivald dokumentarniho filmu sdruzuje
Doc Alliance, zaloZzen& v roce 2008 s cilem podpofit autorsky dokument. Zakladem je-
jich spolupréce je snaha ukéazat rozmanitost dokumentérniho filmu a usili pomoci pozo-
ruhodnym snimkdm K jejich prosazeni na malo prostupném audiovizualnim trhu pro-
stfednictvim kin, televize, DVD, VOD a jinych siti. Cilem Doc Alliance je vytvofit inven-
¢ni a dynamickou distribuéni platformu pro rezZiséry a producenty a nabidnou jejich fil-
mom atraktivni alternativu na cesté k divakam.“® Cleny Doc Alliance jsou CPH:DOX
(nejvétsi festival dokumentarnich filmd ve Skandinavii), DOK LEIPZIG (festival
s padesatiletou historii, nabizejici filmy ,the heART of documentary, FIDMARSEILLE
(festival francouzské dokumentéarni tvorby), MFDF JI.HLAVA (celosvétova dokumentar-
ni tvorba), PLANETE DO FILM FEST (VarSavsky festival zamé&fujici se na lidsko-pravni
filmy), VISIONS DU REEL (Svycarsky festival dokumentarni tvorby).

8 JSAF. O festivalu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].

Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/about-us

8 3SAF. Doc Alliance. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].

Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/about-us/doc-alliance
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3.2 Jeden svét

Mezinarodni festival dokumentéarnich filma o lidskych pravech Jeden svét, ktery
porada spolegnost Clovék v tisni, je v sougasnosti nejvétsim dokumentarnim festivalem
s tématikou lidskych prav na svété. V ramci tohoto festivalu Institut dokumentarniho

filmu organizuje program East Doc Platform, ktery je zaméfen na profesionalni tvorbu.?’

3.3 Festival kratkych filma Praha

Jiz devaty letosni ro¢nik bude hostit prazské kino Svétozor. Mezinarodni festival
kratkych filmu, ktery je organizovan spole¢nosti Film Servis Festival Karlovy Vary. Bé-

hem &tyf dnli se predstavi $edesat pét nejriiznéjsich snimki z celého svéta.®®

3.4 EKOFILM

Jeden z nejstarSich filmovych festivald svého druhu v Evropé. Vznikl jiz v roce
devatenacet sedmdeséat ¢tyfi v Ostravé. Mapuje problematiku Zivotniho prostfedi, vénu-
je se aktualnim otazkam ochrany pfirody a socialnich problém(. Kazdoro¢né predstavi

okolo sta novych filma.®°

3.5 Arts & Film Telé

Jiz desaty ro€nik evropského filmového festivalu o umeéni, jenz je zaméfen na

témata evropské kultury.*

8 JEDEN SVET. Festival, ktery neni jen o filmech. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].
Dostupné z: http://www.jedensvet.cz/festival/o-festivalu

BEESTIVAL KRATKYCH FILMU PRAHA. O festivalu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].
Dostupné z: http://www.pragueshorts.com/o-festivalu/

89EKOFILM. O festivalu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].

Dostupné z: http://lwww.ekofestival.cz/cs/o-festivalu.html

PARTS&FILM. Status festivalu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].

Dostupné z: http://arts-film.cz/artsfilm/cz/o-festivalu/statut-festivalu
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3.6 AFO

Mezinarodni festival popularné-védeckych filmd Academia Film Olomouc nava-
zuje na filmovou tradici od roku devatenacet Sedesat Sest pfi Univerzité Palackého.
Hlavnim cilem a G¢elem je zprostfedkovat pfehled o aktualni produkci a trendech v ob-

lasti popularné-védeckého filmu.”*

IAFO. Status AFO. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-17].
Dostupné z: http://www.afo.cz/index.php?seo_url=statut-afo
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4 SHRNUTI TEORETICKE CASTI

Jiz prvni Uspésné kroky filmu zaznamenané v pouhych dobovych zébérech
pfedznamenaly strmy vzestup tohoto audiovizualniho uméni. Na zacatku poutovéa
atrakce, o nékolik let pozdéji fenomén. Tvlrcim oteviel nové moznosti zaznamu ,reali-
ty“. OvSem autofi svym pohledem, postoji a nazory sice zobrazovali ,skute¢ny“ svét,
ovSem pohledem skrze kameru, kterou ovladali, a tim i ur€ovali co je a co neni potfeba
zobrazit. S vyvojem filmové feci pfichazi i stfih. Jiz Flahertyho Nanuk je kritiky a histori-
ky v nékterych &astech obvifiovan z manipulace a Géelnych stfih(i. Zivot Inuitd byl de-
monstrovan divakum jako realny dokument ze Zivota tohoto domorodého kmene. Obli-
benost filmu stoupa a filmovy pramysl se rozSifuje v Evropé i v severni Americe. Ve
dvacéatych a tficatych letech minulého stoleti vyrazné film ovliviuje pfedvale¢na a va-
le€n& propaganda. Obé obdobi zaznamenavaji posun, jak v metodice vykladu proble-
matiky, tak v postupech filmovani. Zdokonalovani techniky a zaznamu vzdy otevielo
Mnohé dokumentérni snimky pfevzaly prvky z hraného filmu, ¢imz jakakoliv skute¢na
dokumentaristika nebyla realnou, ale tvaréi.

Technicky a filmovy posun v G€elném zaznamenani skute€nosti je film Triumf
vlle rezisérky Leny Riefenstahlové. Vice kamerové zaznamy, ucelné stfihy, filmovani
ve dne i noci, specialni technika kamerového jefabu, to vSe pro maximalizaci dojmu
z filmu. Ze tento realné propagandisticky film ma svym ojedinélym technickym presa-
hem dc€elnost i v hraném filmu, potvrdil George Lucas, ktery byl timto filmem inspirovan
pfi nataceni scén Hvézdnych vélek.

Povalec¢na éra ovlivnila dokumentarni film na obou stranach Atlantiku. Obé stra-
ny se navzdjem démonizuji a ospravedlfuji neustalé zbrojeni ve jménu obrany miru.
Socialni problematika a mozné fesSeni problému je Gc¢elové Fizeno kapitalistickymi nebo
socialistickymi zajmy. S pfichodem kompaktnich kamer s kontaktnim zvukem jsou
moznosti filmafd po technické strance ,témeéi“ neomezené. Na téchto novych zakladech
vznikaji i velmi oblibené cestopisy a vypravné filmy. V pribéhu povéale¢né doby do roku
osmdesét devét byl dokumentarni film vyhradné v Ceskoslovensku Fizen pro Ggely so-
cialistické spolecnosti. Autofi byli pfinuceni i tocit G¢elna vybrana témata.

Po roce osmdesat devét pfichazi ,nova“ éra dokumentarniho filmu. Autofi jsou
naprosto svobodni a je pouze na jejich Gvaze, potfebé a touze odhalovat skryté, nepo-
znané. Na poli dokumentarniho filmu se objevuji novi talenti, ktefi nejsou ovlivnéni mi-

nulou dobou. Pfinaseji nové pojeti, nové pohledy do nové vznikajicich spole¢enskych
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problémud. Fenomén propagandy zapadniho svéta s velmi Gi¢elnym nastrojem reklamou
je konfrontovan s davéfivosti a naivitou v lepsi svét. Toto téma skvélym, le¢ manipula-
tivnim zpGsobem, dokumentuje snimek Cesky sen.

Dokumentarni film je pfedevSim doménou televize. S potfebami televiznich spo-
le€nosti a medialniho trhu vznikaji nejraznéjsi formaty.

V deskriptivni ¢asti 2.1 teoretického bloku jsem podrobnéji predstavil jedenact
filmd z nedavné historie. | kdyz jde o pouhy vybér z velkého mnozstvi, snazil jsem se
rozmanitost, stylizaci a tvlr¢i zpracovani jejich autory. Prvni ¢ast jsem vénoval soucas-
né &eské tvorbé. Pfedevsim snimky Cesky sen a Smejdi patfi jisté k ikonam socialnich
dokumentti v Cesku. V nasledujicich podkapitolach se zminuiji o filmech, které svoiji sle-
dovanosti ¢ ocenénim si ziskaly Uspéch u svych divaka. Filmy jako SiCKO velmi zna-
mého, a¢ kontroverzniho reziséra Moora, jsou velmi oblibenymi a sou€asné i kritizova-
nymi pro svoji neobjektivnost. Za zminéni stoji i film Zeitgeist, ktery v roce dva tisice
sedm byl nejsledovanéjsim filmem video portalu YouTube. Ve vyétu politickych filma
jsem si vybral film Zpusob zabijeni, ktery vyhral hlavni cenu na festivalu Jeden svét.
Film mne zaujal svym zpracovanim, tématem, hlavnimi aktéry i vypravou. Na tomto
snimku je zajimavé, jak az lehce Ize spojit konformizmus s pokorou zadani, jejimz cilem
je vykresleni (dokumentace) oslavy ¢len(l polovojenské jednotky, ktera se podilela na
vrazdé vice jak milionu nevinnych obéti. V dalSi ¢asti se vénuji valeCnym snimkdm.
Existuje nepfeberné mnozstvi vale¢nych cykll z prvni a druhé svétové valky. Tyto
snimky jsou klasickymi historickymi dokumenty, které svym komfortnim zpracovanim za
pouziti trojrozmérné animace, divaka ,premistuji“ do vale¢né bitvy ¢i vzdusného soubo-
je. Ale tyto dokumenty pracuji s dobovymi materialy a z pfevazné vétSiny znamé histo-
rie a poutavym komentafem profesionalniho dabéra, ktery ,dokresli“ a popiSe co nelze
obrazem znézornit. Ale film Restrepo je odliSny ve vSech aspektech. Také je hlavnim
vitézem na festivalu SunDance v roce dva tisice jedenact. Svym ojedinélym zpracova-
nim a dlouhymi, nijak nenaruSovanymi zabéry, pfinasi svédectvi Afghanského konfliktu
druhé americké prazkumné Cety. Pokud by nebyly pouzity lehké a kompaktni kamery
umisténé na vystroji vojaku, nikdy bychom nebyli pfimymi aktéry valecnych strasti, kte-
rym tito vojaci museli ¢elit. Jeden z méala snimku, které by pfi konvenénim pfistupu au-
tor( pusobily pramérné ¢&i jako propaganda. Tyto ,syrové" zabéry nikdy nezestarnou,
tak jako byl pfijezd vlaku bratfi Lumiérd. Dokumenty jako celek jednodu$e vlivem €asu
zestarnou. Méni se politické, socialni i ekonomické klima i potfeby obyvatel. Co bylo

aktualni pred deseti lety je dnes prosté historie. Dokument Smejdi Silvie Dymakové jsou
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typickym pfikladem reakce na soucasny problém. Jesté pred deseti nebo dvaceti lety
nebyl tolik aktualni nebo prosté neexistoval.

V posledni ¢asti se vénuji ekologickym filmtm, které pfinaseji ¢im dal vice disku-
tovanéjsi témata. Snimek Globalni oteplovani: Zemé v plamenech pfinasi nazory véd-
cu, odbornikd s prikaznymi dikazy o stale zhorSujicim podnebi, velkych vykyvu pocasi
a katastrofickych scénarta pokud se tento trend nezastavi. Otazkou je, zdali je to viibec
mozné a zdali i to, co je doporucovano, by stacilo k zastaveni. Podnebi je stale ménici
se faktor, ktery doprovazi tuto planetu od svého vzniku. Na tyto mozné teorie odpovida
snimek Globalni oteplovani z cyklu Konspiraéni teorie s Jessi Venturou. Konspiraéni
teorie, co to vlastné je? Pro mnohé je to pouha reality show, pofad ktery chce byt za
kazdou cenu nécim senzacnim. Autofi konspiranich teorii v pfevazné mife netvrdi, ze
jejich nazor je jediny a ma byt pfijato jako dogma. Tyto teorie vznikaji na zakladé nedo-
state¢né vyfeSenych nebo objasnénych témat, nesnazi se notoricky hledat zdhady
a spiknuti, ale jiné pohledy, které vefejné akceptovatelné snimky pfinaseji, potazmo
jejich autofi. Otazce konspiracnich teorii se dale vénuji v praktické ¢asti prace.

Dokumentarni film jiz od svého poc¢atku nebyl jen zdznamem reality &i skutec-
nosti, jak se néktefi respondenti ankety v praktické ¢asti stale domnivaji. Ve skuteénosti
tomu bylo a je naopak. S vyvojem modernich technologii, postupu a propagandy byl
a je dokumentéarni film vhodnym nastrojem, ktery dokaze velmi efektivné ovlivnit ndzory

divakd.
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PRAKTICKA CAST

5 CILE PRUZKUMU A METODIKA

V praktické ¢asti této prace, ktera je predevsim v roviné teoretické, budu i nadéa-
le pokraCovat v obhajobé tvrzeni, Ze dokumentarni film je velmi vhodnym audiovizual-
nim prostfedkem pro ovlivnéni vefejného minéni. Cilem této praktické ¢asti je potvrzeni

nejenom stanovenych hypotéz, ale i otazek, které obhajuji podstatu prace jako celku.

Hypotézu €. 1: Dokumentérni film byl od svého pocatku vhodnym prostfedkem
k ovlivnéni vefejného minéni.

Vyzkumnd otazka: Méni se styl a metodika vlivu dokumentarniho filmu kontinu-
alné s ¢asem?

Hypotéza €. 2: Autofi filmu v zavislosti na tématu, zpracovani a zplsobu pre-
zentace v médiich mnohdy ovliviuji ndzory a postoje lidi.

Vyzkumna otazka: Jsou v dokumentarnich filmech soucasnosti pouzivany sofis-
tikované metody k ovlivnéni divaka?

Hypotéza €. 3: Moderni technické prostfedky jsou vyznamnymi pomocniky roz-
Sifuji moznosti dokumentarniho filmu.

Vyzkumnda otazka: Je skrytd kamera vhodnym nastrojem pro dokumentarni fil-

my?

Hypotézy s vyzkumnymi otazkami mapuji problematiku, jak teoretické ¢asti, tak
i Casti praktické. Vyzkumna metodika je zalozena na dvou vefejnych anketach. Prvni
obsahuje dvanact otazek z oblasti vlivu dokumentarniho filmu. Klade si za cil zmapovat
informace o sou¢asném dokumentarnim filmu.

Druha anketa je jiz cilené zamérfena. Protoze mym zamérem je propojeni teore-
tické a empirické &asti, pro anketu jsem urgil aktualni dokument ,Smejdi“, kterému se
vénuji i v teoretické ¢asti.

Film Smejdi jsem do ankety zafadil z diivodu, Ze reZisérka Silvie Dymakova ne-
jen popsala velmi svérazné obchodni praktiky prodejcu, ale udélala to takovym zpuso-
bem, ktery nejen rezonoval skrze v8emi generacemi, ale vzbudil znaénou vefejnou dis-
kusi, kteréa byla prvotnim impulsem i ke zméné Ceské legislativy, coz je velmi vyjimecny

a mimoradny Uspéch, ktery tento film zaznamenal.
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Pro sbér dat jsem zvolil metodu internetového dotazovani na webu vypinto.cz.
Internetové dotazovani je jisté velky kompromis mezi kvalitou a kvantitou. Vyhody jsou
prfedevsim v jednoduchosti feSeni, rychlosti, dostupnosti a moznosti hlasovani vétsiho
poctu respondentd napfiklad pomoci koncovych mobilnich zafizeni. Tento styl vyzkumu
ma ale i své stinné stranky. Mezi nez patfi hife kontrolovatelna objektivnost a prede-
v§im absence oblasti respondentd, ktefi internet nevlastni nebo se o anketé efektivné
nedozvi. Také obtizné podchycuje hlub$i motivace a postoje. Z téchto divodd nelze
tudiz o vysledcich anket dogmaticky €i jednorazové tvrdit, Ze to jsou odpovédi veskeré
populace. Plivodnim zamérem také nebylo dosahnout profesionalnich kvalit renomova-
nych agentur, které se vyzkumy zabyvaji. Prakticka ¢ast je zaméfena na Sirokou verej-
nost a nikoliv pouze na vymezeny okruh vzdélanych divakd. U anket byla tudiz zvolena
kvantitativni metoda pomoci dotazniku.

Vyzkum trval dvacet devét dni. Od Sestého prosince dva tisice tfinact do patého
ledna dva tisice ¢trnact. Datum bylo zvoleno zamérné tak, aby pokud mozno odpovida-
lo co nejaktualnéjSimu stavu.

Cilem ankety ,Vliv dokumentérniho filmu“ bylo ziskani elementarniho aktuélniho
stavu respondentl va¢i dokumentarnimu filmu. Otazky byly sméfovany tak, aby pokry-
valy i teoretickou Cast této prace. Nejen z historie, ale pfedevSim soucasnosti, nazory
na problematiku sociélnich témat, co jsou a pro€ vznikaji filmy s konspiranimi teoriemi
apod. Téma bylo zaméfeno na celou oblast dokumentarniho filmu.

Druh& anketa byla jiz cilena konkrétné k filmu Smejdi. Cilem bylo zjistit, jak té-
ma, které svym zpracovanim a skrytou ,realitou” odhalilo praktiky, o kterych se okrajové
sice védélo, ale nikdo jim nevénoval zadnou pozornost. Obrovsky vliv tohoto dokumen-
tu spocival ve velmi realném nebezpedi, protoze prodejni akce byly ,maskovany“ jako
vylety s obédem ¢i jinymi darky zdarma. Kazdy z nés, kdo ma rodi¢e nebo prarodice,
jisté nezustal chladnym. Témata jako bezdomovectvi, nezaméstnanost, alkoholismus ¢i
drogy jsou okrajovymi problémy spole¢nosti a bézny ob¢an véfi, Ze se ho problém ne-
tyka, tudiz ho ani nesleduje a nefesi. Ovéem dokument Smejdi pfinesl divakim alterna-
tivni pohled na tyto vylety. To potvrdila i anketa, na kterou reagovalo pres dvé stovky

respondentu.
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6 VYSLEDKY INTERNETOVEHO PRUZKUMU A DISKUSE

Cilem internetového prizkumu bylo provéfit a dokazat, Zze teoreticka ¢ast spo-
le€né s vyslovenymi hypotézami se shoduji ve vyrocich, které jsou podlozeny dvéma

vefejnymi anketami.

Zakladni udaje ankety ,Vliv dokumentarniho filmu*

Setfeni: 06. 12. 2013 — 05. 01. 2014

Pocet respondentl: 145

Pohlavi: zeny 68%), muzi 32%

Veék: 0-18 (11%); 19-25 (53%); 26—35 (15%); 3650 (15%); 50 a vice (6%)

Vzdélani: Stfedoskolské (49%); Vysokoskolské (27%); Zakladni (10%);
Vy$§Si odborné (9%); Vyucen (5%)

Graf 1. Nazory na vyzkum vlivu dokumentarniho filmu

,Co u Vas znamena dokumentarni film?*

49% 51%

& Sondu ¢i seznamenim s danou problematikou 51%

H Realné zobrazeni skuteénosti ¢i historie 49%

Zdroj92

Graf 1 se dotazuje na problematiku, jaky je véeobecny nazor na dokumentarni
film. AZ na velmi maly rozdil se stale polovina respondentll domniva, ze dokumentarni

film zachycuje realitu takovou jaka je. Druha polovina pfijima tyto filmy jiz jako sezna-

9\/YPLNTOXCZ. Vliv dokumentérniho filmu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
Dostupné z: http://www.vyplnto.cz/realizovane-pruzkumy/vliv-dokumentarniho-filmu/
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meni s danou problematikou &i zajimavosti. Vysledkem tohoto zjisténi je, ze i pro mlad-
Si vékovou skupinu, ktera je pfevaznou vétsSinou této ankety je stale dokumentarni film
.etiketovan“ jako realné zobrazeni skute¢nosti. Nelze z definitivni platnosti urcit, Zze ten
kdo spada do skupiny 49% je snadno ovlivnitelny nebo je ochoten véfit vSemu co je
oznaceno jako dokumentarni. Ale je velmi pravdépodobné, ze dokonalym ,tvaréim“
zpracovanim tématu, a to jakéhokoliv, muze tento divdk snadno uvéfit. Samoziejme, ze
do této problematiky uvéfit &i neuveéfit pfedevsim zasahuje znalost tématu &i problema-
tiky. VétSina z nas se napfiklad nikdy nezuc€astnila vale¢ného konfliktu nebo letu do
vesmiru. V teoretické ¢asti se vénuji filmu Valka, kterou nevidite, jenz je ukazkou, jak se
dokonale vytvareji Izi, zkreslovani skutecnych faktd nebo se UimysIné vytvareji neexistu-
jici podklady. VSe je postaveno na zakladni podstaté, Ze sledujici divaci vidi ,realitu”,

kterou je v mnohém tézké ovéfit ¢i ji interpretovat odliSnym zpusobem.

Graf 2: Nazory na vyzkum vlivu dokumentérniho filmu

»,Mé&l dokumentarni film jiZ od svého pocatku vliv na verfejnost?*

3%

45% 52%

“ Ano, ale zalezi natématu 52% = Ano 45% Ne 3%

Zdroj®

Graf 2 vyhodnocuje otazku, zdali dokumentéarni film mél vliv na vefejné minéni.

Drtiva vétSina respondent(l souhlasi. Zcela jednozna¢né ano, protoze kazdy autor ma

vvvvvv

93\YPLNTOXCZ. Vliv dokumentérniho filmu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
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a kde bude tocit. Dal8i vyznamna selekce je stfih. Vhodné sestfihany material, opatfen
novymi prostfedky jako komentaf, grafika pfipadé dalsi filmové ukazky dokazi vytvorit

s s v

novou realitu. Podobnym zplisobem pracovala i sovétska montazni skola. Ale nejdulezi-

Vv,

n&jSimi ukazkami, jak dokumentérni film mél vzdy znacny vliv.

Graf 3: Nazory na vyzkum vlivu dokumentarniho filmu
,UmoZruje televize jako médium dostateény prostor pro vysilani mnohdy

kontroverznich témat (politika, sociélni problémy)?*

10%
0,
14% 32%
15%
29%
K SpiSe souhlasim 32% K SpiSe nesouhlasim 29%
Nevim 15% & Nesouhlasim 14%
“ Souhlasim 10%
Zdroj**

Dokumenty zaméfené na socialni &i politické téma jsou pro televizni stanice ne-
popularnimi a kontroverznimi tématy. Obzvlasté pro soukromé stanice. Pokud se ne-
jedné& o aktudlni tuzemsky snimek, ktery odhaluje spiknuti v nejvyssi politice ¢i odhaleni
miliardovych podvodud, neni pro takové snimky vétSinou misto ve vysilacim schématu.
Maly zajem se rovna malé sledovanosti, tudiz i poklesu reklamy. | pfes to, Zze na doméa-
cim trhu je mozno sledovat vice jak dvé desitky dokumentérnich stanic, v ¢eské lokaci
jsou tyto dokumenty ponechany vefejnopravni televizi pfipadné ostatni distribuci. | vel-
mi prestizni televizni stanice dokumentarniho filmu se zabyvaji neproblémovymi tématy.

Lépe je filmovat stale stejné cykly o floéfe, fauné, Zivotnim prostfedim ¢i seridly ze Zivota

9\YPLNTOXCZ. Viiv dokumentérniho filmu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
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profesionalu v nejriznéjsich oborech. Vétsina z nich jsou docu-dramata, ktera jsou re-
klamou ¢i samotnou obhajobou. V teoretické ¢asti se vénuiji socialné-politickému doku-
mentu ZpUsob zabijeni, ktery byl ocenén na nékolika filmovych festivalech v&etné Ces-
kého Jeden svét, kde ziskal prvni misto. | pfes vyznamné Uspéchy dosud nebyl zafa-
zen do jakeékoliv distribuce ¢&i vysilani. Socialni a politické dokumenty jsou zatim domé-

nou festivall, artovych kin nebo video distribuci na internetu.

Graf 4: Nazory na vyzkum vlivu dokumentérniho filmu

.Kdo si myslite, Ze nejvice ovlivriuje vybér témat dokumentd po roce 19897

30%

32%
38%

K Politika a byznys 38% “Nedokéazi urcit 32%
Spolecenské problémy 30%

Zdroj®

Graf 4 je jakysi mix nazor( a také ukazkou, jak neni zcela jednoznacné urcit,
ktera oblast €i vlivy zdjmu jsou nejvice ovlivnény za poslednich dvacet let. Jde pfede-
vS§im o to, Ze neustalé zmény v politice ovliviuji i socialni zmény ve spolecnosti. Napfi-
klad problémy s bezdomovectvim nebyly v devadesatych letech zadnym velkym social-
nim problémem, spiSe se jednalo o individualni problémy na okraji spole¢nosti, které
nikoho vazné nezajimaly. Dnes po dvaceti letech je situace zcela odliSné. Politika spo-
le€né s ekonomickymi systémy mohou z pracujiciho sluSného ¢lovéka udélat bezdo-
movce, ktery ma pramalé Sance se vrtit na spoleCenskou pfedchozi Uroven. S timto
tématem je spojena i problematika nezaméstnanosti, alkoholismu, gamblerstvi ¢i vylou-

¢enych lokalit. Velmi znamé snimky jako René, Katka, Aut*mat, Svoboda pro Smetanu,

%\YPLNTOXCZ. Viiv dokumentérniho filmu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
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VSe pro dobro svéta a Nosovic, Hleda se prezident jsou ¢asosbérnymi reality show,
které sice ukazuji jakousi nespravedinosti, zamérnost ¢i smésnost, ale v celku nepfinasi
nic, co by bylo vyrazné podstatné. To se dle mého nazoru povedlo v dokumentu Sme-
jdi. VSe je otazkou medializace a mozné distribuce filma. Vétsina kvalitnich snimkd je
pouze pfedstavena na specializovanych festivalech, kde je velmi Gzky okruh divakd,
ktefi jsou jiz s danou problematickou seznameni. Nejvhodnéjsi alternativou televizniho

vysilani jsou dnes jiz dostupna videa na vyzadani (VOD).

Graf 5: Nazory na vyzkum vlivu dokumentarniho filmu
.~Je v soucasném ceském dokumentéarnim filmu dostate¢na mira vyvazenosti

a objektivity?*

8%
4%

26%

4

35%

“Nevim 35% K SpiSe nesouhlasim 27%
SpiSe souhlasim 26%  “ Nesouhlasim 8%

Souhlasim 4%

Zdroj®*

Vysledky grafu 5 jsou ve vyrovnaném stavu. Velmi podobnou otadzku jsem zvolil
v nasledujici anket&, ktera se tyka filmu Smejdi. Pokud je tato otazka zvolena bez toho,
aniz by se tykala konkrétniho snimku, nazory jsou témér stejné. Ovsem tento vysledek
svéd¢i o pochybnostech objektivy v soucasném c&eském dokumentarnim filmu.
V kazdém pfipadé za snimek je vzdy hodnocen autor. Zdali je ovlivnén vlastnim pozna-

nim, socialnim problémem ¢i vyhodnou pobidkou je na posouzeni samotnych divaka.
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Graf 6: Nazory na vyzkum vlivu dokumentéarniho filmu
.Vénuje se soucasny dokumentarni film dostate¢né méné popularnim tématum

(nezaméstnanost, bezdomovectvi, drogy, prostituce apod.)?"

12%
7%
30%
16%
35%
“Nevim 16% K SpiSe nesouhlasim 35%

SpiSe souhlasim 30%  “Nesouhlasim 12%

“ Souhlasim 7%

Zdroj®’

Vysledky grafu 6 nepfimo navazuji na graf 4. Vyrovnané vysledky v nazorech
o problematice socialnich témat. Faktem je, Ze uchopeni €i spravné zvoleni, jak prezen-
tovat danou oblast nejsou jednoduché a predevSim nazorové odlisné. A to jak
z pohledu odborniku, tak filmard. Pravé autor ma koneéné rozhodnuti na tim, co bude

ve filmu a co ne.
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Graf 7: Nazory na vyzkum vlivu dokumentérniho filmu

.Na jakém zékladé podle Vas vznikaji konspiracni teorie?“

19%

22%

| ¢

ETvarci chtéji odkryt témata, ktera jsou zamérné interpretovana
odlisné 33%

33%

K Konspiracni teorie jsou zavadeéjici a tvurci chtéji pouze ukazat
SVoji vizi 26%

Zkreslenymi a nepravdivymi informacemi puvodniho zaméru
22%

“Nedokazi posoudit 19%

Zdroj®

Otazku na téma konspiracnich teorii jsem zarfadil umysing&, abych si ovéfil, jak
jsou tyto filmy vefejnosti pfijimany. Pojem konspiracni, jak uvadi vykladové slovniky,
jsou spikleneckymi mys$lenkami. Otézkou je, do jaké miry a proc€ tyto filmy vabec vznika-
ji. Co je jejich cilem, co tim autofi sleduji. Filmy jako Zeitgeist, Véalka, kterou nevidite
nebo dil o globalnim oteplovani s Jessi Venturou, kterym se vénuji v teoretické Casti
jsou oznacovany jako konspiracni. V pfipadé zaml€ovani diikazu nebo jejich zkreslova-
ni jen proto, aby se skryla skute¢nost jeSté nutné neznamend, ze autor filmu hledé sen-
zaci nebo chce pouze na sebe upozornit. Na rozdil od filmua, které jsou sponzorovany
vladami nebo medialnimi skupinami, jsou tito autofi nezavisli nebo jejich vydélky jsou
zanedbatelné. Nelze nikdy tvrdit, ze ten ¢i onen film je pravda &i Uplna lez. Autor podle
odliSnych, nékdy zamérné nezverejnénych dukazl, nabizi jiny pohled nez ten ,oficialni*.
Film Fahrenheit 9/11 reziséra Michaela Moora je do jisté miry odhalenim zaméru viady

prezidenta Bushe k cilenému napadeni Irdku. Dnes je zcela prokazatelné, ze Irdk nebyl
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zadnym drzitelem novych zbrani hromadného niceni, jak prestizni svobodna média in-
formovala. Celd nesStastnd udélost je spiSe zrealizovanim pfisné tajné operace
Northwoods.*

Dil globalniho oteplovéani z cyklu konspiraéni teorie s Jessi Venturou jsou jisté
nefalSovanymi reality show. Ov§em divakum je zprostfedkovan pohled, ktery poodhalu-
je mozny podvod ¢i manipulaci s fenoménem globalniho oteplovéni. Tento film nepopi-
ra, ze globalni oteplovani existuje, které povede k ekologickym problémum na celé pla-
neté. Otadzkou sporu je jakym zplsobem ktomuto jevu pfispiva ¢lovék. Obchody
s emisnimi povolenkami se nesnazi snizit obsah oxidu uhli¢itého v ovzdusi, ale spise
zéalezi na tom, kdo a kolik si jich maze koupit a dale znecistovat. Mizeme se sami za-
myslet nad tim, jak nas trh neustale nuti si kupovat ,zelené" prostfedky a vyrobky. Na-
pfiklad automobily, které jsou oznaceny jako ,eco” verze jsou mnohem drazsi s mensim
vykonem nez ty neekologické. Eco verze automobilu ma mensi emise a menSi spotfe-
bu. A budou tyto emise skute¢né stacit? Mensi spotfeba vozu je pfedevsSim spojena
s ekonomikou a ne s oxidem uhli¢itym, ktery ,utikd“ do atmosféry. Ale pfesto za takovy
vlz zaplatime vice penéz. Neméla by byt cena téchto ,eko" verzi mensi, aby podporo-
vala myslenku snizeni emisi v ovzdusi? Dal§im spornym pfikladem ekologicky obnovi-
telnych zdroju energie z nedavné doby je masové rozSifeni slunecnich elektraren na
uzemi Ceské republiky. Ve odstartovaly $t&dré dotace a garantované vykupni ceny
energii. Kazdy si muze vytvofit pfedstavu o tom, zdali $lo ,slune€nim baronum* o pfile-
zitost ke stalym vydélkim nebo o zlepSeni ekologie na této planeté. OvSem za predpo-
kladu, Zze vSichni dafovi poplatnici budou stejného ekologického nazoru a pro zisky
téchto podnikatell ochotné sdhnou hloubé&ji do kapsy.

Filmy, které jsou oznaCované jako konspiracni, mnohdy nabizeji alternativu
k takzvanym objektivizaénim filmdm, které jsou mnohdy ovlivnény vice nez si divaci

uméji pfedstavit.

WIKIPEDIE. Operace Nortwoods. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Operace_Northwoods
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Graf 8: Nazory na vyzkum vlivu dokumentarniho filmu
».Mohou ovlivnit soucasné socialni a politické dokumenty Gsudek Siroké

verejnosti. (Volby, byznys, politika)?*

30%
3%
9%
TN A—
12%
46%
ENevim 9% & Spise nesouhlasim 12%

SpiSe souhlasim 46%  “ Nesouhlasim 3%

Souhlasim 30%

Zdroj*®

Vysledky z grafu 8 potvrzuji ndzor, Zze socialni a politické filmy mohou ovlivnit

usudek vefejnosti. Uskalim t&chto filmt a pfedevsim jejich G&inkl je nadasovani a aktu-

alnost. Napfiklad film Hled4 se prezident je péknym snimkem, ktery mapoval pfimou

volbu prezidenta Ceské republiky, ale po vice jak palro&nim zpozdé&nim uvedeni do kin

a roénim do televize se pro mnohé divaky stava jiz neaktualnim, neatraktivnim. Jediné

Vv,

filmy, které mapuji problematiku, ktera pretrvava nebo je dlouhodobéjSiho charakteru,

maji moznost oslovit potenciélni divaky.

190\/vpLNITOXCZ. Viiv dokumentérniho filmu. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
Dostupné z: http://www.vyplnto.cz/realizovane-pruzkumy/vliv-dokumentarniho-filmu/
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Do druhé ankety jsem zvolil velmi aktualni dokument Smejdi. Tento film nejenom
ovlivnil vefejné minéni, ale na jeho zakladé byl novelizovan zakon o ochrané spotfebite-

le.

Zakladni tdaje ankety ,Dokument Smejdi"

Setfeni: 06. 12. 2013 — 05. 01. 2014

Pocet respondentl: 228

Pohlavi: zeny 62%, muzi 38%

Veék: 0-18 (9%); 19-25 (43%); 26—35 (29%); 36-50 (14%); 50 a vice (5%)

Vzdélani: Stfedoskolské (43%); Vysokoskolské (42%); Zakladni (6%);
Vy$§Si odborné (4%); Vyucen (5%)

Graf 9: Nazory na vyzkum dokumentarniho filmu Smejdi

»~Jak na Vas dokument osobné zapdsobil?*

11%

5%
5%

79%
“Libil se mne 79% K Nedokazi posoudit 11%
Nelibil se mne 5% E Nic mne to nepfineslo 5%
Zdroj***

Vysledky z grafu 9 potvrzuji mimofadny Uspéch tohoto snimku. Socialni proble-
matika seniord je dlouhodobé opomijenym tématem. Zabéry ze skrytych kamer nebyly
ojedinélymi ¢i nahodné vybranymi ukdzkami. Prodejni akce byly na psychickém i fyzic-
kém stylu natlaku postaveny. Protoze jinak by nebylo mozné prodavat predrazené zbo-

Zi, které ma zlomkovou hodnotu prodejni ceny.

101y PLNTOXCZ. Dokument Smejdi. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
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Graf 10: Nazory na vyzkum dokumentarniho filmu Smejdi

.Myslite, Ze dokument ovlivnil Sirokou verejnost?“
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“ Nesouhlasim 1%

Zdroj*®

Vysledky grafu 10 jednozna¢né souhlasi s nazorem o Uspésnaosti tohoto filmu.
Dle mého nazoru film spinil nékolik kritérii, kter4 se daji spojit pouze ve vyjimecnych
pfipadech. Spole¢ensky problém, ktery mohl teoreticky ovlivnit kazdého, kdo mé staré
rodi¢e nebo prarodi¢e. Chovani a metody prodejcll na predvadécich akcich nebyly na-
hodnymi, ale mysiIné cilenymi. Nikdo nemohl oponovat autorim, ze §lo o jakousi na-
hodu a problém byl individualni a v sou¢asné dobé je sjednavana s postizenymi doho-
da. Opak byl pravdou, vSe bylo provozovano v ploSném méfitku. Nasledky nékterych

pfipadu, kdy se lidé v dachodu ,nasilné“ zadluzili t¢mé&r do své smrti, jsou alarmujici.

102,y pLNTOXCZ. Dokument Smejdi. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
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Graf 11: Nazory na vyzkum dokumentarniho filmu Smejdi

»~Je soucasny ¢esky dokument dostatecné objektivni?*

25%

10%

65%

LANno 65% “Nevim25% - Ne 10%

Zdroj*®

V grafu 11 a 5 jsem zvolil velmi podobné otazky. Zajimalo mne jaky bude nazor
na objektivitu ve vSeobecné anketé a jaky na konkrétni medialné znamy film. Zatimco
v grafu 5 jsou nazory spi$e roztfisténé, v grafu 11, ktery se tyk& Smejd(, je shoda vice

jak Sedesatiprocentni.
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Graf 12: Nazory na vyzkum dokumentarniho filmu Smejdi

,CO si nyni myslite o0 metodach souc¢asnych predvadécich akci?*

21%
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Kk Jsem rad, ze se verejnost dozvédéla pravdu 78%
ki Kazdy je zodpovédny sam za sebe 21%

Nevidim na nich nic $patného 1%

Zdroj**

Vysledky grafu 12 demonstruji, jak Ize dokumentarnim filmem ovlivnit vefejné
minéni. At v dobrém ¢&i Spatném umyslu. V sou¢asné dobé, skrze medialni kampan
a Upravu zmény zakona, skoro kazdy aktivni divak televize vi nebo alespon slySel
o filmu Smejdi. Tento Gspésny esky snimek dokazuje, jakym vlivem a silou mize do-
kumentarni film disponovat. Na zakladé novelizace zakona v Cechach skongilo nékolik
spole¢nosti, podnikajici v tomto oboru. Film rozpoutal diskuzi i na evropské pude, jenz
se ukéazalo, ze problém svérazného obchodovani neni ojedinélym a netyka se pouze

Ceské republiky, ale i nékterych &lenskych statd Evropské unie.

104,y PLNTOXCZ. Dokument Smejdi. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
Dostupné z: http://www.vyplnto.cz/realizovane-pruzkumy/dokument-smejdi/

74



Graf 13: Nazory na vyzkum dokumentarniho filmu Smejdi

»~Jaky je Vas postoj k pouZiti technik jakym je napfiklad skrytd kamera?“
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K Souhlasim 82% “Nevim 13% - Nesouhlasim 5%

Zdroj*®

Vysledek grafu 13, prokazuje, Zze moderni prostfedky jako je skrytd kamera
v dokumentarnim filmu neni povazovana za neetickou prekazku. | dfive se s touto me-
todou experimentovalo, ale pouziti bylo minimalni. V pfipadé tohoto dokumentu $lo
o klicovy prvek, ktery umoznil zdokumentovat realitu béhem akci a tim vdechnout do-
kumentu objektivitu a realitu, kterd potvrzovala vypovédi seniorl. Bez téchto dikaznich
material(l by v§e bylo pouhé tvrzeni. V teoretické ¢asti se vénuiji filmu Restrepo, ve kte-
rém je pouzito velmi podobné techniky zaznamu. Maléd a odoln& kamera pfipevnéna na
vystroji vojaku, ktera zaznamenava celé prabéhy akci, pfinasi souvislé zabéry o pod-
minkach a vsudypfitomném ,Eihajicim“ nebezpecim v Afghanskych horach. Moderni
technika dnes umoznuje filmafim zcela jiné moznosti nez, které byly k dispozici pfed

sto lety.

195y PLNTOXCZ. Dokument Smejdi. [online]. © 2014 [cit. 2014-01-28].
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7 SHRNUTI PRAKTICKE CASTI

Prakticka ¢ast obsahuje dvé vyzkumné ankety, jejichz Guc¢elem je snaha dosah-
nout odpovédi, které odpovidaji na vyzkumné otazky hypotéz. A to nejen v empirické,
ale i teoretické Casti prace.

Hypotéza €. 1 zni, Zze dokumentarni film byl vhodnym prostfedkem pro ovlivnéni
vefejného minéni a zdali se méni metodika vlivu kontinualné s casem.

Zcela nepochybné ano, predev§im rozvoj propagandy ve dvacatém stoleti si
z dokumentérniho filmu vytvofil hlavni prostfedek distribuce informaci. Tisk a rozhlas
jsou sice masovymi prostfedky, které jsou také plné vyuzivany, ale film je audiovizualni
dilo, které pfinasi divakim ,reélnou“ atmosféru. Obzvlasté v pocatcich filmu, kdy vidét
znamenalo véfit. Metodika se vyvijela jako v ostatnich oborech. Nové technické pro-
stfedky, vétsi vzdélanost lidstva, vice komparacnich zdrojd, rozvoj dopravy a tim i do-
stupnéjsi cestovani, to vSe jsou faktory, které stale zdokonaluji metodiku filmara.

Hypotéza €. 2 zni, ze autofi v zavislosti na tématu, zpracovani a zpasobu pre-
zentace v médiich mnohdy ovliviuji nadzory a postoje lidi, a zdali jsou v souc¢asnosti
pouzivany sofistikovanéjsi metody k ovlivnéni divaka.

Jednoznacné ano, kazdy autor pfinasi ,svUj“ pohled na problematiku. Pokud ne-
budeme pocitat filmy propagandy a angazovaného umeéni, vznikaji rdzné filmy, které
mapuji stejny problém, ale dochazi k odliSnym zavéram. PFirodni dokumentarni snimky
napriklad vyobrazuji Zraloka jako velmi dulezitou soucast vodni fiSe a jako ohrozeny
druh musi byt pfisné chrdnén. DalSi dokument jej vykresli jako nekompromisniho zabi-
jaka, na kterého by si mél dat kazdy pozor. Pfikladnym snimkem je sice hrany film Ce-
listi, ktery je zanrem horor, ale v podvédomi divaku zustane predevsim negativni stra-
na, kterou je nahlizeno na tohoto vodniho tvora. Ceské dokumentarni snimky jako Ces-
ky sen, Cesky mir, Smejdi, ale i Zpisob zabijeni nabizeji divakim sice alternativni po-
hledy, ale jsou to pohledy autord filmua. Ve filmu Valka, kterou nevidite je mozno zhléd-
nout, jak se vykonstruovavaji 1Zi, které se za nékolik let jiz stanou pevnou historii. A z té
jako z historického pramenu se tvofi pfibéhy do knih, které mohou byt pozdéji i zfilmo-
vany. Nasledné po té se pfibéh bere jako neotfesitelna pravda pro dalSi generace.

Hypotéza €. 3 zni zdali technické prostfedky vyznamné rozsifuji moznosti doku-
mentarniho filmu a zdali je skrytd kamera vhodnym nastrojem pro dokumentarni filmy.

Nepochybné ano, technické prostfedky ve filmovém odvétvi byly vzdy velmi da-
lezitou slozkou, ktera rozhodovala co je mozné a co neni mozné zfilmovat.

V padeséatych a Sedesatych letech, kdy se na trhu objevily kompaktni kamery a pozdéji

76



i s kontaktnim zvukem, znamenalo i pro amatérsky film velky posun. V novém tisicileti
mensi, lehké, digitalni kamery pfinasi doslova revoluci a posun ve vSech oblastech fil-
mu. Skryté kamery byly dfive vysadou spiSe ve S$piondzi a v kriminalistice nez
v dokumentarnim filmu. Ale jsou témata, kdy zabéry provedené , klasickou“ metodou

jsou nerealizovatelné.
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ZAVER

Zavérem této prace bych chtél shrnout hlavni myslenku teoretické i praktické
¢asti. Kinematografie, jejiz souc¢asti je i dokumentéarni tvorba, patfi zcela jisté mezi nej-
vétsi fenomény, které ¢lovek vytvofil. Z pocatecni poutové atrakce se za poslednich sto
let stal multikulturni audiovizualni prostfedek, ktery v sou€asnosti prostfednictvim nej-
riiznéjSich distribuci informuje, vzdélava a bavi miliardy divakd po celém svété.

Dokumentarni film je jednim z moznych zp(sobu, jak zprostfedkovat téma po-
tencialnim divakim. Kromé prvotni myslenky autor do procesu zapojuje svoji osobnost
a intelekt, které interpretuji problematiku filmu. Ve vétsSiné pfipadd rozhoduje o aspek-
tech, které divak uvidi a ty, které zGstanou ukryty. A to je stézejni téma bakalarské pra-
ce o psychologickém vlivu sou¢asného dokumentarniho filmu.

Dokumentéarni tvorba je pro vétSinu lidi zvlaStnim &i vyjimeEnym oborem jiz
v elementarni pfedstavé. Je mu mozno Véfit, protoze to neni bézna fikce, jde preci
o dokument. OvSem mnohdy tomu tak neni. Ve dvacatém stoleti byl tento filmovy obor
pfedevSim nastrojem propagandy, nejdfive faSistické a nasledné komunistické. Pod
hlavickou dokumentu vznikaly nejrdznéjsi snimky, které ospravedlfiovaly jednani a ¢€iny
téchto totalitnich rezima.

V jednadvacéatém stoleti se filmovéa tvorba znaéné posunula. Moderni dostupné
technologické prostfedky nebrani amatérim vytvaret snimky profesionalnich kvalit. Ale
hlavni otdzka zni, zdali dokumentarni film je €i neni skute€nou realitou. Vyznamnym
obrazovym prostfedkem je dokonala pocitacova grafika a animace, kterd dne$nim auto-
rdm nabizi téméf neomezené moznosti. Ale co je to ve filmu realita? Zabéry ze Zivota,
tak jak ho zname? Jizda do prace, méstska infrastruktura, lidé na ulicich ¢i zelen
v parcich? V$echny tyto nafiimované zabéry jsou dobovymi zabéry, které se ni¢im neli-
8i 0 zabéru bratfi Lumiért jakym je napfiklad pfijezd vlaku.

Vse zélezi pouze na tom, jakym zpusobem jsou tyto zabéry sestfihany a v ja-
kém kontextu k problematice budou interpretovany. V teoretické ¢asti jsem vybral jede-
nact snimk, o kterych jsem presvédcéen, ze jsou vzorkovymi ukadzkami, kde autor mize
svym postojem, jak pozitivné tak negativné ovlivnit minéni divakd. Prakticka ¢ast inter-
netového Setfeni splnila vSechna ocekavani a potvrdila nejen teoretickou ¢ast, ale i od-
povédi k zadanym hypotézam.

Upinym zavérem bych chtél Fici, Ze v dokumentarni tvorbé bude vZdy zaleZet na

¢lovéku jako na jediném tvarci mySlenek, hodnot a etiky.
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SEZNAM ZKRATEK

DVD

VOD

4K

MIT

OSN

CBS

MGM

NATO

je forméat digitalniho optického datového nosice, ktery miize obsahovat filmy

ve vysoké obrazové a zvukové kvalité nebo jina data
Video on Demand (video na vyzadani) je systém, ktery uzivatelum televize
¢i internetu umoznuje vybrat si a sledovat video dle vlastniho vybéru, bez

pfedepsaného televizniho programu

je nové vznikajici standard pro rozliSeni obrazu v digitalnim filmu. Nazev je

odvozen od horizontalni rozliSeni, které je pfiblizné 4000 pixeld

Massachusetts Institute of Technology

Organizace spojenych narod

Columbia Broadcasting System, jedna z nejvétSich americky spole¢nosti,

kteréa se zabyva televiznim a radiovym vysilanim

Metro Goldwyn Mayer je americka medialni spole¢nost zaméfenda na distri-

buci filmd a televiznich pofadud

Severoatlanticka aliance, euroatlanticky mezinarodni vojensky pakt
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