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Anotace

Diplomové prace s nazvem ,,Dilo basnikli ze skupiny kolem Kamila Bednate*
pojednava o skupiné literatt, jez se na prelomu 30. a 40. let 20. stoleti utvotila kolem
jmenovaného basnika, ktery platil za mluvcéiho své generace, oznaCované jako
,protektoratni. PokouSime se vysvétlit historické souvislosti tvorby této skupiny
v kontextu ceské literatury 40. let a sledujeme jeji Gtlum béhem 2. sv. vélky, postupny
rozklad v povale¢nych letech i definitivni konec po pievratu v tinoru 1948.

Vénujeme se pouze basnikiim, jejich poetické tvorb¢ a teoretickym textim, které
zasahly do diskuze o mladé generaci a jeji poezii. SnaZime se ozfejmit pojem a koncepci
,nahého clovéka®, kterd naznacovala, Ze by mohla byt povazovéana za program mladych
umélci nebo pfi nejmensim za jejich spole¢nou zakladnu.

Svou pozornost upiname na tfi patrné¢ nejzajimavéjsi basnické postavy, a sice na
Kamila Bednate, Hanuse Bonna a hlavné na Jifiho Ortena. Budeme si v§imat podobnosti,
rozdilnosti a také existencidlnich fenoménd, které byvaji se skupinou kolem Bednare
spojovany. Prave Jifi Orten se ukaze byt nejtalentovanéj$im, nejinspirativnéj$im a ziejme
nejblize filozofickému existencialismu.

Zvlastni kapitoly tvoifi Jarni almanach basnicky, jakozto generacni vystoupeni
mladych basnik, Kriticky mésicnik — &asopis, ktery pod vedenim Vaclava Cerného
poskytl bednarovctim prostor, Ohnice, jako posledni pocin skomirajici skupiny a kratce se

zminime 1 o pronikani existencialismu do Ceskych zemi.



Annotation

Disertation “The work of poets from the group around Kamil Bednai” deals with
a group of writers, which formed between 1930s and 1940s around the mentioned poet,
who was considered to be the spokesman of his generation, which was labelled as
“protectoral”. The author will try to explain the historical background of this group‘s
work in the context of Czech literature of the 1940s. The author will also study the crisis
of this group during World War 11, its gradual decline in the post-war period and its
definite end after the takeover in February in 1948.

The author will be concerned only with those poets, and their poetic and
theoretical work, who became involved in the discussion about the young generation and
its poetry. The author will try to clarify the idea and the conception of ,,naked human®,
which implied, that it may be considered to be the program of young arrtists, or, at least,
to be their mutual base.

The author will mainly focus on three most interesting poets — Kamil Bednat,
Hanu$ Bonn and first of all, Jifi Orten. The author will take notice of the similarities,
differences and also the existential phenomena, which are usually connected with the
group around Kamil Bednaft. Jifi Orten will appear to be the most tallented , the most
inspirative and probably also the closest to philospophical existentialism.

There are special chapters devoted to Jarni almanach basnicky (Spring poetic
almanac), which is a generational performance of young poets; Kriticky mésicnik
(Critical monthly) — a magazine, edited by Vaclav Cerny, which provided space for the
poets around Kamil Bednar and Ohnice (White Charlock) , which was the last act of the
fading group. The author will also mention briefly the penetration of existentialism to

Bohemia.
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1. Uvod

Zésadni inspiraci pro tuto diplomovou praci znamena kniha Vladimira Papouska
Existencialisté (Torst, Praha 2004), kterd pojednéava o existencialnich fenoménech v ¢eské
literatute 20. stoleti. Jedna z kapitol je v€novéana pravé skupiné kolem Kamila Bednéie a
diskuzi, jez se kolem ni a nejmladsi literatury rozpoutala ve 40. letech 20. stoleti.

V Existencialistech se autor vénuje vyhradné proze, a tak se (vzhledem k tomu, Ze
kolem Kamila Bednate se soustfedili pfevazné basnici) nabizi zaostfit na poezii. Nejprve
se vSak pokusime charakterizovat historicky horizont a ostatni tendence v ¢eské poezii
vznikajici za protektoratu. Existenciadlné¢ podbarvena tvorba nejmladSich basnikii byla
totiz jenom jednim z vice soubéznych proudii. Pravé existencidlni momenty, které byvaji
s protektoratni generaci spojovany, nas budou obzvlast¢ zajimat. Zaméfime svou
pozornost na analyzu a interpretaci poezie tii nejvyraznéjSich basnikli, a sice Kamila
Bednafe, HanuSe Bonna a nejvice Jifiho Ortena, jenz dodnes zlstdva nejznaméjSim
z celého okruhu. Tyto tfi kapitoly ptedstavuji pokus o charakteristiku poetik, nikoliv
monografické studie.

Budeme se vénovat také diskuzi o mladé generaci, kterou vyvolal Jarni almanach
bdsnicky a teoretické texty Kamila Bednafe, Zdefika Urbanka a Jaroslava Cervinky,
zvlasté pak pojmu ,,nahy clovék®, ktery vystihuje myslenky a pocity nejmladSich umélct
na prelomu 30. a 40. let 20. stoleti. Pfipomeneme, jak dilezitou roli tehdy sehral prof.
Viaclav Cerny. A to jak pfi podpofe mladych basnikd na strankach Kritického mésicniku,
tak pfi Sifeni existencialni filozofie viibec. VSimneme si také povaleénych snah oslabené
skupiny o navazani na protektoratni piisobeni, které predstavuji hlavné dvé Ohnice. Ty se
ukazou byt poslednim pocinem, protoze po Unoru 1948 se okruh kolem Kamila Bednate

wewr

zasluhuje si nasi pozornost.



2. Situace na prelomu 30. a 40. let 20. stoleti

Literatura sklonku 30. a prvni poloviny 40. let byla dozajista ovlivnéna prekotnym
vyvojem d¢jin — mame samoziejmé na mysli udélosti kolem néstupu nacismu, okupace a
2. sv. valky. Na ¢lovéka jako jedince v tomto obdobi padé jakasi vSeobsahla krize.

Jiti Brabec v ptislusné kapitole Déjin ceské literatury IV rozpoznava v literarni
produkci poezie let 1939 — 1945 nékolik proudti. Prvni z nich tenduje k tvorbé cyklickych
utvard, rozsahlych skladeb s epickymi prvky (napi. Nezval, Hora, Holan, Seifert, Halas).
Navrat k déjovosti a pfibeéhovosti jakoby mél znovu sjednotit rozkouskovaného ¢lovéka
(¢i spise jeho prozivani a vnimani) v jednotny celek s jasnym pribéhem od zacatku do
konce. Autofi se pokouseji o celistvé pojeti lidského byti.

Druhy proud Brabec nazyva ,,poezie Zivotnich a ndrodnich hodnot a jistot*.
Bésnici zde obraceji svou pozornost k tématiim, ve kterych mize zkouseny ¢lovék nalézt
urcitou utéchu nebo posilu. ,,Aktualizace tradicnich hodnot se stava cestou k znovunabyti
Zivotni rovnovdhy a vnitinich jistot.“ ' Nejedna se o planovany Gnik, ¢lovek se zkratka
(instinktivn€) snazi ulevit sam sob&, nalézt v uméni potéSeni, které by mu pomohlo
pfekonat tézkou dobu. A tak je pfirozené, Ze je kladen diraz na lasku k rodné zemi,
zaostfengji na rodny kraj, domov, tématicky se prosazuji obecné hodnoty jako mateisky
cit, détstvi a vzpominky na néj, milostny vztah, krasa ptirody. Opora je hledana i v ¢eské
historii, kde znovu oZivaji vyrazné osobnosti, na které miizou byt Cesi hrdi a které mohou
poslouzit jako vzor. K témto tématim se pfidava také kiestanskd vira, casto v podobé
reflexivni lyriky, spojend s katolickou religiozitou. Za piiklad poezie Zivotnich a
narodnich hodnot a jistot poslouzi tvorba Seifertova, Branislavova, Zahradnickova,
Hrubinova nebo Zavadova.

Vedle téchto zabéhlych autorti vstupuje vSak na scénu také mladéd generace, ktera
vykazuje urcité tendence ke sjednoceni, i kdyz zpocatku dochazelo i k rliznym
konfrontacim uvnitt genera¢niho proudu, protoze mnozi mladi odmitali ideologickou
funkci poezie a poslani lyriky spatfovali v Gsili postihnout ,,¢lovéka vibec”. Jednim
z nejvyraznéjsich pokusii o generacni vystoupeni se stava Jarni almanach basnicky (dale
JAB) zroku 1940 ¢i méné zndmy sbornik Chvdla slova ztéhoz roku. Snaha nalézt
spole¢né rysy je patrnd i v teoretickych textech basnika Kamila Bednate Slovo k mladym a

v nasledném Ohlasu Slova k mladym. Bednat se pokousi charakterizovat (svou) generaci

' Déjiny ceské literatury IV, Victoria Publishing, Praha 1995, str. 462
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vyrustajici a dospivajici ve spoleCenské krizi, reprezentovanou padem hodnotovych a
ideologickych systémii. ReSeni spatfuje v navratu k duchovnim hodnotam. Ve svych
piispévcich piijimé ,,dobou determinované vymezeni funkce bdsnického dila*“ ?, a to sice
chédpani poezie jako svétonazoru. Basnictvi tu neni jen druh uméni, je né¢im vic. Stava se
vyznanim ¢i programem. To souvisi také s koncepci ,,nahého ¢loveéka®, kterou se Bednar
snazi rozvijet. Usiluje o ponoieni se az na dno ¢lovéka a o nésledné odrazeni se k bytosti
celistvé a civilizované. Hledani nahého clovéka je vychodiskem ke stavbé cloveka
spolec¢enského nové doby.

Pon¢kud vydafenéjsi se nam jevi snaha Zdenika Urbanka vyslovit pocity a
myslenkové pochody nejmladsi generace v eseji Clovék v mladé poezii zroku 1940.
Navazuje zde na prvni Bednatliv text a znd 1 tvorbu basnikii z JAB, takze své mySlenky
mize dolozit i na konkrétnich verSich. Urbankovo dilko se vyraznéji a zfetelngji blizi
existencialni filozofii, at’ uz je to pouzitymi terminy nebo pokusem o analyticky pfistup.

Jesté zdafilejsi se nam jevi teoreticky text Jaroslava Cervinky O nejmladsi
generaci basnické, ktery byl vydan vroce 1941. Cervinka se ukaze byt nejlépe
disponovany k tomu, aby se stal teoretikem Bednafovy generace, nebot’ uvadi pocity a
myslenky mladych basnikli do evropského kontextu a také filozofickych souvislosti. Je
proto $koda, ze Cervinka nepokradoval v rozvijeni svych teoretickych stanovisek. Usili
mladych umélcti bylo sméfovano spiSe k realizaci naznaCenych myslenek a postoji
literaturou.’

Vyraznou pomocnou ruku podal nastupujici basnické generaci jejich predchidce a
inspirator FrantiSek Halas. Ten totiz v druhé poloviné 30. let pracoval v nakladatelstvi
Véclava Petra, kde zacCala vychdzet edice Prvni knizky, kterou Halas redigoval. A tak
v letech 1936 — 1942 bylo pod vedenim FrantiSka Halase vyddno deset prvotin mladych
Ceskych basnikil. V Prvnich knizkach debutovali Jifi Valja, Hanu$ Bonn, Kamil Bednaf,
Lumir Civrny, Jifi Orten (pod pseudonymem Karel Jilek), Oldfich Nouza, Josef Kainar,
Josef Hirsal, Jiti Kolar a Hana Markova. Pied touto generaci ptirozené¢ vychazela fada
prvotin, ale ty se nestaly vyznamnymi (Ivan jelinek, Viktor Fischl, Karel Kapoun, Zden¢k
Kriebel, atd.). Podle Brabce byli pfili§ poplatni starSim umélctim, které nekriticky brali
jako vzor. Proto je jejich dilo ¢asto kompromisem mezi nékolika (Casto protichiidnymi)
vlivy. Prvni pokusy generace Kamila Bednare jsou také rozttisténé a eklektické, ale 1 tak

je zfeymé, Ze se zacala formovat vyraznd basnickd generace, pfestoZze Viaclav Cerny

2 Déjiny Ceske literatury 1V, Victoria Publishing, Praha 1995, str. 466
? O proze pojednava Vladimir Papousek v Existencialistech (Torst, Praha 2004).
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pouziva (v pfedmluvé k JAB) termin ,, mezigenerace“, pravé protoze nevidi diiraznéjsi
vymezeni se oproti predchiidcim. Do doby, kdy zacaly vychazet Prvni knizky, také
spadaji prvni kontakty Vaclava Cerného (piisobictho tehdy v Lidovych novindch)
s Bednaiem ¢ Bonnem. Cerny pozdéji sehraje velmi dileZitou roli, at’ uz jako iniciator
Jarniho almanachu basnického, zprosttedkovatel existencidlni filozofie, ideologicky
inspirator Bednafovy generace nebo jeji ochrance poskytujici ji prostor na strankéach
Kritického mésicniku.

Pokud pfistoupime na uvazovani o ¢eském typu existencidlni tvorby, miize se nam
spojeni Frantiska Halase a nastupujici basnické generace jevit do jisté miry jako
symbolické, protoze Halasem se tento typ poezie zaCina rodit a ,prozZiva pak svou
regeneraci v dile mladé generace 40. let — u Jiriho Ortena a u téch autoru, kteri
existencialni pocit promitaji do predmétného svéta déju velkoméstského Zivota (bdsnici

Skupiny 42) “.*

* Déjiny ceské literatury, Victoria Publishing, Praha 1995, str. 5
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3. Pronikani existencialismu do Ceskych zemi

Konstatovali jsme, 7e Vaclav Cerny pusobil jako jakysi grant protektoratni
generace a Sifitel existencialni filozofie. Pojd'me se tedy podivat, jak dochazelo
k pronikani existencialismu do Cech a jakou roli pfi tom sehral Cerny a jeho &asopis
Kriticky mésicnik. Nejpodrobnéji se touto problematikou zabyval Vladimir Papousek ve
své knize Existencialist¢é (Torst, Praha 2004), konkrétné¢ v kapitole ,,Diskuse o
existencialismu ve Ctyficatych letech® na strandch 229 — 251, kde se pojednava (mimo
jiné) i o Bednatové koncepci ,,nahého clovéka“.

Uz ,,od tricatych let se v ceskéem mysleni o literature probiraji literarni jevy, které
budou pozdéji spojovany s existencialismem, aniz se jesté ozyvd pojem existovani ci

. 5
existence .

Jednim z prvnich (vedle Véclava Cerného), kdo tuto skutenost zadina
vnimat je FrantiSek Gotz, dokonce pouziva i pojem ,.existencionalni® nebo ,,existence®.
Ovsem tento teoretik brnénské Literarni skupiny se nedokdzal vymanit ze svého
premysleni expresionistickym smérem a neporozumél snahdm modernich francouzskych
spisovateld (Sartre, Camus), potazmo ani existencialni filozofii.

Tu jako prvni uchopil za spravny konec az vyse zmitiovany Vaclav Cerny. ,.Jeho
zdjem o existencialismus se promitd do inspiraci, jez sméruje k mladym umélcum pocatku
Ctyricatych let, které shromazdil kolem svého casopisu Kriticky mésicnik, a do pokusu

3

konstituovat tyto mladé umélce jako vyhranénou literdrni generaci.” ® Tento zajem
vyvrcholi v Cerného vysokoskolskych piednaskach, které se stanou zakladem pro jeho
Prvni a Druhy sesit o existencialismu. ,,Nejprve vydal v druhém rocniku casopisu Kytice
Prolegomena k existencialismu jako uvodni cast studie editované... vroce 1948 pod

4 ’ Ve . . 7. 7
ndazvem Prvni sesit o existencialismu.

Vydani Druhého sesitu o existencialismu, ktery
se vénuje existencialismu v ¢eském prostiedi, bylo zastaveno komunistickou cenzurou,
takze oba Sesity vysly spole¢n¢ az v roce 1992.

Vladimir Papousek si v§ak v§ima i problematickych moment v Cerného chapéani
existencidlni filozofie. Upozoriiuje na to, ze Cerny piili§ akcentuje svou vlastni koncepci

. .. . . ’ . SR TIT . « 8 , 7 ,
mindividualistického personalismu se socialistickymi rysy* °, kterd mu nedovoli zabyvat

se existencidlni télesnosti, t€lem v realit¢, nebot’ smétuje k prilisné transcendenci. O tom,

> Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 229
6 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 231
" Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 231
8 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 231 — 232
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jak Cerny preferuje personalistické pojeti, se doteme napt. v jeho Pamétich: ,,Jsem ¢im
dal tim vic presvédcen, Ze v Zivoté viibec, i na jeho vrcholu, v kulture, je osobni prvek tim
VVVVV %S tim souvisi i Cerného chapani Sartrovy myglenky o lidském snaZeni
jako touze po stanuti se Bohem. Cerny toto interpretuje jako rozvijeni sebe sama a
odkryva esencionalitu svého mysleni. Pokud je mu idealem, ke kterému je zahodno
sméfovat, silna osobnost (tfeba zbudovana z existencialni krize), pak s existencialismem
vlastng polemizuje.'® Naopak pIn& pochopil koncept existencialni svobody jako
odpovédnosti pti kazdodennim jednéni, jez se stdvd permanentni volbou.

Jako pomérné schopny teoretik se ukéazal Jaroslav Cervinka, ktery vsak
nepokracoval ve svych snahach a nerozvijel své teoreticka stanoviska. AZ po valce zacina
u nas existencialismus jako filozoficky smér domacnét, na ¢emz nesou velky podil revue
Vysehrad, znovuobnoveny Kriticky mésicnik, vy$e zmitiovana ¢innost Vaclava Cerného
(ptednasky a Sesity o existencialismu) a také 3. Cislo Casopisu Listy zroku 1947
ptfipravené Jindfichem Chalupeckym, teoretikem Skupiny 42, které je celé vénovano
existencialismu. Zda se, ze Chalupecky existencialismus pochopil a dodal tak teoretické
ptedpoklady pro tvorbu Skupiny 42, jez se ukdze byt progresivnéjsi nez okruh autort
kolem Kamila Bednafte, ktery se sice pokusi svou ¢innost obnovit, ale zlistane pouze u
dvou sbornikli pojmenovanych na pocest tragicky zesnulého Jifiho Ortena Ohnice.

Diskuzi o existencialismu nasilné prerusi unor 1948.

? Cerny, Vaclav, Paméti II, Atlantis, Brno 1992, str. 397
' Mozna byli bednafovci az piili§ ovlivnéni Vaclavem Cernym, a nepiekroéili proto jeho stin, tfebaze
dokazali existencialni pocity reflektovat.
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4. Kriticky mési¢nik

Zpocatku roku 1938 nakladatelstvi Borovy nabidlo Vaclavu Cernému, Ze mu
zalozi literarné-kriticky mésicnik. Ten pfirozené nabidku piijal a prvni ¢islo Kritického
mesicniku (dale KM) vySlo 26. ledna 1938. Kriticky mésicnik mél navazat a do jisté miry
nahradit SaldGv Zdpisnik, ktery piestal vychazet vroce 1937 z divodu Saldovy smirti.
Cerny viak nechtél slepé nasledovat Saldu, kterého si velmi vazil, byt’ s nim v mnoha
ohledech nesdilel stejny nazor. Salda mu byl inspirativnim vzorem, ne dogmatickou
modlou. Sam Cerny poslani KM popisuje takto: ,,Slo... o to udriet nejvyssi tirover
kritické prace v oboru umeni i duchovniho Zivota vitbec, zachovat, pevne etablovat a
utvrdit tradici kritiky jakoZto autonomni, nezavislé a tvirci discipliny; o to sledovat vyvoj
kulturnich forem nasich i cizich, orientovat v nich ctenare, vést ho k schopnosti
samostatného soudu a pomdhat novym hodnotam bez stranickych ohledii. “ !

Od zati 1938 byl pak KM postaven pied novou situaci. Na jeho strankach se
zaCaly objevovat piispévky nejen umélecké, ale i1 politické, které byly obranou vici
nendvistné fasistické a nacistické demagogii ¢i urdzkam ze strany domacich kolaborantt
nebo zaskodnikl. Proti rasistické totalité stavéli autofi KM demokraticky humanismus.
Jesté vétsi diiraz zacal byt kladen na zahrani¢ni kulturni déni, aby okupované Cesko-
Slovensko (od 16. bfezna 1939 protektorat Bohmen und Mihren) neztratilo kontakt
s cizinou. Nadale je pak ptedkladana i tvorba Ceskych klasiki, jez méla byt ndrodu v tézké
chvili povzbuzenim. Casopis se taktéz spoji s domécim i zahrani¢nim ilegalnim odbojem.
Jeho stranky vyuzivali také zidovsti a komunisticti autofi, ktefi méli zakédzano publikovat,
a KM tim na sebe bral velké riziko. Samoziejmée byly na KM pachany stale vétsi cenzurni
zasahy (tak jako v celém kulturnim Zzivoté protektoratu), ovSem autoii si vzdy stali za
svym nazorem a nikdy neslevili ze svych zasad. Vaclava Cerného nikdy ani nenapadlo, ze
by mohl vykonat jakékoliv ,,ulitby bohim®. I proto se KM stane u ctenafstva velice
popularnim (dokonce dosahne nakladu vétsiho nez Saldiv nékdejsi Zdapisnik) a miizeme
ho povaZovat za nejvyznamnéjsi literarni ¢asopis v dobé okupace, nebot’ ,,Nase doba,
redigovanda Josefem Mackem, se zabyvala spise kulturnépolitickou problematikou..., a tak
byl KM vlastné jedinou diisledne demokratickou revui vénovanou pouze literdarni

. (X3 12
problematice.

" Cerny, Vaclav, Paméti II, Atlantis, Brno 1992, str. 21
12 Déjiny ceské literatury IV, Victoria Publishing, Praha 1995, str. 448
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Vyraznym pocinem KM bylo také vydavani Svazki. Byla to kniznice ptfidruzena
ke KM, jakési jeji filidlka, pobo¢na revue. SeSity samostatnych eseji a tvah
z nejruznéjsich védnich obord vychazely dvakrat az Ctyfikrat za mésic a bylo v nich misto
pro dalsi spolupracovniky i ¢lanky pro KM pfili§ dlouhé. S mysSlenkou pfiSel FrantiSek
Kovarna, mélo se jednat o pojistku, kdyby byl KM zrusen. Svazky skute¢né¢ KM pieckaly,
vychézeli i1 po valce a do roku 1947 vzniklo ptes sto sesiti. Mimo jiné zde vysly vyznacné
texty Kamila Bednate Slovo k mladym (Svazky €. 23), Ohlas Slova k mladym (€. 55) a
Clovek v mladé poezii (¢. 44) od Zdeiika Urbanka.

Mezi nejéastéjsi a nejvyznamnéjsi spolupracovniky patfili (kromé Cerného) Josef
Capek, Otokar Fisher, Bohumil Mathesius, Arne Novak, Bohumil Polan, FrantiSek Halas,
Josef Hora, FrantiSek Kovarna, Jan Patocka, Vaclav Navratil, Vojtéch Jiradt, Robert
Kone¢ny, Karel Poldk, Karel Rtzicka, Pavel Eisner, Karel Jansky, Jaromir John, Bedfich
Viéclavek, E. F. Burian a mnoho dalSich. Vedle kritického rdzu KM se objevovala i ¢ast
beletristicka, presnéji basnicka. Kromé zavedenych autor (Halas, Holan, Hora) hned v 3.
¢isle vystoupi skupina mladych debutujicich basnika, kteti v KM neleznou svou tribunu.
Jedna se o Kamila Bednare, Jiftho Ortena, HanuSe Bonna, Ivana Blatné¢ho, Josefa
Kainara, Jitiho Klana a Josefa HirSala. Vaclav Cerny spravné povazoval za dileZité
poskytnout nejmlad$im prostor, kdyz se jich nikdo jiny nezastal.

V 8. &isle KM ¢&tvrtého roéniku (1941) napsal Véclav Cerny ¢&lanek ,,Torzo...<,
ktery je vlastné nekrologem a vyjaddfenim smutku nad smrti tragicky zesnulého Jifiho
Ortena. Cerny piirozené v &lanku nejmenuje, jenze basnikova totoZnost je piesto
odhalena. Navic v 1. &isle nasledujiciho roéniku (1942) Cerny publikuje zasadni studii
zfici odbojait v Londyné i Moskve a zhanobit domaci odboj. Velice mravngé citici clovek,
jakym Cerny byl, se proti podobnym snahdm musel ohradit, nebot’ kultura pro ngj je
,.Vérnost, statecnost a synonymum charakteru. “ > Po t&chto piispévcich a po udava¢ském
&lanku z Arijského boje z kvétna 1942, kde je Cerny napadan jako zidomil a levicak, se
cenzura (rozbésnénd atentdtem na Heidricha z 27. 5. 1942) naplno zaméfila na KM a na
osobu Véclava Cerného zvlasté. Byl nucen z KM odejit (piipravil jesté dvojéislo 5-6 —
1942) a posledni ctyii ¢isla patého ro¢niku (1942) redigoval Bohumil Novék. Poté bylo

vydavani KM nadobro ufedné zastaveno.

1 Cerny, Vaclav, Paméti II, Atlantis, Brno 1992, str. 287
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KM zacal vychazet znovu po valce a to jiz v ¢ervnu 1945. Vysly pak jesté dalsi tii
roc¢niky, pfi ¢emz ten posledni (1948) zlstal nedokoncen, vyslo jesté 15. (fijnové) Cislo.
Potnorovy stalinismus nehodlal jeho existenci sndSet o nic trpélivéji nez nacisté. KM se
snazil pokracovat ve své predeslé Cinnosti, takze opét vénoval prostor soudobé poezii a
také jinym evropskym literaturdm. Mezi nové spolupracovniky patiili Jifi Pistorius,
Antonin Hruby, Karel Kraus, Karel Brusak, Bohus Balajka nebo Jan Linhart. Velkym
tématem spousty diskusi se stala otazka tvir¢i svobody, velmi citlivd vzhledem
k nastupujicimu stalinismu. Dulezitd byla i obrana Kamila Bednafe a hlavné Jifiho

Ortena, o kterého se po valce rozpoutal boj, a propagace jejich poezie.
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5. Diskuze o protektoratni generaci a jeji poezii

Do diskuze o mladych, resp. o jejich tvorbé, zasahla spousta ptisluSniki nejmladsi
generace. Nejvetsiho ohlasu se dockaly ptispévky Kamila Bednate, Zdenika Urbanka a

Jaroslava Cervinky, se kterymi se postupné seznamime.

5.1 Koncepce ,,nahého ¢lovéka* v Bednarovych textech

Prvnim pocinem byla brozura Kamila Bednate Slovo k mladym (dale SkM), jez
vysla v roce 1940 v nakladatelstvi Vaclava Petra jako v potadi 23. svazek stejnojmenné
kniZnice zaméfené na Uvahy a studie. O rok pozdéji néasledoval Ohlas Slova k mladym
(Svazky ¢. 55), kde se Bednat pokousi shrnout reakce na svlij predesly text a také dale
formulovat (¢i upfesnit) mysSlenky tykajici se mladé generace a koncepce ,,nahého
cloveéka®.

Bednaf psal sviyj piispévek s védomim toho, Ze neni teoretik nebo védec, byl totiz
pfedevsim basnik. Mozné proto byl také vnimavéjsi ke vSem okolnostem a projeviim
tehdejs$i situace, ve které se nachazela celd jeho generace rozena ptiblizn¢ od pocatka 1.
sv. valky. Bednaf na sebe vzal tedy ulohu mluv¢iho své generace, piestoze se
nepovazoval za nejvhodnéjsiho pro tento tkol. Pfevladla v ném vSak touha n¢jak zménit
souCasny stav a Slovo k mladym psal se zamérem vyburcovat mladé k néjaké reakei,
projevu, zaujeti postoje, mélo byt jakymsi prvotnim impulzem.

Mlady basnik si v§iml, ze mladi lidé jsou velmi pasivni, nepritbojni, az zak¥iknuti,
neni o nich slySet, jsou mlcenlivi (pouzivad pojem ,, micenliva generace*), poddajni a
nedokazi myslet jinak nez pfedchtidci. Dokonce hovofi (na 6. stran¢) az o komplexu nebo
,citovem urazu “, ktery mladou generaci paralyzuje. Je si také védom toho, Ze toto muize
vést k odsouzeni nejmladsich. Mladi podle Bednare nosi masky, jednu na vefejnosti a
v soukromi odli$nou. Jednd se o spoleCenské mimikry, kdy se mladi nezajimaji o
soucasné déni a nesnazi se nic zménit, coz vzdy byva atributem mladi. Pfi¢inami této
pasivity by mohla byt skepse, zklamani, nevira, autor pouZzije i existencialné podbarvené

« 14

souslovi ,,hnus ze sveta“ . Jakoby se ¢lovék nemohl poradné zakousnout do zivota, je

nucen zit néco jin¢ho, nez by chtél, a tim jsou zklaméavany détské predstavy. To vede

14 Bednat, Kamil, Slovo k mladym, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 6
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k touze po uniku, napt. k schovavani se za sen, coz pravé chce Bednai piekonat. Jak
uvidime, vSechny tyto aspekty nalezneme i v poezii Jarniho almanachu bdasnického, ktery
vySel kratce pted Slovem.

Ovsem diskuzi vyvolal uz samotny pojem ,,generace®, protoze mladi se jako jedna
generace nechovali a nevystupovali. Na to poukazuje hlavné Vaclav Cerny, tieba
v ptedmluvé k Jarnimu almanachu nebo v Kritickéem meésicniku (¢. 1, ro¢nik I1I), kde se
mutizeme docist Cerného definici generace, kterou Bednat ve Slové opakuje: ,,Generace
znamend spolecenskou skupinu v téZe dobé Zijicich a pusobicich lidi, jez — v dobé nejvetsi
vanimavosti a ovlivnitelnosti jejich bytosti — ztvarnovaly tytéz socidalni pomeéry fysické i
duchovni, a kteri se jevi tudiz v historické perspektive, pres veskeré rozdily individualni a
zvlaste v mladych chvilich t. zv. generacniho ndstupu, jako homogenni a svébytny

“ O podle Bednafe schazi jeho

spolecensky celek, priblizné tymz rytmem dejstvujici.
vrstevnikim pravé ono generacni védomi a uvédoméni, ale véti, ze se jeSté vytvori.
K nadéji sméfuje i jeho myslenka o tom, ze neni nutné, aby byl nastup nové generace
provazen prevratem, hlu¢nou revoluci. Akceptuje i boj bez bojovani, ¢imz trochu
omlouva zmiflovanou nepribojnost.

Mladez Bednat charakterizuje jako znechucenou a skeptickou, avSak détstvi jeho
vrstevnikd se zda byt radostné a harmonické. Vzdyt Bednarova generace vyrusta po 1. sv.
valce, kdy panuje vSeobecna euforie po prezitych hrizach. Zakladnim Zivotnim pocitem
se stava svoboda a jakasi (poetistickd) opilost z prostého faktu Ziti. Zadné problémy
jakoby neexistovaly a kdyz, fesily se ,.takika infantilnim zpiisobem“.'"® Kdyz &lovék
vyrustad v tak idylickém ovzdusi, je poté naraz na realitu o to tvrdsi a bolestivejsi. Mlady
cloveék prozije, jak krutym omylem byla iluze §tésti, stane se svédkem upadku ideji, jimz
hodlal véfit. Pochopitelnou reakci se pak stdvd obranné se stazeni do sebe, které
vypozoroval Bednar u velké ¢asti své generace, zrod anarchistl, kteti uz nicemu neveri,
ale tfeba také obraceni se k Bohu.

Autor se pokousi i vypocitat mozné zdroje zklamani a skepse. Jeden z nich vidi ve
zklaméni se ve strojich a technice (1), které se ukéazaly jako dokonalé zbran€ masakrujici
zivoty, a v zakonité ztraté¢ viry v moderni pokrok. Dulezitym faktorem byla také
povalecna hospodaiska krize (2), ktera narusila ptirozeny rytmus stiidani ro¢nika. Jelikoz

nebyl dostatek prace, mladi se nachazeli v nejistém stavu ¢ekatelstvi, kdy ¢ekali ,,na fo, az

15 Bednat, Kamil, Slovo k mladym, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 10
1 Bednat, Kamil, Slovo k mladym, Véclav Petr, Praha 1940, str. 15
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bude mozno, dovoleno zit“."” Mladi lidé byli totiz plni sil, byli si toho v&édomi, ale
nemohli nalézt uplatnéni, takze se stdvali zavislymi na starSich, ktefi je museli nadale
zivit. To samoziejmé vede ke vzniku traumatu a konfliktu generaci (3). Zde Bednar
nachdzi priciny oné pretvarky a pocitii psance ¢i vydédénce. Mladi se Casto ocitali na
okraji spolecnosti, v pozici ojedinélych podivind, pokud si chtéli uchovat autenticitu své
existence. Udélem mladého ¢lovéka se tak stiva osamoceni na periferii Zivota. Konflikt
ovSem nenastaval jen mezi generacemi, ale také uprostied celé¢ mladé generace, kde se
vyostfily socidlni rozdily — chudi vs. bohati. Za dal$i zdroj skepse je oznacovan
vSeobecny upadek duchovna (4) projevujici se priliSnou akcentaci materialismu.
wpolecnost bez ducha se nakonec stavala misto pana otrokem stroju... Materialismus...
zbavil clovéka spojeni s vesmirem a se samou podstatou Zivota.” '* Panuje nezajem o
metafyziku, o né¢jaké obecnéjsi postizeni lidského byti. Je nastoupena cesta relativismu a
atomizace. VSechny slozky a vrstvy lidské bytosti jsou rozpitvavany a pohled na ¢lovéka
se rozdrobuje. Je sice dikladné&jsi co do objemu védomosti, ale ztraci se tak scelujici
perspektiva, ktera by umoznila pohlédnout na clovéka jako na jednolity celek. K tomu
vSemu se piidava také tiziva atmosféra predveceru 2. sv. valky (5).

Timto vyctem se Kamil Bednaf snazi objevit, v ¢em tkvi spolecny prozitek jeho
generace, a dostat tak vyse zminéné Cerného definici. Ale formuluje také novy Zivotni
pocit, kterym je podle néj touha objevit jsoucnost clovéka ve své prostote.

Bednat také mluvi o tipadku velkych duchovnich smérti z pocatku stoleti, které uz
nemély pro mladé lidi svlij potencidl, takze nevytvarely plodnou myslenkovou atmosféru.
Hovoti o konci avantgardy, ktera siurcuje ¢lovéka podle nalady, o zmatku modernich
-ismu, v jejichZ spletitosti se dospivajici jedinec ztraci. Zde se mohou nachazet kotfeny
bezprogramovosti, kterou je nejmladsi generace charakterizovana a kterd je jim také
vycitana. Jenze tato generace si doposud nedokazala vytvofit vlastni program a starsi
myslenky pro né nejsou zivé. Mladi jsou zklamani z relativismu moderniho mysleni a
z ideologii, které nedokazaly dovést Gloveka k §tastn&j§imu Zivotu.' Nedavétuji proto
ptitomnym hodnotdm a spiSe se vraceji k tém véEnym, nad¢asovym. Nechtéji clovéka
atomizovaného, ale celistvého. Chtéji ¢loveka, kterému mize byt odnat tieba i Biih, ale

[ 24 4

musi byt nahrazen nécim stejné komplexnim. Né¢im, co da lidské existenci smysl.

" Bednat, Kamil, Slovo k mladym, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 17

18 Bednat, Kamil, Slovo k mladym, Véaclav Petr, Praha 1940, str. 20 — 21

1% Zajimavy postteh k tomuto tématu ptidava Jifi Daniel ve svych denicich. Pise o tom, e slova ztratila sviij
vyznam, své sepéti s oznaCovanou véci. Nejedna se zde o nedivéru k slozitym terminologiim a
formulacim, z kterych se tak snadno stanou fraze? Viz: Daniel, Jiti, Mé myslenky se velice nepodobaji
dymu, Torst/Sefer, Praha 1998
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Néc¢im takovym muze byt napf. poezie, ktera se stala svétonazorem mladé
generace. Poezie je chiapédna jako vyraz lidstvi a mize se stat smyslem zivota, nebot’ se
v ni Clovek szivd a vyrovnava se svétem. Také proto se poezie jakozto nejcitlivéjsi druh
uméni, ktery zachycuje atmosféru a pohyb doby, stala vyjadfovaci formou mladych. Je to
poezie, ktera nechce byt avantgardni, nechce rozbijet ustilené formy, protoze
v experimentu uz nelze jit dale, chce objevit jsoucnost ¢loveéka. Mladi basnici si nechtéji
nechat diktovat zddnym smérem, chtéji v poezii nalézt nahého ¢lovéka ,,omezeného jen na
svou nejhlubsi latku “*°

Tady uz ndm zacina krystalizovat koncepce ,,nahého ¢lovéka®, jez se méla stat
onim chybégjicim programem mladé generace. Jak jiz bylo feCeno, mladi touzi objevit
podstatu Clovéka, chtéji se dostat az k jeho kofenlim, aby poznali, ¢im vlastné lidska
bytost je. Nejprve proto musi sestoupit az na samé dno ¢loveka jednotlivee a teprve odtud
se odrazit nahoru, smérem k ¢lovéku novému, civilizovanému a spolecenskému. Slovy
Vaclava Cemého: ,,Zddali si tedy ndvrat od vseho, co je v clovéku ndstrojem a vyrazem
lidské hromady c¢i skupiny, k tomu, co je v néem piivodné, ryze lidsky a nejhloubéji dano,

« 21

odstrojis-li jej ze socidlnich atributii a akvizic”“.” Tento postup od zakladi cloveka

k socialni skute¢nosti lidské odpovida zakladnimu piedpokladu existencialni filozofie a to
sice, ze existence je pied esenci. Neni dan zadny vyssi smysl, ktery bychom od okamziku
zrozeni (€1 expresivnéji: vrzeni) na svét méli hledat a dosahovat ho. Prvotnim faktem je
hol4 existence sama o sob¢ a teprve poté ji mizeme, nebo spi§ musime, davat smysl,
podstatu. Tuto mySlenku obsahuje i koncepce ,,nahého ¢lovéka®. Jejim vychodiskem je
nahy clovek, ¢lovék omezeny na nejzékladnéjsi aspekty lidstvi: smysly, pud, hlad po
myslence, fe¢, odhatd spoledenskd piislusnost. Clovék bez vztahi. A vztahy jsou
zakladem generacniho védomi, takze neni divu, Ze se toto u Bednafovy generace dosud
nevytvorilo. Teprve na zéklad¢ tohoto nahého ¢lovéka je nutno zacit budovat cloveka
budouciho.

A vtomto smyslu Bednar také formuluje poslani a kol své generace. Nejdiive
spojit sily a vytvofit si védomi generacni ptislusnosti, dale hledat a stvofit nahého ¢loveka
s pokorou pied svétem a ucinit jej vychodiskem pro stavbu nového ¢loveéka a zastavit tak
relativismus a rozpad Clovéka (potazmo svéta) na atomy. To vSak vyzaduje Cas: ,,4
generace, jez byla urcena k tomu, aby znovu objevila prostou a velkolepou jsoucnost

lidské duse, lidského ducha a viibec — Clovéka, najde v tomto vikolu i smysl své existence.

20 ]?ednéf, Kamil, Slovo k mladym, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 28
2! Cerny, Vaclav, Paméti II, Atlantis, Brno 1992, str. 203 — 204
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Potrebuje jen dvojnasob casu, nez jiné generace, aby mohla zmérit piidorys svého byti a
22

SiFi svého poslani.

Myslenky a postoje, které se Kamil Bednai pokusil formulovat v SkM jsou
nejvystiznéji a nejzhusténéji zrekapitulovany v 7. kapitole Ohlasu Slova k mladym. Tento
druhy Bednaitv teoreticky text mél shrnout vysledky diskuze vyvolané textem prvym a
také reakce, kterych se SkM dostalo. Tézko fici, jak SkM zaptisobilo na samotnou mladou
generaci, jiz bylo piedev§im urceno, jisté vsak je, Ze tento svazek zaznamenal velky ohlas
vtisku a mezi intelektualy. Jejich reakce se rtzni od naprostého odmitnuti az po
pochvalna uznéni ¢i obhajeni, ktera vSak ziistavaji stiizliva.

Jednim z chapavych a shovivavych hlast, které Bednatf bere na védomi, byly
nazory Rizeny Vackové (Nar. stied 26.V. 1940). Ta v mlad¢é vklada nadéji a v té€zkych
podminkach, ve kterych museli dospivat, spatfuje dokonce moznou vyhodu, jez je donuti
vydat ze sebe to nejlepSi. Skepsi nejmlad$i generace nazyva ,pascalovskou,
nietzscheovskou . je to ,, skepse, kterd vpadla do zkuSenosti z absolutnich prozitki. “ *

Literarni kritik a teoretik Jaroslav Cervinka si viiml, Ze mlada poezie nabyla
svrchované Uspornosti, zbavila se tvarovych nepravdivosti a neexperimentuje s formou,
coz dokladd vyuzivani pravidelnych verSovych schémat i rymt. OvSem nastava zde
(podle né&j) problém obsahu této poezie. Cervinka se taZe, zda staéi ona piedstava nového
Clovéka nahradit Zivotni obsah. Bedndi odpovida, Ze to samoziejmé neni mozné a
zdiiraziiuje onen proces hledani nového ¢lovéka, ne pouhou piedstavu. Cervinka dale
pfichazi s nazorem, ze tohoto nového clovéka neni nutné hledat, nebot’ staci vratit se
k ¢lovéku pavodnimu, pfirozenému. S tim Bednai souhlasi a podotyka, e s Cervinkou
maji stejny cil, ale pouzivaji jina slova vyjadfujice vSak totéz.

Na SkM ptirozené reagoval i Bednatiiv inspirator Vaclav Cerny, a to v 5. — 6. &isle
KM zroku 1940. Zajimd ho hlavné hledisko umélecké a pokracuje ve svych (vyse
zminénych) uvahéach zapocatych v ptedmluvé k JAB. Totiz zda je nastupujici generace
opravdu generaci uméleckou ¢&i nikoliv. Cerny chape, Ze mladi teprve utvéieji sviij ,.cil a
program spolecensky a ze vyvodit sviij idedl prebudovani vztahi mezilidskych je jim
mozné teprve po odpovédi na otdzku, co jest clovék, jaky md smyl a urceni“.** Jak jiz bylo

feCeno, v JAB je nazyva mezigeneraci, nicméné po SkM (kde Bednar ukéazal snahu po

22 Bednat, Kamil, Slovo k mladym, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 22
2 Bednat, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Vaclav Petr, Praha 1941, str. 8
* Bednat, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Véclav Petr, Praha 1941, str. 10
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sjednoceni a zformulovani spole¢nych vychodisek) uz je vzhledem k pouzivani tohoto
terminu zdrZenlivéjsi a ponechava rozhodnuti, jestli se diky své préci stanou generaci
nebo ne, na mladych samotnych. Po vydéani dalSich sbirek i préz uz nepochybuje ani
Cerny a vidi v pojeti nahého &lovéka stanovisko osobnosti. Pochvaluje si také, Ze toto
pojeti mifi k humanistickému personalismu, ktery mu byl tolik blizky. K problematice
pojmu generace se Bednar vyjadiuje nasledovné: ,,Buduji sviij nazor o existenci generace
na presvedceni, zZe Zivotni pocit, jimz generace Zije, jest typicky a jedinecny, neodvozeny
a neprejaty.“ *

I kvili tomu Vaclav Cerny odmita hesla o ml¢enlivé generaci, kterd nemtize byt
ni¢im k uzitku, o trpnosti nebo bezprogramovosti (,,cozpak hledani c¢lovéka neni
programem?‘), kterou Bednatrovi vyc¢ita predevsim Vaclav Béhounek. Tomu se nelibilo,
ze mladi nespatfuji vychodisko v ideologiich a nejriiznéjSich smérech, jez navic ani
neznaji.

Jenze pravé toto bylo jednim z rysa tzv. ,,nahého Clovéka®, nahy ¢lovek je totiz
lidska bytost bez ideologii, abstrakt a bez politiky. ,,/deologie se zrodi az z ¢loveka a pro

v . 26
clovéka.

Znovu nam tu pfichazi na mysl ptredpoklad existencidlni filozofie, a sice ze
existence je pred esenci. Nemlzeme se rovnou rozhodnout pro né&jaky jiz hotovy
ideologicky koncept, protoze citime, ze nevychazi pfimo znds. Nejdiive musime
prozkoumat sami sebe a teprve potom ze zjiSténych poznatkli vyvodit, sestrojit vlastni
souhrn ideji, ktery bude vychazet pravé z konkrétniho jedince. Mladi zkréatka chtéji novy,
nehotovy program, jelikoz staré nevyhovuji. Kamil Bednai dokonce vzpomind na vlastni
zkuSenost s mladeznickymi spolky a sdruzenimi. AvsSak jejich idedly zatuhlé ve fraze
mladym neodpovidaly, protoZze nevychéazely znich samych. Vznikal tak ,tragicky
nesouzvuk mezi tim, co mladi myslili a tim, co citili a zili “«27

V podobném duchu hovoii i Vaclav Cerny, ktery ospravedliiuje chladnost
Bednafovy generace kideologiim a socidlnim programim pochopitelnou potiebou
vyporadat se se sebou a aZ potom se skupinou. Cerny nepovazuje mladé za asociélni, jak
znéla dalsi oblibena vytka, pochopil totiz, Ze chtéji nejdiive poznat ¢lovéka a pak lidi.
,Mladi jen obraceji postup a porad dvou souvisejicich a na sobé zavislych zajmu a ukolu,

majice za to, Ze ideologie socidlni a ideal socidlné politicky vyplynou jako ndsledek a

5 Bednak, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Vaclav Petr, Praha 1941, str. 30 — 31
2 Bednat, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Vaclav Petr, Praha 1941, str. 25
" Bednat, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Véclav Petr, Praha 1941, str. 29
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wraz z progitku clovéka a z predstavy o jeho povaze a poslani. ** Jedna se o ,,véc
uspordadani problémii, nikoliv jejich potlacovani“*®  Aforisticky feeno: ,,Cesta k
universu, k narodu, lidstvu vede pres osobni nitro «30

Jednim zkritikd byl i Lumir Civny, ktery vy¢itd bednafovclim pasivitu a
neangazovanost, coz ovSem vychdzi zjeho socialistické orientace a také z urcité
dezinterpretace ¢i nepochopeni.

Tyto a podobné kritiky se zamétuji na ptiliSny obrat k poezii, jez by slouZzila jako
unik, vyhybani se realit¢ a konfrontaci. Ale to, ze se poezii ptisuzuje vétsi vaha, nez byva
obvyklé, preci nemusi znamenat odklon od skute¢nosti nebo rezignaci na aktivitu. Kamil
Bednat k tomu dodava: ,,Poesie jako svétovy nazor je vysledek skepse a nediivery, pro néz
je prava poesie alespon pravdivym  svedectvim o cloveku i jeho pravdivym
vyjadienim. ' Mladym basnikim se totiz jednalo piedeviim o pravdivost, coZ
koresponduje s hledanim onoho ,,nahého* ¢lov€ka. Nejmladsi poezie je zkratka hlavnim
nositelem zivotniho pocitu Bednarovy generace, ktery se vyznacuje opusténosti, samotou,
neklidem, nejistotou, marnosti, beznad¢ji. Dulezitym bodem vSak je snaha vSechny tyto
negativni pocity prekonat a u€init je zdkladem, ze kterého si ¢lovék vybojuje novou, ryzi

podstatu. Je (samo)ziejmé, Ze nékterym spisovatellim se to dafi Iépe, jinym hife.

K obéma Bednaifovym esejim se (s vice jak Sedesatiletym odstupem) vyjadiuje
také Vladimir Papousek ve své knize Existencialisté (Torst, Praha 2004). Povazuje je za
priliS vagni a obecné na to, aby mohly byt programem a odmitd i pojem ,koncept™
(nahého ¢loveka). Bednafovo vyjadiovani se zda byt ,,mlhavé a plné rétorickych figur >

Papousek vytyka autorovi také ,mnedostatek analytického mysleni a malou

33 y e “ S 1
, coz Bednafovi znemoziiovalo dodat svym uvahadm

teoretickou pripravenost*
analyticky zéklad, ktery by mél (podle Papouska) byt vychodiskem existencidlniho
mysleni a citéni. Také se pfehnan¢ upina na utopickou budoucnost a nevénuje dostatecnou
pozornost reflexi skute¢nosti/soucasnosti, ze které vyruasta existencialni uvazovani.
Vladimir Papousek také upozorniuje na to, jak silny vliv mohl mit na Bednaie

Véclav Cerny, duchovni vidce mladych basnikii, coz by v textech potvrzovala

sdeklarovana vile k proméné jedince a vira v silu piisobeni subjektu ve strukture

2% Bednat, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Véclav Petr, Praha 1941, str. 15

2 Cemy, Vaclav, predmluva k Jarnimu almanachu bdsnickému, Frantisek Borovy, Praha 1940, str. 13
39 Bednat, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Vaclav Petr, Praha 1941, str. 15

3! Bednak, Kamil, Ohlas Slova k mladym, Vaclav Petr, Praha 1941, str. 25

32 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 232

3 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 233
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v 66 34
spolecnosti .

Nachazime tu spoleéné rysy s Cerného personalistickym stanoviskem,
jehoz byl horlivym zastancem.

Zajimavé je PapouSkovo vnimani Slova k mladym a Ohlasu Slova k mladym jako
dél, ktera maji vyvolat litost ¢i obratit pozornost na nemocnou generaci, coz by se blizilo
spiSe principim dekadence. Totiz ,pokud bychom soudili jen z Bednarovych textu,
narazime na vice prvku vlastnich dekadenci prelomu stoleti nez modernimu
ontologickému mysleni “.>

Kamil Bednat nedokézal formulovat své mySlenky dostate¢né pregnantné, takze se
jeho texty nemohly stat novym manifestem mladych, coz bylo zapfi¢inéno tim, ze Bednar
byl jednoduse pftili§ basnikem, ¢ehoz si je sdm védom a piiznava to. Vice si autor
Existencialistii ceni snahy Zdenika Urbdnka postihnout ¢lovéka v jeho konkrétnim byti a
také pokusu ,presnéji definovat situaci jedince na aktudlnim horizontu dobového

Vo [ 36
Zivota .

34 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 234
3 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 236
36 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 237
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5.2 Clovék v mladé poesii

Nakladatel Vaclav Petr vydal v kniznici Svazky (€. 44) studii teoretika a prozaika
Zdetika Urbanka nazvanou Clovék v mladé poezii. Esej vysel v roce 1940, ovem aZ po
Jarnim almanachu basnickém a Bednatoveé Slovu k mladym a je na ném znat povédomi o
obou textech. Clovék v mladé poezii predstavuje dalsi snahu mladych intelektualt (vedle
Bednarovych pokusti) vyslovit pocity a myslenky nejmladsi generace. Urbanek vsak Iépe
nez Bednaf naznacuje moznost formulovat jakysi program spolecny pro celou generaci,
filozofie, coz naznacuje jeho existencialn¢ ladénd terminologie ¢i slovnik. Vedle citatu
Kierkegaarda Urbanek pouziva slova jako ,,chaos, tizkost, vrzeni na svét®, apod.

V tvodu své studie Urbanek deklaruje snahu nalézt to, co maji zacinajici basnici
spolecné, ale zaroven je i obhajuje a vysvétluje jejich postoje. K zndmému problému
samotného pojmu ,,generace” Urbanek fika: ,,Snad prave tato viile mladych basniki
(nazirat individudlng€), subjektivné se dopatrat spolecného udélu lidského, plodi tolik

, T v o ry v .o 37
pochybnosti o jejich generacni soundleZitosti*.

Dodéva jesté, ze definovani generace
neni jeji vnitini potiebou, je k tomu spiSe tlacena zvenci.

Skutecnost, ze mladi nepostupuji jednotné (s vyjimkou JAB), Urbanek zdivodnuje
nedivérou nastupujici generace ke spoleCenskym organizacim a institucim. Proto se
nesdruzuji, nevydavaji spole¢né manifesty nebo programy (teprve totiz formuji své ideje),
maji odpor k vnéjSkové organizaci a spoléhaji spiSe na pratelstvi a srdecnou blizkost.
Urbanek si také uvédomuje velky handicap, ktery znemoziuje mladym vystupovat jako
celistva skupina, a sice, ze se mezi mladymi nenachdzi zadny teoretik, jenz by byl
schopen vytknout spole¢nou myslenku, ke které by se mohli vSichni pfihlésit. Zdlraznuje
totiz nutnost analyzy, takze neni idedlni, ze teorii piSi basnici, nebot’ ti maji odliSny
zpusob mysleni nez teoretici. Nema zatim smysl ani vydavat vlastni Casopis, protoze by
byl jen souhrnem basni, tfebaze krasnych.

Neptili§ presvédciveé se autor snazi omluvit i dalsi Castou vytku tykajici se ptilisné
zahledénosti do budoucnosti a nedostatecné reflexe soucasnosti. Urbanek povazuje
pfitomnost za nedostate¢né inspirujici, nedivi se proto, ze se ¢loveék obraci s nadéji a

védomim vyvinu do budoucnosti.

37 Urbanek, Zden&k, Clovek v mladé poezii, Vaclav Petr, Praha 1940, str. § — 9
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K charakteristice mladého ¢lovéka, ktera podle Urbanka schézi, poznamenava, ze
zékladnim pocitem mladé generace je ,,védomi nehotovosti“ ¢lovéka a nutnost dotvaiet
se. Mladi prozivaji ztratu dosavadnich jistot a hodnot, veskeré ideologie a viry jsou pro né
pfili§ pomijivé. Pohybuji se v duchovni i materialni nejistoté, kterou Urbanek pojmenuje
,vedouct neklid . Je to védomi toho, Ze nemame zadné tocCiste, svét se zda nepratelsky a
nas z toho zachvacuje uzkost.

V dalSich kapitolach se Zden&€k Urbanek snaZi postihnout zdkladni pocity a
témata, kterymi se poezie nejmladsich basnik zabyva. V podstaté provadi interpretaci a
vSe dokladd na konkrétnich verSich ptedevsim Bednafovych, Ortenovych, ale také
Danielovych, Bonnovych, Bochotakovych, Civrného, Blatného a J.M.Tomese.

Urbanek se pokousi dokdzat, Ze stfedem zdjmu soudobé poezie je Clovek, ale
zaroven si uvédomuje slozitost definovani tohoto Cloveka, ,ponévadz je to clovek Zijici,
promeénlivy v case i prostoru, obrozujici se v sobé i ve vztahu k vécem zrenym, clovék
s tajemstvim v sobé a nezjistitelné zapojeny do tajemstvi kolem sebe “.*® Také chce ukazat,

I3

e ,tato poezie zabyvd se clovékem jako nositelem jakéhosi ducha zrani* >, tedy Ze je to
Clovek jesté nehotovy, ktery teprve vyroste. Piirovnava onoho ,,nahého ¢lovéka®, kterého
nalézd v mladé poezii, k prvnimu (stvofenému) clovéku. Tento jedinec nemda zadné
predurceni a musi se vyrovnavat se svétem, na ktery byl priveden. Takové uvazovani je
navysost existencialni, ovSem Urbanek pokraCuje a tdze se: pro co je Cloveék zrozen?
Spole¢né s kolegy basniky tvrdi, Ze ,je nutno, aby byl nalezen spolecny jmenovatel vsech
lidi, vsech dusi, aby konecné zas o kriicek se dospélo kzvédeni spolecného lidského
udelu“.* Mlada basnicka generace usiluje o hledani toho, co maji lidé jako druh spole¢né
a co by se dalo oznacit jako lidska podstata. Tato touha je pochopitelna, podstatny vSak je
ptedpoklad, ze ¢lovék musi nejdiive néjakym zplisobem uchopit situaci a realitu, do které
se vyskytl on jako jedinecna bytost, a az poté Ize hledat jakousi podstatu, esenci, ke které
by mohl sméfovat. To Urbanek netika dost jasné€, a tak se existencialni filozofii pouze
blizi.

Dilezitym momentem oné reflexe zité skutecnosti je, Ze si ¢lovék uvédomuje
kone¢nost svého ptsobeni na svété. Dokazuje to role, kterou basnici ve své tvorbé
prisoudili smrti. Casto se ji ve svych versich dotykaji a snazi se s ni vyrovnat, coZ se stava

jednim ze stézejnich ukola lidské existence.

38 Urbanek, Zdengk, Clovek v mladé poezii, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 16
3 Urbének, Zdengk, C:lovék v mladé poezii, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 22
% Urbanek, Zden&k, Clovék v mladé poezii, Vaclav Petr, Praha 1940, str. 31
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Za nejhlubsi pocit objevujici se v poezii mladych oznacuje Urbanek chaos, pocit
vykotfenéni Ci rozharanost. Tyto pocity prameni z védomi toho, ze Zijeme v pfelomové
dobé, v dobé na rozhrani, kdy se dé&ji dilezité véci, s kterymi se musime popasovat, a také
z touhy tyto pocity piekonat, urovnat nepotradek, utfidit chaos, coz se nemusi dafit. Fakt,
ze u nekterych basnikli pocitujeme spi§ pasivitu a odevzdané bolestinstvi, vysvétluje
Urbanek tak, Ze basnik radé¢ji podlehne monumentéalnosti zoufalstvi, nez by se opijel
ptedstiranou radosti nebo nadéji, ke které (zatim) nedospél. Znovu je tu tak akcentovdna
nendvist k pretvarce a opravdovost v prozivani a nasledné i v uméni, po které Bednarova
generace tolik volala. Urbanek nevnima skepsi a pochyby mladych spisovateld nijak
tragicky, naopak je povazuje za soucast cesty vpied, protoze pochybnosti a nespokojenost
se stavajicim stavem jsou impulzy, jeZ nds posunuji dal.

Zajimavy postfeh Urbanek pfidava pfi srovnani Bednafovy generace s generaci
pfedchozi. Basniky, jako jsou tieba Vladimir Holan nebo FrantiSek Halas, z kterych
bednafovci mimo jiné vychazeli, charakterizuje Urbanek tak, ze ,,umi Fici“. Znamena to,
ze dotahli k dokonalosti poezii, ktera je zalozend na brouseni slov a zptesiovani jejich
vyznami. Oproti tomu chtéji basnici nastupujici generace spise ,,umét pocitit“ nez umét
formulovat. Jejich poezie se vydava jinym smérem, chce byt obecnéjsi, zaloZzend na
autentickém prozitku.

Zden¢k Urbanek komentuje i hledisko ndrodni, které v kontextu 40. let nabyva
mimotadné dileZitosti a aktudlnosti. Nova poezie by podle Urbanka méla dodavat
clovéku nadéji, ze jeho narod mé n¢jaky osud, na kterém se lze podilet. Také by méla
budovat védomi nérodni, které vSak bude respektovat jiné narody v ramci

internacionalizace, jako urcitd nasledovnice buditelské poezie z doby obrozeni.
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5.3 O nejmladsi generaci basnické

Dalsim, kdo se pokusil o celkovou charakteristiku mladé poezie, je pozdé&jsi
teoretik své generace, Jaroslav Cervinka. Stalo se tak v textu sndzvem O nejmladsi
generaci basnicke, ktery vySel u nakladatelstvi VySehrad v roce 1941. Jedna se o 27.
svazek edice ¢lankt a profil Pro zivot.

V uvodu své studie Cervinka shrnuje zndmé skuteénosti tykajici se JAB, SkM a
také osoby Véclava Cerného jako patrona mladych basnikii. Dale pojmenovava Zivotni
pocit nejmladsi generace jako tragicky a popisuje (v podstate) existencidlni situaci, v které
se mlady ¢lovek nachazi: ,,Clovek bezbranny, nahle osamoceny, hrozict se své bezozvucné
opustenosti, ...(Clovek) prosty vSech aktudlnich nadlehceni a zapomenuti, nutné pocitujici

41 . o
“", ale ptesto (nebo praveé

vSechnu tizi, ktera jej nahle zahrnuje jakoZzto tvora, stvoreného
proto) také ¢lovek procitnuvsi, bojujici a svobodny.

Cervinka neopomene vyjadfit se opét k otazce, zda mladi tvoii novou generaci &i
nikoliv. TtebaZze nemaji stmelujici program ani teorii, poji mladé spisovatele lidské pouto,
které Cervinka povazuje za podstatngjsi (podobné jako Urbanek). Generaéni védomi se
buduje a posiluje postupné, a sice tvorbou, ke které se zainaji ptidavat prvni prozaicka
dila. Dulezit&jsi nez vék je ,,obdobny duchovni postoj k zdkladnim vécem Zivota*. Zivotni
pocit se rodi z nitra ¢lovéka a neni mozné si ho naprogramovat, to by byla poza, coz by
bylo pro mladé nepfijatelné, jelikoz jejich jedinym kritériem a spolecnym pojitkem je
vnitini pravdivost, opravdovost ¢loveka i dila.

Typické polohy pro mladou poezii vidi Cervinka v pochybnosti, nejistoté, skepsi,
depresivnim pocitu marnosti vieho byti. Clovék je opustény, kolem ného je prazdnota a
vSe sméfuje k absurdité. Neni divu, Ze tento ¢lovek touzi po stanoveni opérného bodu
v tomto bezbiehém relativismu. Touzi vymanit se z tragického stavu, je ochoten bojovat o
né¢jakou jistotu, o ,,vychozi existenci“.

Jaroslav Cervinka vak spravné poznamenava, Ze onen pocit bezsmyslnosti Zivota
svétové valky a po ni. To plati samoziejme o 1. sv. vélce, ale také o pravé probihajici 2.
sv. valce, ktera musela mit velky vliv na prozivani (nejen) mladé generace. Cervinka tedy

velmi bystie a trefné charakterizuje nékteré avantgardni sméry 1. pol. 20. stol. V podstaté

! Cervinka, Jaroslav, O nejmladsi generaci bdsnické, Vysehrad, Praha 1941, str. 7
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povazuje za pocatek vSech téchto -ismi pravé vyse zminovany tragicky zivotni pocit a
avantgardni sméry se li$i pouze v tom, jak se k tomuto pocitu stavi, jak s nim nakladaji.

Expresionismus a dadaismus jsou podle Cervinky reakce na pustotu a prazdnotu
zivota beze smyslu. Zakladem dada je smutek, zoufalstvi, bolest, uzkost a to vse se
dadaisté snazi popirat ¢i rezignované negovat, aby piekryli tragiku Zivota, coz je zbab¢lé a
nikam to nevede.*

Poetismus vtipné nazyva ,krotkou, rozumnou, socialné uvazujici, vitalistickou,
kladnou* * formou dadaismu, ktera u nas vyrostla. Poetismus uZ se nesnazi sklidujici
bezsmyslnost poptit nebo zironizovat, ale jednoduse ignorovat. Vlastné¢ potlacuje
duchovni a intelektualni stranku ¢lovéka ve prospéch télesného pozitkatstvi a smyslového
rozkognictvi. To se zda byt dosti povrchni a Cervinka to poklada za cestu vedouci
k degradaci slova na pouhého nositele estetickych kvalit, coz je také slepé ulicka.

O proletaiské poezii, kterou oznaduje jako ,.socidlni sen®, fika Cervinka, Ze je
velmi blizkéd ¢eskému patosu a soucitu s ponizenymi a trpicimi. Jejim kladnym rysem je,
ze se zajima o cCloveéka (podobné jako Bednaiovi kolegové), o jeho radosti i strasti.
Zustava vsak zjednoduSujici a plocha. Nepronika az do hloubky ¢lovéka, k jeho podstaté,
zabyva se radéji jeho slupkami socidlnimi, ekonomickymi nebo politickymi.

A podobné vytykd i socidlnimu (kritickému) realismu: Béasnik nemtze chtit (a
skutecny basnik to ani nechce) svou poezii spoleCensky pisobit, ovliviiovat sméfovani
spolecnosti. To je mylny piedpoklad i marny pozadavek. Basnik prosté predklada své
vidéni svéta a Zivota.

I surrealismus povazuje Cervinka za formu ,uniku pred prvni otizkou®, je to

I3

odmitnuti vile, ,,svoboda ziskand utékem*“, je to ,,iluzivni svoboda snu, nikoli védomé

. s 44
skutecnosti .

Doklada to na paradoxu zndmého surrealistického elitatstvi. Co je to totiZ
za svobodu, kdyz autor nemtlize ve své tvorbé vyuzit, jaké chce prostiedky, napt. vili,
stiizlivé védomi nebo rym. OvSem surrealismus obsahuje také dtlezity inspirativni
moment — ,,odvahu chapat clovéka naze, bezprostredné .

Uz z téchto pasazi je patrné, ze Cervinka je mnohem lépe vybaven pro teoretické

uvazovani nez Kamil Bednar i Zdenék Urbanek. Ma totiz dostatecné znalosti, védomosti i

2 Napada néas v této souvislosti zajimavé srovnani: Jakoby dadaisté pohlédli na existencialni pozici svého
ziti, ale neunesli tento pohled a zesileli, kdezto existencialisté pohled na obnazené byti snesou a zac¢inaji
od tohoto bodu budovat smysl své existence. Dadaisticka svoboda (nebo spi§ opovrhovani konvencemi)
je jaksi tisniva oproti svobodé existencidlni, protoze dadaista vnitiné vi/citi, Ze se pietvafuje a nechce
vidét néco zasadniho.

4 Cervinka, Jaroslav, O nejmladsi generaci basnickeé, VySehrad, Praha 1941, str. 9

* Cervinka, Jaroslav, O nejmladsi generaci basnické, Vysehrad, Praha 1941, str. 13
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intelekt a maze z nich vychéazet. Umi zasadit tvorbu mladych basniki do evropského i
Geského kontextu a jako jeden z prvnich (spolu s Vaclavem Cernym) se vénuje jeji
sptiznénosti s existencialné ladénou filozofii, jak pozndme za moment. V§imnéme si tedy
dalsich Cervinkovych myslenek. ..

Do roku 1928 klade meznik, kdy se zacalo stfizlivét a vzpamatovavat se z jistoty
pozitivnich hodnot, ke kterym ¢loveék prilnul po valce. Zacina byt patrna sociélni krize, je
odhalena plytkost povéale¢ného opojeni a basnici se vraci k prozivani samotné podstaty
Zivota. Zivot je znovu staven tvaii v tvai smrti. Od kolektivni inspirace dospivaji basnici
k riznym individualnim vyvojim, dikazem ¢ehoz jsou veliCiny typu Nezvala, Seiferta,
Zavady, Hory, Zahradnicka, Halase nebo Holana. Dva posledn¢ jmenované povazuje

v

Cervinka za nejvyraznéjsi inspiratory mladé poezie. Halas je to diky své ochoté dotykat se
Pravé oni se dokézali podivat velmi hluboko do lidské existence.

O mladych basnicich Bednafovy generace Cervinka fika, Ze se nebrani doléhani
tize zivota a skuteCnosti, jez je obklopuje. Nenalézaji v sob¢ sice zadny zachranny bod,
ale nebrani se Zivotni Uzkosti tak jako pfed nimi avantgarda rliznymi druhy utéki a
uhybani, nepfetvatuji se a je to jejich vnitfni ustrojeni. A pravé to je spolecné mladé
generaci a odliSuje ji od pfedchidct. Mlady basnik ma soucit a slitovani se skutecnosti, s
clovékem, protoze je nechava k sobé piijit co nejblize, ,,nebot ze zasazeni uzkosti nad

dotykem nicoty rodi se vidy soucit, litost, laska*.*

Mlady basnik chce co nejdivérnéji
poznat svét kolem sebe, a tak ,,v mladé poesii existuje pocit splyvani viastniho ja, jez se
vzdava, bolestné i blazivé vzdava, s matouci bezbrehosti vsi ostatni reality..., pocit
opusténosti z vyddani sebe bezbranného velikému, pohlcujicimu tichu vesmirnému*.*
Tento postieh koresponduje se zvlaStnim stavem mezi realitou a snem, o kterém se
zminime pii interpretaci JAB. Diky onomu prostoupeni a silnému vnitinimu smyslu jsou
mladi basnici citlivéjsi, a proto také vnimaji bolestn¢ sebe samotné jako lidské jedince.
Jsou otevieni (snad az pfrili§) velkému neohrani¢enému prostoru, ktery maze skytat vice
nebezpec¢i nez diveérnéjsi a poznatelnéj$i mensi prostor, a to vede ke frustraci. Ta je pak
elementarnim postojem mladé poezie.

Dalsi zakladni polohu poezie mladych autorti nazyva Cervinka ,,tézkomysinosti*
(inspirovan studii Romana Guardiniho Tézkomyslnost a jeji smysl) a dotvrzuje to na

Bednafové prvnim teoretickém textu (SkM). TéZkomyslnost je zde oznafenim

4 (?ervinka, Jaroslav, O nejmladsi generaci basnicke, Vysehrad, Praha 1941, str. 19
* Cervinka, Jaroslav, O nejmladsi generaci bdsnické, Vysehrad, Praha 1941, str. 18
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rozbolavélého zivotniho pocitu vedouciho k permanentni skepsi. Tento pocit je utvaien
vlivy, o kterych psal Bednai v SkM, ale podle Cervinky byl mladym basnikiim z&asti
jakoby vrozen.

Déle charakterizuje mladou poezii tak, ze ,citi potrebnost cloveka

“ 4 je zkratka

transcendentniho, nuceného hledati a budovati sviij vztah k Absolutnu
piesvédcena, Ze zivot je zaméfen metafyzicky. Brani se proto, aby nebyla strzena
zivotnim proudem, dénim, hledd néco vyssiho, néco stabilnéjsiho, né€jaky duchovni zéklad
v Cloveku. Pozemska (té€lesnd) existence nestaci a oteviraji se tak otazky viry, ndbozenstvi
a Boha. Jako predchtdce tohoto smysleni a piedobraz citéni mladé basnické generace
uvadi Cervinka danského filozofa Serena Kierkegaarda (1813 — 1855) a také dalsiho
sptiznénce — §panélského myslitele Miguela de Unamuna (1864 — 1936)**. Poprvé je tak
tvorba mladych ceskych basnikli z pocatku 40. let stavéna do souvislosti s n&jakou
filozofii, a to sice filozofii (fekli bychom) predexistencialni.

Jaroslav Cervinka se taktéZ pokousi struéné charakterizovat poetiky jednotlivych
autorti a vyjadiuje se 1 ke svému kolegovi Zdeiikovi Urbankovi. Jako umélce-prozaika ho
povazuje za pfili§ libujiciho si v tragickém Zivotnim pocitu. Urbanek je podle Cervinky az
moc pasivni a netouzi skutecné po obrodé, coz by mélo byt hlavni tlohou mladych
tvirct. Ze zminované tézkomyslnosti totiz mohou vyrtst i kladné hodnoty a zapas o né
cloveéka posili. A praveé hodnota opravdovosti a snaha po pfekonéni depresivniho stavu by

se mely stat piispévkem mladé generace spolecnosti. Zakladnim tikolem se pro nejmladsi

spisovatele stava tvofit niterné a pravdivé, aby mohl byt ctenaf vnitiné obohacen.

Za pomérné povedeny povazuje Cervinkav text i Vladimir Papousek, podle
kterého se autor nejvice blizi dobové predstavé existencialni filozofie. Ceni si zejména
pokusu o uvedeni domécich tendenci do evropského kontextu. Ovsem i zde Papousek
(znovu) objevuje zasadni ,,rozpor mezi idedlni skutecnosti a skutecnosti jako takovou,
k niz by (bednaiovci) chtéli sméfovat a kterou by chtéli zobrazovat“.* Jako by byl
basnik/jedinec néc¢im povinovan narodu, coz je v mantinelech existencidlniho uvazovani
priliS obecny pojem, a vytvaii to tak nepfekonatelnou distanci mezi jedincem a skupinou.

Spoleéné s Cervinkou Vladimir Papousek vnima tvorbu z okruhu kolem Kamila

Bednaie jako charakterizovanou ,,nadsazenou skepsi*“, jakymsi pfehnanym pesimismem.

47 Cervinka, Jaroslav, O nejmladsi generaci basnické, VySehrad, Praha 1941, str. 21
* Tieba Orten ho zmifiuje v seznamu predtené literatury.
9 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 240
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Takova tvorba je pak stylizovana a vlastné je tak poruSovan onen vSemi proklamovany
pozadavek po vnitini pravdivosti. Utrpeni jednotlivce je piehanéno, aby bylo snadno vidét
a aby bylo litovatelné, coz vSak uz nema mnoho spolecného s existencialismem —

filozofickym smérem, ktery rozhodné nechce lidského jedince litovat.
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6. Jarni almanach basnicky 1940

Dostavame se kone¢né k basnické tvorbé protektoratni generace, jejimz prvnim
vyraznym vystoupenim byl Jarni almanach basnicky (JAB), ktery vySel u FrantiSka
Borového 17. dubna 1940 se ¢tyfmi kresbami mladych vytvarnikt. Jeho vydani (jako
manifestu mladych) inicioval Vaclav Cerny, ktery také napsal predmluvu. NesnaZi se v ni
jednotlivé popsat zacastnéné basniky, ale naopak postihnout ,,smys/ jejich spolecenstvi*.
Krom¢ samotné vile k tvorbé, viry v budoucnost a ndvaznost na bdasnickou tradici
ocefiuje Cerny hlavné to, 7e v tézkych chvilich zemé se snazi i ti nejmladsi tvofit poezii.
Poezie funguje ,jako svedkyné uddlosti poslednich let a strazkyne mravnich hodnot
nasich, jako ochranitelka nasi viry v Zivotni zdroje naroda a tedy i rucitelka za nasi
budoucnost .

Ve stejném roce (tedy 1940) vySel jesté¢ jeden basnicky sbornik. Jmenoval se
Chvala slova a ptedstavil basniky publikujici pievazné v Studentském casopise. Byli jimi
Josef Hirsal, Alena Vrbova, Pavel Bojar ¢i Ladislav Fikar. PfestoZze mezi nimi najdeme
nékolik osobnosti, které¢ se pozd¢ji dokazi vyrazné prosadit, sbornik Chvdla slova
nezaznamenal takovy ohlas jako Jarni almanach basnicky a zlstal ponékud zapomenut.

Vaclav Cerny spatifuje u basnikéi almanachu spoleéné rysy s poezii Horovou,
Halasovou, Holanovou a Zahradni¢kovou, a proto je povazuje spiSe za mezigeneraci,
kterd se vici svym predchiidcim nevymezuje. Nova poetika je zde naznaCena pouze
vahavé a v naznacich. Abychom nastupujicim bésnikiim mohli fikat ,,nova generace®,
museli by podle néj ucinit vyraznéjsi pred¢l mezi tvorbou svou a tvorbou ptedeslych
autori. Vzory spatiuje Cerny v Dostojevském, Kierkegaardovi, Bronteové,
Shakespeareovi, Mallarméovi a Bibli (jejich jména se konkrétné objevuji v basnich), tedy
v tvlrcich, kteti zkoumaji lidskou dusi a ¢loveéka od jeho zakladl. A o to jde i basniklim
almanachu: Vybudovat svou, novou piedstavu clovéka. Vyvstavaji otazky typu: ,,Jaky Ze
je prvni, nejhlubsi, dany obsah... lidstvi? Jaka jsou bezprostredni data lidskosti? A jake Ze
Jjsou meze cloveka, a kam az lze je odsunout?“’' Zaroveii Cerny obhajuje cestu
k zodpovézeni téchto otazek, kterd vede do nitra, a mize se nékdy zdat az prilis
subjektivisticka ¢i egocentricka.

Do almanachu ptispélo celkem ¢trnact basnikl. Jsou fazeni abecedné, pii ¢emz

zidovsti autofi vystupuji pod pseudonymem. Pod jménem Karla Jilka tak rozumime Jititho

50 (?erny, Vaclav, predmluva k Jarnimu almanachu basnickému, FrantiSek Borovy, Praha 1940, str. 10
3! Cerny, Vaclav, predmluva k Jarnimu almanachu basnickému, FrantiSek Borovy, Praha 1940, str. 12
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Ortena a Josef Kohout je Sifra pro Hanuse Bonna. Mezi zucastnéné spisovatele tedy patfi:
Kamil Bednat (ptispé€l Sesti basnémi), Ivan Blatny (4x), Klement Bochotdk (5x), Lumir
Civrny (3x), Jiii Daniel (2x), Karel Jilek (= Jiii Orten) (6x), Josef Kainar (6x), Jifi Klan
(4x), Josef Kohout (= Hanus$ Bonn) (2x), Zden¢k Kriebl (6x), Oldfich Mikulasek (2x), Jan
Pilat (3x), Jan M. Tomes (6x) a Jiti Valja (6x).

I pfestoze si basnici udrzuji vlastni poetiku, nalezneme u nich spolecné
jmenovatele. Cely almanach tak plsobi jako semknuty celek sjednotnym vyznénim.
Vétsina autorti k sobé méla dosti blizko a almanach se stal jejich spole¢nou prezentaci.
Byl to pokus o vysloveni spolecnych ndzort a pocita.

Mladi basnici zde prezentuji svét jako kruté misto plné utrpeni, bolesti a izkosti.
Soucasny svét je jakoby nemocny, Spinavy, ¢lovék je v ném docela opustén a pocituje
svou samotu. Neni tu misto pro krasu ani lasku, vSe je pouha marnost. Nema smysl
zacinat nic nového, nemé smysl snazit se o néco, nebot’ ,,kazda laska, kterou pocinam, jiz
predem skoncila se“>? Ve, co bylo hezké, nemilosrdné pomiji, nic nema trvani, ted’ ,,do
noci cerné viaje mrtvy vias“.>® Svét zkratka nefunguje tak, jak by mél. Vzdy n&co schazi,
neustale néco postradame, vystizny je motiv koSiku beze dna, ktery je tak k ni¢emu, u
Jana M. Tomese. Kulisy tohoto hrozivého a bezutésného svéta dotvari torza tél, krev, feky
plné bahna, zrezivé€lé stroje, hibitovy, Sileny smich i nelidské vyktiky, zpitvorené Skleby,
mor a deziluze. Tyto motivy nékdy nabyvaji aZ expresivni naléhavosti. Clovék Zijici
v takovém svété, Clovek prahnouci po Cistoté a lasce je stale znovu zklamavan a zbavovan
iluzi. Pocit'uje marnost svého pocinani a zaroven tihu dopadajiciho osudu. Nevyhnutelna
fatalita je zdrojem smutku, melancholie a stesku. Lidsky tvor je odsouzen klopytat
v temnot¢ a bezmocné sledovat tragédii kolem sebe.

Kolem triumfuje pouze skepse a smrt, ktera je tak blizko, Ze ji citime dychat ndm
na zada. Smrt je vSudypfitomnd a vSevladnouci, madme ji neustdle na mysli, pofad o ni
vime a ona miiZze piijit doslova kdykoliv. V realité uZ ,jen smrtka jesté zpiva jasné* >* PH
védomi toho, ze balancujeme na hranici mezi zivotem a smrti nezbyva nic jiného, nez se
se smrti smifit (Klement Bochotdk), mnohdy se lyricky subjekt uz citi mrtvy (Jifi Daniel).

Poezie a realita se u basnikli almanachu odehrava vétSinou za tmy, v noci. Noc se

vibec stava jednim z hlavnich emblémt (Casto figuruje 1 v samotnych nazvech basni — jen

52 Orten, Jifd, Jarni almanach basnicky, Frantisek Borovy, Praha 1940, str. 71
53 l?aniel, Jiti, Jarni almanach basnicky, Frantisek Borovy, Praha 1940, str. 63
54 Civrny, Lumir, Jarni almanach basnicky, FrantiSek Borovy, Praha 1940, str. 53
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,.Nokturno“ se objevuje tfikrat) a nabyva mnoho podob (,,noc jed, noc Iék, noc Zena“ >>).

Noc je vnimana jako zvlastni skutecnost, jejiz kouzlo na nas plisobi (Jan M. Tomes), ale
také jako rozhodujici okamzik, v kterém se napliiuji lidské osudy (Jifi Klan). Tma pfinasi
nejistotu, ale jako by vSe bylo lepsi nez divat se na hrizu okolo sebe. Tma je tudiz
milostivéjsi a dd o¢im odpocinout od bolestnych pohled na ohyzdny svét. ,.Zosklivil se
den a temna ochutndvam.“ °® Den piinasi utrpeni, ale ani noc, kterd by mohla byt
alternativou, nam nedokéaze dodat silu, nebot’ je tu stale kruté védomi nutnosti probuzeni,
védomi nevyhnutelnosti navratu do deziluzivni skutecnosti. Jednou z moznosti uniku se
tedy stava spanek, potazmo sen. Sladké snéni predstavuje kratkodobou utéchu, ale o to
mrazivéjsi je poté probuzeni (Kamil Bednar, Josef Kainar). Nékdy se i sen stava hrtiznym
zazitkem plnym no¢nich mir, z kterého zaznivaji vykiiky. Zoufalstvi a utrpeni se vkradaji
dokonce i do snt (Jifi Orten, Oldfich Mikulasek).

Zminkou o snu se dostavame k dal§imu dilezitému motivu celého almanachu.
Lyrické subjekty se totiz velmi Casto ocitaji v podivném stavu mezi snem a realitou, kdy
je vSe rozostfené a nezietelné, jakoby v mlhach. V tomto stavu mame zjittené smysly,
takZze realitu dokdZzeme vnimat jesSt¢ intenzivnéji, ovSem paradoxné to nevede k jejimu
uchopeni ¢i zaostfeni. Snovy zdzitek je velmi kiehky, efemérni (jako v basni Ivana
Blatného ,,Romance*, kdy je lyricky subjekt/vypraveéc navstiven muzou Erato).

Basnici se vSak neomezuji pouze na trpné popisovani strastiplné skute¢nosti, snazi
se také nalézt jakési feSeni. Hledaji vychodisko, néjaky zachytny bod, aby nadobro
nepropadli skepsi. Tento pozadavek néceho opravdového, smysluplného, €istého je také
typickym rysem poezie JAB. Nékdy si i samotni autoii uvédomuji bezvychodnost
bolestinské poezie, ktera nikam nesméfuje a nemtze nikomu pomoci, protoze se uzavira
sama do sebe a nechava se pftili§ pohltit a paralyzovat bolem (Zdenék Kriebel). Basnici se
tedy snazi objevit vychodisko ze své situace, které mnohdy vypada jako uték. Jak jiz bylo
feCeno Casto se uchyluji do snti. Dalsim ¢astym motivem se stdva détstvi. DéEtstvi ve
vzpominkach lyrického subjektu plisobi jako idylicky cas plny fantazie a hravosti.
V tomto Case mél svét svlij fad, vSe se zdalo byt jednodussi. Dité se stava idedlem, nebot’
je nevinné, neposkvrnéné a je okouzleno okolnim svétem, z néhoz se dokaze radovat. O to
drsnéjsi je pak védomi toho, ze détstvi je pry¢ (je totiz konecné jako vSe kolem nas). Dé&s
soucasnosti jeSt¢ vice vystupuje v kontrastu s bezstarostnosti détského svéta (Kamil

Bednat, Lumir Civrny).

> Bednat, Kamil, Jarni almanach basnicky, Frantisek Borovy, Praha 1940, str. 25
%% Valja, Jifi, Jarni almanach basnicky, Frantisek Borovy, Praha 1940, str. 139
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Hodné prostoru vénuji autofi také tématu poezie. Ta se Castokrat stdva jedinou
hodnotou, pusobi jako utécha, jako 1€k (Ivan Blatny). Nékdy vypadd az jako zjeveni
(krasy) v hnusném svété a to je chapano témét jako zazrak. Laska k poezii nechava
zapomenout vSem tryznivym skute¢nostem i myslenkam na smrt. OvSem ani bésnicka
tvorba se neukdze jako vhodné feSeni. Tak jako vSe na svété je pomijivé, i poezie je
konec¢na a tudiz marna (stejné jako lidsky zivot). M4 smysl tedy viibec tvorit, kdyZ se to
zda byt zbytecnym? Takto se tazi Jifi Klan 1 Hanu§ Bonn. S pfiznanim marnosti poezie
prichdzi také zvlastni nedivéra ke sloviim (Jan M. Tomes), ktera sama o sob¢ nidm
nemuzou pomoci. Nejvyraznéji to fikd Jifi Valja v basnické ukolébavce détem, kde
doporucuje miceni (,,MICelivé déti). Zde nediivéra pierasta az ve strach ze slov.

Vhodnym utékem pied realitou se zdd byt milostny cit, ktery ndm umozni
existovat pouze v intencich milované osoby a necha nas vnimat jen cistotu lasky.
Opravdovou laskou se miizeme obalit a ona nepropusti nic Spatného ¢i rusivého. Pomize
nam prekonat i ty nejveétsi obtize (Josef Kainar).

Dalsi moznosti, kde je mozno hledat klid, mir a krasu je pfiroda. Okouzlit ptirodou
se nechava predevs§im Ivan Blatny, ktery je k ni az impresionisticky vnimavy.

Frekventovanym motivem je i vzpominka na domov nebo navrat do rodného kraje.
Vzpominani na domov byva spojovano i se vzpominkou na détstvi, takze i domov si
pamatujeme jako misto bezpeci, kde vzdy nalezneme utoc¢isté. Mame tam svou rodinu,
lidi, na kterych ndm zalezi a ktefi nds maji radi. Doma nalézame klid a pohodu. Proto se
pfi vzpomindni na domov vétSinou roznéznime (Zdenék Kriebel, Jifi Orten). Mize nam
vytanout i banalni kazdodenni piihoda, ktera vSak ve spojeni s domovem znamena zdroj
nadéje (tak Zdenck Kriebel nachazi utéchu v drobnosti jakou je zavarovani). Tiebaze 1
rodného kraje se dotykaji hrizné udalosti, vzdy se tam citime bezpecné, je to pro nas
jistota. Proto mame odvahu doufat ve zlepSeni (nejvyrazngji Jan Pilaf). Laska k domovu
¢i rodnému kraji Casto prertstd v lasku k celé zemi. Bésnici skladaji poklonu zkousené
vlasti a citi potiebu dodat ji odvahu (Lumir Civny). Nékdy se upénlivé prosby piiblizuji
az k modlitbé za rodny kraj a zemi (Jifi Orten). V mnoha basnich se nam autofi snaZzi
dodat odvahu, divéru a dusevni silu. Snazi se ndm ukazat nad¢ji, ttebaze uz vSe vypada
beznadéjné. Bojuji o schopnost viry a vérnosti (Kamil Bednaf, Zdenék Kriebel, Jiti

Valja).
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Erbovnimi motivy se tedy stavaji: ,,sen, laska, dite, bolest, materstvi, samota, pocit

“37 ale také noc a tma. Svét je vykreslovan jako

osudnosti, ville k vérnosti, Zadost cCistoty
nehostinné a kruté misto. Clovék se vném nachazi v permanentni nejistots, ¢asto na
pomezi (sen x skute¢nost, zivot x smrt). Basnik se snazi zachytit skutecnost ze svého
subjektivniho pohledu a snaZzi se ji n¢jak osobité fesit. Sestupuje tedy do svého nitra, kde
se pohybuje, snazi se porozumét sdm sob¢ a také svétu kolem sebe. Odtud prameni ony
vytky pfiliSného egoismu a sobectvi. Je pravda, Ze ne vSem basnikiim se podafi piekonat
trochu bolestinské popisovani krutosti svéta a uviznou v ponékud ornamentalnim
zoufalstvi, které nikam nevede, ¢i v pasivnim Uprku. Na druhou stranu v JAB na sebe
poprvé vyraznéji upozorni takovi velikani Ceské poezie jako Oldiich Mikulasek, Josef

Kainar a ptedevsim Jifi Orten.

37 Cerny, Vaclav, predmluva k Jarnimu almanachu basnickému, Frantisek Borovy, Praha 1940, str. 12
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7. Tri basnici

Na tiech nejvyraznéjSich basnickych osobnostech se pokusime nalézt spolecné i
rozdilné rysy a charakterizovat tak poetiku basnikii bednafovského okruhu. Zaéneme u

toho, ktery se do dé€jin Ceské literatury zapsal nejvétsim pismem...

7.1 Jiri Orten

— Az v katedralach budou plouti rybyl tento bdsnikl vyvoldn bude jménem **

Jifi Orten (vlastnim jménem Jiii Ohrenstein, narozen 30. 8. 1919 v Kutné Hofe,
zemiel v Praze 1. 9. 1941 po tézkém urazu) napsal a pfipravil do tisku pét basnickych
sbirek a basen Jeremidsuv plac. Uz od Gtlého détstvi se Orten vénoval literarni tvorbé, o
¢emz sveédc¢i napt. denik nazvany Mlddi, ktery vénoval matce, roman Tonik a Marenka
nebo spousta jednotlivych basni.

Za Ortenovu prvotinu viak budeme povazovat knihu Citanka jaro, jez vysla
v ijnu 1939 u nakladatele Vaclava Petra pod jménem Karel Jilek (edice Prvni knizky
fizenad FrantiSkem Halasem). V témZe nakladatelstvi a pod stejnym pseudonymem vysla
v kvétnu 1940 druhé Ortenova sbirka Cesta k mrazu (v edici Erb, kterou redigoval Kamil
Bednar). Pod jménem Jiti Jakub vydal delsi basen Jeremidsiiv pla¢ k Novému roku 1941
jako soukromy tisk Zdenc¢k Urbanek. Tteti sbirka Ohnice byla vydédna v Melantrichu
rovnéZ pod jménem Jifi Jakub v tnoru 1941 (edice Poezie fizend A. M. PiSou).

Orten stacil dokoncit jeste¢ dal§i dve sbirky, Elegie a Scesti, Zadna z nich vSak
bé&hem autorova Zivota ani béhem valky nevysla. Elegie vydalo nakladatelstvi Cin v roce
1946 jako prvni sbirku pod jménem Jifi Orten. Scesti se stalo soucasti souboru Dilo Jifiho
Ortena zahrnujiciho vSech pét autorovych sbirek i fadu dalSich dosud nepublikovanych
basni. Tento svazek vysel roku 1947 u Vaclava Petra v pé¢i Vaclava Cerného. V roce
1958 se v Ceskoslovenském spisovateli objevil vybor Deniky Jifiho Ortena (ptipravil Jan
Grossmann), ktery lze pokladat za zékladni pro nasledné ortenovské antologie. Jsou jimi:

Cemu se baseit #iké (Cs. spisovatel 1967), Hrob nezaviel se (Mlada fronta 1969), Tisic

58 Halas, FrantiSek, ,,Zamlklému* (basef inspirovana Ortenovou smrti), Cemu se bdseri iika,
Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1967, str.6
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nahych trapeni (Cs. spisovatel 1985) a Veliké stmivani (Odeon 1987). Mezi dalsi vybory
patii napt.: Previeky (Severoteské nakladatelstvi 1968), Cechy za oknem smutnych dusi
(Paseka 1993), I v blate snit (Votobia 1999) nebo Nech slova za dveimi (Dokotan 2003)
NejzasadnéjSim po€inem v publikovani dila Jifiho Ortena se stalo vydavani jeho
sebranych spist v deviti knihadch od roku 1992. Prvni tii svazky odpovidaji Ortenovym
denikim — Modrd kniha, Zihana kniha a Cervend kniha, nasleduji Knihy versii,

r 1 vy 7. 59
dvousvazkové Prozy, Dramata, recenze, clanky, Korespondence a Juvenilie.

Po kratkém shrnuti Ortenovy tvorby (co se ty¢e publikaci a bibliografie) obratme
svou pozornost k poetice, totiz k charakteristickym uméleckym prostiedkti a zasadam,
které bychom mohli oznacit jako typicky ortenovské. Nachdzime v poetice (a poezii)
Jitiho Ortena nékolik vyraznych ryst, které se podileji na vystavbé jeho basni a utvareji
tak jejich jedinecnost. Budeme se snazit dokladat nase teze na konkrétnich basnickych
projevech, aby nezlstalo u pouhych abstraktnich pojmi. Bereme pfitom v potaz jen
poezii, takze nechavame stranou Ortenovu tvorbu prozaickou, dramatickou a zejména
denikové zaznamy, které vSak s jednotlivymi bdsnémi uzce souviseji, jak uvidime
pozdéji. Zvlastni pozornost vénujme existencialnim motiviim a polohdm, o kterych se
v souvislosti s Ortenem Casto hovofi.

Pokud bychom m¢li lakonicky charakterizovat Ortenovu poetiku, jmenovali
bychom tyto zakladni rysy, které se samoziejmé vzajemné prostupuji: 1) vyrazny rytmus,
melodie a hudebnost, 2) princip opakovani, 3) zdrobnéliny, 4) sklon k hovorovému
jazyku, 5) hravost, 6) zakotvenost poezie v realném zivoté, 7) empatic a vSimavost
k okolnimu svétu, 8) fenomén smrti, 9) popteni bozské vlady, 10) tragicky zivotni pocit a
11) basnéni jako diikaz existence. Prvni Ctyfi charakteristiky jsou zfejmé ze samotného
jazyka a vSimneme si jich i pfi nepozorném cteni, nazvéme si je proto (ponckud
zastaralym) terminem: aspekty formalni stranky Ortenovy poezie a vénujme jim
pozornost ze vSeho nejdrive.

Vyrazny rytmus, melodie, hudebnost a dokonald rymovost Ortenovych verst je
patrnd i1 bez hlasitého cteni (diky cemuz se vyborné hodi k recitaci). Ortenovy basné se
v naprosté vétsing drzi pravidelnych verSovych a metrickych schémat ®°, ktera jsou viak
osobit¢ upravovana a aktualizovéana podle tvir¢iho zdméru. Neznamena to tedy, ze by se

tato poezie odehravala jen v pravidelnych ctytverSich vyuzivajic n¢kolik zakladnich typa

%9 Cerpano z edi¢nich poznamek k vyboru Veliké stmivéni a Spisiim.
5 Ota Ornest (basniktv bratr) povazuje za uréujici pro Ortena metrum Rimbaudova Opilého kordbu.
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verSovych vzorcl, ovSem nalézame u Ortena sklon k pravidelnosti a hlavné bezchybné
zvladnuti basnického ,,femesla®. Orten vi, jak poezii psat, a dokdze to. Antonin Brousek
mu za to skladd poklonu: ,,Nikdo z Ortenovych vrstevnikii (kromé Blatného) nema tak
spontanni, snadnou, lehkou, plynulou a oblou dikci, tak vznétlivou schopnost inspirovat se
sam sebou, tak pohyblivé asociativni mysleni, Femesinou zrucnost tak absolutni, ba
fenomendini, jako on.“ °' Pokud se Ortentiv ver§ rozvoliiuje a ztraci na rymovosti, pak
vétSinou nabyva na expresivité¢ a naléhavosti, coz je nejlépe patrné u Elegii. Jakoby u
basnika nad cizelérstvim a formdalni vytfibenosti zvitézila nutkavd spontannost
okamzitych myslenek.

62

O tom, Ze ma nas basnik blizko k hudbé 7, se mizeme mimo jiné¢ presveédCit

v denikovych zépiscich (miloval zejména vaznou hudbu), ale je to patrné i1 na

« 63 « 64

zvukomalebnosti jeho verst ¢i souslovi — ,,sam samet samoty “ ™, ,,pochopit pacholky *“ ™",

65

. e v v ¢ , ror 66 X r v v
wjejich loze lzou* ™, ,sesterstvi se strani* ™, ,,Casto (0 cas to chce)lhle, treba

“ 97 atp. V téchto onomatopoickych

konvalinkal vyroste ze srdce. | Line se, je to linka.
libistkach a vySe zmiflované asociativnosti, kterd je schopna fetézit se, spatiuje Brousek
dédictvi poetismu.

Velmi casto vyuzivanym principem se stava opakovani, at uz se jedna o
opakovani slov, verst nebo celych strof. Jeden ver§ mize byt vychodiskem pro nékolik
strofickych utvardi, jeden verS dokaze basnika inspirovat nékolikrat (oblibenym
Ortenovym uméleckym prostiedkem je anafora). Tento princip nabyva na zietelnosti ve
vypjatéjsich basnich, kde Orten sméfuje k expresivité a litani¢nosti. D&je se tak vétSinou,
kdyz se lyricky subjekt nééeho dovolava, po néem vola, touzi a opakovanim zvysuje
naléhavost svych slov. Piikladem by mohl byt cyklus elegii, nckteré naboZensky
inspirované texty nebo bdsenl s incipitem ,Jsem na polibek maly* (Ohnice). Mozna
souvisi tato refrénovost s jinym ortenovskym rysem, a sice s terapeutickou funkci psani.
Clovék pise proto, aby se ujistil, Ze Zije, a opakovani znamena navrat k né¢emu jiz

r

znamému, k né¢emu jistému, co nas uklidiuje a stvrzuje nasi existenci. Dava ji fad.

% Brousek, Antonin, avodni esej v Cemu se baser: Fika, Cs. spisovatel, Praha 1967, str. 18

%2 Hojn& Orten vyuziva také motivii malifstvi a malife. Ukazuje to na jeho vSestranny zdjem o uméni, coZ
souvisi s Ortenovym viceCetnym talentem. Psal prozu, poezii idrama, ¢lanky, recenze, byl zdatny
recitator a studoval hereckou Skolu.

8 Orten, Jiti, Scestt: ,,U tebe teplo je*

64 Orten, Jifi, Scesti: ,,Scesti*

% Orten, Jit, Elegie: , Tteti elegie*

% Orten, Jit, Cesta k mrazu: ,,Sklofi se k traves

57 Orten, Jifi, Ohnice: ,Détska*
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V lexikalni rovin¢ si nemizeme nevSimnout toho, jak Casto se u Ortena objevuji
zdrobnéliny. A to hlavné v rané fazi jeho tvorby, kterd je prodchnuta néhou a chépavosti 1
k té¢ nejmensi véci v basnikoveé okoli. To mize n¢kdy plsobit az infantilné a v souvislosti
s mladym Ortenem skutecné¢ byva zminovana jakasi détska perspektiva nebo détské
vnimani svéta. Zdrobnéliny se vytraceji s narGstajici expresivitou ke konci basnikova

zivota. Sklon k deminutiviim se tykd béznych zdrobnélych pojmenovéani (namatkou:
6

vy

’ 8 ’ .y 69 ’v 70 71 C v w ’ . ,
SStudanka” ™, L badsnicka“ ~”, ,pistalka” ", ,brisko” "), ale jesté vice je patrny u slov,

’ r r ~ . . v Vo evevy 7 « 72 v, « 73
ktera neni zcela obvyklé zdrobiiovat, jako jsou napk. ,po Spicickach* %, ,vétyrek“ 7,

« 76 « 77 « 78

SSkridelkum ™ 74, WZiviitku* (ve smyslu 2iV0ta)75, wcasek ", kamenicko* "', ,jarénko
nebo ,po prostinku* .

Zda se nam také, Ze se Orten nechava inspirovat hovorovym jazykem, rozuméjme
ve smyslu jazyka denné uzivaného v bézném kontaktu. Ortenova bdésnickd fec
nepfipomind vzneSenou, grandidézni poezii. Dovoli si pouzivat i slova ,,obycejna®,

zdanlivé nepoeticka .

K tomuto pocitu hovorovosti snad mtize pfispivat obcasné
vyuzivani dialogického principu ', ale i citoslovei (,,ach, 6,...«) — zejména ve zvolacich
vétach, kdy se basnik na n€koho obraci. Plsobi to pfirozenéj$im dojmem. Orten rad piSe
v kratkych, jakoby béznych vétach, u kterych mame dojem, Ze je slychame denné [napf.
»l0 je kamen na prameni. | To je laska.(Nechci! Nem'!)l To je koren vyvraceni.“].
Neznamena to vSak, ze by nedovedl 1 dlouha slozitéjsi souvéti, naopak. Krasné je tento
kontrast kratkych use¢nych vét a dlouhych nekoncicich souvéti, kterd smétuji k vyctim,
patrny napi. v basni ,,Zimni prochazka kiizem krazem* (Cesta k mrazu), z které je i

predesly aryvek.*

5 Orten, Jiii, Citanka jaro: ,,Hrob*

% Orten, Jiii, Citanka jaro: ,,Zaviené o&i“

" Orten, Jiii, Citanka jaro: ,,Zaviené o&i“

7 Orten, Jiti, Cltanka Jjaro: ,,Bteznové jitro*

& Orten, Jiti, Citanka Jaro: ,,Smutné vyznani*

7 Orten, Jiti, Cltanka Jjaro: ,,Bteznové jitro*

™ Orten, Jif, Cesta k mrazu: Hrdlo pisn&“

7 Orten, Jifd, Veliké stmivant: ,Balada®

76 Orten, Jifi, Ohnice: , Klenba“

7 Orten, Jif, Jeremidsiiv plac

8 Orten, Jit, Cesta k mrazu: ,,V mamince*

" Orten, Jif, Elegie: ,,Osma elegie*

% Jedna se o znovu o pozadavek vnitini pravdivosti?

8l Nejnapadnéji ve dvou basnich z Ohnice, které spole¢né tvoii jakysi diptich: ,,Co mi fekl kanarek™ a ,,Co
jsem odpoveédeél kanarkovi®.

%2 Tento rys se objevuje také v tvorb& Bohuslava Rynka. A piipada nam, Ze v expresivn&jsich polohach se
pravé k Reynkovi Orten pfiblizuje. Jejich ticho evokované nékterymi basnémi se zda byt stejného rodu a
pokud Orten pfida na naléhavosti a vyuzije nabozensky motiv, pak je vysledek dosti reynkovsky co do
tvaru. Tieba v basni ,Kititel (Ohnice), z které citujme alespon prvni strofu: , Na kriz
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Dal$im c¢asto zminovanym znakem Ortenovy poezie je hravost. Nékteré basné
Jittho Ortena totiz vypadaji jako ,,pouha® cviceni a neziidka se tak 1 jmenuji (,,Nézna
cvi¢eni, Cviceni v Seru, Cvi€eni pfed spanim, Cvi¢eni o smrti, atd.). Jedna se o jakési hry
se slovy, kdy je kladen diraz na formalni dokonalost, na rymy a na souhru slovnich
vyznami. Orten zkoumd, jak se k sobé jednotliva slova maji, a sd€leni ¢i obsahova
stranka textu ustupuji na vedlejsi kolej. Impulzem k takovym textim, které jakoby mély
ukratit dlouhou chvili, se stdvad zcela bandlni skute¢nost, jako je tomu napf. v basni

,Hostinka* (Citanka jaro):

Cukrenka s obouvatkem
neznym jak pata Karkulcina
cukrenka s obouvatkem

na tomto stole hladkém

se slzou vina

Ach kdo tu slzu pil

kdo pil ji pred rozlitim
zdalipak rty si osusil
zdalipak jinou kdesi skryl

tu jinou kterou citim

Lyricky subjekt tu spatfil pfedméty denni potieby, jako jsou cukienka nebo stul, na ktery
se vylilo par kapek vina, a pfes svou empatii se dostava k otdzce, kdo ono vino pil, a také
k podobnosti kapek se slzami, coz vede k mySlence na neradostny udél ¢lovéka skryvany
v ném samém. Vidime, jak Orten bravurné zvlada rymy a také umeéni point, diky cemuz
podobna cviceni nevyznivaji hluse. Presto se nékdy v souvislosti s rozsahlym basnikovym
dilem (vzdyt zemfel ve dvaadvaceti letech!) hovoii o nadprodukci.

Charakteristické je dale zakotveni Ortenovy tvorby v Zzité realité, vyuzivani
autobiografickych prvkd. Toto tvrzeni se mize zdat problematické, ale pokud budeme
brat vazné¢ Ortenovy denikové zaznamy, pak si musime vSimnout, ze skutecnosti

popisovan¢ v nich se odrazeji vétSinou v hned nasledujici basni. Nechme promluvit

krteny, | zablaceny, | zmuceny, | bolestnymi rameny| nebe nese, nese, pada.“ Tvarem by se (n¢kdy) oba
basnici mohli podobat, ovSem jsou predstaviteli opacnych znamének co se ty¢e nabozenské viry. Z poezie
Bohuslava Reynka citime nezlomnou a pokornou viru v Boha, coz o Ortenovi viibec neplati.
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Véaclava Cerného: ,,Neni témer basne, ktera by nebyla primym odrazem existencniho
zazitku, néjaké prave probehlé udalosti basnikova Zivota, jez ji vysvetluje, bez niz je bdsen

“ 8 pokud Orten napise ,.kdesi je bratr, kdesi pritel ** a spoji

casto mdlo srozumitelna.
tento verS s motivem samoty a stiskani, okamzit¢ nas napadne skutecnost, ze Ortenliv
bratr Ota Ornest a pritel Ivan Blatny jsou nékde v daleké ciziné, kam emigrovali. Pokud
basnik dostane od bratra dopis, ihned se toto objevi v dalsi basni (Cesta k mrazu: ,,Takovy
smutny den*). Casova situovanost Ortenovy poezie vétiinou byva shodna s tou redlnou.

« 85 ceo s r
, v jiné, datované 29.

V basni napsané v ¢ervnu se objevi vers ,,cas spechd na cerven
srpnem, nachazime vers ,zitra mi bude jednadvacet * 8 Navic cela sbirka Cesta k mrazu
(a jeji nazev) je inspirovana novinovou zpravou o umrznuti malé hol¢icky, ktera se Ortena
velmi dotkla, jak vime z denikil. Tento postieh potvrzuje kromé Véclava Cerného i Marie
Rut Kiizkova (napt. v doslovu k Cervené knize), ktera hovoii o Ortenové potieb& spojit
propast mezi zivotem a tvorbou. Znovu dominuje potieba upiimného, pravdivého
vyjadieni, potieba celistvosti basnika a ¢lovéka. Proto je ,,Ortenitv projev vzdy identicky
s vaitini zkusenosti, nikdy nevybocuje z ramce osobniho prozivani svéta“.®’ Cela uvaha je
vSak mozna pouze pfi Cteni denikovych knih, kde vedle sebe v chronologickém potradi
nalezneme bésné i zaznamy udalosti. U jednotlivych sbirek takto samoziejmé uvazovat
nelze.

Jednim z nejvice reflektovanych znakli Ortenovy poetiky se stala vyjimecna
empatie a soucit, ktery pocituje lyricky subjekt s celym svétem.*® Lyricky subjekt je
neobycejn¢ vnimavy vic€i vécem (zivym i nezivym) ze svého okoli, ma ,.bolavou litost
pro vie, pro cokoli“ *°, v§ima si i té nejbanaln&ji skute¢nosti a snazi se tuto zcizenou
realitu polidstit. Vysledkem byva obvykle personifikace. ,,Cely svét je viden barevnym

5% . ’ v TS P4 o v v oar s . 90
sklickem poetické, precitlivelé, zduvernujici melancholie

a basné je hodna jakakoli
véc. Treba jen zamlzené sklo jako v ,Hrdle pisné*“ (Cesta k mrazu). Lyricky subjekt

proziva fascinaci svétem, ktery ho obklopuje, vidi ho détskou optikou, jakoby poprvé. *'

8 Cem}'l, Véclav, Prvni a druhy sesit o existencialismu, Mlada fronta, Praha 1992, str. 100

* Orten, Jif1, Ohnice: ,Klenba*

% Orten, Jiti, Veliké stmivéni: ,, Tajna*

8 Orten, Jifi, Ohnice: ,,Co jsem odpoveédél kanarkovi®

87 Déjiny ceské literatury IV, Victoria Publishing, Praha 1995, str. 468

% Tento rys je typicky také pro ranou tvorbu Jifiho Klana, ktery viak v roce 1939 emigroval a opustil tuto
basnickou polohu.

% Orten, Jifi, Ohnice: ,Posledni prani

% Holy, Jiti, doslov k Velikému stmivani, Odeon, Praha 1978, str. 192

! Neni bez zajimavosti, e Orten n&kolikrat pouZije motiv pohadky nebo pohadkovych bytosti. D&je se tak
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Nechava véci prijit az k sob¢€, proto s nimi mize soucitit (tfeba s kachnami na Vltave,
mravencem, holubem, jablkem, housenkou, atd.). Sdm Orten toto poetické vniméni
oznaluje jako ,,nazldtlé vidéni“ °*. , Pozorny vztah k vécem vychdzi téz z vizkosti z ¢lovéka,

« 93 . ,
Povinnosti

nechdpavého a zranujictho na rozdil od véci, které se neptaji, nic nechtéji.
je zminka o inspiraci francouzskym basnikem Francisem Jammesem. Dramatizaci jeho
Anyzového jablka také Orten v roce 1937 poprvé vystoupi na veiejnost. Oslovovani véci a
citlivost k nim (hlavné v Citance jaro) nam pfipomene civilni poezii Jitiho Wolkera,
ovSem Orteniiv vztah k vécem je jesté komplexnéjsi. Tieba v ,,Druhé elegii“ (Elegie)
chape véci tak, ze vlastn¢ drzi lyricky subjekt pii pozemské realit¢. Nazyva je proto
HteZitka* (vazi ho k zemi) a dékuje jim za to. Pfedmétny svét nam tak pfipomind nasi
kazdodenni existenci.

Zaroven je tento lyricky subjekt bezbranny, plachy, dychtici, zraniovany, ztracejici
détskou naivitu a davétivost. Orten sice vidi realitu nesmirné poeticky a opojené [Napf.

(rozto)milé metafory jako .led je voda tvrdé spici* **

« 95

nebo ,,ospalky snehu jesté
v koutcich strech . Ktomu se pfidava také nézné eroticno tieba v basni ,,TouZici
divka* (Citanka jaro).], ale vétsinou se do basni vkrade i myslenka na cosi temného,
nepiijemného. Jak dovede byt Orten nézny a chapavy, tak umi byt i tvrdy, Gsecny a
disharmonicky. Vysledkem byva sladkobolna melancholie, jako napf. v basni ,,O ¢em vi

tesknota® (Citanka jaro):

V prestavce mezi Zivotem a tam tim
kocourek s kamenem az na dné rybnika
pomalu vrazedné andilky polykad

a tam to neprichdzi tam to ma vzdycky cas

Vidite kocourka? mysli si Ze se vrati

Co privazali mu to tiha nazyva se
a luna jiz mel rad

do vody nahlizi a udivena zda se

napf. v basni ,,Pohadka” (Veliké stmivani) inspirované piibéhem Smolicka. Jezinky zde ptedstavuji smrt a
jelen s domovskou jeskyni poskytuji jistotu a lasku. V dal§ich basnich nalezneme tieba Cervenou Karkulku,
bludicky nebo draka. I v pohadkové zabarvenych basnich se vSak objevuje né&jaky stin, néco temného.

92 Orten, Jiti, Citanka Jjaro: ,,V nazlatlém vidéni*

% Panorama ceské literatury, Rubico, Olomouc 1994, str. 236

% Orten, Jit, Cesta k mrazu: ,,.Zimni prochézka ktizem kraZzem*

% Orten, Jifi, Veliké stmivani: , Jarni*

-43 -



ze na ni nemiize zamnoukat

nebot' ma oci obracené jinam

A pije pije zvolna jako by se kal
za vSechny stehliky které diiv mordoval
za vSechny okapy po kterych s destem behal

za vSechny kocicky na které zapomina

Vv prestavce mezi Zivotem a tam tim
co jde tak pomalu jako se chodi spat
kdyz noc uz minula a chtel bys vécné spati

bez pomysleni na navrat

Cteme zde typického Ortena. Na piedchazejicich fadcich objevime vsechny dosud
zminované charakteristiky Ortenovy poetiky — vyrazny rytmus, rymy, zdrobnéliny,
opakovani, pointu i soucit s okolim, v tomto pfipadé€ s topenym kotétem. Zastihujeme ho
tésné pred smrti, kdy se mu promitd zivot pfed ofima (Ctvrta strofa). Zajimavy je obraz
smrti, ktera tu neni explicitné zminéna, jakoby se ji lyricky subjekt bal pfimo pojmenovat.
Pouze na ni opatrné odkazuje jako na ,,fam to* nebo ,,tihu*. To se pozdé€ji zmeéni a smrt se
stane jednim z nejvice frekventovanych slov.

Jak jsme jiz tekli, Jifi Orten se nenechava unaset svym ,,nazlatlym vidénim®, je si
védom i stinnych stranek zivota, zejména smrti. Nechce se nechat zlomit timto védomim
(Ohnice: ,,Détska*), touzi po zZivoté, po jeho milovani a to ho ptivadi k pfijmuti vSech
jeho aspekti. N&kdy lyricky subjekt propadne bezmocnosti, pocitim marnosti a
prazdnoty, skepsi ¢i navalim uzkosti (vétSinou se souhrnné oznacuji frazi ,tragicky
zivotni pocit™“ — jesté se k nému dostaneme), ale také touzi tyto stavy piekonat, chce
s nimi bojovat a vyrovnat se s nimi. Nechce je vytésnit, chce je akceptovat a navzdory jim
milovat zivot. Znamena to pokorné pfijmuti dobrého i1 zlého a vili ptekonat muka jako
napt. v basnich ,,Mald odpovéd’ velkému proc* (Veliké stmivani), ,,Druhd modlitba“
(Scesti) nebo v ,,Ohlédnuti® (Citanka jaro), kde lyricky subjekt pfitakava nepiijemnému
desti: ,Jak nadherné to bylo Stdtla byti mokry od hlavy az k paté”. Téma piijeti a
vyrovnani se vrcholi tam, kde lyricky subjekt pochopi, Ze za zivot a lasku k nému musime

zaplatit smrti, a ptijima — ,,dékuji ti, zemé, v které spocinu, | za skvely hlad cervi, pro néjz
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Zijeme* °°. Podobn& v basnich ,,V noci (Ohnice), ,,Ci jsem* (Ohnice) nebo ,,Unaveny
ptak* (Velike stmivani).

Dostavame se timto k dalSimu fenoménu Ortenovy poezie, k tématu smrti. U
Ortena je smrt takika vSudypfitomnd, mohli bychom ji nalézt snad v kazdé basni, i v té
nejnézn&j$i. Smrt a laska jsou také dvé nejdastéji pouzivana slova v Ortenové slovniku °’
a Casto se potkavaji, jsou kladeny vedle sebe (Velike stmivani: ,Mrtvi*). Uz od pocatku
jeho tvorby se hojné objevuji motivy hrobu, rakve, hibitova, hliny. Tato fascinace smrti,
v které se spojuje strach spolu s osudovou nevyhnutelnosti, prertistd az ve vzyvani smrti,
o ¢emz muze svédcit planovana sebevrazda Ortena a Ivana Blatného. Praveé kvuli hrize ze
smrti se ji Orten tak Casto dotykd, povazuje ji za jediné vychodisko ze straslivého svéta
(Ohnice: ,,Po smrti), podle KiiZzkové se ji tim snazi podplatit. Se smrti byva spojovan
motiv otce (Scesti: ,,U tebe teplo je*, Cesta k mrazu: ,,Navrat“, Veliké stmivani: ,,Doli*),
kterého Orten brzy ztratil a dlouho citil zavazi jeho smrti. Naopak matka asociuje lasku,
teplo a bezpeci. Objevi se vSak i spojeni smrti a mladé divky, jako tfeba v basnich
,Utonula“ (Citanka jaro) nebo ,Divka a strom* (Cesta k mrazu). Smrt je vzdy chapana a
reprezentovana zimou, chladem, mrazem.

Smrt v Ortenové poezii postupné nariista, ehoz si viiml uz Frantisek Halas: ,,Cas,
kdy se basnik ptal, kam dava smrt ptacky a kocourky, je v nendavratnu a otazka zni: Kam
das, 6 smrti, mé?“ °® A opravdu; jakoby si lyricky subjekt postupem &asu za&inal
uvédomovat, ze smrt se tyka i jeho. A pravé toto védomi nevyhnutelnosti smrti, kterou

. 99
,halezneme i bez kompasu “

, je zcela zasadni. Osvobozeni od smrti se totiz déje jejim
ptijetim. Lyricky subjekt si postupné uvédomi, ze je dulezité ,vedeét, v nehu ze se
zménim, | prudkou, krutou, bolestivou, | v néhu smrti, vécné Zivou* 190 " Ortenovo pojeti
smrti je velice materidlni (Cesta k mrazu: ,Mrtva®), je to tleni v zemi, podobné jako u
Karla Hynka Machy.'”' Nejnazorn&ji nam ho piiblizuje ve tieti strofé basné ,,U tebe teplo

je...” (Scesti): ,,Byt mrtev, tatinku, nikomu nendleéet,lnesly§et dupani, nemyslet,

necitit, | byt mrtev, se sebou jen nevyslovnée lezet, | byt navzdy pripraven, byt dokoncen a

% Orten, Jif, Elegie: ,Devata elegie*

°7 Dokladé to Marie Rut Kiizkova v doslovu k Cervené knize.

%8 Halas, Frantisek, Magické moci poesie, Cs. spisovatel, Praha 1958, str. 112

9 Orten, Jifi, Scesti: ,,Basen ran“

19 Orten, Jifi, Cesta k mrazu: ,,Zimni prochazka kiizem krazem*

19" Napada nas vibec vice momentil, v kterych si jsou oba basnici blizci, a potvrzuji to i Ota Ornest,
Antonin Brousek nebo Roman Jakobson. Oba basnici si libovali v denikovych zaznamech, oba si
zapisovali sny a zkoumali je, u obou nalezneme podobny osud: Zemieli mladi a stali se ikonami. Oba
charakterizuje onen tragicky Zzivotni pocit ¢i rozervanost, u Machy vsSak dosti stylizovana, u Ortena

vvvvvv
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mit.* Nemtze tu byt fe¢ o tom, ze by lyricky subjekt pocital s n¢jakym posmrtnym
zivotem. Smrt je pro n¢j absolutni konec, zavrSeni, po ni nic nevnimame, nic nenasleduje.
Jinymi slovy: Nasleduje nicota. Pravé toto védomi konecnosti lidského Zivota a
nevyhnutelnost smrti ndm ptipadd nesmirné existencidlni.

Dovolime si vSak naznalit jest¢ jeden aspekt Ortenovy poezie o smrti. V basni
,Unikajici® (Scesti) zstava smrt sice velmi materidlni, ale lyricky subjekt uz spatiuje
pokracovani rozkladu v humusu, z kterého ziji rostliny, tedy v ur¢itém vééném kolob&éhu
ptirody, coz bychom (s trochou fantazie) mohli povazovat za buddhisticky prvek smifeni.
Splyvani s ptirodou ¢i rozpousténi se subjektu do okoli bychom snad nalezli i v basnich
,,Divenka na prochazce® ¢&i ,,Milostny dopis“ (obé z Citanky jaro).

Dal$im rysem, kterym se budeme zabyvat, je vztah Jifiho Ortena (potazmo
lyrického subjektu — poznali jsme, jak k sobé maji blizko) k Bohu. Tento vztah ndm
z Ortenovy poezie vysvitd pomérné jasné. Bih je tu kruty a bezcitny — ,,katastrof Boze,
mistie skvély, | ktery jsi hrizu zalozil!* ', Clovék po ném vola, modli se k nému, chtgl
by u néj nalézt nadéji a zastani (v této poloze se Orten blizi zalmtim), jenze po Bohu neni
ani vidu ani slechu. Bih na naSe nafky neodpovida, je hluchy, ztratil se, a tak se ho
dovoldvame marné. Vrcholem této polohy je bezesporu Jeremidsiuv plac inspirovany
starozakonnim prorokem, ktery nafikd nad na zpustoSenou zemi od Babylonant. Narek
lyrického subjektu se zde misi se sténanim zkouSené zemé (,ja jsem ta zemé Tma*).
Litanické dovolavéani se Boha mnohdy ptertsta az ve vycitky a vztek, pfesto se nevytraci
nad¢je. Jeremiasiiv plac ziskava na intenzité, pokud si uvédomime kontext. Vysel totiz na
pocatku roku 1941, tedy za valky. V tomto tazani se Boha a vytykani (,,Boze ty zIy, ktery

Jjsi tolik vzal“ '®

) vidi Ota Ornest Ortenovo zidovstvi, které basnik jinak nevyjevoval.
Ornest hovoii o Zidovském pfistupu k Bohu jako o ,,demokrati¢téjSim*, jelikoz Zidé
dokdzi s Bohem polemizovat, nesouhlasit s nim. Orten také Casto obraci pdly: To Bth
hleda c¢lovéka a spasu. Neschopnost viry je tak zavinéna zobou stran, coz vede
k oboustrannému zoufalstvi. Znamé jsou verSe z posledni strofy ,,Sedmé elegie®: ,a
Bohem opustén a Boha opustiv. VSimnéme si, Zze Orten nepopira existenci Boha,
dokonce v ngj snad né€kdy vétil (v détstvi) a chtél by véfit (,,jak by to bylo skvélé!), jenze
to zkratka nejde. Dostava se tak ke konstatovani, ze Bith ndm nevladne, coz mizeme Cist

tteba v basni ,,Cerny obraz“: (Ohnice):

12 Orten, Jiti, Scesti: ,,Védouci“
103 Orten, Jiti, Cesta k mrazu: ,,Mala elegie*
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Marné lomcuji oprate,
bic bije vzduchem,
neuhodi teé, nema te,
marné lomcuji opraté,

odkud odesel Biih.

Kam sel? On jenom vi to, kam,
Sel za cosi se bit,

dat vitr mlynskym lopatam

a Sel a sel, on sam vi, kam,

Sel do své lasky vbit.

Je jinde, jak to nerici,
jednou se vrati snad.
Hle, pomateni birici
Jjdou bohaprazdnou ulici

Zivoty zhasinat.

Buh opustil své misto u kormidla svéta a zmizel, coz ma za nésledek chaos, zmatek a
lidskou zvili, jak se docitdme v posledni strofé. Na stejném misté nalezneme jednu z mala
pfimych narazek na okupaci, valku a nacistické razie.

To, ze Orten nevéii v Boha, mu vSak nebrani ve vyuzivani biblickych motivii a
naméth (Jeremias, Kristus, Job, Lot, atd.). Zaroven Ortentiv lyricky subjekt spliiuje jeden
ze zékladnich pfedpokladii existencidlni filozofie, a to ten, Ze lidsky Zivot je navracen
svému nositeli, tedy clovéku samému, jak o tom hovoii Vladimir Papousek v uvodni
kapitole Existencialistit (Torst, 2004). O lidském zivoté nerozhoduje zadna vyssi moc a
zélezi pouze na tom kterém jedinci, jak se svym ¢asem na Zemi naloZzi.

Vratme se nyni k vySe zminénému pojmu ,,tragicky zivotni pocit®. VétSinou byva
takto oznaovan souhrn takovych pocitii jako jsou skepse, deprese, deziluze, hluboky
smutek, zkost, bezvychodnost, marnost, pii ¢emz dilezitym momentem je, Ze tyto stavy
jsou neménné, neni z nich uniku, jejich ,,drzitel se k nim vzdy navrati. Neni pochyb o

tom, Ze Ortenova poezie a deniky vypovidaji o takovych temnych polohach (,,Dokola
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. . s 1 o 104
sama tma a nikdo neprichazi.

). Basnik miluje zivot, ale ten mu oplaci pouze
chladem, bolesti a ¢ekanim na smrt. Basnik jakoby byl ,,0bklicen Zivotem* (Antonin
Brousek), nema nad¢ji, Ze se jeho tragicky stav zlepsi, pomize snad jen smrt: ,,Dérava
budoucnostil 0 budoucnosti zdérl v niz smrt je rana kterd poctl'l a které nemas nikdy
dosti| derava budoucnosti| uz je cas abych odesel. “ ' V Ortenové poezii se postupnd
mnozi motivy noci, tmy, slz a samoty. Typicky pro tuto notu se ndm jevi verS z basné
,Elegie® (Ohnice), jenz zni: ,,hle, cosi pravé minulo a nic pravé nenadchadzi . Tato basen
zobrazuje pocit odevzdané marnosti (,,Md lampa nesviti. |Pr0 mne je Skoda sveétla. ")
spojeny s obrazem tesklivého podvecera, ktery je metaforovan biisky leklych ryb.
Nechybi ani smrt v podobé vzpominky na mrtvého a tdzani se po smyslu lidské existence
(,.Jaké tuni se sveriti, | nez odejdu... v hlubokou zem? ). Stav odevzdaného ¢ekani ¢lovéka
na smrt byva oznacovan jako ,.Zivy v mrtvém téle* nebo ,smrtelné Zivy“ '°°. N&kdy je
z bezutésného stavu svéta obvinovan Blh — ,,4 stary Biih, pan nasich barabizen, | rozdava
zimu, nemoc, hlad a tryzeﬁ| plnymi hrstémi“.'"’. Lyricky subjekt v podobnych basnich
touzi po lasce, Cistoté, néze, po vielém lidském kontaktu, nepiestavd o né usilovat a véfit
v n¢, ale je mnohdy znovu a znovu zrazovan, takze jen zoufale hleda ,,nadéji na nadeji .
Také se Casto vraci do détstvi, coz bylo jediné obdobi, kdy se citil stastny, kdy dokonce
véfil v Boha (,,0, nevim kde, viak jisté vim, ze byl jsi*). Détstvi je ¢as bezpeéi, jistoty
stiny. Détstvi bylo az pfili§ kratké (Orten byl nepochybné predcasné vyspély), proto se
tam lyricky subjekt Casto vraci, chtél by se dokonce vratit jeSt¢ dal, az do maminc¢ina
teplého a bezpecného Iltna (o tom za chvili). V dospélosti ¢eka jenom deziluze a
nevyhnutelna smrt.

Domnivame se, ze Ortenova skepse méla dva zdroje, vnitini a vnéjsi. Vnéj$im
zdrojem byla bez pochyb tiha doby (okupace, tlak na Zidy). Zajimavé vsak je, Ze Orten o
okupaci a valce mluvi explicitné jen velmi malo, a to i v denikovych zapisech. Vnima je
spiSe jako néco tizivého, tmavého, plizivé sviravého, co visi ve vzduchu, co nelze
zastavit. Moznéd vyznamnéji vSak pusobil vnitini zdroj, kterym byly pocity opusSténosti a
osamélosti. Basniktiv bratr Ota Ornest, s kterym mél Orten velmi divérny vztah, i blizci
pratelé Ivan Blatny a Jifi Klan jsou v exilu, navic ma Orten problémy s milostnymi

vztahy. Citi se zrazen milenkou Vérou Fingerovou, bezdiivodné Zarli, s prateli si prestava

104 Orten, Jifi, Ohnice: ,,Posledni basen*
195 Orten, Jif, Veliké stmivant: ,Pozvanka“
19 Orten, Jifi, Cesta k mrazu: »Rty pisné*
107 Orten, Jiti, Veliké stmivani: ,,Sonet*
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rozumét. Podle Marie Rut Kiizkové si v§ak Orten trochu pomohl jistou stylizaci a vytvofil
si tak vlastni drama samoty. Ktizkova to vysvétluje tim, ze se Orten bal uméleckého
vyhasnuti, které postihlo jeho stryce, nadéjného basnika, ale tfeba i Arthura Rimbauda.
Klid a spocinuti jsou spojovany se smrti, proto ona sebetryzen (,,ach teplo to je byti

vy . r L4 “ 108
unavenl a dést jsou housle pro basnika

). Pfiznaény se nam jevi Casty motiv vétru,
ktery byva chapan jako nezkrotny a energicky, ovSem nékdy nabyva i negativni exprese
(,vanice nicoty* — Jeremiasiv plac). Vaclav Cerny tvrdi, Ze Orten byl k samoté a izolaci
donucen (coz je do jisté miry pravda) a umoznilo mu to zaméfit se na clovéka misto
lidstva. Hovoii o zakotvenosti Clovéka pouze v sobé samém, jinde se v tézké dobé
zachytit neslo. V Druhém sesitu o existencialismu také Cerny tika, Ze Orten véfil ve §tdsti
jako ve smysl lidského byti, a jelikoz se mu pftili§ Stastnych chvil nedostavalo, vnimal
tento rozpor jako absurdni.

Nékdy Orten skute¢né propadne bezvychodné skli¢enosti, depresi ¢i neradostnému
vidéni svéta, ale také se s témito ,,Cernymi psy™ snazi bojovat a prekonat je. Tusi, Ze

»hekde daleko je asi Zpévl nékde k placi daleko... '

a veti, ze ,,az porozumime, tu ze
snu naseho | zrodi se nova rec, rec, kterd navidy léél'l |smrtelné Sivého“ '1°, Ortenovym
cilem (vlastné cilem kazdého ¢loveka) je ,,uvédomit si a plné prozit tragiku své situace...
a prece ziistat sam sebou '

Podivejme se jesté na Ortentiv vztah k poezii, resp. k literature. PovSimli jsme si,
jak blizko k sob&é mé Orten-basnik a Orten-empiricka bytost, jak se prostupuje tvorba a
realny zivot. Uz z toho mizeme usuzovat, ze pro Ortena hrala poezie (a psani viibec)
velmi dulezitou roli. A skutecné. Povazuje tvorbu za transcendentni hodnotu a psani je mu
nejednou vychodiskem z tiZivé situace (,,Na pomoc, slova! Pribéhnéte ke mné!“ ''?).
Béasnéni ma zde terapeutickou funkei, clovék pise, aby néco vytvarel, a to je mu dikazem,
feSenim existence. To, Ze ruka zacinad plnit prazdny papir znaky, které nesou néjaky
vyznam, ujistuje basnika o tom, ze skute¢n¢ zije. Kdyz si uvédomime Ortenovu situaci,
kdy je osamocen, jako Zid nesmi pracovat ani vecer vychdzet, napadne nés, ze mu ani
nezbylo nic jiného nez literatura. Jii Orten vlastné s jazykem osamél.'"® Proto hodné Gte i
piSe, uzavira se do svého (literarniho) svéta, kde hleda utéchu a spasu (hlavné v Elegiich).

Mnohdy je poezii pfipisovana az zazracna moc, moc piekonat bolest — dokonce i ,,smrt

1% Orten, Jiti, Citanka jaro: ,,Chvéje se mi ruka

"9 Orten, Jif, Veliké stmivani: Kiivka®

"0 vimnéme si, e je tu fedi, jazyku pripisovana 1ééebna moc.

H Holy, Jiti, doslov k Velikému stmivani, Odeon, Praha 1978, str. 193

12 Orten, Jiti, Elegie: ,,Pata elegie”

'3 Antonin Brousek hovoii o tom, Ze Orten jako prvni personifikuje jazyk.
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v v veee 114 ’ o . v 4 e r 7y
mlci pred versi To, co po nas zlstane, jsou naSe vytvory (Veliké stmivani:
,wPoetika®). . ,Misty snad puisobi poezie, laska, cistota az jako magické zaklinadlo, jako Stit
a zbran viici vsemu cizimu a uskocnému, jako hlubina bezpecnosti proti Salebnosti a
. . o ., , w115
necitelnosti, proti prevaze neprdtelského svéta.
Jelikoz jsou jazyk a psani jedinym pilifem, ktery podpira basnikiv svét, asto je
Orten prozkoumava (hlavné ve zminovanych cviCenich) a premysli o nich. Proto o
slovech zaroven pochybuje a uvédomuje si jejich zradnost (Citanka jaro: ,,Cemu se basen

« 116 )
. Poezie je jistotou, ale

tika*). Nakonec ,,fo jenom slova jsou, jez mluvi za cloveka

zaroven toto tvrzeni relativizuje a shazuje: ,.Zde jsou verse mé, mé hrady. | Staré masky
e 117 .. U e .

z masSkarady. nebo ,,Nech slova za dvermi, | never mi, | never jim, | to se tak jenom

« 118

opijim, | neni-li jiného vina. . Presto zlistava poezie jednou z véci, na kterych Ortenovi

v v ’ v . . ’ Ve , ry . , v « 119
skute¢né zalezi: ,,Co chci? Chci snih ¢i révu? | Jen hrdlo miti volnel k zpevu! .

Jiti Orten byvava fazen k autortim, jejichZ tvorba nese urcity existencialni naboj.
Prvni zacal takto uvazovat Vaclav Cerny (sam vyrazné ovlivnén existencialni filozofii) a
pak uZ se o spojovani Ortena s existencialismem docteme snad v kazdé ucebnici literarni
historie. Pokusme se tedy nalézt v Ortenové poezii ony existencidlni momenty.

Hovotili jsme uz o tom, ze Ortentv lyricky subjekt nepiedpoklada bozi zadsahy do
lidského zivota. Snad kromé toho, ze Biih je vinén z tragického stavu svéta. Zde vsak jeho
role konéi, dal si ¢lovék se svym Zivotem musi umét poradit sam. Clovék je jakoby
vystréen do ziti, s kterym se musi néjak popasovat. Existence (byti) je pfed esenci
(smyslem). Smysl Zivota neni pfedem dan, musime si ho sami vygenerovat. V , Sesté
elegii“ (Elegie) je cirkusové prostiedi zdrojem smutku, melancholie a lyricky subjekt se
setkava s cvicenym ponikem, ktery mu fika: ,,Pocitam tu néco. | A nevim proc¢ a nevim ani
kterak. |Ale Jja musim... Musis take. “ Mluv¢i se ocitl uprostied pocitani (zivota), nevi, co
pocita, nechape, pro¢ to déla, nevi, jestli to d¢la spravné, protoze mu nikdo nefekl navod,
vi pouze, ze je k tomu nucen. Myslime, Ze je zde zfetelné zobrazeno vrhnuti subjektu do
nepratelského a nesrozumitelného svéta.

Také bylo zmiflovano Ortenovo pojeti smrti jako definitivniho konce lidské

existence, kterému se dostdva mimotadné pozornosti. Ov§em Orten si v§ima i samotného

14 Orten, Jifi, Elegie: ,,Sedma elegie*

"3 Holy, Jiti, doslov k Velikému stmivini, Odeon, Praha 1978, str. 189
16 Orten, Jif, Veliké stmivant: ,Jak jinak*

"7 Orten, Jifi, Veliké stmivani: ,,Ve&er*

"8 Orten, Jifi, Veliké stmivani: ,,Milostna*

"9 Orten, Jifi, Veliké stmivani: ,,Snih nebo réva“

-50 -



pocatku lidského zZivota. Mame na mysli zndmy motiv navratu do matetského lina, ktery
je pokraCovanim navrati do détstvi a ktery tolik poboufil recenzenty z Casopisu
s vymluvnym nazvem Arijsky boj. Lyricky subjekt se touzi vratit do mamingina tepla, kde
je skryt pted neptatelskym svétem (,,A¢ se mi vrati matcin klz'n| a slova ditéte| odejdou
k nému do hlubin| od vieho zlého na svété. “ '*°). Détatku se pak nechce ven, nechce byt
zrozeno, zrozeni je dokonce zaménovano se smrti a novorozené je pak zmatené, ze téhle
mizérii, do které bylo nasilim vypuzeno, se fika zivot. JenZe nikdo z nés si nezvolil to, Ze
se narodi, a tak se i Ortenovo détatko musi narodit, musi jit ,,za svétlem, za tmou, za
poznanim ““. Jasné ohranic¢eni lidského ptsobeni v realit¢ dvéma body (zrozeni a smrt)
vede k uvédomovani si nesamoziejmosti lidské existence. Objevuje se zde také motiv
matky v machovském slova smyslu (matka ndm davé Zivot, vychazime z ni a do matky
zeme se po Case zas navracime) a také védomi toho, zZe pted zrozenim byla nicota (,,doleji,

. . ;. . . 121
doleji, matko, kde uz neni nic, | nic, nic, matko, jenom ty*

). Existence je pouze jednou
z moznosti byti, tou druhou je neexistence a Jiti Orten to dobfe véd¢l. Nejziejméjsi je to
v motivu nenarozeni & nenarozetiatek.'”? Ta se poprvé objevi uz v basni ,,Hezka litost*
(Citanka jaro), jejiz treti strofa zni: ,,Ach, je mi lito nenarozeﬁdtekl Ze nepoznala smutek
narozem'lz“e zklamani a zradu nevidélalée neklopytla na veliké Zemila do nebe se
vznesla bez andela.* Tady snad jest¢ lyricky subjekt lituje nenarozenatka, ze nemohla
poznat smutnou krasu pozemského ziti, ale pozdé€ji uz chape zrozeni jako trest a Cirou
hriizu (nejznamé;jsi minicyklus basni ,,V mamince* z Cesty k mrazu). Motiv nezrozeni se
vyskytuje také napt. v ,,Osmé elegii (Elegie), kde Orten v genialni zkratce vystihl
nesamoziejmost lidské existence jedinym dvojversim: ,,4 kolik palet| Stetec nepotkal “.
Jakoby Slo spocitat, kolik tvort se nenarodilo. Dal§im ptikladem by mohly byt témér
holanovské verSe z basné ,,Je valka* (Veliké stmivani): ,pritel, jejz hledal jsem, se dosud
nenarodil, | je dosud pred sebou a mnohem dal, nez dal *“.

Také jsme se vénovali Ortenoveé vSimavosti a empatii k okolnim vécem. Mozna i
zde bychom mohli nalézt existencidlné podbarvenou motivaci. Subjekt si totiz
pozorovanim a ohleddvanim okolnich objektli uvédomuje svou vlastni situovanost do
Casoprostoru, coz je pro existencidlni prozivani zasadni (Papousek). Télo se pak miize stat
jenom dalSim pfedmétem mezi predméty, tim se ztraci pocit télesnosti a dochazi k tzv.

alienaci, tj. odcizeni. Na podobny princip splyvani subjektu s ptirodou ¢i okolnim svétem

120 Orten, Jiti, Veliké stmivani. ,,Ryby*

121 Orten, Jiti, Cesta k mrazu: ,,V mamince*

122 Tento motiv vysvétluje Marie Rit Kiizkova mimo jiné Ortenovym odmitnutym otcovstvim, kdy necha
svou milenku absolvovat potrat.
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jsme upozornili pfi zmince o buddhismu. Podle Cerného (v Druhém sesité o
existencialismu) ma Orten dokonce pocitky hnusu a nevolnosti (v Sartrové smyslu slova)
zpusobené predstavou slizké fyziologie rozkladajici se mrtvoly. Mame vSak dojem, Ze zde
si Vaclav Cerny vice domysli a snazi se tak Jiftho Ortena postavit na urovei soudobych
francouzskych existencialistl (J.-P. Sartre, A. Camus). Vénujme ale pozornost jesté jedné

Ortenové basni. Je to ,,Cvi¢eni o smrti“ z Ohnice:

Zatimco v dusi prsi mi,
hraji si s Serem na rymy,
zpovidam se mu ze stmivani,

o kterém jiste nevi ani.

Je jedna pani, jez mne mate.
Ma jméno, jméno tolikate,
Ze pamét je uz nechce znat.

Ruce ji musi pomahat.

Kdyz si ty ruce k hrdlu vlozim,
tu vim, tu vim, na jakém loZi
mne jednou zcela privine
ukrutnou ldaskou za jiné,

jez zmeskaly a nemély mne.
Ta pani z tela jas mi vymne,
Ze budu cerny do rana.

A jmenuje se Morana.

Na prvni pohled se jednd o pomérné lehkonohou basen, kde je smrt personifikovana
postavou vééné milenky Morany. O zdanlivé nezévaznosti sv&€d¢i prvni strofa, v které
lyricky subjekt pfedznamendvd, Zze nasledujici fadky jsou pouhou bésnickou hrou.
Zajimavy moment podle nas nastava na rozhrani druhé a treti strofy, kde si lyricky subjekt
piipomina svou smrtelnost poloZzenim svych rukou na hrdlo. Sta¢i pak trochu pfitlacit a
hned citime, ze drzime v rukou (jakoby cizich) Zivot a zaroven smrt. Mozna prave zde si

lyricky subjekt uvédomuje svou télesnost a snad nebudeme piili§ prehanét, kdyz tento
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obraz pfirovname k tomu, co proziva hlavni hrdina Sartrovy Nevolnosti pti pozorovani

vlastnich rukou.

Co se tyCe charakterizace Ortenovy poezie v kontextu Ceské literatury, urCité se
jedné o nejosobitéjsi poetiku mezi mladymi basniky ze skupiny kolem Kamila Bednare.
Jiti Brabec mluvi (v Déjindch ceské literatury IV) pii charakterizovani Ortenovy poetiky
o meditativnim pfistupu, reflexivnim postoji a proti tomu zarovenn o zaméfeni k civilnosti,
materialismu, pfedmétném vidéni svéta, déjovosti, dialogizaci a pfimém pojmenovani,
coz jsou rysy, které dominuji v tvorbé Skupiny 42. V podobném duchu spatiuje Jiti Holy
(v doslovu k Velikému stmivani) u Ortena dvé polohy. Prvni je reprezentovana schopnosti
vnitini harmonie, potiebou Cistoty a lasky, sklonem k duchovnosti a divérou v tvotivou
moc poezie. V druhé poloze Orten osvédcuje smysl pro realitu (véfi v umeéni, ale neni jim
zaslepen), predmétnost, védomi zivota v deziluzi. V prvni poloze Orten odpovida
basnikiim z Bednarova okoli (mél vSak vyhrady ke koncepci nahého ¢lovéka) a v té druhé
se blizi pravé Skuping 42.'%

Vaclav Cerny povazuje Ortena za pokracovatele Méachy, Hory, Halase a chape ho
jako existencialniho basnika evropského formatu. Naléza u n¢j dokonce sviij oblibeny
mravni rozmér, coz poklada za specificky ¢esky rys. Neni pochyb o tom, zZe Jiti Orten se
ocitl v mezni zivotni situaci (samota, izolace, utlak, valka), kterou mohl chapat jako
absurdni. V denicich toto pocituje tieba pfi vypocitdvani vSech moznych zékazl
namifenych proti ziddm. Nepochybujeme tedy, Ze Orten mél existenciadlni zazitky a
uvédomoval si své byti ve smyslu filozofie existence vzniklé ve Francii. K tomuto védomi
byl doveden intuitivng, existencialni filozofii neznal (na rozdil od Cerného), tiebaze Getl
jeji inspiratory, Kierkegaarda, Dostojevského nebo Unamuna. Piesto se domnivame, Ze
Ortenova poezie je v ur¢itych dil¢ich aspektech existencidlni, tzn. Ze v ni miizeme nalézt
snahu o uchopeni konkrétni lidské existence, coz jsme se snazili dokazat na predeslych

fadcich.'* Jiff Orten vychazi ze své (a pouze své) velmi specifické situace mistni i

12 Napada nés v této souvislosti otazka, jak to, Ze se Orten vyhyba reflexi a metaforice mésta? (S vyjimkou
své rodné Kutné Hory, které vénoval kraticky cyklus basni. Vysel pod nazvem Mé mésto a poprvé ho
vydal vlastnim nakladem v lednu 1991 Jifi Franc¢k. Jednd se o basné o Kutné Hotfe inspirované
fotografiemi Otty Reinera (1913 — 1942), ktery byl Frafikovym bratrancem zahynuvsim v Terezing. Jesté
pted svou deportaci stihl Reiner poslat Frankovi fotokopii s nazvem Citovy priivodce po Kutné Hore ve
versich a fotografiich. Ten ji pies valku uschoval, ovS§em vydat se mu ji podafilo az v roce 1991.) Vzdyt
jsme zminovali, jak byl pozorny k svému okoli a Ze propojuje tvorbu s redlnym zivotem, ktery se béhem
basnikova nejplodnéjsiho obdobi odehraval v Praze.

124 Zajimavéjsi by bylo chapat Ortenovy deniky jako svébytné umélecké dilo a vénovat se i zapisam, od
kterych jsme abstrahovali a brali v potaz pouze poezii.

-53-



Casové, ale svym verSim dokézal vtisknout obecnou platnost, nebot” se dotyka téch

nejzéakladné;sich témat ¢lovéka.
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7.2 Kamil Bednar

s, . . Lo . w125
— ,, Zit nemohu, jak slepec tapel ma dusSe mnou a smuten jsem.

Kamil Bednaf (zndmy téz pod pseudonymem Prokop Kouba) se narodil 4.
cervence 1912 a zemrel 23. kvétna 1972. Vedle ptivodni tvorby basnické psal i knizky pro
déti a vénoval se také piekladu. S odbornou spolupraci piekladal ze spousty evropskych
jazykl, mezi nejvyraznéjsi pociny patii preklady Robinsona Jefferse, Sdndora Petofiho
nebo Luise de Camdese.

Bednatrova prva basnicka sbirka Kdmen v dlazbeé (1937) vysla u Vaclava Petra
v edici Prvni knizky. O dva roky pozdé&ji vydal sbirky Milenka modr, Kamenny plac a
také rozséahlejsi baseil z fijna 1939 Rok. Nasleduje basnicka skladba Veliky mrtvy (Vaclav
Petr, edice Erb, 1940) inspirovana otcovou smrti a sbirka Po vSech svatbach sveta (Vaclav
Petr, 1941). Vroce 1942 vysla sbirka Bosé oblohy (nakladatel Rudolf Kmoch, edice
Armida), dale pak Hladiny tiuni (Vaclav Petr, 1943) a Pisen lasky (1944). Nasledujicim
verSum (Praha pod kiidly valky — 1945, Duse orli — 1946, Pameét’ bojovnikii — 1947) uz

126 Bednat navic po valce piilne ke

dominuje ,, deklarativni rétoricnost a traktatovitost*
kolektivismu, socidlnimu citéni a idealu radostnéj$i budoucnosti, ¢imz piestane byt
zajimavy a prfiblizi se tradi¢nim basnikim ve sluzbach socialismu. Vénujeme proto

2%

Bednatovy plivodni lyriky.

Nejprve se stru¢né zminime o formalni strance Bednarovy poezie, ktera vSak neni
vyrazn€ zajimava uz proto, ze basnik klade diraz spiSe na mySlenku nez na vnéjsi tvar.
Bednaft piSe volnym i (CastéjSim) vazanym verSem. VyuZziva pravidelnd verSova i rymova
schémata, ovSem s men$i invenci a virtuozitou nez Jifi Orten. Nejcastéji se Bednafovy
basné uskuteciiuji ve CtyfverSich s jednoduchym rymovym vzorcem. NejoblibenéjSim
uméleckym prostiedkem je inverze, kterd je (tradi¢ni) poezii vlastni, takze Bednar
vyuziva spise znamych a osvédcenych postupti. Velmi Casto také Bednai opakuje motivy
a slova, ¢imz vytvari pomérné omezenou slovni zadsobu své poezie, jak uvidime pozdéji.

Interpretaci poezie Kamila Bednaie zacnéme citatem zjeho basné ,,Volani“

(Hladiny tuni): ,,Béda, je jenom vécna noc, stridana milosti svétla! | Co potom s nasimi

125 Bednat, Kamil, Po vSech svatbdch svéta: ,,Vidéni nemoci
126 Panorama ceské literatury, Rubico, Olomouc 1994, str. 235
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srdci, zamilovanymi do nadéje? “. Na pudorysu tohoto dvojversi, které obsahuje zakladni
polohy Bednatrovy poetiky, se odehrava cela jeho poezie.

., Béda, je jenom vécna noc*, lamentuje lyricky subjekt a opravdu... Velkd cast
Bednatovy poezie je skeptickd, syrova, zoufajici, nékdy az kiecovita. Lyricky subjekt
téchto basni (potazmo basnik sam) trpi jakymsi citovym urazem zplsobenym zivotem
v rozporu. Je totiz naruSen vék mladosti, ktery by mél byt plny nadSeni a touhy po zivoté
— namisto toho pfichazi zklaméani a marnost nadéje. Tento citovy Uraz je znevyhodnéni,
které zptisobuje zmatenost, strach a neschopnost pochopit svét, natoz k nému pfiilnout
(,,Bojim se lidi. Bojim se Zzit. pomoz mi!lMdm strach, Ze zemru, Ze budu jednou

1 oge s . v .. .. L, « 127
stara, | desim se vseho, zarlim na smava jara, | strachuji se té nocni tmy..

). Lyricky
subjekt touzi po harmonii, ale je stdle znovu konfrontovan s neptatelskym a nehostinnym
svétem, coz vede k deziluzi a skepsi, kterd nabyva az osudové nevyhnutelnosti (,,Jen
Zivoty své meénit neni v nasi moci. | |D0 temnych plujem vod, do virii noci..“ '*%).
Spolecné s bezbrannym subjektem Bednafovych basni propadame beznadéji a
pohybujeme se ve svété hriiz, zklamani a vSudyptitomné smrti.

Pokud bychom méli ptipojit k Bednafoveé poezii néjaky ptivlastek, nazvali bychom
ji ,,chladnou®. Vyjmenujme nejcastéjs$i motivy, které basnik vytrvale opakuje, a vSimnéme
si, co maji spolecného. Nejvice se opakuji slova: zima, mraz, mramor, modra, stfibro,
hvézdy, luna (nebo mésic), jinovatka, krev, vitr, dést, sochy, kdmen, slzy, kov a zejména
noc (resp. tma). Tento vycet vnds vyvoldva urcity chlad, strnulost, odméfenost ¢i
nepiijemné pocity (napt. smutek). V kontextu se tomuto dojmu podtizuji i takové motivy
jako tfeba hvézdy, které bychom mohli vnimat pozitivn€, ovSem v Bednarove pojeti jsou
hvézdy sice krasné, ale nedostupné a studené predmety. Stejné tak motiv krve, ktery by se
dal vnimat jako Zivotaddrnad substance. Krev v Bednafovych basnich je vychladla.
Celkové nas napada analogie s klasicistni architekturou, ktera plisobi svou odméfenou a
chladnou krasou. Zastavme se jeSt¢ u motivu noci, kterd se stala doslova emblémem
(nejen) Bednafovy poezie. V noci (¢i na jejim pocatku nebo konci) se odehrava valna
vétSina Bednafovych basni. Noc vSak nabyvd mnoha konotaci, je to fenomén, ktery
,pritahuje, dési a vabi* '*. Noc a tma miiZe poskytovat prostor k pfemysleni, miize byt
uréitym Gnikem pred deziluzi (,, tma je smrt na niz se neumira“ *°). Jenze noc umi byt i

zradnd a muze pusobit disharmonicky nebo pfivadét k mysSlenkam na smrt (Kdamen

127 Bednak, Kamil, Hladiny tini: ,,Rozhovor*

128 Bednat, Kamil, Po vSech svatbdch svéta: ,,Prolog®
129 Bednat, Kamil, Milenka modF: ,,Vesnice v tmach
130 Bednat, Kamil, Kdmen v dlazbé: ,\Utek”
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vdlazbe: ,Noc®). Noc je tedy zaroven nasi soucasti (temnou strankou) anebo se stava
bytosti (Po vsech svatbdch svéta: ,,Milenci®).
Namatkou vybirdme bésenn ,,Ned¢le“ (Kdmen v dlazbé), kterd je typickd pro

Bednatrovu bezutésnou a pochmurnou polohu:

Spatril jsem nedeli stribrnou smutnou
nedeli zoufalych vojakii

sluzek jez smaly se prostoduse

nedeli stonajici

néjakou uzkost pod nizkymi mracny

Prostydla na kost hubend modra
jak cary masa vynadSend z tanciren
tak odchazela scvrkla vrdscitd
jen mésic zloutence ji barvil plet

a vitr v haluzich mél zimnici

Tato chladna a nékdy drasava poezie vSak vyrusta z tristniho stavu svéta, ktery
neposkytuje Clovéku zadny zachytny bod (,, Stin tézky za ruku mne vede, | studeny stin a

131 o , . e :
“ 7). Bednatovym zdkladnim principem je

mokry vihkem hlin, | tma zla a plnad strachu.
autenticky zdznam zranované duSe. Soustfed’uje se na kratky Casovy usek, jehoz néladu
chce postihnout, coz potvrzuje Dusan Karpatsky: ,, Bednar Zije hlavné pritomnou chvili,
Jeji atmosférou, jejimi problémy, a zejména jeji tihou.“ '** Lyricky subjekt se viak snazi
hledét do budoucnosti, Celit ji a najit néjakou jistotu, z které by se dalo vyjit. Sdm Bednaft
charakterizuje svou poezii z let 1937 — 1945 souslovim ,,0 propast opreno“ (které dalo
nazev jednomu bednafovskému vyboru). Znamend to, ze pokud v tizivé skutecnosti
nalézdme pouze propast, musime se odrazit pravé od ni.

Popsali jsme, jak vypadd =zakladni pocit, ktery zakousi lyricky subjekt
Bednatovych basni. Svét je nepratelské misto plné skepse a smutku. Od tohoto bodu vede
n¢kolik riznych cest, jimiz se ubira Bednafova poezie, takze miizeme zaznamenat nékolik

poloh. Jednou znich je pocit absolutni marnosti, kdy se zda, ze vSe bude zatraceno

(Milenka modr: ,,Studanka*), coz vrcholi az apokalyptickymi vizemi zkdzy lidstva. Takto

1 Bednaf, Kamil, Hladiny tini: ,,O propast opieno® .
132 Karpatsky, Dusan, studie ve vyboru O propast opieno, Cs. spisovatel, Praha 1965, str. 148
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expresivni predstavy rozkladu civilizace se objevuji hlavné v ranych basnich, ptikladem
budiz ,,Na konec zemé&* (Kdmen v dlazbé). S vizemi apokalypsy mozna souvisi také
ptiznaény pocit jediného, posledniho clovéka na Zemi, ktery vSak mulze byt dan i
vyrazenim ze spolecenského déni. V téchto beznadéjnych momentech piisobi Bednarova
poezie velmi bezutésné, az prilis pesimisticky (coz byla po valce hlavni vytka smérem
k basniktim existencialniho pocitu), ale pravé toto drasavé zobrazeni reality povazuje
Dusan Karpatsky za demaskovani skutecné atmosféry protektoratu a tim 1 jeji prekonani.
Neékdy vsak lyricky subjekt propadne beznadéji a dostane se do trpného stavu az
dekadentni blazeovanosti (Po vsech svatbach svéeta: ,,O jednu basen*). Stesk, bolest a
bezmoc mohou tustit v mdlobu nebo kvietistickou pasivitu. V basni ,,Slaby, zsinaly den*
(Milenka modr) ¢teme: ,,Slaby, zsinaly denl bezvladné v prstech spl)}vdl a srdce s ranim
usvitem | Stka mrtve sviij tep. “ Nebo si vSimnéme basn¢ ,,Nocni ulice* ze sbirky Hladiny

tuni:

Vlazné noci jdou mnou a plynou liné
s peceti nevlidného utrpeni.
A nesou: prazdnotu mou, sen o vidine,

co jest, co neni.

Netecné se mnou jdes a ruku nestisknes mi,
tma, vlaznéjsi nas, pada na obydli.
Zdali jsi jeste? — Tiskne te k zemi,

co do vysin chce a marné mava kridly.

Ulice, ulice, bez cile tmou se vinou

a kroky kapkaji jak kapky vodovodu.

Zdali jsem jesté? — Uzkostnou serpentinou

Jjdu, bolestné prihlizeje svéemu zrodu..
Medoveé pomaly tok reality pfindsi pocity prazdnoty a zvlastni znavenosti, které prendsi
lyricky subjekt do stavu na pomezi reality a snu. Lyricky subjekt si neni jisty existenci
svou ani milen¢inou, vkradd se Uzkost a na konci druhé strofy je typické zklamavani

touhy po sméfovani vzhtiru.
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Skepse a uzkost jimaji ,,hrdiny” Bednafovy poezie také pii pohledu do vesmiru,
kdy stfet snekonecnosti prostoru plného otazniki implikuje zékladni otdzky lidské
existence (Kdmen v dlazbe: ,,Teskna astronomie®). Lyricky subjekt ziskavd védomi
konfliktu pozemského existovani a nééeho, co nés ptresahuje, nééeho transcendentniho.
Tento konflikt (pfitomny v clovéku) je metaforicky vyjadien dvojverSim ,, Oblaku —
hlino | v rozpéti naseho dechu“ **, kde oblak zastupuje nadpozemskou v&&nost vesmiru a
hlina symbolizuje konecnost lidského plisobeni.

Uzkost a plytkost Zivota pocituje nékdy lyricky subjekt i pfi setkani s opaénym
pohlavim. Stfidani milenek pfinasi myslenku na tu posledni milenku (Kdmen v dlazbé:
,Milenky*), laska je stejn¢ chladna jako samota: ,, Osaméli jako vécné hvézdy| spalujici se
nahymi télyl v némém vykfikul jimzZ prezdi | milence kdy zkamenéli“ **. Laska nikdy
neprobihd bez komplikace, nedokdze nés vysvobodit z hrozné skutecnosti (Po vsSech
svatbach sveta: ,Milostna*, Hladiny tuni: ,,Jsi jako mrtva®).

Podivejme se nyni jak Bednaf =zachdzi sdvéma dilezitymi fenomény
existencidlniho uvazovani, tj. s problematikou Boha a faktem smrti. Oba motivy se
vyskytuji v Bednafové poezii velmi hojné, 1 kdyz v zaCatcich se spiSe neZz s Bohem
setkavame s and&ly, avSak postupné se hledani Boha stava zdsadnim momentem.'*
Lyricky subjekt patra po Bohu, kterého ztratil z o¢i (,, Ty, Boze, ktery’s ted’ opustil mne!*
136) prosi o smilovéani, o pomoc. Hledani Boha se uskute¢tiuje v ramei potieby onoho
pevného bodu, a tak se jednd spiSe o hleddni néceho, na co by se dalo spolehnout, hleda se
nadé¢je a duchovni rozmér ¢lovéka. Bednat bojuje o dusi ¢lovéka, a v téchto polohéach tak
byva nékdy tazen ke spiritudlni lyrice (podobné jako R. M. Rilke nebo B. Pasternak).

Smrt je ptirozen¢ velkym tématem Bednéatfovy poezie, protoze predstavuje jeden
ze zakladnich ukoll ¢loveka, ktery se zabyva svou podstatou. Bednaitv lyricky subjekt je
konfrontovan s otazkami, které se tykaji charakteru smrti. ,, V nejvyssi pravde, ktera
nezndma nam je, | ted’” (mrtvy) thkvi a jde — at' kamkoliv jde — do rdje. |Je nebyti tou
pravdou ¢i snad byti jinél nam neuprosna smrt prindsi v bledem kline? “, ptame se v cyklu
basni Veliky mrtvy, ktery je reflexi otcovy smrti. Lyricky subjekt zde pozoruje mrtvé télo
podléhajici fyziologickym znamkam smrti a v konfrontaci s plynoucim ¢asem to v ném

vyvolava uvédomeéni si vlastni smrtelnosti (,,Jsem take smrtelny, také mne sevie zeme ) a

také otazky po smyslu lidské existence (,, Ach, na co Zijeme, nac ja, nac on, nac ty...? ).

133 Bednat, Kamil, Kdmen v dlazbé: ,,Veselost nadgje‘

134 Bednat, Kamil, Kamen v dlazbe: ,,Pomnik milencd*

135 Napt. ve sbirce Kamenny pldc¢ nalezneme Sest basni inspirovanych Bibli —, Na texty Bible*.
13 Bedna, Kamil, Kamenny plac: ,,Pulnoéni baseii
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Lyricky subjekt tu proziva pocit vyhnanstvi do reality a uvédomuje si, ze stvofit svét (dat
mu smysl) si musi sam. Vedle otcovy smrti je Bednai zasazen také ztratou blizkého
ptitele Jitiho Ortena. Vypotadava se s tim hlavné v Hladinach tini, kde ptiteli az vycita
zradu, jakoby ho Orten opustil zdmérné.

Zajimavy je motiv zaménovani zivota a smrti, ktery vytvaii dojem stavu na
pomezi. Znovu se objevuje zklamané ocekdvani a nenaplinovana touha po zZivoté zranéna
cizotou prostiedi. Clovék je mrtvy jesté za Zivota, a tak ,,se smrti Zivot matem schvalné*
137 Nebo posledni strofa basné ,.Blankyt* (Kamenny plac): ,, Ustknuti hadi, tot to , jez
c“im'l div, ktery pod zem uklada nas, | az mrtvi Zijeme, kdyz umiraji jini, | a mysl nemysli a
néco zije za nds. “

Z tragického Zivotniho pocitu vSak nevede cesta pouze k apokalyptickym vizim
nebo myslenkdm na smrt. Vystupem muize byt i melancholickd nota jako tfeba v basni
,,V noci nad Vltavou* (Milenka modr), kde se ptipojuje také milostny motiv. Nejzretelnéji
zazniva harmonizujici struna ve sbirce Bosé oblohy, ktera je plnd milostné a ptirodni
lyriky. Objevuji se zde basné velmi zpévné, impresionistické, zachycujici prchavy
okamzik, které jsou v kontrastu s ostatni Bednafovou poezii intelektualné a programové
konstruovanou. Bednat je v Bosych oblohach kiehky, opojeny svétlem, néhou, smétuje od
hote k prostoté a az frantiSkanské pokoie. Namétem se stdvaji zndmé piirodni jevy
(svitani, soumrak, rosa, atp.), které jsou stale znovu a stéle jinak reflektovany. Tam, kde
diiv byla expresivni vypjatost, éteme ted’ posmutnélou melancholii (Bosé oblohy: ,,Cemu
se podobd vecer”). Melancholicky pocit prameni i z védomi toho, Ze vSe je konecné
(,,jsem krdasou rozekldan | jez zemiela a neobjevi se“ *) a e okouzleni je pouze
ignorovani stinnych stranek Zivota, které neztracime ze zfetele '*°(Bosé oblohy: ,Nezli
zavie§ tuto knizku*). S tim souvisi také motiv pfijmuti, ktery se objevuje napt. ve spojeni
s Utrapami lasky (,,Jen pro luk rtii a lasku ukrytou | pro sladké rekovstvi prijimam horkost

« 140
cest

). Zéaroven je ptijmuti tragického udé€lu zakladem pro sméfovani ¢loveka k své
seberealizaci a uchopeni. Snad to pfipomene nietzscheovskou touhu po nad¢lovéku nebo
Bednatfovu koncepci nahého clovéka, ktery je zdkladem nového pojeti lidstvi. ,, Kdyby ted’
nebe se sesulo, kdyby v krvaveé lazni | zas procitl nahy clovek a zvire by mu bylo c¢imsi
novym, | kdyby ja, kdyby vy, kdyby nads duch a nase zw’fel jen ruce prilozili k vzacnému

dilu, | mohli bychom byt prekvapeni, jak se kymaci svet, | Jjak clovek se osvobozuje a znovu

17 Bednaf, Kamil, Kamenny plac: ,,Pokoj

138 Bednaf, Kamil, Kdmen v dlazbé: ,,Neznamy mistr
13 Mozna odtud &asty motiv masky.

140 Bednak, Kamil, Kdmen v dlazbé: .,V ohybu*
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myli? “, ¢teme v basni ,,Epilog I1* (Milenka modr). Bednar by vSak chtél novy svét jako
zazrak (Milenka modr: ,,Epilog I11*), neakcentuje tolik osobni nasazeni jako tfeba Orten.

Harmonizace se vyskytuje také v souvislosti s laskou k rodné zemi, coz nabyva na
dilezitosti pravé ve valeénych letech (napt. Kamenny plac: ,,Zpév o mé zemi*). Bednar se
pokousi o zklidnéni vyhrocené atmosféry napi. ve ,,Ctyfech zimnich basnich® (Hladiny
tuni), kde jsou kraj a zemé zasazeny do chlacholivé, poklidné zimni nélady.
Ceské zem¢ po Mnichovu. Bednat chce dodat odvahu, potésit, pomazlit milovanou zem.
Hlavnim atributem ceSstvi se stava matetsky jazyk, ktery je nesmrtelny a vécny
(,, prekrasné, nesmrtelné, vse pfetrvdvajz’cz’l slovo materstiny ).

Jistotu a utéchu nenachdzi lyricky subjekt pouze v lasce k vlasti, vraci se také do
krajin détstvi. Vzpominky na n&j mnohdy zachrafuji pted hriizou ze soucasného stavu:
., Tolikrat nym’l cloveka v sobé zachranoval jsi | jen jim (détstvim), krasnym a
c“islym,l |kdy2 z trosek minulych a z ocazenych klddl podivné nové nebe jsi sz'jell jak

malir, jenz détské kresby napodobi! “ 141

Presvéd¢me se jesté, jestli u Bednafe nalezneme existencidlni principy, které jsou
basnikiim z jeho okruhu pfisuzovany. I v Bednafové poezii se objevi nc€kolik motivi
vlastnich existencialni filozofii. Zda se, ze Bednaf si je védom nesamoziejmosti lidského
byti, které je ohrani¢eno dvéma nicotami. Lidské byti se stava vysekem v prazdnoté, kdy
nas opanuje Cas: ,,Tma budouci tma minuldldvé husté promokavé tmyl a mezi nimi
ja | zajaty cvalem vterin“ '*. Stejné tak ukazka z basné ,.Zjeveni svatého Jana“ (Kamenny
plac): ,, V prohlubni mezi dvoji tmou | Jjak v loZi jisker praskajicich, | mezi nenarozenim a
nicotou, | jen litosti si jisti,l | jak plameny ohne, jak listy, jez hori, | srsice Zilami vSemi
Svymi, | ve stohu nesmirném a v opusténi tonem, | my nazi Slépéjemi, mrtvi Zivotem.
Krom¢ védomi lyrického subjektu o nesamoziejmosti a konecnosti existence tu ¢teme
také vyse zminéné Bednafovy motivy jako jsou samota, zranény zivot nebo apokalypsa
(patrnd uz ze samotného néazvu). Pfestoze se objevi i ndznaky jinych, existencialné
podbarvenych verst (,Ma ruka, ac vim, zZe zemru, ac télesny jsem, | tak bije také do

e 143

hynouctho vzduchu ) a pfestoze Bednaf operuje s terminy jako existence, jsoucno,

byti nebo nebyti, vyzniva jeho snazeni dosti vagné a abstraktné. Bednaitv lyricky subjekt

! Bednat, Kamil, Rok — Stejné jako Orten Bednat ¢asto vyuziva motivii malife a maliistvi. Tieba v Kameni
v dlazbé najdeme nékolik basni inspirovanych obrazy Giorgia de Chirica.

142 Bednat, Kamil, Kdmen v dlazbé: ,,Praha v noci®

'3 Bednat, Kamil, Hladiny tini: ,,Ty, sestro spanku‘
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zaziva mezni situace opusténosti, Uzkosti, absurdity, blizkosti smrti, uvédomeéni si
tragického lidského ud¢€lu, ale celkové je Bednar povrchnéjsi nez Jifi Orten. Bednaf
pracuje s obecnéj$imi pojmy a neni tak predmétny. Pokud se pokusi o reflexi véci ze
svého bezprostfedniho okoli (jak to de€ld Orten), coz by mohlo vést k existencialné
motivovanému piemysleni a prozivani, rozpousti se v neurcitém a obecném (Po vsech
svatbach sveta: ,,Véci®). Zustava tak u naznakl jako v paté strof¢ basné ,,Vzpominka na
jeden vecer* (Hladiny tini): ,, Mysli si: vterino, tebou Ziji a jiného Zivota neni, | minulosti
a budoucnosti neni, jen pritomnost trva! | Mysli si: bolesti nevyhnu se, ale smysl ji mohu
dati | a 7idit ji k boZské trave nebes a k smrti! | Mysli si: jsem sama, jsem nesmrtelna!*

JOA)

Toto pétiversi bychom také mohli povazovat za Bednatiiv odkaz a za esenci jeho poezie.
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7.3 Hanu$ Bonn

— Az zbloudim v bezéasz’l neplacte Nezbloudil jsem '**

Hanu$ Bonn (publikujici také pod pseudonymem Josef Kohout) se narodil 5.
cervence 1913 v Teplicich. Studoval v Praze, kde roku 1938 uspésné dokoncil pravnickou
fakultu. Za okupace se aktivné angazoval v Ceskozidovském hnuti a ptisobil jako
funkcionat Zidovské nabozenské obce. 8. fijna 1941 je vSak zatfen a 20. fijna téhoz roku
umiréd v koncentraénim tdboie Mauthausen.

Hanus$ Bonn se literarni tvorbé vénoval od utlého mléadi, publikuje v nejriznéjsich
casopisech (Studentsky casopis, Kvart, Rozhledy, Lidové noviny, Kriticky meésicnik),
pfesto mu za jeho Zivota vyjde jedind pivodni basnicka sbirka. Stalo se tak v roce 1936,
kdy u Vaclava Petra vychazi prvni z Prvnich knizek, totiz sbirka poezie Tolik krajin, ktera
byla dobovou kritikou velmi viele ptijata. Bonn jesté staci prelozit a publikovat vybor
z poezie primitivnich narodt s nazvem Daleky hlas (Vaclav Petr, 1938). Veskera basnicka
tvorba je soustiedéna do svazku Dilo Hanuse Bonna, ktery poprvé vysSel u Vaclava Petra
vroce 1947 s komentati Véaclava Cerného a Jitiho Valji. V této knize je krasné patrny
souvisly vyvoj basnika od mladych naivnich pokust po téZkou poezii hledani zivotniho
smyslu za okupace. Osud i poezie Hanuse Bonna se podoba;ji Jifimu Ortenovi, na rozdil

od kterého Bonn ziistava témét zapomenut.

Po¢atky Bonnovy basnické tvorby jsou dost napodobitelské (Wolker, Sramek) a
ovlivnéné ¢etbou. Casto byva za silny inspiraéni zdroj povazovan Rainer Maria Rilke, coZ
lze akceptovat i vzhledem k tomu, Ze Bonn v zavéru Zivota ptelozil tfi Duinské elegie.
Zaroven jsou jeho rané basné hodné epické, déjove, vlastné se jednd spiSe o myslenky
rozdélené do verSt. Postupné vSak Bonn smétuje k lyri¢nosti a hudebnosti své poezie,
ktera se ve vazané podobé¢ blizi virtuozité Jititho Ortena.

Zminkou o hudebnosti se hned dostdvame k vyraznému motivu Bonnovy poezie,
k motivu zpévu nebo hudby. Hudba je chapana jako znamka zivota, jako vrcholné tvirci
gesto, které miii nékam nad nas. , Rec stejné jako hudba, mu byla projevem

. o . . ’ v v .« 14 . , . ’ ’ 7 7 r
individualizované odusevnélosti. > Lyricky subjekt Bonnovych bésni slysi ,.zpivat®

144 Bonn, Hanus, Tolik krajin: ,Na cestu
145 Urbanek, Zdeng&k, doslov k souboru Bonnovych versti Dozpév, Akademia, Praha 1995, str. 128
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véci a piirodu, coz mu umoziuje zvlastni vnimavost. Zpév (potazmo hlas) je protikladem
ticha a symbolem harmonie.'*®

Typickou polohu, kterou basnik zaujima ve svych mladych basnich a ktera vrcholi
v prvoting, bychom mohli s jeho pomoci nazvat ,hladovy tuldk lasky“ **’. Znamena to,
ze lyricky subjekt se touzi oteviit svétu, ktery povazuje za nepoznatelné tajemstvi a jehoz
vyvrcholenim je ¢loveék (Tolik krajin: ,,Tolik krajin®). Chce zit naplno a pocituje
chvé¢jivou lasku a nehu ke vSemu, co tento svét skyta. Mnohdy se az zajiké krasou svéta.
Pokorné pfijima i bolest a smutek, chce milovat kazdy aspekt zivota, kazdy darovany den

(, Vzdyt zazrak je ukryt i na dné | dnesniho dne '*

). Lyricky subjekt je tedy pln
ocekavani, ale tak, jako nepoznanost svéta mize pfinaset fascinujici zazitky, maze byt i
zdrojem bazné, strachu, neporozuméni a tdzani se po smyslu toho vseho (;, 4 nikdo nikdo

« 149

nepovz’| kam jdem a co se stane ). Bonn se vSak nehodl4 vzdat dobré viry (,,ja musim

VéFit, Ze svét je krdsny, dobry a spravedlivy“ °°) a nepiestava bojovat o nadgji, kterou je
nutno vydolovat i z té nejvetsi banality. Nadéji neztracime, pokud ,,jeste se nase srdce

posmz’vajz’,lkdyf batole v travniku hledd zakutdleny mic...« '

. Tak lyricky subjekt
Bonnovy poezie neopousti nad¢je ani v té nejhlubsi skepsi (Dilo HanuSe Bonna:
,»Podzim*) a mize to byt i zasluhou viry v Boha: ,,i kdyz jsem nejvic sam, prece jsme
dva* *(Je tim druhym Bah?).

V Bonnové svété totiz (aspont zpocCatku) Buh existuje, tim se zdsadné 1isi od
Ortena a Bednare, ktefi po Bohu marné volaji. Postupem Casu se vSak neochvéjna vira
vytraci, jakoby se basnik postupné probouzel do reality, kterd neodpovida jeho
predstavam. Tak se Bonnuv lyricky subjekt Bohu ztraci (a naopak) a zacina se ho také
dovolavat. V basni s vymluvnym ndzvem ,,Cizinec* (Tolik Krajin) uz déli ¢lovéka a Boha
(rad¢ji vSak Bonn uziva pojem ,,Pan*) velka vzdalenost a lyricky subjekt chce, aby se Blih
znovu ujal vlady nad lidskymi Zivoty.

Vedle hudby je ¢astym motivem noc a tma, které se stdvaji emblémem nejen u
Bonna, ale takika u vSech basnikt Jarniho almanachu. Podivejme se, jak s t€émito motivy

pracuje Hanu§ Bonn v basni ,,Noci* ze své prvotiny 7Tolik krajin:

' Hanu§ Bonn je viibec zaujat hudbou, zejm. Beethovenem, a dokonce se pokousi o basnické ekvivalenty
hudebnich skladeb. Také kniha Daleky hlas je slozena z piekladi pisni primitivnich narodu.

47 Bonn, Hanus, Dilo Hanu$e Bonna: »Sloky*

148 Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna: ,Jitini pisen*

149 Bonn, Hanus, Tolik krajin: ,,Rozeklany as*

150 Bonn, Hanus, Dilo Hanu$e Bonna: ,,Prosba‘

151 Bonn, Hanus, Dilo Hanu$e Bonna: ,,Zalm*

152 Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna: ,,Verse®
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O dej mi

upijet z temného dzbanu ticha
at jenom zhluboka dycham

a mlcéim

vhrouZen pod perej snii

Sejmi

s mych rtit vSechnu nutkavost slova
kresli mi na vicka znova a znova
tusené obrysy véci

a zjasni jejich tajemnou tmu

Noc¢ni okamzik zde poskytuje chlacholivé zklidnéni a dodava objektim tajemnou auru,

ktera muize pfispét k jejich poznani. Noc je vSak fenomén dvojiho charakteru, coz jsme

I3

poznali uz u Kamila Bednaie. Do noci (nebo do snt) se da utikat (,, Chci do tmy utéci’

133%) ale tma se projevuje i jako tiZivy zdroj tizkosti, napt. v ,,Sonaté o dvou vétach* (Tolik

krajin): ,, Tolik tmyl | A tak sami“.

Predchozi verSe nas piivadi k Bonnovu dvornimu tématu. Neni to smrt, které se
basnik vénuje prekvapivé malo, nybrz samota, a to uz od mladi. Samota je casto
spojovana s noci a stejné jako ona plisobi protikladnymi sméry. Samota poskytuje klidny

54

prostor pro kontemplaci, pfemysleni nebo soustiedéni na tvorbu >* — , Stasten kdo chvili

ticha svéh0| dovede vdécné a pokorné promicet . Ovsem nékdy je samota tiZiva a
prazdnota se vkrada az do morku kosti. Pak nés nuti utikat k lidem.

Tisen, tzkost a pocity marnosti se stupiiuji (logicky) zaatkem vélky a koncem
basnikova zivota. Vytraci se kiehky lyricky spiritualismus, castéji se objevuje smrt,
poezie se jaksi zahusStuje, t€Zkne. Ke zhutnéni dochédzi i po formalni strance. Bonn

pouziva originalni (i kdyz ne zcela dokonalé a snadno vnimatelné) rymy (,,¢y i ja* <

g3 157 (g3 158

X

. 156 ‘ . . " .
ojsme dva® "7, | dlan* « , dva , ,» PO vécnosti“ <, cekd hosty ) a to tfeba 1 na

v r r v O 14 “ v 7 [ 159
zacatcich versu (,, Vich ™ <« ,,splich ).

153 Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna: ,Malif*

134 podle Vaclava Cerného Bonn akcentuje ,,0s0bni podstatu “.
155 Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna: ,,Prosinec

15 Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna: ,,Sedmnactileta*

157 Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna: ,,Tisen*

158 Bonn, Hanus, Dilo Hanu$e Bonna: ,,Na motiv z Brucknera“
159 Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna: ,,Vojensky hibitov*
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Basnik Hanu§ Bonn vychazi z lidské samoty, vnima smrt, kterd je vSude kolem,
miva pocity tzkosti, prazdnoty, snazi se objevit a pochopit smysl lidské existence, piesto
jeho poezii nemiizeme oznalit jako existencialni. Protoze , ne kazdy obraz smrtelné

, . L .. v . . , . « 160
uzkosti a opusténosti je mozné spojovat s vedomim existence *.

Kdybychom se snazili,
snad bychom objevili nardzky na védomi o nesamoziejmosti lidské existence nebo pojeti
smrti jako definitivniho konce, ale v porovnani s dilem Ortenovym a ¢asteCné
Bednafovym neplsobi Bonnova poezie jako existencidlni. Vyjimkou by mohla byt
rozséahlejsi skladba ,\Ninive (Dilo Hanuse Bona), kterou Vaclav Cerny oznaduje jako

fantasmagoricky surrealismus. Vybirame ukazku:

Bloudim bloudim

vam se snad zda ze jenom chodim okolo stolu

ale trva to uz nekonecné dlouho takze ani nerozpozndavam
chodim-li po pokoji nebo po vesmiru

a ostatné reknu-li Velky viiz anebo kalamar

vSechno je stejné ve tmé a stejné nedosazitelné

bloudim ve tmé a neni mi pomoci

Ne reknete si ten mlady pan je legracni
Ale ja za to doopravdy nemohu Ze musim ve dne v noci chodit dokola

tady totiz nékdo straslive umira

Lyricky subjekt je zde nucen (smrti??) k nesmyslné cCinnosti podobné jako ponik
v Ortenové elegii a odmitd za to zodpovédnost. VSedni véci jako pokoj nebo kalamar
splyvaji s t€émi nadpozemskymi, vénymi a stavaji se stejn¢ tak nepoznatelné. Lyricky
subjekt se ocitd ve svété, kterému nerozumi, a provadi ¢innosti, které nechape. Takovéto
obrazy jsou vSak spiSe vyjime¢né. Paradoxné tak plisobi nejvic existencidlné Bonnovy
pteklady pisni primitivnich naroda, tieba text vychodoafrického kmene Dinki: ,, Kdyz biih
v Sedém pravéku tvoril véci, | stvoril Slunce;l a ono prichdzi, zajde, a prece se
vracz'.lStvoﬁl mész’c;la on prichazi, zajde, a prece se vracz'.lStvoﬁl c“lovéka;la on

e . ;o 161
prichazi, zajde, a jiz se nevraci.

160 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 10
1! Bonn, Hanus, Dilo Hanuse Bonna, Vaclav Petr, Praha 1947, str. 189
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8. Ohnice

Skupina spisovateli kolem Kamila Bednare se pokusila po 2. sv. vélce pokracovat
ve svém pusobeni, ackoli byla persondlné¢ oslabena o Zidovské basniky, ktefi bud’
zahynuli za valky (Jifi Orten, Hanu§ Bonn, Jifi Daniel) nebo stihli v€as emigrovat (Jifi
Klan do Londyna). Objevily se sice nové mladé tvare (Josef Hirsal, Ivan Divi§, Miroslav
Holub), ale ty se dokazaly vyrazn¢ prosadit az v pozdéjsi dobé a skupinu spasit
nedokazaly. V kratkém obdobi do tnorového ptevratu vroce 1948 stacili bednarovci
vystoupit v rdmcei cyklu komponovanych vecert s ndzvem Mlada literatura, které¢ potadal
literarni odbor Umélecké besedy sedm ¢tvrtkli po sobé v fijnu, listopadu a prosinci 1947.
Sedmy vecer se konal 4. prosince a krom¢ shrnuti predeslého mél poskytnout prostor pro
diskuzi. Kazdy vecer byl vénovan jednomu proudu mladé Ceské literatury (Skupina 42,
skupina kolem Lidovych novin, skupina kolem Rudého prava, katolicky orientovani,
surrealisté) a ,,existencialisté* tento cyklus otevieli 23. fijna. Uvodni slovo mél Jaroslav
Cervinka, dal3i piispévek obstaral Bohuslav Biezovsky. Dale byly recitovany verse Jiiiho
Ortena, Kamila Bednare, HanuSe Bonna, Josefa HirSala, Vlastimila Kovafika a Ivana
Divise. Jejich poezie (s vyjimkou Ortena a Bonna) uz se nesla v duchu dvou sborniki
s nazvem Ohnice ', které vysly vroce 1947 u Véclava Petra. Prvni uspofadal Kamil
Bednaf, na druhém s nim spolupracoval Jaroslav Cervinka. Ob& Ohnice piinaseji velmi
riznorodé piispévky kolisavé kvality. Obecné lze fici, Ze diraz byl kladen spiSe na
kvantitu nez kvalitu. Pfisn¢jSi méfitko snesou snad jen teoretici, kteti se podileli na
diskusi o nejmladsi basnické generaci za vale¢nych let — Jaroslav Cervinka a Zdendk
Urbanek.

NejnapadnéjSim rysem se jevi doznivani véale€ného zazitku v autorech. Valka se
ukdzala byt natolik intenzivni zkuSenosti, Ze neni snadné vyrovnat se sni tak lehce.
Dozvuky valky, désivé vzpominky, vdék a soucit se zubozenym SSSR nalezneme
zejména v patetickych basnich Kamila Bednate (Ohnice I: ,,Vzpominka“), Josefa HirSala
(Ohnice 1: ,,Terezin®) nebo Ivana Divise (Ohnice I: ,Lednovi milenci si vzpominaji®).
Vilka je reflektovana také v proze Oty Krause ,,Osvétim* (Ohnice 1) a v denikovych
zaznamech ¢i jinych textech intimniho charakteru: ,,Z odkazu Gustava Schorsche*
(Ohnice 2). V Ohnicich je vibec patrny zajem o literaturu vychazejici ze zazité reality,

ktery se enormné zvysil pravé po 2. sv. valce. Charakter svédectvi nese cely oddil Ohnic

12 Ohnici byva oznatovéna i cela skupina, oviem v letaku vydaném ku prileZitosti vystoupeni na Mladé
literatufe Kamil Bednaf odmita existenci skupiny Ohnice a mluvi pouze o vnitinim spfiznéni basniku.
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snazvem ,Zrcadlo zivota a sebekritiky”. Patfi sem texty zdeniku Katheriny
Mansfieldové (Ohnice I) nebo ,,List z deniku* Ivana DiviSe (Ohnice 1), kde autor vzlyka,
lamentuje nad neschopnosti viry a stigmaty, kterd si nesou (nejen) mladi lidé zasazeni
valkou.

Sebelitost a libovani si v bolu najdeme snad v kazdé basni v Ohnicich. Mimo jiz
zminénych do Ohnic poezii piispéli: Antonin Bartusek, Pavel Gabriel, Miroslav Holub,
Vlastimil Kovatik, Josef Zeman, Jan Pilaf, Augustin Skypala, Richard Zika, FrantiSek
Vitek a Jifi Daniel. Uz podle vétSinou nezndmych jmen je ziejmé, ze poezie v Ohnicich
nedosahla kvality Ortenovy nebo Bonnovy. Dominuje bolestinstvi, zndmy emblém noci,
rozplizla snovost a také motiv mrtvého-zivého, kdy je lyricky subjekt prohlaSovan za
mrtvého a presto vnimame (¢teme) jeho hlas (,,Jsem mrtvy, presto svédéim.*).

Zcela novym problémem a namétem diskuzi se po valce stal spor kon¢ici inorem
1948 o politickou angazovanost uméni. Obecné se jedna o to, ze marxisticky orientovani
kritici (a politici) pozadovali po umélcich, aby jejich tvorba odpovidala pozadavkim
nastupujici politick¢ ideologie, tzn. aby byla radostna, nekomplikovand, loajalni a
dodavajici chut’ k budovani. Trochu uvazujici ¢lovék toto musi samoziejmé odmitnout,
nebot’ uméleckd tvorba nesmi byt korigovana vnéjSimi podminkami, ale pouze vnitinimi
mechanismy kazdého umélce. Ve ¢lanku ,,Poesie a politika® (Ohnice 1) Zdenék Urbanek
uvadi, Ze oprosténi se od angazované tvorby smérem k tvorbé vSeobecné lidské je
ptirozeny vyvoj, ktery byl pterusen 2. sv. valkou. Tehdy byli béasnici nuceni dat svou
poezii do sluzeb narodnich z&jmi, které byly vyrazné ohrozeny. Proto se fada tehdejSich
basni snazi dodat nadéji nebo zburcovat narod k ¢inu. Urbanek nechce upiednostnovat
jednu cast (politickou stranu) na ukor celku a pridava dobry postieh: ,, Totalitni rezZimy, to

« 18 Ppolitik by zkratka nemsl

byla spolecenstvi, zbavend mimo jiné téz ryzich basnikii
chtit po basnikovi, aby mu byl prostfedkem k ziskdni nebo udrZeni moci. Béasnik se pteci
nemuze vzdat subjektivnich pocitl ve prospeéch prace pro stat. Vérnost vlastni pravdivosti
zastava 1 Kamil Bednaf v ¢lanku ,,Bida spisovatela* (Ohnice 2), kde si také stézuje na
upadek povalecné kultury. Nejpatrnéjsi je ndzorovy stiet ve ,,.Dvou dopisech® z druhé
Ohnice, kde po Bohuslavu Bfezovském v reakci na roman Clovék Bernard (Vaclav Petr,
Praha 1945) pozaduje jeho komunisticky (byvaly) pfitel optimistickou a posilujici
literaturu. Pisatel nestoji o citové vylevy estétli, chce angazované uméni — ,, Potrebujeme

mistry kultury, kteri dovedou tasit mec a bit se pro spravedInost sveta! Potrebujeme vas,

13 Ohnice 1, Vaclav Petr, Praha 1947, str. 11
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4. Brezovsky stiizlivé odpovida, ze

umélce, abyste se stali inZenyry lidskych srdci.
politicko-stranické idealy nesmi byt estetickym kritériem, a dodava: ,, Stat, strana, narod,
vetsi i malé instituce nejsou lidmi, ale u dnesniho cloveka se nestviirné vyvinula schopnost
ukryvat své osobnostni svedomi za hromadné svédomi téchto instituci. Je to pohodInéjsi,
tohle svédomi neboli, tohle svédomi je necitlivé. “ '®

V obou Ohnicich je patrny daraz na moralku, svédomi a étos (porad jesté vliv
Vaclava Cerného?), coz se projevuje napf. v piispévku Jaroslava Cervinky ,,Bud'te
spravedlivi!* (Ohnice 1). Zde se také projevuje dalsi rys politického charakteru, a to
sympatie se socialismem. OvSem jedna se o sympatie z pozice levicovych intelektuald,
ktefi si pteji spravedlnost, politicky neovlivnéné uméni a spokojeny zivot pro vSechny.
Objevuje se zde rozpor v levicovém citéni a rozpaky nad sméfovanim SSSR (Jaroslav
Cervinka: ,,K problému intelektualni levice* v Ohnici 2). Na jiném misté (Ohnice 2: ,,0
kritickém mygleni) se Cervinka vyhrazuje vi¢i marxismu a komunismu, protoZe
oznacuji existencialismus za burzoazni, upadkovou filozofii a Bednafovu poezii za
malomé$tacké skomirani. Cervinka varuje pied vyprazdiiovanim pojmil a zmatenou
argumentaci bez podkladi. Politiky se tyka i komentar Zdenika Urbanka ,,O valce a miru®
(Ohnice 2), v kterém autor vyjadiuje nediivéru v myslenku spojenych evropskych statl a
poukazuje na nesmyslnost argumentd o zdruce miru prostiednictvim armady.

Uz z tohoto vyctu je patrné, Ze politicky ovlivnéné ptispevky tvofili znacnou ¢ast
obsahu Ohnic. Na literaturu se dostalo mén¢, nez bychom ocekavali od ,,sborniku
soucasné literatury”. O literatufe patrné chce pojednavat Josef Zeman v kratké studii
,»Iranscendentni pivod poezie“ (Ohnice 2), ale slozity filozoficky text je jen tézko
k pochopeni. V &lanku ,,Zmaieny talent (Ohnice 2) se Jaroslav Cervinka snazi p¥iblizit
osobnost tragicky zesnulého basnika Jiftho Daniela (vlastnim jménem Frantiska
Schulmanna). Nejzajimavéj$im pravdépodobné ziistava jiny Cervinkiv piispévek: ,Nad
Ortenovymi Elegiemi“ (Ohnice 2). Cervinka pie v souvislosti s Ortenem o existencialni
zkugenosti, ktera vrcholi v Elegiich. Podle Cervinky zakusoval Orten druhou (chladnou a
neobyvatelnou) stranu véci z pozice ,,jiné perspektivy®. Proto pocitoval existencialni
odcizeni obyc¢ejnému, praktickému svétu a proto citil smutek ze skonéené¢ho détstvi. Tam
vSe fungovalo a zapadalo do sebe. Kromé vySe zminénych basni byla zastupcem krasné

literatury povidka ,,Most* (Ohnice 2) od Vlastimila Kovarika.

14 Ohnice 2, Véclav Petr, Praha 1947, str. 45
15 Ohnice 2, Vaclav Petr, Praha 1947, str. 49
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Novym okruhem zajmu se stavéa kinematografie. Jaroslav Cervinka v prvni Ohnici
chvéli filmy Détstvi Maxima Gorkého (Mark Donskoy, SSSR 1938) a Slovo (Gustaf
Molander, Svédsko 1943) a kritizuje herecké diletantstvi, které je piilis podbizivé
divdkovi. V druhé Ohnici nalezneme ¢lanek Jifiho Hrbase ,,Cim trpi Cesky film®, ve
kterém autor vyslovuje souhlas se zestatnénim ceského filmového pramyslu, avSak
upozoriiuje, Ze ,, filmové uméni musi byt nadstranické '°°.

A co zbylo z existencidlnich nadznak, které se objevily v okruhu Kamila Bednéaie
na pocatku 40. let? V , . Zapisu“ (Ohnice I) Vlastimila Kovatika ¢teme nékolik pasazi,
které by se mohly blizit existencidlnimu piemysleni: , Clovék by chtél zit co
nejintensivnéji, co nejplnéji. Chtél by Ziti vSemi lidmi, vSemi vécmi, vSi tmou i v§im
svetlem. Protoze si je védom, Ze mimo okruh, tenounky okruh svétla tohoto svéta ceka
nesmirnd tma, tma, kterd je neuprosnda, a Ze mimo chvéjivou vterinku naseho zivota tkvi
nesmirné lany nebyti.“ '’ Nalezneme zde i dé&s ¢lovéka z rozlehlého chladu vesmiru,
naslednou ortenovskou touhu ,,proteplit hmotu a souhlas s Bednafovou koncepci nahého
¢loveka, prestoze proti ,,hledani Clovéka* upiednostiiuje spise ,,zachranovani ¢lovéka®.

Jedinym teoretickym piispévkem tykajicim se existencialismu je Cervinkiiv text
vdruhé Ohnici ,Pokus existencialni filozofie“. Cervinka odmitd existencialismus
senzacni a politicky podbarveny (také Sartrtiv) a hlasi se k nabozensky orientovanému
Kierkegaardovi, ktery (podle Cervinky) stanovil zakladni tezi existencialismu, totiz Ze
pravda prameni v subjektivit¢ clov€ka. Proto povazuje existencialismus za
individualistickou filozofii, kterd navraci ¢lovéka sobé samému a umoziuje ,,obnovit ho
v jeho v¥lucném postaveni jedinecného zpiisobu byti* '®®. Cervinka se pokousi naznaéit i
zékladni tvahy Heideggerovy a Jaspersovy: Jsme srostli se jsoucnem, a proto si
nedokézeme predstavit nebyti. To se ndm dafi pfesdhnout pfi pocitech nudy, cizoty ¢i
uzkosti. Dal$im pfedpokladem je vzajemny protiklad metafyziky a biologické existence.
Metafyzické premysleni se tak vlastné stdva ohrozenim Zzivota, protoze ho odvadi od
biologickych pozadavki. Clovék se viak piesto (nebo pravé proto) dotyka transcedence,
tiebaze je limitovan materialnim télem a smrti. Cervinka tak pfejima existencialni
filozofii, jez se v ceském prostiedi po valce etabluje. Vladimir Papousek to pojmenovava

jako ,,jakési samoziejmé prijeti existencialistického diskursu s aplikaci na dosud skupinou

16 Ohnice 2, Véclav Petr, Praha 1947, str. 32
17 Ohnice 1, Véclav Petr, Praha 1947, str. 22
18 Ohnice 2, Vaclav Petr, Praha 1947, str. 9
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' Déle je ktomuto &lanku Papousek

akcentovany humanisticky personalismus “
kriticky, protoze si v§ima naristajiciho patosu a ztraty vystiznych formulaci v Cervinkové
projevu. Ten sice zdlraziiuje konflikt jedince a realné zité situace, ale Papousek ho za
piilis blizkého existencialni filozofii nepovazuje a fika: ,, Cervinkitv existencialismus, to je
spise Chelcického nabozZenska prisnost a utopické vizionarstvi nez opravdové zkoumani

170
krize jedince.

V zavéru druhé Ohnice se Ivan Divi§ a Bohuslav Biezovsky haji pred vytkami
sméfovanymi na piispévky prvniho ¢isla. Mladym je vycitana nazorova roztfisténost a
prilisny idealismus. Spise vSak nejasna koncepce zalozena na vagnich formulacich, ztrata
basnickych osobnosti schopnych nosné poetiky, nerozvijeni vlastnich postulati,
neschopnost (a samoziejma neochota) plnit pozadavky socialistického realismu a mozna
ptilisna zavislost na ideovém inspiratorovi Vaclavu Cerném, to vie mohlo piispét k tomu,
ze skupina kolem Kamila Bednare ztratila dech. Dulezitou roli samoziejmé hrala zména
rezimu v unoru 1948 — od té doby je celd existencidlni filozofie (stejné¢ jako tieba
surrealismus nebo katolictvi) povazovana za upadkové mysleni a je v podstaté zakdzana.
Ohnice jsou jednim z poslednich spoleénych pocinti Bednafovy generace, ale uz je na

nich zfetelné znat rozpad celé skupiny, pro kterou byl inor 1948 definitivni teckou.

169 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 243
170 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 244
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9. Shrnuti a zavér

Koncem 30. let a na pielomu 40. let 20. stoleti se v Cechach zagal formovat okruh
podobné smyslejicich a citicich mladych lidi, ktefi se rozhodli vyjadiovat literaturou. Do
svych literarnich i empirickych (dospélych) Zivoti vSak vstupovali ve chvili, kterd se
k tomu nezdala byt pfili§ vhodna, totiz tésné¢ pred Mnichovskou konferenci (29. zari
1938), vznikem Protektoratu Cechy a Morava (16. biezna 1939) a za¢atkem 2. sv. valky
(1. zati 1939). Tyto tizivé udalosti se dotkly kazdého, tedy i1 nejmladsich literata.

Profesor Vaclav Cerny hovoii vtéto souvislosti (v Druhém sesitu o
existencialismu) o péti krizich. O krizi hospodarské, ktera zptisobovala jedinci zazitek
zivotni nejistoty, nezabezpecenosti a odkazanosti na sebe samého. Dale o krizi ideologii,
ktera byla zpiisobena nadprodukci riznych ideovych systémi a jejich netcinnosti. S tim
souvisi postupné umirani nadéje na socialismus, ktery byl v Cechach hodné oblibeny.
Ctvrtou krizi zavinilo zavrhnuti pacifismu a poslednim hiebickem do rakve &eského
naroda byla Mnichovska zrada, ktera piedhodila Ceskoslovensko némeckym agresoraim.
V takovéto atmosféfe je prirozené naruSeno dospivani mladych lidi, ktefi se vlivem
politickych udélosti nemohou naplno zakousnout do Zivota. Tento pocit Zivota vnuceného
vnéjSim svétem, zivota, ktery si ¢lovek nevybird dobrovolné, pfesné popisuje Kamil
Bednai ve svych vzpominkach: ,, Nebot' to, co jsem musil Zit, mne neuspokojovalo, jako
neuspokojovalo tak mnoho mych mladych soucasnikii.“ '"" V tomto zlomovém okamziku
se tito mladi uchyli pravé do svéta literatury, ktery se jim stane jednim z mala utoCist'.

ree
1

Budou nazvani ,,protektoratni generaci®, prestoze zprvu se vedou diskuse pravé o pojmu
generace. Podle nékterych se nova generace musi vyrazné vymezit od té predchozi, coz
basnici a prozaici debutujici v druhé poloviné 30. let neucinili. S odstupem casu to
potvrzuje 1 Kamil Bednaf, pfesto dnes jiz nepochybujeme o tom, Ze se jednd o vyraznou
generaCni vlnu, mezi jejiz predstavitele patfi Jifi Valja, Miroslav Hanus, Bohuslav
Btezovsky, Karel Dvotacek, Zden¢k Urbanek, Jaroslav Cervinka a basnici Hanu$ Bonn,
Ivan Blatny, Jifi Orten, Jifi Klan, Jifi Daniel, Josef Kainar, Oldfich Mikulasek, Josef
Hirsal a pravé Kamil Bednaf. VétSina téchto basnikll poprvé vyjde v edici Prvni knizky u
Véclava Petra v péci Frantiska Halase, ktery tak nemalou mérou podpoii nejmladsi poezii.

DalSim zastancem protektoratni generace se stane literarni védec Vaclav Cerny, jenz

iniciuje vznik Jarniho almanachu basnického (1940), kde mladi spoleéné vystoupi. Cerny

! Bednat, Kamil, StFepiny, o které jsem se sam porezal, Cs. spisovatel, Praha 1965, str. 116
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fungoval jako inspirator a protoze se zajimal o existencialni filozofii, jako prvni zacal jeji
mySlenky spojovat s poezii z okruhu, ktery se vytvofil kolem Kamila Bednafe (Orten,
Bonn, Klan, Daniel).

Bylo naznaceno, ze se mladi basnici nevymezovali proti generaci jiz zavedenych
autorti. Dokonce u nich nachézeli inspiraci, protoze (mimo jiné) spiritualni basnici jako
Vladimir Holan, Jan Zahradnic¢ek, Vilém Zavada nebo FrantiSek Halas znovu
zproblematizovali zékladni otazky clov€ka a jeho postaveni ve svété. Odklonili se od
zabavnych a revolu¢nich avantgardnich smérii mezivale¢ného obdobi a upfeli zrak na
clovéka jako jedince konfrontovaného se svétem, coz v mladych rezonovalo mnohem
vice, protoze se denn¢ setkavali se svétem nepratelskym, ochromenym tragédii valky.
Podle Antonina Brouska (v ivodnim eseji k Cemu se bdseri Fikd) Ortenova a Bednafova
generace zkratka nemohla navazovat na ,.stastnou lehkost poetistii* ani na ,,podivuhodné
zmétenosti prazskych surrealistit*. Proto jim byl cizi Nezval a uz kvili tomu obdivovali
jeho protiklad — Halase.'”* Mezi dalii vzory patiili J. Seifert, J. Hora, B. Pasternak, R. M.
Rilke, F. M. Dostojevsky, S. Kierkegaard, M. de Unamuno, F. Kafka, A. Gide nebo Bible.

V roce 1940 nevysel pouze Jarni almanach bdsnicka, ale Kamil Bednat publikuje
svou teoretickou studii Slovo k mladym, kde se pokousi charakterizovat nelehkou situaci
mladych lidi a také nabidnout feSeni. M¢la jim byt tzv. , koncepce nahého ¢lovéka®, podle
které je nutné zbavit ¢lovéka vSech vztahii a poznat ho na jeho zdkladni bazi. Bednaf
mluvi o ponoru az na dno lidské bytosti a o ndsledném odrazu k zbudovani ¢lovéka nové
doby. Ttebaze autor nebyl teoreticky talent ani rozeny vidce (coz se ukaze
v nésledujicich letech), podafilo se mu rozpoutat debatu, na kterou reaguje navazujicim
textem Ohlas Slova k mladym z roku 1941. Bednéfovy formulace jsou vagni a mlhavé,
ovSem podstatnd zde je urcitd touha po duchovnu a opravdovosti, na coz mladi slyseli, a
také obraceni pozornosti na jedince jako individualitu. ZdafilejSimi ptispévky do diskuse
jsou texty Zdeiika Urbanka (Clovek v mladé poezii) a zejména Jaroslava Cervinky (O
nejmladsi generaci bdsnické), ktery se stane teoretikem celé skupiny. Oba zdlraziuji
nutnost nalezeni podstaty ¢lovéka, ale nejedné se o né€jakou esenci pfedem danou, kterou
musime pouze odkryt, nybrz o podstatu, jeZ musi byt stvofena z poznani, které kazdy
nalezne uvnitt sebe.

Pocatecni nadSeni ze sdileni hlavnich myslenek, postoji a z tendenci k formovani

jakési skupiny (kterou oznacujeme jako ,,skupina kolem Kamila Bednate*) vSak postupné

172 Brousek také vyslovuje zajimavou myslenku, Ze protektoratni generace jako prvni zakousi onen problém
,,0 ¢em psat, kdyz uz vSechno bylo napsano?“.

-73 -



slabne a zacina se projevovat nedostatek osobnosti schopnych analytického teoretického
uvazovani, které by umoznilo formulovat pfesn¢ a srozumitelné ideje, o néz by se hnuti
mohlo opfit. Nadéjné pokusy Zdefika Urbanka a Jaroslava Cervinky zlistanou osamoceny,
nebot’ Urbanek se zamé&i na prozaickou tvorbu a Cervinka sva stanoviska v priib&hu
valky dale nerozviji. Po valce bednafovce charakterizuje myslenkova rozttisténost a pfilis
silny emocionalni néboj jejich tvorby (diiraz na moralku, étos), ¢imz pozbyvaji posledni
sty¢né body s existencialismem, ktery nalezne misto v tvorbé Skupiny 42. Skupina kolem
sbornikii Ohnice, kde se sdruzili autofi z okruhu Kamila Bednafe a néktefi mladi
zaCinajici basnici, tak je zoufalou snahou udrzet po valce celé¢ hnuti pohromadé. V roce
1947 vyjdou dva sborniky a skupina také vystoupi na cyklu pfednaSek se soubornym
nazvem Mlada literatura, kde jsou po sedm vecerii prezentovani nejmladsi spisovatelé a
teoretici. Po tinoru 1948 nedokaze Bednai vzdorovat politickym tlakiim, d¢la ustupky a

okruh kolem néj se rozpada.

Poezie basniku ze skupiny kolem Kamila Bednate vykazuje celou fadu spole¢nych
rysl, coz svéd¢i o tom, Ze bdasnici si byli blizci nejen jako lidé, ale i1 jako tvirci.
Zakladnim imperativem pro né byl pozadavek pravdivosti, coz nckdy prerista
v autobiograficnost zptsobenou splyvanim empirického autora a lyrického subjektu
(zejm. Orten). O blizkosti uméni a Zivota a o nutnosti tyto dve reality spojit mluvi Kamil
Bednaf jesté v roce 1948 na dobtisské konferenci mladych.

Bésnici protektoratni generace neexperimentuji s formou, kladou diraz spiSe na
myslenkovy obsah. V dusné a tizivé atmosféie nelze uplatnit hravé avantgardni sméry, na
aktualnosti ziskdvaji zavazna lidskd témata. Tragicky ton, ktery zazniva z poezie téchto
autorl, je vyvolan jakymsi citovym uUrazem zplisobenym nenaplnénou dychtivosti po
zivote. Svét neni takovy, jaky by mél byt pro dospivajiciho ¢lovéka. Ten tak zivofi mezi
zivotem a smrti a zoufale hleda néjaky zachytny bod, kdyz se staré jistoty otfasaji. Onen
citovy uraz bychom mohli nazyvat také predCasnd vyspélost, protoze je zvlastni, ze tak
mladi basnici uz trpi nostalgii po détstvi. Misto, aby psali milostnou poezii, pisi o uzkosti,
marnosti a smrti. Odtud snad kontrast neskonalé néhy a mrazivé tragiky, ktery se nejlépe
vyjevi v dile Jittho Ortena. DalSim napadnym rysem je status, ktery basnici prisuzuji
poezii, potazmo literature. Poezie se pro n¢ stava jedinym ukrytem, kam se mohou
svobodné uchylovat, jak vzpomind Kamil Bednéi: ,, Hledal jsem to, co md v sobé moc
promeénit Sedivost dni a vterin v opojeny zazitek pocitovaného a radostné Zitého Zivota.

Timto kouzelnym proutkem se stalo slovo, ovsem slovo dlouho hledané, az posléze nahle
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nalezené a rdazem osvétlujici véci svéta a zemé kouzelnym prisvitem.“ ' Tato fascinace
jazykem a poezii je vSak velmi kiehka, protoze neustalé prozkoumavani slov Casto vede
ke skeptickému védomi o marnosti a bezcennosti poezie. Touha po duchovnim rozméru
¢lovéka, kterou jsme rozpoznali v koncepci nahého ¢lovéka, narazi u basniki Bednatovy
generace na materialni pfizemnost, a proto u nich v takové mife vnimame napéti mezi
pozemskou existenci a usilim o transcendenci. Patrné je to tfeba u Bednare, ktery se
jakoby nechce smifit s ubohosti hmoty a sméfuje pofad nékam vzhiru. To samoziejmé
vilbec neodpovida existencidlnimu uvazovani, které je naopak zaloZeno na tclesné
limitovanosti a situovanosti do ¢asoprostoru. Bednat operuje s obecnéjsimi pojmy, kterym
chce vtisknout univerzalni platnost, a tak se do jeho poezie vkrada expresionistické ,,my*
proti existencidlnimu ,,ja“, které je akcentovano napf. u Ortena. To, co se odehrava
v Ortenovych basnickych obrazech, je mnohem konkrétnéjsi a vazanéjsi na subjekt. Orten
popisuje svij ptimy vztah k zitému, nesnazi se zobeciiovat.

Velmi materiadlné basnici Bednarovy skupiny pojimaji smrt, ktera je pro n¢ jednim
z hlavnich témat. Smrt neni monumentalni brana do jiné dimenze, ale definitivni konec,
po kterém nasleduje nicota nepifedstavitelna pro lidské védomi. Smrt je tleni téla v zemi
(Kamil Bednat: Veliky mrtvy) a véEna tma. Nejvystiznéjsim erbem celé skupiny je proto
noc, kterd dominuje znatné &sti basni.'”* Velmi podstatnym fenoménem je také vztah
k Bohu, kterého se tak ¢i onak dotykaji vSichni basnici generace 40. let. Mame vSak
dojem, Ze pojem Boha chapou ponékud §ir§im zptisobem, Bith pro né¢ znamené duchovni
jistotu, je tim, co by nas mohlo pfesahovat a vira v n¢j znamend nadéji. Nékdo z basnika
Boha odmita a vini ho ze zfeknuti se svéta (Orten), nékdo se v urCitych polohach blizi

phijeti bozského principu (Bonn, Daniel)'”

, ale Buh prosté zlistava zalezitosti, ke které je
nutné se vyjadfit. Odmitnuti Boha a pfijeti smrti jako absolutniho konce lidského Zivota
jsou zékladni predpoklady pro existencidlni smér prozivani. Basnici se tak ocitaji tvari
v tval ohraniCenosti a opusténosti Cloveéka, zakusuji pocit nesamoziejmosti lidské
existence. Zazivaji (a s nimi 1 lyrické subjekty jejich basni) to, ze se vyskytli do svéta,

ktery zlistavad némy a nenapovi, kterym smérem se ubirat. Odtud neni daleko k zakladni

173 Bednat, Kamil, Strepiny, o které jsem se sam porezal, Cs. spisovatel, Praha 1965, str. 116

174 Orten, Blatny, Bednat, Brezovsky, Urbanek, Jifi Klan a Jifi Daniel se ostatné podileli na vydavani
strojopisného Casopisu s nazvem Noc, kterého vyslo od fijna 1938 do dubna 1939 Sest ¢isel.

175 Pravé Jifi Daniel se nejvice blizi katolické vite. Tvrdi o sobé&, Ze je v&fici, ale véfici mimo cirkev. Daniel
svadi boj sam se sebou o viru v Boha. Jednou je mu bliz, podruhé zas dal. Chape kiestanstvi spise jako
duchovni proud, ktery nejlépe ochranuje univerzalni lidské hodnoty.
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premise existencialismu, totiz ze existence je pied esenci. Zda se, Ze basnici z generace

,;nahého ¢loveéka“ 176

tak maji nakroceno ,,spravnym‘ smérem, ale to je v podstaté vSe.

Vidime, Ze urcité fragmenty existencidlniho mysleni v poezii Bednéfova okruhu
najdeme, ale Casto se stdva, Ze basnik se stane divdkem svého existen¢niho dramatu a
spokoji se s timto divactvim. Na toto nebezpeci existencidlni poezie upozornil uz Vaclav
Cerny, je totiz velmi sviidné uzaviit se do svého bolu a pasivné se v ném pitvat, jako to
délaji tieba hrdinové prozaickych pokust ze 40. let (Bfezovsky, Urbanek, Hanus). Je tedy
rozdil mezi poezii uplakanou, bolestinskou (zejména po valce) a poezii, ktera chce byt
negaci bolesti a utrpeni i pii védomi marnosti takového pocinani. Po valce se také
objevilo mnoho utokd na pasivitu mladé (tzv. ,mlcenlivé”) generace za valky. To
vysvétluje Jiti Holy (v doslovu k Velikému stmivani) nasledovné: ,, Zdanliva pasivita a
unik neni ani tak trpnou necinnosti, ale spise znamena hluboké niterné soustredeni, za
nimz se odehrava iiporny boj o novou osobni i nadosobni integritu.“ '’ Dulezita je pravé
vile prekonat tragicky zivotni pocit, pfijmout zZivot se v§im, co pfinasi, a odrazit se od
sebetryznivéjSiho poznani. To se bohuzel v mnoha piipadech nedafi. VSiml si toho i
Cemy (v Sesitech o existencialismu), kdyz hovoti o ,&eském“ existencialismu, ktery
oznacuje jako vice bolestny a méné filozoficky nez ten francouzsky.

Skupina kolem Kamila Bednafe nikdy nebyla ustanovena jasné definovanym
programem, presto v poezii jejich basniki nalezneme spolecné rysy blizici se
existencialismu (Orten, ¢astecné Bednar). Existencidlni mySleni vychézelo z dobovych
pocitd, které byly sdileny na vice mistech, ¢esti ,.existencialisté” tak méli nakroceno
podobnym smérem jako tfeba ti francouzsti, avSak projevil se nedostatek osobnosti a
teoreticka slabost. Zistalo tedy pouze u naznakt a urcitych podobnych rysi. ,, Bednarova
skupina se tak jevi spise jako spolecenstvi novoromantikit a humanistickych utopistu, kteri
alespon v roviné teoretické nemohli byt tviirci néjakého redalné uchopitelného konceptu

. . . « 178
ceskeho existencialismu.

Ptesto v souvislosti s tvorbou autort protektoratni generace, kterd byva spojovéna
s existencialismem, stoji za povSimnuti jesté jeden fakt. Na rozdil od svych francouzskych

,koleg totiz t&Ziitd své tvorby vlozili do poezie. Vaclav Cerny se touto skuteénosti

prili§ nezabyva a povazuje to v podstat¢ za ndhodu: ,, Aniz to tusili a tusit mohli, byli

176 Ostatng samotny pojem ,,nahy &lovék (tak jak jsme ho pochopili) je vlastng &lovék uprostied absolutni
existencialni situace. Zbaven vSech nanosi, roli a masek, ¢elem postaveny pred skute¢nost.

17 Holy, Jiti, doslov k Velikému stmivani, Odeon, Praha 1978, str. 191

178 Papousek, Vladimir, Existencialisté, Torst, Praha 2004, str. 245
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Ceskym protéjskem a duchovnimi bratry zapadoevropskych existencialistii, jejichz
humanistické intuice ,,meznich Zivotnich situaci‘ namnoze dokonce casoveé predjali svym
prozitkem ‘nahého ‘ lidského osudu, je otazkou druhotnou a pouze mistni, Ze se zapadni
existencialismus vyjadril spis romanem, dramatem a esejem, kdezto nas — a tim lépe —
predevsim lyrickou poezii.“ '’

Kamil Bednaf to, ze mezi mladymi nejsou teoretici ani romanopisci, vysvétluje (ve
Slovu k mladym) absenci jasné formulovanych mysSlenek, které jsou pro prozaiky
nepostradatelné a které dosud nebyly ustanoveny. Nejprve je nutné ustalit poezii a potom
se mize rozvijet i préza. S podobnym nazorem piichdzi i Zden&k Urbanek (v Clovék
v mladé poezii), ktery poklada poezii za vice lidskou nez jina uméni, a proto vhodnéjsi ke
zkoumani ¢loveéka. Urbanek tento nazor zdivodiluje tim, ze fe€ je nastrojem mysleni, a
tudiz je soucasti ¢loveka, je uvnitt né¢ho. Navic poezie dokaze reagovat velmi rychle a
citlivé, coz Urbanka vede k upfednostiiovani intuitivniho poznavani svéta pred védeckou
analyzou. Basnici jsou podle n¢j blize skutec¢nosti, na kterou reaguji.

Ale opravdu je ndhoda, Ze francouzsti romanopisci stvofi existencialni filozofii a
ceSti basnici zlstanou pouze u urcitych podobnosti? Vladimir Papousek (v
Existencialistech) vyslovuje domnénku, Ze poezie (potazmo lyrika) neni schopna
existencialniho zobrazovani. Za kli¢ové totiz povazuje Casoprostorové usporadani a
pohyb téla v ném, coz se samoziejm¢ lépe provadi v epice. Lyrika je (podle Emila
Staigera ') zaloZena na splyvani subjektu se svétem, coz by mohla byt piekazka, protoze
existencialni imaginace vyzaduje védomi situovanosti téla ve svété. Potfebujeme svét
analyzovat a definovat, ne s nim splyvat. Dal$i namitka spoc¢iva ve skute¢nosti, ze lyrika
je oproti epice statickd a neumozni tedy subjektu jeho situaci rozvijet v prostoru a ¢ase €i
jin&jak prekrocit. Lyrika subjekt vlastné uvézni v pocitu.

Tyto argumenty znéji velmi presvédCive. Na jiném misté Existencialistii se vSak
hovofti o tom, Ze existencialni zobrazovani ¢asto vyzaduje jakési Casoprostorové stahnuti,
kdy se vnimani prozivajiciho subjektu soustifedi na ted’ a tady. Subjekt reflektuje svou
bezprostiedni existenci tak, ze se béhem kratkého ¢asového tiseku zaméti na své nejblizsi
okoli. Zastaveni ¢asu upomind na jeho nemilosrdné plynuti. Takovéhoto postupu by
poezie teoreticky méla byt schopna a zda se nam, ze ho (aspon v naznacich) nalezneme u

Jititho Ortena, ktery Casto reflektuje predmétnost svého okoli.

' Vaclav Cerny, Paméti 111, Bro 1992, str. 83
'8 Staiger, Emil, Zdkladni pojmy poetiky, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1969
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Bylo by proto zajimavé zamyslet se nad moznosti (nebo nemoznosti) poezie
zobrazit existencidlni prozivani, ale to pfesahuje ambice této prace. Chtéli jsme se zblizka
podivat na basnickou tvorbu protektoratni generace, kterd byva spojovéna

s existencialismem, a piesvédcit se, zda je toto spojeni opravnéné.
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