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UVOD A CIiLE PRACE

V této praci predstavim hudebni subkultury soudobé mladdeze a pokusim se
charakterizovat jejich vliv na proces utvareni identity dospivajiciho jedince. Problematice
hudebnich subkultur je v posledni dobé Vv odborné literatufe veénovana vzrastajici
pozornost. Dila autorti zkoumajicich subkultury (zejména J. Smolik) chei vSak také doplnit
o0 informace z hudebnich ¢asopist, internetovych blogi apod.

Subkultury jsou jevem, ktery se dospivajicich izce dotyka. Jsou vSude kolem nas,
ale maloktery dospély se v nich orientuje. Z osobni zkuSenosti vim, Ze rodi¢e a dospélé
autority, Casto trpici neznalosti, se mohou divat na chovani mladistvych, na jejich hudbu
amodu skrze prsty. Bez zdkladnich informaci o jednotlivych subkulturach mladeze,
mohou trpét predsudky a nepochopenim zajmi, popt. nepochopenim chovani svych déti.
K sepsani této prace me také motivoval vlastni zdjem o hudbu a hudebni styly. Hudb¢ se
aktivné vénuji a pisobim v rockové skuping. Castokrat jsem premyslel o tom, co komu
dava ptislusnost k té ¢i oné subkulture a jakym vyvojem tyto hudebni styly a subkultury
prosly. Proto bych chtél znacnou cast této prace vénovat badani v historii této problematiky
a Vv charakteristice subkultur bych rad zdiiraznil i nejdtlezitéjsi hudebni interprety.

Jako dal8i motivace k nahlédnuti do historie hudebnich subkultur se mi zacal také
jevit fakt, ze v dneSni dob¢ prolinani hudebnich styli a tim paddem stirani hranic mezi
subkulturami, mize byt 1 pro samotné vyznavace subkultur matouci, jaké myslenky staly
u zrodu jejich oblibeného sméru. O piedestieni informaci ze subkulturniho svéta se chci
snazit také v ramci praktické ¢asti. Tato snaha je orientovana zdjmem o osvétleni aktualni
nazorove orientace mezi vyznavaci subkultur.

Tato prace mize tedy kromé napInéni hlavniho cile fungovat jako uzite¢ny zdroj
informaci aodkazii na literaturu, hudbu a dal$i informacni zdroje pro dospclé
i pro samotnou mladez. V ramci tohoto textu bych chtél také jesté zminit, ze moje hudebni
vnimani a sméfovani se blizi k punku. Timto bych chtél vysvétlit ptipadné naznaky
predpojatosti vii¢i ostatnim subkulturam, které by se mohly v praci projevit.

Hlavnim cilem prace je charakterizovat vliv hudebnich subkultur na utvafeni

identity dospivajiciho jedince. K uskute¢néni tohoto cile je nutné naplnit cile dil¢i:



a) Definovat ziakladni kategorie, které urcuji teoreticka vychodiska prace:

e definovat subkulturu, subkulturu mladeze, popsat historii pojmu subkultura
a poukéazat na roli hudby v subkulturach;

e definovat dospivani jako specifickou etapu vyvoje ¢lovéka, charakterizovat
socializaci dospivajiciho jedince a ptiklon dospivajiciho k vrstevnickym
vztahtim a subkulturam,;

e definovat identitu a jeji specifické utvareni v obdobi dospivani;

e charakterizovat souc¢asné hudebni subkultury, jejich historii a specifika;

b) Na zakladé teoretickych poznatku pak dale zpracovat empirické zkoumani
sou¢asnych hudebnich subkultur dospivajicich:
e ve vybraném vzorku mladeze sympatizujici s hudebnimi subkulturami
zjiStovat vlastni motivaci respondentt pro piislusnost k subkultuie;
e dale pak nazorovou orientaci, pfedsudky a stereotypy vici ptisluSnikim

dalSich subkultur.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Kultura

V praptivodnim vyznamu slova kultura, ktery souvisel s kultivaci zemédélské ptdy,
doslo béhem staleti k posunu a kultura se stala pojmem rozsahlejsim, mnohovyznamovym,
nahlizenym a posuzovanym v riznych rovinach.

Barker (2006) poukazuje na komplikovanost a mnohoznaénost kultury. Uvadi,
ze kultura nezastupuje samostatnou jednotku objektového svéta. Proto by méla byt chapana
jako pohyblivé oznacujici pojem, ktery dovoluje formulovat rizné a Ucelové promluvy
0 lidské cinnosti. V existujicim mnozstvi definic kultury lze jen stéZi najit definici
nespravnou.

Smolik (2010) tvrdi, Ze rGzné proudy chapani kultury uznavaji stejny fakt,
ato porozuméni kultufe jako pouze lidské realité. Kultura je tedy specificky lidsky
fenomén, jenz Cloveéka odliSuje od zvifete. Autor také hovofi o existenci vice kultur.
Kultury jsou znakem pro velikostné rozmanité socialni skupiny, jez se od sebe mohou
odliSovat. Na kulturu lze nahlizet jako na ,,oznaceni pro vsechny sdilené normy, zpusoby
chovani, schopnosti, hodnoty, ritualy, tradice, znalosti a dovednosti, s nimiz se clovék
nerodi, ale které prebira v procesu socializace “ (Smolik, 2010. s. 27).

Podle Velkého sociologického slovniku kultura vyjadtuje ,, specificky lidsky zpiisob
organizace, realizace a rozvoje cinnosti, objektivovany ve vysledcich fyzické a dusevni
prace‘ (Velky sociologicky slovnik, 1996, s. 547).

Burianek (1996) popisuje kulturu jako souhrn prvki, jez zarucuji stabilni
spole¢nost. Spolec¢nost je udrzovana ustalenymi zvyky, normami, a hodnotami, jez jsou
predavany z generace na generaci.

Piehledné rozebira pojem kultura také Duffkova, Urban a kol. (2008). Podle nich je
kultura slozena ze segmentt, kterymi jsou:

e Kkulturni artefakty (materidlni vytvory lidské ¢innosti);
e sociokulturni regulativy (socialni normy a pravidla lidského chovani);

¢ ideje (nematerialni cile, vize, hodnoty a piedstavy);

socialni instituce (napf. stat, Skola, rodina).



Z pojeti uvedenych autorti vyplyva, ze pod pojmem kultura si lze piedstavit ,,vSe
lidské®, resp. souhrn veskerych produktti Cinnosti Cloveéka, které ho obklopuji. Povaha

téchto produktd je hmotného i nehmotného charakteru.

1.2 Subkultura

Termin subkultura (z lat. sub-, ve vyznamu - pod, dole, niz$i nez atd.) znaci uréitou
podkategorii kultury.

Soukup (2011, s. 696) definuje subkulturu jako ,,socidlni skupinu, jejiz artefakty,
sociokulturni regulativy a ideje ji do jisté miry odlisuji od majoritni kultury, ktera tvori
kontextualni ramec daného spolecenstvi. *

Podle Barkera (2006, s. 185) subkulturu tvoti ,,skupiny lidi, kteri sdileji zviastni
hodnoty a normy, Vv nichz se rozchdzeji s dominantni nebo mainstreamovou spolecnosti,
a které nabizeji mapy vyznamu, diky nimz je svét pro cleny subkultury srozumitelny. “

Smolik (2010) hovoti o zvlaStnostech kulturnich prvkl, jeZz se objevuji
Vv subkulturach jakozto v menSich vyhranénych skupinach existujicich v ramci néroda,
statu nebo Sifeji vnimaného spoleCenstvi. Charakteristickym znakem téchto skupin
(subkultur) je odliSeni jak od skupin ostatnich, tak od vétSinové kultury. Mira odliSnosti
muze byt razna. Subkultury, jez vyrazné¢ odmitaji dominantni kulturu, byvaji oznacovany
jako kontrakultury.

Vymezovani vici vétSinové spolecnosti probiha u subkultur jak wvnitiné,
tj. odklanénim od vétSinovych mysSlenkovych, kulturnich a politickych proudu, tak
vnéjskoveé uzivanim specifické symboliky, argotu, poslechem urc¢ité hudby, stylem image

atd. (http://www.varianty.cz/cdrom/podkapitoly2/1IKVV2_09_00_subkultury.pdf.).

Jako subkulturu je tedy mozné chépat urcitou skupinu stejné¢ ¢i podobné
smyslejicich lidi, feSicich podobné problémy a majicich podobny pohled na své okoli.
Clenové subkultury si utvéfeji jakysi svilj koncept svéta a fidi se vlastnimi pravidly.
S pravidly vétSinové spolec¢nosti nebo s pravidly odliSnych skupin se vyrovnavaji s riznym
uspéchem.

Pokud jde o typologii subkultur, Ondrejkovi¢ (1995) vymezuje subkultury
konkrétnich skupin, napt. mladeZe, vysokoskolakli, akademikd, delikventnich nebo
kriminélnich skupin, drogové zavislych.

Smolik (2010) podava moznost piehlednéjsiho ¢lenéni subkultur podle kritérii:
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e vék jedincu (subkultury mladeze);
e profese;

e naboZenstvi;

e narodnost;

e etnicita;

e socialni pozice;

e zijmy;

e socialni instituce atd.

O subkulturach dospivajici mladeze hovoii Macek (2003). Uvadi, ze separovani
mladeze od dospélé populace a vymezovani jejich specifického prostoru, mize vést
K pocitim odcizeni a omezeni vlivu na spole¢nost. Vyvoj dospivajiciho jedince a jakési
stalé ¢ekani na dospélost mize vést k pocitim nudy a k nutkani hédonistického uzivani
pritomnosti. Nedostatecny prostor pro dospivajici tak vede k jinym cestdm formovani

identity. To je divodem formovani specifickych subkultur v mladdeznickém veku.

1.2.1 Historie a védecky vyzkum subkultur

Dnesni subkultury v mnohém vychazeji z uméleckych sméra 20. stoleti - dadaismu,
futurismu a surrealismu. OvSem od urCitych komunit uznavajicich umélecky smér se 1isi
velkym dirazem na zivotni styl a na hodnotova méfitka. Prvni znamé subkultury se
vyprofilovaly zejména v USA a Anglii. Mohli bychom uvést yippies, hipstery nebo
beatniky, ktefi se objevovali v padesatych letech v USA. V Sedesatych letech vyrazné
dominovala subkultura hippies a rockovd hudba. V sedmdesatych letech nastupoval
hip hop spole¢n¢ s graffiti a oba trendy v osmdesatych a v devadesatych letech zaplavily
Evropu. V Anglii se staly dilezitymi nazory tvofici protivahu hippies. Ty zapficinily vznik
subkultury skinheads a zejména dodnes vyznamné subkultury punkové.

Sedmdesata a osmdesata 1éta jsou také obdobim, kdy se v rockové hudbé vyvijel
novy trend - metal a okolo tvrdé metalové hudby tak vznikala metalova subkultura.
Devadesatd 1éta jsou oznaCovdna jako smés predchozich subkulturnich trendd.
Za vyznamny je povazovan prudky rozvoj taneéni hudby (http://www.varianty.cz/cdrom/
podkapitoly2/IKV2_09_00_subkultury.pdf).
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Védecky vyzkum subkultur ma pocatky uz ve dvacatych letech dvacatého stoleti.
Tehdy vznikla v USA tzv. Chicagska Skola neboli sociologicky vyzkum, ktery byl
zaméfen predevsim na velky pfiliv pristéhovalct do Chicaga a deviantni jedince v tehdejsi
spole¢nosti (krimindlni zivly, netspésné jedince, jazzové muzikanty apod.). Dochézelo
k formovani teoretickych zakladi problematiky a doslo ke specifikaci znak subkultur.
Dulezité pro chicagsky vyzkum bylo uzké propojovani teoretickych vychodisek s praxi
nebo také vyhleddvani pfimého, terénniho kontaktu se zkoumanymi jedinci (na ulicich,
vV no¢nich klubech apod.).

Vyznamny piedstavitel Chicagské Skoly Albert Cohen hovofil o subkultufe
ve spojeni s delikvenci. Jeho teorie delikventni subkultury odrazejici tehdejsi spolecenské
problémy, poukazovala na to, ze pokud spole¢nost neni schopnd nabidnout jedinci
uspokojivé feSeni jeho situace a on se ocita V osidlech socidlni nerovnosti, mize se
uchylovat do kolektivu (subkultury), kde naléza feSeni. Vznik rtznych delikventnich
skupin (gangil) je tedy ovlivnén frustraci z nemoZnosti dosaZeni cilli (nemoZnost vzdélavat
se, Spatnd financni situace apod.), jez jsou vétSinovou spoleCnosti predestirany jako
uspésSnad zivotni cesta. Deviantni chovéani bylo chdpano jako zplsob feSeni problémt
souvisejicich s adaptaci jedince na spole¢nost. Clenstvi v subkultufe umoZiiovalo jedinci
vyvolat konflikt, pomstit se spoleCnosti a dosahnout urcitého alternativniho statusu.
Pro tuto teorii jsou dulezitd dva fakty, a sice: subkultura je vymezena negativisticky
(zlomyslnosti, nepotiebnosti jedincll); delikventni subkultury jsou chapany hlavné jako
doména muzi (z délnického prosttedi). Vyzkum Chicagské skoly vyznamné ovlivnil dalsi
piistupy k problematice subkultur.

Od Sedesatych let dvacatého stoleti dominovala ve zkoumani problematiky
tzv. Birminghamska Skola - (Velkéd Britanie). Tento proud podnitil vznik samostatnych
kulturdlnich studii. Vznikl z potfeb orientace v novych subkulturdch mladeze, které
zazivaly rozkvét po druhé svétové valce. Mezi témata vyzkumu byla zafazena role
masovych médii, subkultury mlddeze, vychova a vzdélavani, rasa, gender a autoritaisky
stat ve smyslu hegemonie kultury (nadvlada dominujicich tiid ve spole¢nosti a vnucovani
jejich myslenek).

Autofi a vyzkumnici Birminghamské Skoly povaZovali subkultury za disledek
strukturdlnich problémi tfid. Tyto problémy jsou feSeny utvafenim individudlni

a kolektivni identity. V kreativit€¢ cinnosti subkultur a v jejich kulturni odezvé byly
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spatfovany priciny spolecenskych rozport. Teoretici Birminghamské Skoly se zabyvali
jevy, které mladez oproti diivéjsi dobé velmi zajimaly napt. mdda, ucesy, styly, film.
Terénni pracovnici podnikali vyzkumy zejména britské ,,working class* mladeze. Jejich
zdajmem byly souvislosti mezi mladezi a vyrobci produktii pro mladez, mladezi a jejich
jazykem, mladezi a drogovou =zavislosti apod. S mlddeznickymi subkulturami byla
srovnavana kultura rodi¢i a kultura dominantni. Kulturdlni studia se postupné rozsitila
Vv celosvétovém meétitku. Vyzkum subkultur se zamétoval na tzv. ,brikolaz®, neboli vznik
néceho ,,noveho* na zakladé preskupeni a propojeni spolu plivodné nesouvisejiciho,
napf. propojeni spolu zdanlivé nesouvisejicich prvkll oblékani a hudby umoznil vznik
mody nékterych soudobych subkultur. Vyznamnou skute¢nosti byly zmény v povalecné
britské spolecnosti, jez zptisobily tipadek ,,working class®. Za timto upadkem podle autorii
Birminghamské skoly (D. Hebdidge) stala role masovych médii, vzdélavaci a pracovni
zmény Ci zmény v traveni volného Casu. Subkultury byly pak stavény do souvislosti se
socidlnim zafazenim a chéapany jako kolektivni reakce odporu vici hegemonni kultute

(Smolik, 2010).

1.2.2 Soudobé teorie subkultur

Soucasné piistupy ke studiu subkultur  jsou charakterizovany
tzv. postsubkulturnimi teoriemi. Pojem subkultury, vychézejici z tradi¢nich pfistupt
Chicagské a Birminghamské Skoly, povazuje v soucasnosti mnoho autor za neadekvétni.
Charakter spolecnosti a subkultur prosel od pocatkii zkoumani proménami a dneSni
subkultury jsou vyrazné jiné nez v minulosti. Napiiklad ptisobenim internetové globalizace
byly stirany radikalni hranice mezi né¢kterymi subkulturami. Subkulturni material (hudba,
styl atd.) je v soucasnosti dostupny kazdému kdo o néj projevi zajem.

Adamovi€ (2013) hovoii o souasném vykradani symboliky subkultur. Jako ptiklad
uvadi zneuziti mySlenek lasky, miru a protivaleénych znakl hippies, které pouzila jista
nadnarodni telekomunikacni spolecnost pro své reklamni plochy. Autor se zamysli
nad moznosti spokojené koexistence a vzajemného cizopaseni alternativniho smysleni
s komerci. Klade si dokonce otazku, jestli jadro kazdé ze subkultur neznamena pouze zbozi
pro mainstream.

Lojdova (2011) vysvétluje zastaralost subkulturnich pfistupi Chicagské

a Birminghamské Skoly. Uvadi, ze postsubkulturni kritika se opira zejména o tyto body:
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e soudobé pfistupy se zabyvaji vice jedincem v subkultuie; kolektivistické
ptistupy starych skol byvaji zavrhovany;

e vymezeni subkultury jako opozice proti masové a rodiCovské kulture
(vychazi ze studii Birminghamského centra) se zda v dneSni dob¢ zastaralé;
subkultury nelze jiz vymezovat pouze tfidné, tj. skrz dichotomii
mainstream-subkultura, nebot’ paradigma konfliktu a tfidni aspekt uz neni
aktualni;

e hranice soucasnych subkultur nejsou pevné zakotveny, objevuje se
proménlivost norem, hodnot a zplsobu traveni volného casu;

e zmeénila se role médii, nebot’” u nékterych subkultur jiz média nefunguji
pouze jako nastroj komunikace, ale jako platforma pro existenci
(napt. fankluby na internetu); tradiéni uvazovani pfipoustélo pouze
subkultury na pozadi vrstevnickych skupin;

e piekonany jsou také mySlenky o spojeni subkultur a zépornych deviaci;
na subkultury byva pohlizeno 1 jako na pouhy zpiisob zabavy.

Mnozi postsubkulturni teoretici nabizeji alternativni pojmy, které podle nich vice
vystihuji podstatu dne$nich subkultur, napt. scéna, zivotni styl, Zanr, neotribes (neo-tribes).
Tyto pojmy vSak autorka shledava jako limitované a neadekvatni k celostnimu uchopeni
problematiky, nebot” mohou opomijet jedine¢né soucasti subkulturni existence - hodnoty,
normy, ideologii apod. Ne&které klasické subkultury existuji stale v tradi¢nim pojeti
anepiiliS pozménény (napi. punk). Pojem subkultura shledavd autorka nositelem
vyborného teoretického a metodologického potencidlu, ktery dokdze meénici se realitu
subkultur stale zachytit.

Smolik (2010) se s Lojdovou shoduje. Uvadi, ze soucasnych subkultur je velké
mnozstvi a jejich pfiznivci Casto experimentuji s identitami - vice nez ,,pravé poslani®,
obsah ¢i ideologie subkultur je zajimé image, mddni trendy a népli volného Casu. Avsak
0 n¢kterych subkulturach lze tvrdit, Ze stale spliuji kritéria pro to, aby byly jako subkultury
vnimany (spolecné zajmy, hodnoty, symbolika, ritudly, hudba atd.).

Pouziti pojmu subkultura je tedy v Kontextu zkoumané problematiky v této praci
adekvatni. VétSina ze subkultur je sice naruSena a do urcité miry vykofisténa
mainstreamem, avSak prvotni myslenky a ideologie nekomer¢nich subkultur mohou stéle

existovat.
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1.3 Dospivani

. Dospivani lze chapat jako proces zasadnich biologickych, psychologickych
a socialnich zmén, jejichz prostrednictvim zacina jedinec v pribéhu prislusného
vyvojového obdobi postupné ziskavat kompetence dospélého ““ (JanoSova, 2008, s. 196).

Psychoanalyza zdlraznovala vyznam pohlavniho dozravani a nastupujici sexudlni
aktivity, pti¢emz A. Freudova povazovala dobu dospivéani za vyznamnéjsi zivotni fazi nez
jeji otec S. Freud, ktery kladl vétsi diiraz na rané détstvi. Dospivani je dle jejiho nazoru
demonstrovano naruSenim osobnostni rovnovahy (tj. rovnovahy mezi Id a Ego). Tyto
problémy v dospivani pomahaji kompenzovat dva obranné mechanismy: intelektualizace,
ktera preménuje sexualni puzeni na ruzné intelektudlni aktivity; nebo asketismus,
projevujici se nadmérnou sebekontrolou a potlatenim pudovych tendenci (Véagnerova,
2012).

Psychosocialni teorie posuzuji dospivani z hlediska vztahu mezi vyrovnavanim se
S problémy dozravani a socialnimi podminkami. E. H. Erikson nazyva dospivani obdobim
hledani vlastni identity. Poukazuje na to, ze jedinec v tomto obdobi zpochybiiuje veskerou
neménnost a veSkeré kontinuity, na které diive spoléhal, a to v disledku fyzického rustu
anového faktoru - pohlavni zralosti. Rostouci a vyvijejici se mladez, jez cCeli této
fyziologické revoluci v sobé samé a ptfed niz stoji konkrétni tikoly dospélosti, se nyni
zabyva hlavné tim, jak vypada v ocich jinych lidi ve srovnani s tim, jak se sama citi.
Pti hledani nového pocitu kontinuity a neménnosti se mladi lidé Casto vyznacuji vyraznou
klanovou soudrznosti a krutosti ve svych snahach vytésiovat vSechny, kteti jsou ,,jini‘.
Mladistvi si navzajem pomahaji zvladnout velkou cast svého neklidu vytvarenim riznych
part a stereotypizovanim sebe samych, svych ideali a svych neptatel (Erikson, 2002).

Teorie socialniho uceni zdiraznuji jakousi ,,pfechodnost” obdobi dospivani -
adolescent neni dité, ale neni ani dospély. Méni se ocekavani spolecnosti, ktera vyviji tlak
na dospivajiciho, aby se choval podle nich. Dospivajici tak ziskdva nové role a u téch
stavajicich se méni jejich obsah. Také Zivotni prostor ditéte je podstatné méné
strukturovan, nez prostor adolescenta. Dité je pfirozené zavislé na svém okoli, jeho
poZadavky jsou saturovany bez vétsi ndmahy a jeho okoli soucasné tuto situaci respektuje.
V adolescenci se tato situace méni, Zivotni moznosti adolescenta se rozsifuji, ale kritéria
pro jeho chovéni jsou nejasna. Casto se dostava do pozice, kdy néco jiz nemiize a néco

jesté nesmi (Macek, 2003).
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Smolik (2010, s. 20) rovnéz hovoii o ,,0bdobi prechodu mezi detskou zavislosti
a relativni nezavislosti a svébytnosti dospélého, obdobi intelektudlniho vyvoje, ve kterém
dochazi k dotvareni predpokladii jedince pro jeho reprodukci. *

Macek (2003) navic dopliiuje spojitosti mezi pojmy dospivani, adolescence
¢i mladez. Sdm pouziva termin adolescence a uvadi, ze oznaceni dospivani nebo dorost
je uzivano zejména v 1ékatskych védach, adolescence v psychologii a mladez v sociologii.

Obdobi dospivani lze rozd¢lit na dveé faze:

a) Rana adolescence (pubescence), ve véku 11 - 15 let: Vyznacuje se predevsim
télesnym dospivanim. Déle dochazi ke zméné zplsobu mySleni a hormondlni promény
stimuluji zmény emoc¢niho prozivani. Pro toto obdobi je dilezité pratelstvi. StarSi
pubescenti usiluji o odliSeni se od ostatnich — dochazi k Gpravé zevnejsku, Zivotniho stylu,
zajmi, hodnot. Nakonci obdobi dochazi k ukonceni povinné S$kolni dochazky
a profesnimu sméfovani, které spoluurcuje budouci socialni postaveni. Dospivajici ma
potiebu ,,ptijatelné pozice ve svéte”, ktera souvisi s citovou akceptaci, kterou mél v détstvi
a ktera se v dospivani rozsifuje o oblast vykonu i socialni akceptaci.

b) Pozdni adolescence, ve véku 16 — 20 let: Biologicky je vstup do této faze
vymezen pohlavnim dozranim, avSak pozdni adolescence je predevsim dobou
komplexnéjsi psychosocialni promény. Meznikem je ukonceni profesni piipravy a tim
I ekonomicka nezavislost. Dochazi k rozvoji vlastni identity, duleZitosti nabyva partnerstvi
(Vagnerova, 2012, s. 369-371). J. Smolik oznacuje vékové rozmezi pozdni adolescence
jako citlivé pro vychovné ptisobeni vrstevnickych skupin na jedince (tyka se i obdobi rané
adolescence). Tyto skupiny se mohou identifikovat s nejrizné€j$imi subkulturami mladeze
(Smolik, 2010). Co se tyka clenéni dospivani na krats$i useky, je mozné se setkat jesté
S ¢lenénim puberty na prepubertu a pubertu. Pfesné ¢asové vymezeni dospivani je obtizné,
da se vSak uvést, Ze se obvykle uréuje pocatek dospivani kolem (10) 11. roku veku. Konec
dospivani byva vét§inou uvadén kolem 20. az 22. roku véku (i pozdé&ji). Pokud je nastup
dospivani uréovan prvnimi projevy fyziologickych zmén (pohlavniho zrani, ristu),
pak pro jeho ukonéeni tato kritéria nemaji smysl. Uziva se jinych aspektii - ukoncéeni
vzdélani, dosaZeni nezdvislosti na roding, pfijeti dospélych roli apod. DuleZitou roli
V dnesni dob¢ sehrava také tzv. kult mladi, jenz ma vliv na ,,odkladani dospélosti®. Lidé
maji odpor ke starnuti a snazi se proti nému bojovat. (Langmeier, Krej¢itova, 2006;

Viagnerova, 2012; Macek, 2003).
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Z poznatkt a nazort uvedenych autori Ize charakterizovat dospivani jako relativné
Casoveé ohranicené obdobi, jehoz casové Clenéni se v literatuie lisi podle riznych hledisek
¢i obord, které problematiku zkoumaji. Faktory pusobici na dospivajiciho (autofi uvadéji
vnitini neklid, rozkolisanost ¢i,boufeni” vyvolané fyzickymi zménami a pohlavnim
dozravanim) se stietavaji s novymi ,,pozadavky* spole¢nosti na jedince a podle Eriksona
souviseji s utvarenim identity a ptiklonem k vrstevnickym vztahtim a skupinam. Obecné se
da tedy shrnout, Zze dospivani je piechodné obdobi zivota Clovéka, jez tvofi most mezi
détstvim a dospélosti a je charakteristické fadou zmén ve fyzickém a psychickém vyvoji

jedince, které vyznamné ovlivituji jeho mezilidské vztahy a pohled na spole¢nost.

1.4 Identita

Identita je vykladana jako totoZnost a stejnost lidského jedince za vSech okolnosti.
Jejim synonymem individualita. ,, V nasi kulture dnes identitou vyjadiujeme u osoby nebo
spolecenstvi vice jejich charakteristik soucasné: jeji/jeho autenticitu — integritu —
kontinuitu — relativni stejnost v ¢ase — sebedefinovini — definovani jinymi — odlisnost
jinych — uveédomeni odlisnosti — afiliaci s lidskymi spolecenstvimi® (Vyrost, Slaménik,
2008, s. 109-110).

Ri¢an (2006, s. 217-218) uvadi, Ze ,, mit identitu znamena zndat odpoved na otazku,
kdo jsem, znat sam sebe, rozumét svym citum, vedet, kam patrim, kam sméruji, cemu

¢

doopravdy verim, v cem je smysl mého Zivota.” ldentita je V souCasnosti b&éznym
psychologickym terminem a o ,hledani J&* se piSe a mluvi snad ve vSech kulturach.
Identita je utvafena béhem celozivotniho vyvoje lidského jedince. V dospivani (pozdni
adolescence) vSak zapas o identitu vrcholi, nebot’ dospivani je senzitivnim obdobim pro
jeji utvareni. Dospivajici jedinec je vyrazné ,,zahledén do sebe®, protoze télesné zmény,
prvni lasky a milostny zivot vedou k zaméfeni na vlastni nitro. Hleddni a utvéafeni identity
v dospivani je zvlasté t¢zké pro ty jedince, kterym se nepodatilo naplnit vyvojové tkoly
Z ptedchozich obdobi zivota (E. H. Erikson).

P. Ri¢an dale uvadi, e identita je spojena také se sebejistotou, sebevédomim,
zodpovédnosti za své €iny ¢i poznanim vlastnich schopnosti a mezi. Jedinec musi znat

svoji jedinecnost a nenahraditelnost - nejen svym intelektem, ale celou hloubkou své

bytosti. Identita znamena:
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¢ kontinuitu (byl jsem stejny v€era, jsem stejny dnes a budu i zitra);

e védomi sebe jako subjektu (vlastni rozhodovani a jednani);

e védomi jedineCnosti (vlastni jedine¢né poslani — ze vSech lidi, ktefi ziji
a zili).

Smékal (2002) dava utvareni identity do souvislosti s terminem ,,jastvi*
(sebeobraz), které zahrnuje komplexni piistup k sobé¢ samému (pfedstava o svém ja, vztah
Kk vlastni osobg). Predstava o svém ,,ja“ (o podstaté vlastni existence) je chapana jako
kognitivni aspekt sebeobrazu. Vztah k sobé¢ samému (sebelaska) je zahrnut do afektivniho
aspektu, ktery mize byt orientovan pozitivné i negativné (napt. sebedtivéra versus Spatné
sebevédomi). Miru usili jedince k sebeprosazeni ve spolecnosti pak urcuje aspekt volni.
Autor ¢leni identitu na:

e psychofyzickou identitu - souvisi napt. s pfijetim svého pohlavi;

e socialni identitu - souvisi s rolemi v socialnich vztazich (rodina, vrstevnici,
partnerstvi, vztahy na pracovisti apod.);

e osobni identitu - vychazi zidentity psychofyzické a socidlni (sZiti
osobnosti s vlastnim télem a jeji orientace v socialnich vztazich).

Z pojeti Macka (2003, s. 63) lze vycCist spojitosti mezi jastvim (sebepojetim,
sebeobrazem) a identitou, kterou ¢leni stru¢néji. Hovoii o jejim osobnim a socidlnim
aspektu a charakterizuje je takto: , prvni cerpd predevsim zintimni sebereflexe
a sebehodnoceni, whel nasviceni vilastniho ja je vsak trochu odlisny, nez je tomu v pripadé
sebepojeti a sebehodnoceni. Podstatné je védomi viastni jedinecnosti a neopakovatelnosti
viici druhym. Spojuje se se zaZitkem ,,ja jsem ja‘* a odpovida na otazku , kdo jsem*.
Socialni aspekt identity je pocit zaclenéni, spolupatiicnosti a kontinuity ve vztazich i case.
Odpovida na otazky typu ,,kam patiim*, ,,ceho jsem soucasti*, ,, odkud pochazim* a ,, kam
smeéruji“. V tomto smyslu casto preriistd hranice existenciondlniho zazitku viastniho ja. *

Miksik (2007) hovoti o osobni identité jako o vysledku individuace (proces stavani
se sebou samym). Usp&sné probihajici individuaci ukazuje mira osobni autonomie kazdého
jedince, ktera je znakem dospélosti (zralosti). Podle myslenek C. G. Junga je individuace
procesem zrani ,,bytostného Ja*, jehoz kone¢nym cilem je stat se svobodnou, oddélenou
a ned¢litelnou bytosti.

Identitou se vyznamné zabyval E. H. Erikson. Pocatky jejiho formovani popisuje

jako identifikaci, tj. socidlni proces, ve kterém si jedinec vybird dospélé jako modely
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chovani a napodobuje je. E. H. Erikson vytvofil (podle S. Freuda) schéma vyvoje

osobnosti (osm etap), které je zaméieno na specifické krize, pro tyto etapy typické:

V prvni fazi ,divéry versus nediuveéry*, ktera se odehrava zhruba do jednoho
roku, si dité ,,osahdva svét™ a potiebuje ziskat pocit jistoty a bezpeci, ktery
mu umoziuje zadouci rozvoj vlastnosti a chovani;

Vv druhé fazi ,,autonomie versus stud a pochybovani®, probihajici zhruba
Vv batolecim veéku, se rozviji sobéstatnost a samostatnost ditéte;
osamostatiiovani je spojeno s riziky netaspéchu a vznikem pochybovani
a pocitt studu; je to faze zamétena na vznik zékladni sebedtivery;

treti faze ,,iniciativy versus provinéni probihd ptiblizné v pfedskolnim véku
a dité se v ni soustifed’'uje na aplikaci kontrolnich mechanismii; za¢ina jeho
formovani prostiednictvim vychovy a objevuji se pocity viny, svédomi; dité
ziskava nové zkusenosti, kontakty s vrstevniky apod.;

ctvrta faze ,,priCinlivosti versus ménécennosti® probiha v mlad$im Skolnim
veéku; vtéto fazi si dit€ osvojuje hodnoty své vlastni kultury, uéi se
respektovat formy vzajemnych vztahii a feSit ukoly; dilezité je pro né¢ho
podat dobry vykon, snazi se vyvarovat pocitim ménécennosti;

pata faze ,identity versus zmatku (konfuze roli)*“ probihd v dobi
adolescence; je to obdobi dramatickych fyzickych, psychickych a socidlnich
zmén; vyznacuje jej individualni zapas o formovani vlastni identity; hledani
mista ve spolecnosti, odpovédi na existencionalni otazky apod.; zapas o
identitu miize byt spojeny se znackou nejistotou; oddaleni dospélosti a delsi
hledani sama sebe je nazyvano adolescentnim moratoriem;

Sesta faze ,,intimity versus izolace® probihd v mladsi dospélosti a jejim
smyslem je rozvijeni intimniho Zivota a odevzdéani se citovym vztahlim;
nebezpecim je neschopnost ve vztahu zakotvit, coz mtze vést k izolaci;
sedma faze ,,generativity versus stagnace* probiha v dospélosti do stéii a je
charakteristickd zépasem mezi tvir¢imi pudy jedince ve smyslu plozeni
potomstva ¢i profesniho rlstu proti stagnaci, ktera souvisi napt. s krizi
stfedniho véku;

osma faze ,,ega integrity versus zoufalstvi“ souvisi se stafim; jedinec by mél

pochopit svlij Zivot, vyrovnat se s télesnymi zménami, s chfadnutim
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organismu a zaujmout ke svému starnuti pozitivni postoj; pokud se jedinci
nepodaii tohoto nadhledu dosahnout, probihaji pocity zoufalstvi
nad neuspokojivym prozitim zZivota (Vagnerova, 2012).

Podle E. H. Eriksona maji vSechna tato stadia zivotniho cyklu své kritické obdobi
(optimalni ¢as) Vv némz dominuji. Pokud dojde ke spravnému vyvoji ve vSech stadiich,
dochazi k realizaci pln¢€ fungujici osobnosti jedince. Krize, které se zde projevuji, souvisi
se stiety mezi fyziologickym zrdnim organismu a socidlnimi pozadavky na jedince
(vyvojovy ukol) (Miksik, 2007).

., Identita z pohledu kulturdlnich studii se tykd popisu lidi, s nimiz se emocionalné
identifikujeme, fenoménu podobnosti a odlisnosti, osobniho a spolecenského. Kulturalni
studia pokladaji identitu za socialni konstrukt, nebot zdroje, které slouzi jako material
pro formovani identity, jsou svym puvodem kulturni. Jde zejména o to, Ze nase
individualita se ustavuje Vv procesu, obecné zvaném akulturace a bez néj bychom se
nemohli stat osobnostmi‘* (Barker, 2006, s. 74-75).

K charakteristice identity a jejimu shrnuti se podle uvedenych autorti hodi terminy:
totoznost, jedinecnost cloveka jako vlastni bytosti a jako ptislus$nika urcité socidlni skupiny
(spole¢nosti). Utvafeni identity, které probiha cely zivot je v dospivani vystaveno
zatézkavaci zkousce, nebot’ obdobi dramatickych zmén a pohlavniho dozravani, vrcholi
osobni autonomii a pfevzetim zodpovédnosti za sebe sama. Dospélost si zada takto
vyzralého Clovéka, do kterého by se mél adolescentni jedinec transformovat. OvSsem pokud
jedinec zmeskal a nesplnil sviij uréity vyvojovy ukol (E. Erikson), nastavaji zna¢né obtize.
Nalézt své misto ve spolecnosti a znat odpoveéd’ na existencionalni otazky je problém, ktery
se kazdému nepodaii vyfesit a proto jej Casto odklada a v adolescentnim moratoriu si svoje
hledani prodluzuje. Utvafeni vlastni identity je v dospivani podminéno jinou kvalitou

socializace, jejiz specifika budou charakterizovana v nasledujici kapitole.

2 SOCIALIZACE A SOCIALNI VZTAHY V DOSPiVANI

,,Socializace zahrnuje osvojeni lidskych forem chovani, zejména chovani ve styku
S lidmi, osvojeni jazyka, velkého mnozZstvi poznatkii, hodnot spolecnosti, jeji kultury.

V socializaci se formuji poznavaci procesy i emoce, cela osobnost. To vSe probihd
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od raného detstvi v rodiné, ve skole i dale v riiznych spolecenskych skupindch a institucich
po cely zivot“ (Cap, Mares, 2007, s. 55).

Podle Hartla, Hartlové (2010, s. 537) socializace oznacuje ,,zacleniovaini clovéeka
do spolecnosti prostrednictvim ndapodoby a identifikace; zprvu v nukledrni rodiné, pak
vV malych spolecenskych skupinach jako je Skolni trida, zajmovy klub, sportovni druzstvo,
zakladnich etickych a pravnich norem dané spolecnosti. “

Cap, Mares (2007) hovoii o situacich, v nichZ socializace neprobih4 jednoduse, a to
z divodu, ze se jedna o vysoce slozity proces s rozpory a konflikty. Situace se miize
vyvijet pfiznivé nebo nepfiznivé a v nckterych piipadech az patologicky. Rodina
a spolecenské prosttedi mize vyvoj ditéte podporovat, ale také ztéZovat a naruSovat, proto
se nckdy misto porozuméni a spoluprace objevuje agresivita a hostilita, pfipadné
delikvence. Vychova v nékterych rodinach a Skolach sméfuje piimo K potladovani
individuality a samostatnosti a tim vazn¢ narusSuje socializaci a rozvoj 0sobnosti.

Végnerova (2005) uvadi, ze znakem narusené socializace a projevem malé urovné
rozvoje socialnich kompetenci je neadekvatni chovani (lze uvést napt. Sikanu). Socidlni
kompetence Ize definovat jako schopnosti jednat s u¢innosti a konzistentnosti a v souladu
s pravidly platnymi v dané skupin¢, instituci ¢i obecné ve spolecnosti.

Nakonecny (2004) dale uvadi do souvislosti socializaci a socialni strukturu, ktera se
vytvaii z dané kultury. Zakladnimi prvky socidlni struktury jsou socialni statusy a role.
Cituje J. W. Vander Zandena, ktery v roce 1988 napsal:

e status je pozice jedince Vv socialni struktufe dana jeho pohlavim, vékem,
spolecenskoekonomickym postavenim (dité, vdana Zena) a tyto statusy jsou
spojeny s kulturn¢ definovanymi pravy a povinnostmi;

e role jsou ocekavani naseho socidlniho okoli vi¢i osobdm s urcitym
statusem, vystupujicich v urcitych situacich.

JanoSova (2008) mluvi o socializa¢nich vlivech, kterych dité neni pouze pasivnim
pfijemcem a konzumentem, ale je také jejich filtrem, ktery je v jistém smyslu filtrem
pasivnim, protoZe dit¢ je determinovano v ramci jeho Grovné kognitivnich a emocionalnich
schopnosti ¢i dispozic pro rozvoj dané vlastnosti. Za aktivni osobnostni filtr Ize povazovat
postoje, volni vlastnosti 1 motivaci, které se mohou projevovat nezdjmem, nebo naopak

vyhledavanim pftileZitosti.
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Podle Smolika (2010) je za primarni socializa¢ni jednotku povazovana rodina
a sekundérni socializace je vztazena k mladeznickému véku a k dospélosti. V dospivani
vzrusta vedle rodiny také vliv vrstevnickych skupin, tzv. part, fungujicich i na bazi
subkultur mladeze.

Carr Greg, Shale (2010) uvadi, ze socializace v dospivani se pfimo projevuje:

e osvobozovanim od rodiny;

e piesouvanim pozornosti od rodiny k vrstevnikiim;

e identifikaci s urcitymi druhy hudby atd.;

e hledanim vlastni individuality;

e odmitanim byt kontrolovan a podporovan autoritami;

e potiebou ,,radce*, jenz podporuje jedinecnost dospivajiciho.

Z uveden¢ho vyplyva, Ze socializace oznaCuje dilezity celoZivotni proces,
pii kterém se Clovek stava kulturnim, je ,,uvadén® do spolecnosti a ziskava urcity status
aroli. Socializace ma sva specifika v kazdém véku - jeji zanedbani miva vazné nasledky
a mize souviset se socialné patologickymi jevy. Opodstatnénost spravné a podnétné
socializace lze vy¢ist z myslenck Capa a Vagnerové. Dulezita je funkce primarni
socializa¢ni jednotky — rodiny, a to i v dospivani, kdy se k jejimu vlivu piidavaji vlivy

jednotek dalsich (prostiedi Skoly, vrstevnické skupiny, subkultury).

2.1 Rodina

J. Kot’a hovoti o primarni a zprosttedkujici funkci rodiny. Rodina ovliviiuje jedince
od narozeni. Jeji primarni funkce zahrnuje utvareni citovych vazeb a modelt chovani, které
maji na kazdého jedince dlouhodoby vliv. Modely chovani se projevuji jako vlastni
dispozice a sklony. Zprostiedkujici funkce rodiny zahrnuje zakladni stupnici hodnot,
kterymi je jedinec vybaven pro sviij spolecensky Zivot (Kota in Jedlicka, Klima a kol.,
2004).

Rodina je tedy zdkladnou primarni socializace a charakteristika vztahti v rodiné
(zpuisob souziti rodi¢u a déti) je zakladnim faktorem socializace (Nakonecny, 2004).

Rodina piedstavuje nejdilezitéjsi jednotkou spolecenského vyvoje ditéte — to
i ve srovnani s $ir§imi etnickymi a socioekonomickymi skupinami. Tyto skupiny ovSem
jednotlivé rodiny (které jsou jejich soucésti) vyznamné ovliviiuji a uvniti existuji velké

rozdily v tom, jaké je chovani rodin ke svym ¢lenlim (Fontana, 2003).
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Prostfedi rodiny funguje jako slozka kulturniho prostiedi a smyslem vychovy
v roding je uvést dité k zivotu v ur¢itém kulturnim (subkulturnim) prostfedi. Kultura tak
pusobi na dité prostfednictvim rodinné vychovy. K tomuto vlivu pozdéji ptistupuji vlivy
dalsi (napt. vrstevnické skupiny, Skola, masmédia). Dilezitymi vlivy mohou byt také
podminky zivota (politické, hospodaiské a dalsi) (Nakonecny, 2004).

V rané adolescenci je sice stale socidlnim zazemim, ale pubescent se od ni zacina
osamostatiiovat. Autorita rodi¢t prochazi kvalitativni zménou, dochéazi k jeji redukci.
Rodina v pozdni adolescenci zlistava osobné vyznamnym socidlnim zazemim, do n¢hoz se
adolescent rad vraci, 1 kdyz se z tésného vztahu jiz odpoutal. Vztahy s rodi¢i jsou na konci
adolescence jiz zpravidla vyieSené (Vagnerova, 2012).

Zaskodna (1998) hovoii o separaci od primarni rodiny obdobi dospivani, kdy
dochazi k postupnému emoc¢nimu odpoutavani se od rodici a dosavadnich dospélych
autorit a soubézné budovani vlastni autonomie. Adolescent méni své socidlni zac¢lenéni,
piestava byt zavislym ditétem a postupné se stava dospélym. Na jedné stran¢ se objevuje
devalvace vztahi s rodiCi, otevieny protest a odmitani rodiCovskych norem a hodnot,
na stran¢ druhé pak miZze adolescent podléhat ptiliSné idealizaci rodicl, coz stézuje
nasledné osamostatnéni.

Diilezitost spravné funkce rodiny vyplyva zndzort vSech uvedenych autort.
Rodinna vychova je dilezitd od samého narozeni lidského jedince, nebot ho kromé
materidlniho a citového zdzemi a naplnovani dalSich potieb, vyznamné piipravuje
na budouci osamostatiiovani se, které za¢ina v adolescenci. V tomto osamostatfiovani plni
rodina také dualezitou funkci, nebot’ ,,nevypusténi® jedince mezi vrstevniky a napf. mala
moznost socializace v subkulturnich svétech mladych lidi, by mohlo vést k nezralosti,
neschopnosti starat se sam o sebe a k pfiliSné idealizaci rodict, o které hovoii
H. Zaskodna. Rodina by méla od pocatku jedince sméfovat k tomu, aby na konci

adolescence byly vztahy s rodi¢i vyieSeny, jak o tom pise M. Vagnerova.

2.2 Skola

Podle Miksika (2007) hraje $kolni zkuSenost vyraznou roli v ptivykani ditéte
na autoritu dospélych a v pfizpisobovani se vrstevnikim. Ve Skole vznikaji tendence

hodnotit ostatni vrstevniky jako oblibené ¢i neoblibené.
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J. Kota uvadi specifika Skoly. Podle ného Skola uci jedince ptedevsim zdkladnim
dovednostem, které jsou zuzitkovany v dospélosti. Ugast v Zakovské samospravé, psani
do skolniho casopisu a dalsi jednoduché cinnosti predjimaji socializaci pro néktera
zamestnani dospélych (Kot’a in Jedlicka, Klima a kol., 2004).

Poslanim skoly vSak neni jen vzdélavaci ¢innost. Pokud ma byt Skola pozitivnim
prosttedim, vhodnym pro efektivni praci a komunikaci, je dilezité, aby cely pedagogicky
sbor podporoval priznivé klima, spolupraci a dobré vztahy mezi zaky. Dulezita je také
snaha ziskat ke spolupraci se Skolou vefejnost (Stielec, 2004).

Osobnostni orientaci vychovy je nutno vést smeérem oproSténi se od pouhého
»tvarovani“ ditéte. Dité je jedinecnd a neopakovatelnd bytost a ma pravo byt tak pfijimano
(Kollarikova, Pupala, 2001).

Dle nazoru Krause, Polackoveé (2001), kteti se zaméfuji také na negativa Skoly,
se v jejim prostiedi stale vice §ifi socidlné patologické jevy. Toto nebezpeci je dvojiho
druhu - mladez se jednak stava objektem trestné Cinnosti (Sikana, nasili, tyrani, pohlavni
zneuzivani, vydirani, ptip. ptisobeni sekt); soucasné vSak ohroZeni mladeze spociva v tom,
7e se sama stava deviantné jednajici.

Kolar (2001) pesimisticky hovoti o duchovni prazdnoté a absenci mravnich hodnot,
v protikladu s vysokou inteligenci, tvofivosti a touhou po uspéSich. Tyto protiklady
spokojené koexistuji jako vlastnosti lidi, ktefi maji jakysi ,,zakrnély charakter. Vyznacuji
se agresi, sobeckosti a sebestfednou orientaci, coz evokuje viili vladnout druhym. Pokud je
tento jev prenesen na détskou populaci, mize za urcitych podminek piertst napt. v zalibu
Sikanovani druhych.

Riéan, JanoSova (2010, s. 21) uvadi: ,, Sikana je ublizovani nekomu, kdo se nemiize
nebo nedovede branit. Obycejné mluvime o sSikané tehdy, kdyz jde o opakované jednani,
ve velmi zdvaznych pripadech oznacujeme za Sikanu i jedndani jednordzové, s hrozbou
opakovani. “

Kyriacou (2005) dopliuje, ze Sikana mize mit podobu: fyzickych utoku (biti),
slovnich Utoki (napf. naddvani, zesméSnovani, poniZzovani) a utokd nepfimych
(napft. vylouceni jedince ze spole€nosti). Podle autora byla Sikana povaZovana dlouhy cas
jako jev vyskytujici se pouze sporadicky. Prostfednictvim poslednich vyzkumti vSak bylo
dokézano, ze tomu tak neni. Sikana je nyni také ve vétsim povédomi vefejnosti, ktera

od skol o¢ekava, ze budou v boji s timto neblahym jevem prosazovat jasny postup.
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Dle Vagnerové (2012) je Skola pro adolescenta vyznamna spiSe z hlediska
budouciho socidlniho zatazeni a skolni ispé$nost je podminkou pro pfijeti do vyssich typt
skol.

Da se fici, ze $kola je v soucasnosti daleko vice tolerantni, nez tomu bylo v dobach
drivéjsich. Toleruje osobité oblékani, ucesy i1 dalSi atributy a znaky pfislusnosti
k subkultufe, pokud mladez viceméné dodrzuje pravidla dana Skolnim fadem. Dospivajici
ma prostiednictvim Skoly velké moznosti pro ndzorovou konfrontaci s vrstevniky,
pro hledani volno¢asovych aktivit a svého subkulturniho svéta. Skola se ale také podle
uvedenych autort stavd semeniStém socidln¢€ patologickych jevi, které mohou socializaci
dospivajiciho vyznamné uskodit. Vyse uvedeny ,,navod* pro pedagogy (plynouci z nazoru

vvvvv

proveditelny.

2.3 Vrstevnicka skupina a subkultura

Helus (2001) piSe o citlivych obdobich socializace, které evokuji momenty urcitého
obratu ve vyvoji ditéte a dité potiebuje zvlastni ,,pruvodcovstvi®. Pokud nema dostate¢nou
podporu, mohou ztistat tato obdobi zvlastni senzitivity neoslovena.

Podle Alana (1989) je bezproblémova a podnétné rand socializace (stabilita
osobnosti jedince) pifedpokladem pozdéjsiho zvladnuti krizovych situaci v zivoté.
V problémovém obdobi dospivani se tedy muze zirocit dosavadni stabilita vztaht ditéte
srodi¢i - to 1 pres fakt, ze je duvéra k rodicim otiesena a piestavaji pro dospivajiciho
jedince predstavovat zaruku platnych mordlnich imperativ. Kazdé naruSeni rané
socializace muze mit tedy negativni vliv na zvladnuti obtiznych zivotnich situaci
V pozd¢jsich letech véku.

Dle Ri¢ana (2006) pomahaji vrstevnici dospivajicimu pfi citovém odpoutévani
od rodiny. Vliv vrstevniki je v§ak mnohdy tak silny, ze se jedinec ocita v konfliktu a kvali
jejich minéni radéji riskuje problémy s autoritami. Dospivajici se obycejné snazi byt
za kazdou cenu popularni a nevybocovat z fady. Vrstevnici ho tak mohou vyhecovat
Kk jednani, které nema v povaze - opijeni se, konzumace drog, drzost, provokace apod.
Dospivajici vétsinou hleda vérného kamarada, se kterym by si rozumél. Pokud ho najde,
jejich vztah vydrzi mnohdy i cely Zivot. Pratelstvi mezi dospivajicimi mohou mit také

hodnotu jako ptiprava pro partnerstvi a manzelské svazky.
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Vagnerova (2012) hovoii o vrstevnické skuping, kterd je pro dospivajiciho zdrojem
potifebné emocni a socialni opory. Rozviji se zde pratelstvi, laska, ale i hierarchizované
vztahy organizovanéj$i party, kterd méa svého vidce, jehoz musi ostatni respektovat.
Vrstevnické spolecenstvi od dospivajicich vyzaduje Casto mnohem vétsi konformitu
nez dospéli. Vrstevnicka skupina ma sva oblibena mista, kde se schazi (obchody, kam
chodi nakupovat, cukrarny, kina, diskotéky, sportovni stadiony). Nejdilezitéjsi je, ze se
jedna o mista, kam obvykle dospéli nechodi a dospivajici je chdpou jako svoje teritorium.
Na vyznamu nabyva role Clena party, tzn. skupiny, se kterou se dospivajici ztotoziuje
a tim ziskava urcitou socidlni identitu.

Véaznost dospivajiciho jedince ve skupiné je podle Macka (2003) velmi dilezita pro
rozvoj socialni identity. Pokud dospivajici neciti svoji hodnotu v rodiné nebo mezi ptateli,
muze hledat ocenéni napt. v rtiznych, deviantné jednajicich skupinach.

Nespor (1997) udava vék mezi 13 az 22 lety jako veék velmi naro¢ny. Pro mladé lidi
v tomto véku je diilezitd skupina vrstevniki, ktera na né¢ mize mit velmi pozitivni 1 velmi
negativni vliv v podob¢ alkoholu nebo drog. To Vv dospivani mize vést k rychlému
vytvoieni navyku.

Matousek, Matouskova (2011) uvadi, ze piiklon dospivajicich k vrstevnické
skupiné vétSinou zasadné netrhda vazby srodinou. VéEtSi vyznam vrstevnické skupiné
(a ptipadny prostor pro delikvenci) pifedpoklada tam, kde rodina neplni spravné svoje
funkce, nebot’ jedinec frustrovany nizkou podporou rodiny se bude snazit vice zalibit
vrstevnikim ve skupiné€. Na bazi vrstevnickych vztahti, ur¢itého propojovani jednotlivych
skupin (a jimi utvaiené ideologie), se utvaieji $ifeji vnimané subkultury mladeze. Ideologie
subkultury ma svoje misto v kontextu spoleCenskych vztahti a vyjadifuje urcité postoje
skupiny mladeze. Prislusnost k urcité skupiné (subkultuie) dospivajici vyrazné¢ demonstruji
zejména druhem preferované hudby, zplisobem upravy zevnéjsku apod.

Smolik (2010) objasiiuje, Ze v ramci vrstevnickych skupin (subkultur) se jedinec
dostava do ,,svobodného* prostfedi oprosténého od vlivu autorit. Jedinec md moZnost
podilet se na utvaifeni dohodnutych pravidel ve skupinidch. Skupiny poskytuji nejlepsi
prostor pro konfrontaci ozehavych adolescentnich témat a umoZznuji testovat toleranci
dospélych. Autor spatifuje zanik subkulturnich part mezi 25. a 30. rokem véku jejich ¢lend.
Avsak u né€kterych jedinct se miiZze Clenstvi v subkultufe udrzet i mnohem déle (pfesné

stanoveni horni hranice adolescence je problematicke).
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Vagnerova (2004) uvadi, ze vrstevnické vztahy jsou vyznamné i v dospélém veku.
Sit' téchto vztahti se utvaii napf. na pracoviSti, v prostiedi zajmovych aktivit Ci
Vv sousedstvi. Dosp€lému jedinci slouzi vztahy s vrstevniky stale jako dilezité zdzemi.

V uvedenych nazorech panuje shoda ve vnimani prostfedi vrstevnickych vztaht
a skupin jako ,ndhradniho“ prostoru opory pii emo¢nim a socidlnim odpoutdvani se
od rodi¢ovské autority. K. Ne$por & P.Rian upozoriuji na nebezpedi socializace
ve vrstevnickych skupinéach, spojené se socialné-patologickymi jevy. Oproti tomu se miize
zdat vice liberalni nazor J. Smolika, jenz chape vrstevnickou skupinu spise jako prostor
svobody pro dospivajiciho.

O. Matousek a A. Matouskova pak hovoti o pozitivech i negativech vrstevnickych
skupin. Jako podminka pro méné problémovou socializaci je opét vniména spravna funkce

rodiny.

3 HUDEBNI SUBKULTURY

Hudebni subkultury jsou kromé urcitého stylu image, spolecnych hodnot ¢i pohledu
na svét charakteristické svébytnym hudebnim stylem. Macek (2003) shledava v hudbé
zcela ojedin€ly vyznam pro dospivani, nebot’” hudba muze slouzit k vyjadfeni hodnot,
pocitli ¢inazorti adolescentti; prostfednictvim hudby adolescent sdili a sdéluje. V aktivni
ucasti na hudebni produkei, mtize najit prostiedek seberealizace, potvrdit si vlastni hodnotu
a ziskat urCitou prestiz v socialnich vztazich. Hudebni akce jako koncerty, festivaly
¢i diskotéky umoziiuji navazovat nové kontakty, udrzovat ptatelstvi a rozvijet milostné
vztahy. Hudebni styly se poji s urCitym styly Zivotnimi — s nazory, postoji a hodnotami.
Prezentovani nazorti na hudbu byva vyznamnym seznamovacim atributem, nebot’ otazkou
,,Co vlastné poslouchas?* za¢ind mnoho seznamovacich ,,manévri* dospivajicich.

Vniméni sebe sama jako posluchace urcitého hudebniho stylu odpovida na otazky
0 hledani a utvafeni vlastni identity. Poslechem ur¢ité hudby v kombinaci s uniformitou
image a ndzorem na svét dava adolescent svému okoli vyrazné védét kdo je a kam patii.
V nasledujicich textech budou pfedstaveny hudebni subkultury metal, punk, gothic, emo
a hip hop s dirazem na jejich historicky vyvoj, hudebni aspekty, image, ideologii, vztah
ke komerci apod. - dle mého nazoru se vSechny tyto vlivy podileji na utvafeni identity

dospivajiciho jedince v téchto subkulturach.
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3.1 Metal

Metalové subkultura je v soucasnosti velmi riznoroda, nebot’ metal byl v dekadach
svého vyvoje ovlivnén dal$imi hudebnimi zanry a nasledné rozdroben do tfady podstylt
a proudii. Metalovd hudba je charakteristickd extrémnim hlasitym zvukem, plnym
teatralnosti, opirajicim se o zkresleny zvuk kytar (jejich motivt - tzv. riffit) a bicich. Hudba
je vyrazné energicka a razantni. Kytarovy zvuk je nejdulezitéjsi, ale casto jsou pouzivany
elektronické klavesy (v pocatcich tzv. Hammondovy varhany), syntetizatory; v nu-
metalové hudbé prvky hip hopu — tzv. scratch. Prvky z jinych zanrt (napft. techno, folk,
reggae, hip hop) mohou metalu urCovat rozmanitou tvai. Velice dulezitou ulohu ma
v metalové hudbé také emotivni a autenticky zp&v. Vokal metalového zpévaka miize byt
rizny - od Cistého a operniho zpévu pies chraplaveéjsi, ,fvaveéjsi® vyraz az po extrémni
a dravé styly jako growling a screaming (viz. death metal). Podle né¢kterych nazort je hlas
inspirovany napt. spolecenskou kritikou, sexem, nasilim, mystikou. Matoucim miiZze byt
splyvani dvou pojmt - metal a heavy metal. Souslovi ,,heavy metal* (té¢zky kov - pfel.
z angl.) byva pouzivano ve tiech vyznamech:

e plv. jako synonymum pro prvotni hard rockovou hudbu ovlivnénou blues;

e jako synonymum pro klasicky heavy metal (tedy puvodni proud, ktery
vznikl z hard rocku odejmutim bluesového vlivu);

e v nejSirSim vyznamu je jako heavy metal oznafen cely smér (http:/

WwWw. music-and-games.estranky.cz/).

V tomto textu bude jako heavy metal oznacovan prvotni proud této hudby.

Zrod metalu ve spole¢nosti by se dal charakterizovat jako soub&h politickych,
mySlenkovych, historickych a uméleckych faktorti, vlivi a proudld. Nihilismus,
environmentalistické obavy z lidského niCeni zivotniho prostfedi a ztoho pramenici
neduveéra vucéi vladnoucim vrstvam, antimoralisticka zast viéi moralnim kodexim
a principim nabozenstvi, heroickd touha po uznani a vlastenecka hrdost, kterd miize
souviset az s radikalnimi postoji - to vSe (smichano shudebnim umem), utvaielo

metalovou kulturu (Spark 2/12).
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3.1.1 Metal aimage

Image pfisluSniki metalové subkultury byvd zalozena na ,drsném* vzezfeni.
Typické jsou dlouhé vlasy, kozené nebo dzinové obleceni (v 70. a 80. letech zejména
vesty, uzké kalhoty, kozené nebo denimové kosile). Oblibenym u tehdejSich metalistl se
stal také knir. V devadesatych letech a v souCasnosti se staly béznymi i vlasy nakratko
ostiihané nebo zcela oholené; vousy byvaji zietelné a dlouhé. Uznavanad barva je Cerna,
kozené obleceni byva Casto ozdobené kovanim. Jako nejriznéjsi doplilky jsou uzivany
opasky, ,stahovaky*“ ¢i naramky s hroty. Popularni jsou tricka a mikiny propagujici
oblibené¢ kapely, ¢i nesouci provokativni napisy, nasivky apod. Dulezitou soucasti
metalové image jsou také tézké, kozené boty - Casto v nejriznéjSich barvach (Smolik,
2010).

Extrémni podstyly metalu maji 1 svou zvlaStni image. Jako vizudlné
nejpodmanivejsi metalovy styl je vniman black metal se strasidelnou, temnou image,
barvami na obliCeji (Cerna a bild) ¢i se zvlastnimi rekvizitami, které pouzivaly zejména
prvni severské kapely (kozli hlavy, obracené kiize, nabodnuté prase¢i hlavy na ktlech
pii koncertech apod.). Timto zptisobem metal disponuje zvlastni schopnosti pohltit clovéka
a prenést ho do své reality (Vladimir 518, Soucek a kol., 2011).

Obrazek 1: Metal, hudebni skupina Black Sabath

Zdroj: http://www.theguardian.com/music/2010/feb/18/black-sabbath-mall-emo
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3.1.2 Vyvoj metalové hudby

Pro pocatky metalu je podle vétSiny autort dilezité datum 13. tnora 1970. Tehdy
bylo vydano album Paranoid britské kapely Black Sabath, které je vnimano jako zakladni
kamen metalové hudby. Kapela vznikla v roce 1967 a jeji tvorba se postupné vyrazné
vymykala dosavadni rockové hudbé (ovlivnéné prvky cernosského blues) - jednak
originalnim zvukem, ale také texty pisni, jez zdiraznovaly okultni a negativni spolecenska
témata. Pozd&jsi metalové proudy Cerpaly jak z textové, tak z ideové slozky kapely. Svym
hudebnim vyjadfenim a temnou magickou vizdzi skupina Black Sabath zpiisobila
az spolecensky Sok a podnitila protesty cirkevnich hodnostaiti, nebot” ziskavala ptiznivce
mezi vyznavaci satanismu. Velka Britanie se tedy stala urujicim regionem vyvoje Zanru.
V této kolébce klasického heavy metalu vznikly dalsi kapely, které staly na pocatku
metalového vyvoje. Byly jimi napiiklad Judas Priest a Iron Maiden, jejichz album
The Number Of The Beast je uznavano jako ,,bible“ heavy metalu. Metalova subkultura se
zformovala na ptelomu 70. a 80. let (Smolik, 2010; Wich,1999; Spark 4/12).

J. Smolik uvadi ptiklady postupné vznikajicich podstylli metalu, které dominovaly
metalové hudbé¢ v urcitych obdobich:

Glam metal, zkr. ,,glam* (hair metal, pop metal) se objevuje koncem sedmdesatych
let. Hudebnici a ptiznivei ,,glamu® ptili§ neptipominali tvrdé metalisty. U muzt byl kladen
daraz na zzenStilou image. Byl pouzivan make up, velké mnozstvi médnich doplnkt apod.
Hudebnici prosluli skandaly spojenymi ve velkém méfitku s konzumaci tvrdych drog.
Hudba glam metalistt byla plnd komplikovanych kytarovych s61 a nablyskaného
rockového zvuku. Texty vypravély zejména o ,,uzivani si“, misily témata sexu, perverze,
brutality. Jako piiklad znamych glam metalovych kapel mohou slouzit uskupeni
Skid Row, W. A. S. P., Poison, Cinderella (Smolik, 2010; Spark 7/12).

Power metal, ktery klade velky diraz na rychlost a tvrdost, je muzikantsky velmi
naro¢ny, vykazuje vysokou instrumentalni kvalitu hudebnikd. Za zminku stoji také
inspirace pro texty pisni, jez se orientuji zejména na fantasy. Velkad zdkladna power
metalovych hudebniki byla v Némecku. Dulezitymi ,,power* kapelami byly Halloween,
Manowar, Gamma Ray a dalsi (Smolik, 2010).

Trash metal (tzv. trash) vznikl zkiizenim heavy metalu s prvky punku. Je znatelné
rychly, dynamicky a razantni. Trash se vyvijel zejména v USA a za jeho legendy jsou

povaZovany zejména kapely Slayer, Metallica, Megadeth, Anthrax, které byvaji nazyvany
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velkou trashovou c&tyfkou. Dulezity byl i trashovy proud v Némecku, kde ptsobily
napiiklad kapely Kreatur, Sodom a Destruction. V devadesatych letech se formoval
neotrashovy proud napt. se skupinami Pantera, Machine Head, Fear Factory nebo Korn
(Smolik, 2010; Spark 8/12).

Speed metal, ktery bylo mozné v 80. letech charakterizovat jako rychlejsi
a brutalngjsi poddruh metalu je zastoupen kapelami jako Bitch, Cacophony, Calderone,
F. B. Bastard nebo Iron Angel (Smolik, 2010).

Death metal je podstyl metalu, ktery se prosadil na konci 80. let. Radi se
K nejextrémnéj§im metalovym stylim vibec. Texty death metalu casto odsuzuji
kiestanstvi, zabyvaji se hororovymi tématy, sadomasochismem ¢i jsou jinak provokativni.
Typicka je zbésila rychlost nastroji (bicich, kytar) a ,,d’abelsky* vokal - zpév v nejhlubsich
polohach, tzv. growling nebo jekot, pisténi, skiek ve vyskach, tzv. screaming. Kolébkou
stylu byly USA. Mezi dulezité kapely se fadi Death, Obituary, Cannibal Corpse, Morbid
Angel, Massacre a dal$i. Kapely hrajici death metal vznikaly napt. ve Skandinavii, Velké
Britanii a v dalSich zemich (Smolik 2010; Spark 8/12).

Black metal (tzv. ,,black®) je jednim z nejextrémnéjSich metalovych podstyla a je
spojen se strasidelnou image. Jeho pocatky jsou spojeny s kapelou Venom, ktera vydala
na za¢atku 80. let album Black metal. Velmi oblibenym se stal ve Svycarsku, ve vychodni
Evropé¢ (Rusko) a Skandinavii (Norsko). Mezi legendarni skupiny patii Burzum,
Darkthrone, Mayhem, Bathory a dalsi. Pro black je typickd velmi temné atmosféra, studena
a fizna hudba. Stépi se na riizné nazorové proudy, které jsou ovlivnény napf. satanismem,
pohanstvim nebo také nacismem. Z minulosti je nechvalné proslula zejména norské scéna,
ktera byla velice radikalni a kde dochazelo k extrémnim protikiestanskym akcim jako
vypalovani dfevénych kostelli. Norskéa kapela Mayham proslula také nasilim ve vlastnich
fadach - vroce 1993 basista kapely Varg Vikernes ubodal dalSiho ¢lena kapely zvané¢ho
Erounymus. V pribéhu let se black metalovy styl vétSinou ,,odradikalizoval®. ,,Pravé
jadro* blackmetalového stylu ma ale povést nékdy az sektaiské uzavienosti a pevné si drzi
svoji vylu¢nost v ramci metalu (Vladimir 518; Soucek a kol., 2011; Smolik, 2010).

Mezi dalsi proudy v metalové hudbé lze zatadit napt. grindcore, doom metal,
christian (white metal), nu-metal, progressive metal, gothic metal, folk metal, pagan metal

a dalsi.
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3.1.3 Metal u nas

Cesky metal a jeho pocatky jsou stejnd jako ve svété spjaty s rokenrolem
(rock n'roll, popt. rock-and-roll) Sedesatych let, u nas nazyvanym bigbit (big beat). Kapely
hrajici rokenrol (v té dob¢ jich vzniklo velké mnozstvi) vstiebavaly hudbu ze zapadu
a pod vlivem kapel jako The Beatles, The Rolling Stones (pozdgji tvrdé hrajicich Led
Zeppelin, Deep Purple, Pink Floyd) formovaly svou hudebni produkci. Hudebni vlivy
ze zapadu a instrumentdlni napady byly ve velké mife kopirovany a vedle pisni
Vv matefském jazyce byly skladdny jednoduché anglické texty (zpivané se Spatnou
vyslovnosti). Kapely vyznamné spjaté s Ceskoslovenskym bigbitem Sedesatych let byly
napf. Olympic, Matadors, Rebels, Flamengo.

Urc¢itym meznikem pro dalsi formovani byl pfichod normalizace. Boj tehdejsiho
reZimu proti rockové scéné protkané zapadnimi vlivy vyustil v zdkazy vystupovani
pod anglickymi nazvy skupin, zakazy anglickych textt apod. To mélo vliv na utvareni
vyslovené ceské (a slovenské) rockové hudby v sedmdesatych letech, opirajici se
0 originalni texty a vynikajici instrumentalni vykony hudebnikii (Blue Effect, Prazsky
vybér, Olympic). Metalové vlivy se do Ceskoslovenska dostaly na prelomu sedmdesatych
a osmdesatych let. Z pocatku metal vypadal stejné jako rokenrol z let Sedesatych —
ve smyslu kopirovani zadpadnich vzori, piebirani anglickych textl a hrani pievzatych pisni
zahrani¢nich heavy metalovych souborii na tanecnich zabavach. Spojovat Ceské texty
s metalovou hudbou zacala pfedevsim Ceska metalova ikona Arakain, kterd je v nékolikrat
pozméneéné sestavé aktivni dodnes. Metal byl zejména ve svych pocatcich (stejné¢ jako
bigbit) rezimem odsuzovan a na jeho ptiznivce bylo pohlizeno jako na protisocialistické
zivly. Kapely se musely podrobovat tzv. pichravkdm (pfed komisi), které byly
pro povoleni koncertovat nutné. Texty pisni byly analyzovdny a kapely rozliSovany
na ptijatelné a ty nepfijatelné, které pak zistavaly v undergroundu. Represe ze strany
rezimu zazivala metalovd subkultura vice ¢iméné po celou dobu svého vyvoje
v komunistickém Ceskoslovensku (Smolik, 2010). V. Lindaur uvadi ¢ast dobové recenze
Z Rudého prava na koncert kapely Torr v Bratislavé osmdesatych letech: ,, Zfanatizovani
vliasaci klatici se ve zmateném hluku vibrujicich reproduktoru, nepricetnym ivanim
doprovazeli skece hudebnikii heavymetalové skupiny v roztrhanych dzindch a s nabojovymi

pasy kolem bokii...” (...) , jejich texty jsou prili§ ponuré a hudba dosti jednotvarnd, jen
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misty vyrazna“ (Lindaur, Konrad, 2001, s. 153). Samotni metalisté ale vétSinou ziistavali
vici rezimu apoliticti a tento postoj je patrny i v soucasnosti.

V priibéhu osmdesatych let obliba metalu vzristala. Vyznamné kapely, které v té
dobé vznikly, byly vedle Arakainu, Torru napt. Vitacit, Kryptor, Kern, Tublatanka.
V osmdesatych letech svou oblibu ziskaly také prvni festivaly. Po zméné€ spolecenskych
poméra zacatkem devadesatych let zdjem o hudbu ponc¢kud ochladl a metal se ocitl
v utlumu. Kapely ptesto tvorily dal a metalova scéna byla znovu rozstépena v komeréni
hudbu a jakysi pomysIny underground. Zajem (i celosveétovy) o metal opet propukl po roce
2000. Soucasny cesky metal je produkovan velkym mnoZzstvim kapel riizné Grovné a ma
své zastupce v mnoha jinych podzanrech. Tradi¢nimi misty sdruzovani metalistd jsou
styly, nebo Brutal Assault, ktery dava prostor extrémngj§im podobam metalu. V Cesku mé
svoji tradici také klubova scéna, ktera ale v poslednich letech zaziva upadek
V navstévnosti, zavinény zejména velkym poctem konkurencnich akci, malymi obménami
vystupujicich kapel apod. Na navstévnosti hudebnich akci se negativné podepsal také
poslech hudby na internetu, ktery je pohodInéjsi. Mezi ¢eskymi mladymi fanousky vzrusta
V soucasnosti zajem o takové odnoZe metalu jako pagan metal, ktery vychazi z black
metalu a je ovlivnén pohanstvim, pfirodnimi zivly a ddvnou mytologii. DalSim oblibenym
podstylem je folk metal (melodi¢téjsi verze pagan metalu), ktery je ve velké mife
inspirovan tradi¢nim folklérem a vyuziva tradicni lidové ndstroje (Smolik, 2010, Spark

12/12).

3.2 Punkova subkultura

Punk doséhl bouflivého vyvoje zejména v sedmdesatych letech. Termin punk
znamena v piekladu ,troud, shnily, vytrznik, nesmysl, ménécenny, nezdravy* (Kolatova,
Oravcova, 2011, s. 47).

Smolik (2010, s. 188) uvadi, Ze punkova subkultura vznikala v sedmdesatych letech
ve Velké Britanii. Stala se protestni subkulturou mladeZe, nebot’ se snaZila co nejvice
provokovat a Sokovat (specifickd image apod.). Punk byl snahou mladeze z délnického
prostiedi o autenticitu a pfirozenost. To se projevovalo hudebnim vyjadfenim pocitd,

mySleni a probléml. Punk byl opozici proti mainstreamové kultufe a vyznamné pro néj
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byly faktory jako: ,pacifismus, odpor k byrokracii, statni masinérii, neditvéra v instituce
(rodina, stat), kapitalismus, imperialismus apod.*

Prvotni punkova hudba a subkultura ¢erpala vlivy mnoha hudebnich styld. Byly to
reggae, soul, rhythm'n’blues apod., znichz piebirala svij narcismus, nihilismus,
genderové ambivalence, kult ulice, drzost minimalistické estetiky, rychlé a nesouvislé
hudebni rytmy a dalsi vlivy, které ptivedly rock zpatky k jeho kofentim (Hebdidge, 2012).

Punkova hudba tedy pramenila z touhy po pfimocarosti, jednoduchosti a syrovosti.
To fungovalo jako protiklad technicky naro€nému, umélému a elitdfskému rockovému

vyjadieni.

3.2.1 Punkova image

Klasicka punkova moda byla a je vyjadiena v pestré smésici roztrhaného oblecenti,
nasivek a ,,placek” (odznaki) ¢i zaviracich $pendlikd (v usich i v nose jako piercing).
Oblibenymi se staly t€zké kozené bundy (kiivaky), tézké boty, a zdivocelé ucesy, tzv. ¢ira
neboli vlasy zpevnéné na holé hlavé do ostnl (ziejmé piejato od americkych indiant).
Utesy viak mohou nabyvat riznych podob (vyholené $achovnice, obarvené vlasy apod.)
Divky chodily v roztrhanych puncochach a s vyraznym make-upem (Kolafova, Oravcova,
2011).

D. Hebdige uvadi, Zze punk reprodukoval mnoho riznych styli image, ptvodné
nalezejicich do odlisSnych obdobi: ,, Chaoticka smés patek a koZenych bund, zlodéjek,
Spicatych bot, tenisek a plastii do deste, viasu na jezka a skinheadské chiize, trubek
a zarivych ponozek, tulickych kabatii a kanad s ocelovou Spickou — vSechno drzené
na mist¢ a mimo cas fascinujicimi pojivy: spinacimi Spendliky, plastovymi kolicky
na prddlo, popruhy a kusy drdtu, které vyvoldavaly strach a okouzleni zaroven. “ (Hebdige,
2012, s. 53).
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Obrazek 2: Punk —image

Zdroj: http://www.saraivy.org/2013/02/wednesday-want-list-punk-style.html

Oblibenym mezi punkery je tzv. pogovani. Slovo pogo =zna¢i chaoticky,
neuspofadany tanec, jehoZ ucastnici divoce mavaji rukama i nohama, kopou a vrazeji
do sebe. Tento tanec je jedinou moznosti jak pohybem vyjadiit syrovou a divokou

punkovou hudbu  (http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/80leta/

clanky/223-vizaz-a-zakladni-znaky-prvnich-cs-punkeru-prvni-polovina-80-let/).

3.2.2 Vyvoj punku

Pocatky punkové hudby lze mapovat od konce Sedesatych let na uzemi USA.
Tzv. protopunkovi hudebnici (Iggy Pop, Patti Smith, Ramones) se zacali vymezovat proti
pretechnizované a ptekraslené rockové hudbé. Prosazovali hudbu jednoduchou, udernou
a s nihilistickymi texty. Opravdovy rozmach punku nastal ve Velké Britanii (v letech
1977 - 1978), kde se punk stal silnym hnutim mladeZe a ziskal politicky nadboj (Kolatova,
Oravcova, 2011).

Historii punku dale charakterizuje zejména J. Smolik. Uvadi, ze oproti USA, kde
punkovou vzpouru tvofili hudebnici ,,intelektualové®, byla punkova vina ve Velké Britanii
vysadou délnickeé tfidy. Frustrovanou, nespokojenou a protestné naladénou mladez zaujala

hudba hrand agresivné a jednodusSe (Casto pouze tfi akordy). Kapelami se kterymi je
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anglicky punk spojen jsou zejména Sex Pistols, The Clash, Damned, Buzzocks, Exploited
a dalsi. Sex Pistols je povazovdna za vibec nejslavnéjsi britskou punkovou skupinu.
Vznikla kolem roku 1972 a svlij prvni koncert odehrala v roce 1975; znamy je jeji hit
s nazvem ,,Anarchy in the UK* (Smolik, 2010; Wich, 1999).

Filosofii vzniklé punkové subkultury bylo totalni odmitani spolecenskych norem
a konvenci a nihilisticky pohled na svét. Texty kapel obsahovaly kritiku chaosu okolo
sebe, kritiku politické scény, nezaméstnanosti obyvatelstva, zasahti policie apod.
Charakteristickym heslem punku se stalo ,,No future!* Nejenom hudba a image vznikala
levné a jednoduSe. Napiiklad dorozumivani v punkové subkultufe probihalo prostrednictvi
tzv. zinll - Zurnali o punku, produkovanych samotnymi punkery za co nejmensi ndklady.
Ziny byly psany a kresleny na oby¢ejném papife a spojovany pouhou sesivackou. Punk se
VvV prubéhu vyvoje spojil s uzivanim drog - zejména heroinu (na pfedavkovani heroinem
zemiel napt. Sid Vicious, ¢len Sex Pistols). S anglickym punkem byva také spojeno
tzv. squatovani (z angl. squatting) - tj. neopravnéné piebyvani v cizim majetku, nebo
fotbalové chuliganstvi. ProtoZze punk v sob& skryval pro mainstream ohromny obchodni
potencial a uz v sedmdesatych letech vznikaly obchody s punkovou moédou, doslo velice
rychle k jeho komercionalizaci. Od poloviny osmdesatych let, tedy od konce ,klasického
punkového obdobi®, dochazi ke Stépeni a roztfisténi punku na komercni proud a pivodni
subkulturu, kterd komerci odmitd. Komer¢ni proud funguje viceméné ve smyslu hudby
pro mladez a od devadesatych let po soucasnost jej reprezentuji ,,neopunkoveé® skupiny
jako The Offspring, Green Day, Blink 182, Sum 41 a dalsi (Hebdige, 2012; Smolik, 2010;

http://musicserver.cz/clanek/25844/co-nenavidi-punkaci-prece-neopunk/)

Z punkovych vlivii se v osmdesatych a devadesatych letech vyvinuly dalsi svébytné
styly jako napi. hardcore nebo grunge. Hardcore je charakterizovan jako rychlejsi,
S metalovymi). Pozndvacim znamenim byvaji jasné politické postoje protagonistii. Politika
hraje v hardcore vyraznou integralni roli. Da se fict, ze tato role je viubec nejvétsi
Vv existujicich subkulturach mladeze. Zlata éra grunge probihala v druhé ptili osmdesatych
a prvni ptli devadesatych let (od sebevrazdy Kurta Cobaina - lidra grungeové skupiny
Nirvana, jsou kapely oznaCovany jako postgrungeové). Grunge je charakterizovan jako
ostra kombinace punku a hardrocku. Z texti skladeb ¢iSi beznad¢j, kritika a skepse vici

spolecnosti, pocity odcizeni a cynicky humor. Nejslavnéjsi grunge kapely jsou
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zejm. Nirvana, Pearl Jam, Soundgarden, Alice In Chains (Vladimir 518, Soucek a kol.,

2011; http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/alternative-rock/clanky/137-grunge-a-

post-grunge-prelomu-80-90-let-a-dale-v-90-letech/).

Punkova subkultura stale funguje na bazi ,,pravych” punkovych kofen. Odmita
komerci, pfijima nékteré radikalni (napft. levicové) myslenky nebo jen konzumuje alkohol,
drogy a tropi obcasné vytrznosti. Vedle komercniho proudu neopunku existuji stéale

nekomer¢ni punkové skupiny.

3.2.3 Punk u nas

J. Smolik hovofi o Ceskoslovenském a Ceském punku. Uvadi, Ze se u nds punk
objevil koncem sedmdesatych let 20. stoleti. Rockova hudba obecné vyjadfovala spise
politické postoje, nez aby méla formu zabavného podniku. Prostiedi rezimem ovladané
zemé utvarelo zivnou pldu pro protestni ndzory hudebnikii. Byly to ti, ktefi se oteviené
vymezovali proti nesvobod¢é nebo 1 ti, ktefi chtéli pouze hrat bez jakéhokoli omezeni.
Komunisticky rezim se s punkem jako pro n&j nebezpecnym zacal potykat a potlacoval ho.
Proto v socialistickém Ceskoslovensku nedochazelo ke komercionalizaci punku. Punk
zazival sviij rozkvét jako protestni subkultura (Smolik, 2010; Kolafova, Oravcova, 2011).

Prvni punkové kapely byly zakladany ptiblizné koncem sedmdesatych let. Skutecny
rozkvét zazila punkova hudba zhruba v poloviné osmdesatych let. Tehdy byly zakladany
punkové kapely, které paisobi dodnes, napf. Visaci zamek, Plexis nebo Sanov. Dalsi znamé
punkové skupiny (Tti sestry, S. P. S., ZemézIuc€) byly popularni ke konci osmdesatych let.
Protest punku byl veden jak proti komunistickému rezimu, tak proti slozit¢ hudb¢ a textim
soudobych bigbitovych skupin (Smolik, 2010). Z recenze na kapelu Extempore, ktera na
svém vystoupeni piidavala cover verze pisni tehdejSich svétovych punkovych hvézd:
., Vyprodany sal to prijal s nadSenim. Nebylo divu, akademicka hudba ostatnich prazskych
souborii uz lezla verejnosti krkem, a tady se naskytla prileZitost zacit znovu jako v hloubi
Sedesatych let - bez prikras, z energetické prapodstaty rocku. Texty slibovaly humor (nekdy
az Cerny a cynicky), recesi, parodii. Blaznivost budiz krasnd, krasa krecovita* (http://

www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/clanky/157-prvni-punkove-v-ceskos

lovensku-prvni-polovina-80-let/).

Represe ze strany komunistické moci se postupné projevovaly zakazovanim

vystoupeni nebo zasahy proti ucastnikim koncertli, avSak zddné protipunkové opatieni
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nemélo valny tspéch. Punk se nedatilo (na rozdil od ptehravkami kontrolovaného metalu)
cenzurovat a upravit do podoby vhodné pro ,,zdravou socialistickou mladez*. Punkové
kapely se tedy staly soucasti undergroundu. Punkové subkultura méla na zaklad¢ svého
»odlouceni“ od svéta zvlastni svébytny vyvoj, charakterizovany napf. nenavisti viaci
skinheads (dochazelo az pouli¢nim nepokojim).

Prvni prazsti punkovi teenagefti, prosluli propagaci skateboardingu. (Smolik,2010;

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/cesko%20slovensko/punkhardcore/clanky/223

-vizaz-a-zakladni-znaky-prvnich-cs-punkeru-prvni-polovina-80-let/).

Po roce 1989 se ceskoslovensky a cesky punk stal obéti komerce. Vedle
komeréniho proudu stale existuje punkova scéna navazujici na piivodni mySlenky.
VyznaCuje se sympatiemi s anarchismem, antiglobalizacnimi snahami, odporem
ke kapitalismu, statu, cirkvim, represivnim slozkam apod. (Smolik, 2010).

V CR se také zdarné rozvijela hardcorova scéna. V soucasnosti je prezentovana
napf. prazskymi kapelami Flowers for Whores, Mother, Thalidomide, Kung-fu Girlz nebo
Pipes and Pints (Vladimir 518, Soucek a kol., 2011).

3.3 Gothic a emo

Clenové téchto vzijemné piibuznych, charakteristicky vizualné &itelnych
a tajemnych subkultur se nazyvaji ,,gothici® a ,,emafi. Subkultura gothic (také goths) je
star$i a vznikla priblizn€ poc¢atkem osmdesatych let. Piivodni rozsiteni bylo opét zalezitosti
piedevsim Velké Britanie a USA a teprve pozdéji se prostiednictvim medii rozsitila
do celého svéta. Subkultura gotikih ma své kofeny v gothickém romantismu z obdobi
devatenactého stoleti, kdy byla v ramci zajmu o historii umélecky zpracovavana kultura
gbtskych kment. Tehdejsi literatura tzv. ,,Cernych romant* vyzdvihovala krajni emoce
apribéhy se odehravaly v tajemnych palacich a hradech (gothickym romanem je
napt. Dracula od Brama Stokera, vyd. 1897). Od této doby je gothic spojovana s fascinaci
smrti, temnymi kouty lidské duSe, virou na upiry, hriizou, tajuplnosti, a sklicenosti
(v kombinaci s tajuplnou image). Dalsi z literarnich autort, ktery styl inspiroval, byl
napf. Edgar Allan Poe.
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Obrazek 3: Gothic metal, hudebni skupina Nightwish

Zdroj: http://corneille-rouquine.blog.cz/1207/what-i-love-nightwish

., Filosofie hnuti vychazi z filosofie existencialismu a nihilismu. Subkultura goths
neni jednostranne vymezena ani presné ohranicena. Zretelny je duraz na emoce, které
nekdy mohou pusobit az vypjaté. Gothika vtomto bodé vychdzi z romantismu a neo-
romantismu. Snaha poukazat na temné dno lidské duse miiZe na nezasvécené piisobit
negativné, ale prave negativni vnimani nekterych véci (strach, smrt, smutek) obecnou

spolecnosti gothiky pritahuje* (http://www.dingir.cz/archiv/Dingir307.pdf).

Emo ma své pocatky v USA, piiblizn¢ na konci osmdesatych a zacatkem
devadesatych let. Emo styl je povazovan za urcity podstyl gothic a v poslednich letech je
velice oblibeny mezi nactiletymi. Jeho piedstavitelé jsou obecné vnimani jako psychicky
nevyrovnani, melancholi¢ti a trpici sebedestrukénimi sklony. To vSak miize byt jen
povrchni charakteristika emo stylu prezentovaného mainstreamem, kterym byl uchopen.
Filosofie emo zna¢i nekontrolované projevy emoci a duSevniho prozivani. Jedinec se
chova precitlivéle viici sob&é a okoli. Chovani emaii by se dalo charakterizovat jako
vétSinou introvertni. Emo Casto shromazd’uje osamélé a frustrované jedince, nespokojené

V Zivoté a vztazich.

39


http://corneille-rouquine.blog.cz/1207/what-i-love-nightwish
http://www.dingir.cz/archiv/Dingir307.pdf

Obrazek 4: Emo - image

Zdroj: http://www.examiner.com/article/goth-vs-emo

Co se tyka hudebni slozky, tak gothic i emo vychazi z punku. Gothici jsou dnes
hudebné rtiznorodéjsi. Prvky gothiky byly piejaty napiiklad do metalu, elektronické hudby
apod. (Smolik, 2010; Vladimir 518, Soucek a kol., 2011).

3.3.1 Image gothic a emo image

Tradi¢ni image ptisluSniki gothic subkultury je zaloZena na Cerné barvé (barva
truchleni). VétSinou se jedna a image hororovou, i kdyZz ne vSichni gothici musi nutné
vypadat jako Dracula. Oblibena inspirace pro oblékani je hlavné viktorianska doba a punk.
Charakteristick¢ je liceni, vnémz dominuje svétly make up a cerné ocni stiny

(http://www.dingir.cz/archiv/Dingir307.pdf).

Image emafti je typickd Ucesem na patku pies jedno oko. Nosi se pruhovana
cernobild nebo rizova tricka, stinovani kolem oci, ¢erné lakované nehty (i u chlapci)
acerné dziny. Dale pak piercing, opasky se stiibrnymi cvocky a jiné dopliky
(www.ucitelskenoviny.cz/?archiv&clanek=1968 &PHPSESSID=8f819ad3035fe727e0c74ff
3ch8bc617).

Smolik (2010) dopliiuje, Ze image email je temnd a tajemnd. Typicka je

androgynnost (propojené prvky muzstvi a zenstvi) u chlapcii.
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3.3.2 Vyvoj gothic a emo

V osmdesatych letech z punkrockovych kofenti wvznikla subkultura gothic.
Do punku vméstnava temné melodie a monotéonnost a také stereotypnost bicich
v kombinaci s pomalou basovou kytarou. Prvni gothic kapela byla anglicka formace Joy
Division, ktera pusobila zhruba od roku 1978. Tehdy vychazi na vlastni naklady jejich
prvni EP deska s nazvem ,,An Ideal For Living“. Kapela byla charakteristickd casto
depresivni atmosférou nahravek a texti zpévaka lana Curtise - spachal vroce 1980
sebevrazdu (Smolik, 2010; Wich, 1999).

Pro vznik subkultury byl dulezity londynsky klub Batcave (netopyii jeskyné —
prel. z angl.). Zde bylo uctivano vSe hrtizostrasné - religiézni a svatokradezné symboly,
tuberkulozni béasnici apod. Subkultura se dale rozvijela také v USA. Postupné pfibirala
vlivy z dalSich hudebnich zanrG (industrial, elektronika, metal atd.) a ovlivnila je.
Do gothické hudby lze zaradit mnoho interpretl. Namatkou lze jmenovat napt. skupinu
The Cure, hrajici styl zvany jako death rock. Do gothic metalu pak lze zatadit zndmou
skandinavskou skupinu Nightwish, do gothic industrialu kapelu Nine Inch Nails.
Rozmanitost hudby ovlivnéné gothic je dana krom jiného nazory samotnych posluchact,
ktefi uréitou hudbu povazuji za gothickou nebo ne. Cim dél tim vétsi popularitu ziskava
gothic rock-metal. Texty jsou ovlivnény gothickou literaturou, depresivnim zoufalstvim,
vztekem, konflikty apod. Objevuje se (stejn¢ jako u emaii) fenomén sebeposkozovani
(Smolik, 2010).

Vladimir 518, Souc¢ek a kol. (2011) uvadi, e gothicka hudba zaZivala v Ceské
republice velky rozkvét zaCatkem devadesatych let. V té dobé k nam vyrazné proudila
gothic hudba ze zahranici a na domaci scéné hrali interpreti jako gothic rockova skupina
XIII. stoleti a gothic elektronickd Vanessa. V prubéhu devadesatych let ptisel upadek
pro gothickou hudbu, nebot’ oblibenym se stalo rozjasané zivé a energické disco. AvSak
v poslednich letech se oblibenost gotiky zase vraci. Autor vidi divod v globalni
spolecenské situaci, v atmosféfe strachu z budoucnosti a z ,kocoviny stavu zemé*.
V dne$ni dobé dostavaji prostor opét ti, co poukazuji na rizika.

Styl a subkultura emo je spjata s USA a piiblizné od devadesatych let se zacala
roziifovat v Evropé (véetné CR). Hudebni styl emo se vyprofiloval az na konci
devadesatych let a spojil vsobé vice zanrG s emotivni atmosférou. Prolina se s pop-

punkem, punk rockem, indie rockem apod. Hovofi se o hudebnim stylu emocore. Plivod
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terminu ,,emo* je spojen s americkou skupinou Rite of Spring, jejiz fanousci se zacali jako
emo oznacovat. Vedly je k tomu emoce, které byly touto skupinou projevovany
na koncertech. Mladez prostfednictvim emo ventilovala beznad¢€j, frustraci, obavy
z budoucnosti atp. Postupné vznikaly dalsi skupiny, které svoje emoce projevovaly naplno.
Emo hudba pak expandovala do celého svéta. Milnikem ve vyvoji je pak dal§i vina emo,
ktera se objevila zacatkem nového stoleti. Hudebni poznatelnost emo se téméi vytratila
a emo se stava spise zivotnim stylem s dirazem na image

(http://www.portal.cz/casopisy/ras/ukazky/emo-styl-jako-subkultura-/27731/).

Smolik (2010) hovofi o totalni komercionalizaci emo, nebot’ velkého z4djmu o tento
fenomén vyuzil hudebni primysl. Produkovanim novodobych kapel (napt. My Chemical
Romance) pro emo zajistil masovou oblibu. Autor uvadi, Ze emo nebylo nikdy v pravém
smyslu subkulturou, ale spiSe jen modnim stylem s diirazem na image.

Vladimir 518, Soucek a kol. (2011) hovoii o pocatcich Ceské emo scény, ktera
souvisela s hardcore a punkem. Byla spojena slabelem Day After Records, ktery
v devadesatych letech mapoval diisledné svétovou hudbu a umoznil prezentaci domacich
kapel na tuzemské 1 mezinarodni Grovni. Z Ceskych emo interpreti Ize jmenovat kapelu
Kritickd situace nebo kapelu Sunshine, kterd se vyznamné prosadila v zahranici.
O frustraci pravovérnych emait se postarala komercionalizace a masova oblibenost emo
reprezentovana soucasnymi teenagery (tzv. emo kids). V hudebnim businessu jsou prvky
emo (zejména image) piebirdny fadou jinych zanrt (napi. crunkcore - spojeni prvka death
metalu, hip hopu a screamu), coz vede k potlaceni hudebni stranky emo. DneSni emati
poslouchaji i death metal. NejdalezitéjsSim aspekty emo jsou tedy moda, image a Zivotni

styl.

3.4 Hip hop

Tato rozmanitd hudebni subkultura byla piivodné tvofena Afroamericany v USA.
Hip hop doséahl znacné oblibenosti v zemi svého plivodu a az po té se rozsitil se do celého
svéta. Hip hop je umélecka forma zahrnujici graftiti, breakdance, DJing a MCing. DJing je
nazev pro zakladni prostiedek utvareni hiphopové hudby (gramofonové desky, sampler,
mixazni pult a samotna prace s t€émito zafizenimi). MCing znamend zplisob vokalizace
textu (rap). Rapovanim se rozumi rytmicka recitace do hudebniho zakladu - vyrazného

rytmu, basl, syntezatorli a dalSich efektd. Interpret tak vykiikuje rytmické slogany
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a pribéhy. Graffiti je fenomén ,,¢marani po zdech® a je tzce spjat s vyznavaci hip hopu.
Jako breakdance byva nazyvano specifické tane¢ni provedeni hiphopové a jiné hudby.

Hip hop lze chapat jako ptivodné rebelantsky hudebni smér, jehoz vyjadfovani bylo
neomezené a jehoz tvar byla uréovana spole¢ensky odspoda (americké Cernosské gangy).
Hudebné neni jednotnym, protoze v sobé skryva smésici pristupd a styld. Obsahuje
napf. tzv. gangsta rap, G(hetto) funk, freestyle rap, pop rap apod. Rapovani bylo lidovym
uménim a prostiedkem vyjadfeni afroamerickych méstskych komunit. Rapovalo se
0 socidlnim postaveni, tvrdém zivoté na pfedméstich, valkdch mezi gangy, nasili, sexu,
drogach apod. Cim drsnéjsi texty, tim byl rapper uzndvanéjsi. Vzristajici oblibenosti
vyuzila populdrni scéna a tak jako u jinych subkultur, byla brzy objevena trzni sila
hip hopu. Byl pohlcen popem a stal se masovou mainstreamovou zalezitosti (Fiedler, 2003;
Smolik, 2010)

3.4.1 Hiphopova image

Smolik (2010) uvadi, ze specifickd image je tvofena sportovni obuvi, volnym
oble¢enim, ,kSiltovkou s rovnym kSiltem*, zlatymi fetézy, brylemi apod. S hip hopem
byva spojen i skateboarding nebo snowboarding. Vyznava¢i hip hopu se projevuji
vyraznou slangovou komunikaci, ktera mlze obsahovat nasilnické sklony a tomu
odpovidajici gesta. Velmi rozsifenou se stala marihuana.

Fiedler (2003, s. 12-13) popisuje hiphopovou modu: ,, Kluci z predmésti americkych
velkomest, kteri hip hopem Zili, se oblékali doslova tak, aby si ve stejném obleceni
V jednom dni mohli zajamovat, utéct policajtovi, zahrat street ball a vecer v Klubu si
zatancovat. Nosili tedy volné mikiny s kapucemi, Sirsi kalhoty a tenisky.” TanecCnici
breakdance uznavali také styl oblékani, ktery by nijak neomezoval jejich vykon. Obleceni
sestavalo z joggingovych souprav a trik s kapuci, ktera chranila tzv. B-boye pfi toceni
na hlave. Hiphopové oble€eni je z nylonovych materiald, ,,Sustdki®. Tane€nici breakdance

také pouzivaji nejriznéjsi dopliikky v podobé€ pfileb, vycpavek, Cepic pro otaceni na hlavée.
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Obrazek 5: Hip hop, raper Eminem

Zdroj: http://xtrasaltandvinegar.com/2011/08/16/eminem-crowned-king-of-hip-hop-according-to-

rolling-stones-magazine/

3.4.2 Historie hip hopu

Vyvoj hip hopu popisuje hlavné M. Fiedler. Poc¢atky hip hopu podle néj spadaji do
sedmdesatych let. V New Yorku se tehdy na ,,mejdanech rozmahala zdbava spojena
utvafenim improvizovanych textii a jejich skandovanim do instrumentalni hudby, ktera
byla pousténa z vykonnych kazet’akti. Na diskotékach v té dobé dochazelo k proménam
hudby, ktera nebyla utvafena ve studiu, ale manipuloval sni a tvofil ji diskzokej
(z angl. disc jockey) na podiu (manipulace s gramofonovymi deskami, zpomalovani,
zrychlovani, pousténi pozpatku apod.) Rapova hudba pak vznikala na zakladé spoluprace
diskzokeje s rapery. Napocatku Slo také o improvizované rapovani, kdy pii klanich
Vv ulicich Bronxu rapeti soutézili, kdo dokéaze rychleji rapovat o tom, co mu pfijde na jazyk.

Prvni hiphopovou skupinu na svété sndzvem Hercloids zalozil Kool Herc,
vlastnim jménem Clive Campbell, spolu s Cookem La Rockem a Clarkem Kentem.
Dtlezitym milnikem v historii hip hopu bylo uskupeni Zulu Kation, u jehoz vzniku stal
v roce 1975 jeden z ¢lenli nechvalné znamého gangu Africa Bambaataa. Toto uskupeni si
vV New Yorku ziskalo tisice fanouskd. V osmdesatych letech pak nastupovala éra

komercionalizace hip hopu. Kapely zacaly byt uvddény na hudebni stanici MTV
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(napt. uskupeni Run-D. M. C.). V osmdesatych letech se vyrazné projevila kapela
N. W. A. vyznavajici gangsta rap. Tato kapela proslula svymi texty pojednavajicimi
0 zbranich, antisemitismu, sexudlnich a drogovych tématech, nadfazenosti nad zenami
apod. Clen kapely ,,.Dr. Dre“ si odpykal trest ve vézeni, dal§i z &lend ,,Eazy E.“ zemiel
v roce 1995 na AIDS. Vyznamnymi kapelami osmdeséatych let byly také Public Enemy,
LL Cool J, De la Soul, Bestie Boys apod. Hip hopu se ¢im dal tim vice zmocnovala
masmédia. V roce 1988 bylo udé€leno prvni ocenéni Grammy v kategorii ,,Best Rap
Performance® a hip hop mél také problémy se zakonem, nebot’ pisen s ndzvem ,,Fuck
the Police* od ,,N. W. A.“ podnitila pronasledovani kapely pfislusnymi ufady. Hip hop
zacal byt potlacovan cenzurou. V roce 1990 dostal Kongres USA zpravu F. B. |. s ndzvem
»Rapova hudba a jeji vliv na narodni bezpe€nost. Tyto protihiphopové postoje americké
vlady se stietly s agresivnimi postoji rapert, ktefi tak ziskali dal$i moznost k zviditelnéni
a popularité. Devadesata 1éta znamenala prolinani hip hopu s dalsimi Zanry (s jazzem,
metalem apod.). Milnikem byla zména dosavadniho pftistupu hiphopu a nabidnuti rapera
vetejnosti jako ,,pozitivniho idola“. Byla zvyraznéna upadajici tane¢ni slozka hip hopu.
Tento vyvoj vedl k zafazeni hip hopu do hlavniho proudu rock popu. Byl tak potlacen jako
specificky zanr (kolem roku 1995) a tato situace je zietelna dodnes. Interpreti popularni
hudby (napft. Jennifer Lopez nebo Pink) pfejimaji hiphopové prvky a stavi na nich sviij
sound. Hiphopovou hudbu v USA lze rozdélit do dvou vétSich proudii: zapadni proud
(tzv. West Coast Rap), ktery stale vychazi z gangsterského zpusobu Zzivota (gangsta rap)
a je zaméfen na samplovani ,,0ldschool” funku; vychodni proud (tzv. East Coast Rap)
vychazi z hiphopovych kofeni a je ovlivnén reggae a jazzem. Mimo USA je hip hop
popularni v Evropé, Japonsku a Africe (Fiedler, 2003; Smolik, 2010, Wich, 1999).

Vladimir 518, Soucek a kol. (2011) uvadi, ze hip hop prosel v devadesatych letech
velkou evoluci, kterd zapficinila to, ze z undergroundového zénru se stalo ,,néco* - O
nelze oznacit plivodnim vyznamem slova hip hop. Hip hop na sebe nabalil spoustu jinych
zanrh a ptivlastnilo si ho mnoho lidi, ktefi s nim neméli co do¢inéni. Termin hip hop, ktery
se dobfe prodaval mladezi, se tedy stal né€im povrchnim, opominajicim svou pravou
podstatu a kofeny.

Smolik (2010) hovoii o ,smrti hip hopu®, kterou zavinila ¢aste¢né cenzura
Vv devadesatych letech a také dobrovolnd komercionalizace raperti, ktefi meli snahu uspét

u bélosského publika a nachazet tak kupni silu pro svoje desky.

45



3.4.3 Hip hop u nas

Hip hop dorazil do CR (resp. do Ceskoslovenska) zacatkem devadesatych let a jako
subkultura se formoval v druhé poloviné devadesatych let. Prvni ¢eské hiphopové pokusy
uskutecnily kapely J. A. R. a Pirati (dale napf. Penefi strycka Homeboye, WWW nebo
,0 polnic*). Rozvoji hiphopové subkultury napomadhal vzristajici zajem provozovatell
akci a vznik novych klubl. Postupné vznikala také nova nezavisla vydavatelstvi
(tzv. labely) jako Terrorist Posse, Bigg Boss, Hypno 808 atd. Na pocatku vyvoje
v devadesatych letech byla hiphopova subkultura dobie organizovana a propojena.
Postupné vsak doslo k ochladnuti vztahil. V soudasnosti existuje v CR n&kolik spolu
koexistujicich hiphopovych labelti, které funguji jako nezavislé ¢lanky v celku. Davaji
moznost vyznavani rdzného hiphopového soundu (napt. vychodni, zapadni) a Zivi svoje
vlastni mensi hiphopova spolecenstvi (Vladimir 518, Soucek a kol., 2011).

Za jedno z prvnich ¢eskych hiphopovych alb je povazovano CD od skupiny Chaozz
s nazvem ,,A nastal Chaozz*, které bylo vydano v roce 1996. Na konci devadesatych let
zacal byt vydavan graffiti Casopis a byla potfadana hiphopova akce s ndzvem Kick the shit.
Za témito aktivitami stal raper a vySe zminény autor Vladimir 518 - spolecné s rapery
Orionem a Ashem. Za dulezity rok c¢eského hip hopu lze povazovat rok 2005. Tehdy vznikl
prvni ¢esky spor mezi rapery Hugem Toxxxem, Marpem na jedné strané€ a Indym na strané
druhé. Tito interpreti se zacCali prostfednictvim svych pisni vefejné urazet. Spor
dokumentuji pisné Velrybi bolest a Velrybi hovézi. Jako dalsi zajimavym milnik v historii
miZe byt zminén rok 2008. V tomto roce byl uveden hudbné-dokumentarni film ,,Ceska
RAPublika®, ktery mapoval ¢esky hip hop. Ve filmu se objevuji rapeti Hugo Toxxx, James
Cole, Orion, Vladimir 518, Indy a dal§i. V poslednich letech je v CR popularni slovensky
raper Rytmus (http://mujhiphop.blog.cz/0812/pocatky-ceskeho-rapu).

4 SHRNUTI TEORETICKE CASTI

Smyslem teoretické casti bylo charakterizovat vyvoj dospivajiciho jedince,
formovani jeho identity, poukazat na zménu vztahi k rodiCovskym autoritam, definovat
podstatu subkultur a jejich spojeni s adolescenty a charakterizovat konkrétni hudebni
subkultury a jejich specifika. Zjisténé teoretické poznatky povazuji za potvrzeni dilezitosti

informovanosti a spravného pfistupu rodi¢l ke svym dospivajicim détem. Rodice by méli
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podle mého nazoru hledat kompromisy mezi zakazy a piikazy, také vSak i poskytovanim
absolutni volnosti. Vysmivani se ¢i snad zakazovani hudby, ucesti a jinych znaki
subkultury je chybné. Stejné tak ale citim jako chybu nechat dospivajici jedince chodit kam
chtéji, nosit si co chtéji a do jisté miry i poslouchat co chtéji. Ob¢ tyto polohy v pfistupu
mohou znamenat ohrozeni zdravého vyvoje v dospivani. Myslim si, Ze nejlepsi variantou
je s détmi hovofit a zajimat se o to co maji rady. OvSsem aby to funk¢éné bylo viibec mozné
a rodi¢ obstal pred pfipadnym vysméchem, mél by byt aktivni a o této problematice se
informovat.

V charakteristice hudebnich subkultur jsem narazil i ja sam, ze svého pohledu
na obohacujici informace. Pro ptiklad mohu hovofit o hip hopu, ktery jsem asi zejména
diky jeho komerci zpracované podob¢ nikdy nemél rad. AvSak sledovanim jeho kotenti

jsem si rozsifil obzory a pocitil vii€i této subkultute vzristajici sympatie.

5 VYZKUM

Zamérem vyzkumné Casti prace je zjistit nazory, predsudky a stereotypy mezi
piisluSniky hudebnich subkultur. Zajima m¢ také vlastni motivace pro pislusnost k dané
subkultufe ¢i mira radikalnosti respondentd.

Stereotyp a piedsudek charakterizuje Maiikova, Vodakova a kol. (1996)
nasledovné: Stereotyp je chapan jako velmi stabilni prvek v lidském védomi, ktery
reguluje nazor, postoj, minéni a chovani Clovéka. Je pro n¢j typické pausalni piisuzovani
stejnych vlastnosti vSem z ¢lenti urc¢ité skupiny. Stereotyp je vétSinou piijimany z jinych
zdroji nez z vlastni zkuSenosti. Je utvaien vychovou v roding, piebiranim od vzort
Vv blizkém okoli apod. Stercotypy mohou byt jak negativni, tak pozitivni. PFedsudek je
potom zvlastnim zobecnénim stereotypu. Vznika a priori a neopird se pfitom o porozumeni
daného jevu. V sociologii jde vét§inou o negativni postoj viici lidem v urcitych skupindch,
ktery je utvaren na zéklad¢ skupinové ptislusnosti, ne jejich osobnich vlastnosti. Podle néj
ma urCitd skupina lidi niz8i kvalitu nez lidé pfedsudek majici a tento postoj je jasny bez
dalsiho ptezkuSovani.

Z charakteristiky predsudku a stereotypu je citit izkou provazanost a zaménitelnost

obou pojmil. Je mozZné ale vysledovat charakteristiku stereotypu jako neustile se
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opakujiciho, hiife vyvratitelného, nez predsudek. Piedsudek potom urcuje jeho pouze

negativni charakter.

5.1 Vybér respondentii

K vymezeni soucasnych hudebnich subkultur se odkazuji na teoreticky zdroj.
J. Smolik (2010) hovofi o soucasnych subkulturach - punkové, metalové, hiphopové,
emo a gothic. Charakter téchto subkultur, jejich styl image ¢i historie jiz byly popsany
Vv teoretické Casti. K vyzkumnému Setfeni se mi podafilo sehnat zastupce punku, gothic
metalu a hip hopu. Tyto respondenty jsem vybiral na zakladé osobni zndmosti a tudiz
povédomi o jejich subkulturni ptislusnosti. Jsou to respondenti:

Honza (18 let), hlasi se k punku a je studentem stiedni pedagogické skoly; je
oznacen jako respondent A;

Dalibor (17 let), vyznava¢ hip hopu, je studentem stfedniho odborného ucilisté,
technického zaméfeni; je oznaéen jako respondent B;

Hanka (19 let), pfisluSnice metalové subkultury, vyznavacka podstylu gothic, je

studentkou stiedni primyslové skoly odévni; je oznacena jako respondenta C.

5.2 Metodologie vyzkumu

Pro  vyzkumné  Setfeni  pouzivam  kvalitativni  metodologii  formou
polostrukturovaného rozhovoru. Pro proniknuti do dané problematiky povazuji tuto volbu
za nejvhodnéjsi. K analyze nashromdzdénych dat pouzivam metodu otevieného kodovani,
kterou charakterizuje Svatidek, Sedova (2007, s.211) takto: , Kddovini obecné
predstavuje operace, pomoci nichz jsou udaje rozebrany, konceptualizovany a sloZeny
novym zpiisobem. Pri otevieném kodovani je text jako sekvence rozbit na jednotky, temto
Jjednotkam jsou pridélena jména a s takto nové pojmenovanymi (oznacenymi) fragmenty

3

textu potom vyzkumnik dale pracuje. *

5.3 Oteviené kodovani

Na zéklad¢ analyzy provedenych rozhovorl jsem si utvofil kategorie z ptibuznych
informaci. Tyto utvofené kategorie nésleduji v samostatnych tsecich. Doslovny piepis

rozhovoril je obsazen v pfilohdch prace. Informace od respondentll jsou v jednotlivych
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kategoriich oznafeny nasledovné: Respondent (napi. A) + Cislo otazky Vv rozhovorech

(ptilohy).

5.3.1 Proc jsem zacal

Kategorie byla utvofena na zdkladé informaci, kterymi respondenti
charakterizovali, jak se ke své subkultuie dostali.

,,No, setkal... Da se Fict, Ze jsem se setkal prvné s pankacama na koncertech, kam
Jjsme chodili s kamoSama. Pak az s vyznamem punku. Prvné mé tak nak strasili, nechapal
jsem a rikal jsem si, Ze je to zver. Pak jsem prisSel na to, Ze uméj hrdt - obcas, i kdyz jenom
drhnout kytaru — no. ““ (A2)

,No - asi ve ctrnacti, kdyz ho zacal poslouchat bracha. On mé k tomu dostal,
protoze poslouchal vsechno mozny, ale vic hip hop. Ve Skole to taky hodné poslouchali.
(B2).

., Gothic styl jsem objevila asi v patnacti. Tehdy jsem poprvé zkoukla Stmivani
a zacala jsem chodit celd cernd. Zadnd z kamarddek tak nechodila.* (D2)

Uvedené informace podle mého nazoru dobie odpovidaji charakteru subkultur.
Honza se spunkem setkdval na oddé€lenych akcich, kde se chodil bavit s kamarady.
Dalibora hip hop oslovil prostfednictvim starS§iho bratra a lidi ve Skole. Poznatelnd je
komer¢ni obliba hip hopu- poslouchal to a nosil, protoze to prosté nosili ,,vSichni“. Hanka
svij tajemny, vizualné podmanivy gothic styl objevila sama. Jeji tehdejSi kamaradi

a kamaradky to nejspis$ nechapali a brali jako vystfednost.

5.3.2 Mam to rad

Kategorie vytvofena na zaklad¢ informaci, kterymi respondenti charakterizovali, CO
je na subkultufe oslovuje.

,Mam rad punkovy zpivani ze Zivota. Poslouchdam vétsinou jenom cesky kapely,
takze kdyz tomu rozumis a kdyz se v tom vidis, je to fajn. Mam rad dobrej text, dobrej
rytmus, hudbu na ¢tyri akordy a nic slozZityho. Je to jednoduchy, zadny velky umeni, ale md
to koule. Nic uméelyho. ““ (A3)

., Mam rad, Ze se na hip hop da tancovat vselijak, prosté k tomu miizes vymejslet

i viastni rymy. *“ (B2)
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,,Jo, proste té to ovlada, ta hudba. Poslouchdas a citis se takovej volnej. Break patri
k hip hopu, ale nikdy jsem ho nedélal. Ale libi se mné. Jinak si jeste sam maluju graffiti.
Néco mam mdalo svyho.* (B3)

Samoziejmé to neni jen o oblékani - od hudby pres filmy, cetbu Edgara Allana Poa
a dal. Je jakoby spousta oblasti, do kterych gotika pronika. * (C3)

Tyto ziskané informace v mnohém vystihuji to, co jsem c¢ekal. Z Honzovy
charakteristiky punkové hudby ¢iSi to, co uz bylo zminéno. Punkova zaliba
Vv jednoduchosti, syrovosti a neumélosti. Touha po protikladu pfetechnizovaného a ¢im dal
tim slozit¢jSiho svéta. V informacich od Dalibora mé zaujalo slovo ,,volnej“. Volnost by se
mohla zdat jako téméf synonymum pro hip hop. Dalibora velmi ldka hip hop po pohybové
strance. Z Hanc¢inych informaci, ktera hodné v celém rozhovoru hovofila o modg, je vidét
vétsi touha po duchovni strance a filosofii. Vliibec mé prekvapil Siroky zabér gotiky, ktery

na Hanku plsobi.

5.3.3 Je diilezité jak vypadam

Kategorie utvofena na zakladé toho, jakou dilezitost prikladaji respondenti vlastni
subkulturni image.

., Vypadal jsem vic punkové driv, kdy bylo vsechno nejvic na hovno, kdy jsem chtél
zapadat a Zral jsem to, protoze to poslouchali ti, kteri tak vypadali. Ale kazdopddné jsem
zjistil, Ze je pro mé k nicemu stylizovat se podle druhejch. Rikal jsem si, Ze to nejsem tiplné
ja, ze je lepsi to mit podle sebe. Byval jsem vétsi rebel, mél jsem na hlavé to po strandach
vyholeny, v prostiedku nechany. Chodil jsem v tezkejch botech. Dneska uz to beru trochu
strizliveje. Ale podivej se na me, pordd vypadam punkové, ne? “ (A5)

,Jo, image je pro mé asi docela dost duleZita. Mam rad, kdyz jsem sladénej
S okolim, s prateli. “ (B1)

., Driv jsem travila hodné casu zejména vymyslenim kombinaci obleceni. Rada si
navrhuju a Siju vlastni véci. V posledni dobé na to ale nemam uz tolik casu, kolik bych
chtela. Takze tak jak mé vidis ted, tak jsem hotova rdano za pil hodinky.* (C1)

» Miluju modu gotikii, od upirkii az po modu, ktera se nosila za dob kralovny
Viktorie. Casto jsem chodivala s kamarddy na gothické plesy. (C3)

Z informaci od Honzy plyne, Ze ve svych nazorech prosel proménou a dnes se uz

vice zamysli nad duchovngj$im sdélenim punku nez nad image. Daliborovo sdéleni bylo
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image s okolim a prateli, je fe¢eno hodné. Gothic je vizualné hodné podmanivy a dosti
uniformni. Han¢ina orientace na jeho modu jasna. Jeji studium odévni skoly ji v tom urcité

podporuje.

5.3.4 My poslouchiame tohle

Kategorie shrnujici informace o hudebni vyhranénosti respondenti a nazory
na prolindni styla.

,,No, to je prave to, zZe ja si toho dokazu poslechnout spousty. Asi by se to dalo
specifikovat jako kytarova muzika. Vyrostl jsem s tou kytarou u ohnicku, zaplatpanbiih
Jjsem teda preskocil Nedvéda a spol. Do kytary teda jsem zazranej. © (AT)

,,Ja pravé nemam ty Skatulky rad moc, Zejo. Mné je to jako docela jedno. Ale at’ se
ti lidi voblikaj a poslouchaj hudbu podle svyho, ne podle toho, Ze to ma nékdo jinej. (A3)

,,Jo, prvky z hip hopu jsou vsude - no. Mné se to moc jakoze nelibi. Kdyz v blbym
Muzikalu ze stiedni se tancuje hip hop. Hip hop by mél byt hip hopem a takovy ty klasicky
pisnicky, jakoze treba ,, miluju té bejby* - tak do toho bych hip hop nepletl. To by mélo
zustat svym, uplné to zkazili. “ (B6)

,,Je toho vic, treba rockovy pisnicky. Jako nevim, nemusim ty véci stylem ,0 lasko ja
té miluju'. Ale to je ve vsech zanrech. Takovy to primo zamilovany nic moc. To mé vitbec
netahne. To kdyz slysim, tak jdu pryc.* (B8)

,,Ale muj kamaradd jeden posloucha tady ten gothic styl. Vidycky kdyz jde, tak ma
ten naramek ostnatej, retizek, takovej ten satanistickej znak. (B9)

,,Je jakoby spousta oblasti, do kterych gotika pronika a to mé bavi, protoze je to
zajimavy. “* (C3)

., Mdm rada rizny styly, od klasickych starych heavy kapel jako Black Sabath, pak
Iron Maiden, az po novéjsi styly jako jsou folkmetalovi Eluveitie - ti jsou fakt super. Gotika
v metalu mé ale oslovila nejvic. (C4)

,Ja jsem hodné metalova, nic moc dalsiho neposlouchdm. Potrebuju to asi
Ve sluchatkach hodné nahlas a ty tvrdy véci zni prosté nejlip. Jako... mam rada treba
I mekci rock, treba s akustickyma kytarama. Treba jsem zpivala diiv néktery stary dobry

veci od Alanis Morissette a jinych kanadskych zpévacek - treba i Avril Lavigne. ** (C6)
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Z ocitovanych informaci se mi Honza zda jako poslucha¢ punkové hudby, ktery se

neboji pfichdzet na kloub odliSnym stylim. Jeho vnimani odlisné hudby by se dalo

vystihnout jako: ,,Mam svoje a to mi nevezmete. To vase si ale poslechnu, tfeba mé¢ to

zaujme.* U Dalibora se ukazuje, Ze by branil sviij hip hop pied vykofisténim jinymi zanry.

Vuci jiné hudbé ale chova vcelku sympatie. Hanka se mi zdd jako velmi vyhranéna

posluchacka tvrdé hudby s pfimési gothic. Ta jedin€ ji napliuje.

Uvedené kategorie, které objasiiuji motivaci jedincl k hudebné-subkulturni

prislusnosti, jsou pro piehlednost zpracovany v nasledujici tabulce.

Tabulka 1 - Motivace k subkulturni pfislu$nosti

My
Proc jsem Je dilezité jak
Mam to rad poslouchame
zacal ? vypadam!
tohle
Referencni Vyznam textl a Otevienost
Honza (punk) ) ] Piehodnoceni .
skupina jednoduchost k jiné hudbé
Obranny postoj
) ) Vliv starsiho ¥ POl
Dalibor (hip Dtrraz na ke svému stylu,
bratra a Tanec a pohyb _ _ _
hop) uniformitu otevienost vici
vrstevnikll .
jiné hudbé
Hanka (gothic . o Velka
Touha lisit se Zivotni styl Priorita
metal) vyhranénost

Honza (A) se tedy setkal spunkem prostiednictvim referen¢ni

skupiny.

Na punkové hudbé ho lakéa jednoduchost a libi se mu sdéleni v textech punkovych kapel.

Vyznam své punkové image pfehodnotil a uniformita ho (oproti minulosti) uz ptili§ nelaka.

V1ci jingym hudebnim stylim se zda byt otevieny.

Dalibora (B) k hip hopu ptivedl jeho starsi bratr. Vyznam pro jeho orientaci na hip
hop méli také vrstevnici ve Skole, ktefi vyznavali hiphopovou image. Ma rad pohybovou
a tanecni slozku hip hopu a dilezita je pro n¢ho také image. Vici jiné hudbé je vcelku

otevieny, ale hip hop by chtél branit proti vykofisténi jinymi styly.
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Hanka (C) objevila gothic (metal) sama. Jako jeji motivace se mi zda touha odlisit
se od ostatnich. Gothic je pro ni Zivotnim stylem se Sirokym zabérem Cinnosti a zajmi
(méda, cetba, hudba, film). Image gothic je pro ni prioritou a je velmi vyhranéna

posluchacka gothic metalu.

5.3.5 Tak tohle je to, co fakt nemusim

Kategorie utvofena na zakladé vypovédi respondenti o tom, kterou hudbu
a subkulturu by specifikovali jako neoblibenou.

., Nemusim elektronicky prvky v muzice. A pokud bych mél Fict zZanr, tak urcité
tvrdej extrémni metal - ten na prvnim miste. Jako taky se mné libi par pisnicek od Metaliky,
ale to zas asi neni uplné metal, Zejo? Takovej spis jemnej metal. Neni metal jako metal, tak
jako neni punk jako punk. Vylozené nemusim takovy to tvrdy metalovy ,blé'. Pak taky
nemusim hip hop. ““ (A7)

,,Jako ohledné zanru, tak nemusim ten urvanej metal. Mé z toho boli hlava, i kdyz
je to na telefonu. “ (B8)

., Punk nemam rada, protoze mné to prijde jako takova podradna hudba vsechno.
Ty kapely nic neumi, neumi hrat. Jako... to, Ze se nauci ¢tyri akordy jesté neznamenad,
Ze muzou hrdt hudbu. “ (C7)

Charakter téchto informaci mé nepiekvapil. Nevrazivost mezi ortodoxnim metalem
a ortodoxnim punkem je jasna. Jednoduchost a syrovost oproti naro¢nosti, tézkosti
a dravosti. Honza se ale zda byt metalu otevienéjsi nez Hanka punku. Daliborovo ucho

také nezvlada hlu¢ny metal, coz se zda byt pochopitelné.

5.3.6 Co si o nich myslim?

Kategorie utvofend znazorl, které maji jedinci vi¢i ostatnim subkulturam.
V téchto ndzorech se snaZim vybrat a charakterizovat pfedsudky a stereotypy. Otazky
vV rozhovorech vychazely primarné z informaci ohledné¢ neoblibené hudby kazdého
z respondentil. Na nékteré subkultury (napf. emo) jsem se doptaval.

Jako prvni uvadim informace ziskané od Honzy, nejprve ohledné¢ metalu, kde se
zminil i 0 gothic stylu. Nasleduje hip hop a stylu emo.

,,No, my jsme se zrovna nedavno bavili s moji pritelkyni, Ze se proste neumi

vobliknout. * (A8)

53



,,Je to prosté moc uivany a nedovedu v tom najit néco, co by mé bavilo. Kdyz mas
text s pisnickou, teda pisnicku s textem, tak poslouchas text, ne? Kdyz ho neslysis, tak neni
co poslouchat. “ (A9)

., Pak jeste takovej ten gothic a fantasy. To je jinej svet. © (A9)

,,Oni jsou takovy jakoby hodnoucci, no a prosté pak na tom podiu jsou jakoby
uplné jini, zejo? Ja nevim, jestli voni chtéj tim jako néco ventilovat, néjakej sviyj vnitrni
problém nebo co. Tak mé napada, se podivej na né, kolikrat jsou ti lidi takovi jako divni -
mné prijde. Prosté nevis, co si mas myslet. Kdyz je potkas v hospodeé u piva, tak prosté
nevis. Sednout si s nima k tomu stolu a tézko odhadovat co vod nich cekat. Budto je to
néjaka pretvarka nebo ti lidi nevi, co maj délat, tak delaji metal. © (A10)

., Kdyz potkam hiphopdka, tak na pohled si myslim takovy horsi véci - no. Image,
gesta a chovani tech lidi se mné vétsinou z devadesati procent nelibi. Kdyz to jako slysim
V radiu nebo tak, tak to mé jako vylozene nestve. Jako vic nez hudba mné pije krev ta
kultura kolem toho, ten tanec. “ (A11)

,Emo? No - to jsou takovi jako sebenicitelé, Zejo - pro mé. JakoZe maji néjakej
problém a jak jsou jakoby uzavieny, tak to chtej dat néjak najevo. Jako rozumis, vidis
borca, kterej ma prehazovacku na hlave, tak si myslis, ze ma néjakej problém. *“ (A12)

. Jsou takovy negativni. Ani zasmat se jsem snad takovyho clovéka nevideél. Vitbec
Jjako metalisti a emari maji takovej sviij svet, bavi se tak monotonné. Pankdci jsou otevieni
a pratelstéjsi, ale tézko soudit. Ja zase treba emare moc neznam. ©“ (A12)

Jako dulezité povazuji informace o nevkusu metalisti a o metalové hudbg, jiz
vyznamu podle Honzy nelze porozumét. O gothic a fantasy Honza hovoii jako o jiném
svété. Jako predsudek se mize zdat nazor na metal (A10). Je mozné fici, ze by ho
v komunikaci s pfislusnikem metalové subkultury ovliviiovala piedstava pietvarky a
nepiirozenosti metalisty a v tom, co déld. K hiphopertim citi Honza nevrazivost na potkani.
Chova silné nesympatie k hiphopové image. Nehovofii pouze o modg, ale i o tanci, gestech
a chovéani. V ndzorech na emo (A12) nachazim velky pfedsudek, spocivajici ve vnimani
emarie jako sebeniCitele, ktery pfemysli pouze negativné.

Dale uvadim informace od Dalibora, nejprve o metalu. Pak nasleduje punk a
nakonec emo.

,,No tyjo, nez bych se s nim dal do reci, tak bych se ho asi vic bal. Jsem jednou

videél borca, uplné tak sel - vis co, cerny vlasy, kabat, trosku kapuca a uplné se na mé tak
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dival. Tyvole. Ja jsem se taky tak dival a rikam si tak to né - tyjo. A uplné jsem ho pak
potkal asi o dva mésice pozdej a navazal jsem s nim kontakt. Normdlné v pohode chlap,
tyjo. Takovi ti metalisti, co maji velky tetovani a takhle tak umijou délat respekt, jsou
pritom vobcas normalni lidi a da se s nima normalné bavit. Ale u nékterejch se mné nelibi,
Ze jsou takovi treba, jako su ja - Ze vazi Sedesat kilo s postelou a délaj takovy ty
namachrovany véci, kdyz jich jde skupina. “ (B9)

., Kamaradi to poslouchali jakozZe chvilu. Voni maji dobry pisnicky. Je to takova
jednoducha rezba. Neni problém. Videl jsem borca, pankaca a uplné mé zaujalo, jak mu to
miize drzet - ty jeho vlasy. Upiné jsem obdivoval, tjjo.* (B10)

.S pankacem bych pokecal, ¢lovék musi poznat.  (B10)

, Tak s tim bych viitbec neumél navazat kontakt. TO je takovy... To jsou samy jizvy
a namalovany nehty — i kdyz jsou to chlapi. To tatka takhle kroutil hlavou, kdyz videl
nejakého chlapa, tyjo. Mas chut si pokecat s babou a pritom zjistis, Ze to je chlap. Ale tak
kdyz se jim to libi...” (B11)

MozZny pifedsudek bych vidél v informacich o metalistech (B9). Myslim,
ze na zaklad¢ popisované zkuSenosti mize Dalibor vnimat metalisty obecné jako agresivni
jedince a jako potencialni ohroZeni. I kdyz toto minéni nasledné¢ sam vyvraci. K punku
Dalibor chova sympatie. Za ,stereotypni“ by bylo mozné chapat Daliborovo vnimani
emaid a jejich androgynnosti (vSichni kluci vypadaji jako holky). Faktem, kterého jsem si
povsiml je, ze Dalibor hodnoti ostatni hodné podle image.

Nasledujici informace pochazeji z posledniho rozhovoru s Hankou. Informace jsou
uvedeny v potadi punk, hip hop, emo.

,Ale jo, tak ja nikomu jeho vkus neberu. Jako... predstavim si totalné odrbanyho
Cirare, kterej se nekde vali na prach opilej. Prijde mné to jako jenom takova provokace
a kolikrat se ty lidi chovaji jako zvirata. Nevim, jestli v tom je néco hlubsiho - co by se dalo
srovnat tieba s tim, co pro mé znamenda gotika. * (C8)

,,Obcas na mé tady ti typci porvavali na ulici. Takze bych se asi docela bala se dat
jen tak do Feci. Myslim si, Ze tyhle lidi v sobé maji kolikrat takovy néjaky problémy a pak
se nalijou a v§echno to z nich pak jde ven. A viibec si mozna potirebujou dat. Nevim. Jako...
nesnasim drogy. Alkohol - 10 jO - ten mi nevadi. Ale travu a ty dalsi hnusy - to ne. “ (C9)

,,Nemam to rada. Viibec mé hrozné mrzi ta moda, kterad je vsude. Ale asi ji uz neni

tolik dneska. Nebo spis kdyz jsem byla na zdkladce, tak chodil hiphopove oblikanej uplné
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kazdej. A porad ty strasné cool hlasky a gesta. A poslouchali ty hrozné prisprostly
pisnicky. Nebo jsou to vitbec pisnicky? “ (C10)

., Vitbec nevi o cem je pravy emo. Emo znam a neni to jenom o depresdcich, ale
0 emocich obecne. Gothici jsou taky tajemni a premyslivi a maji v sobé melancholii.
Ale furt jenom nebreci jak tihleti radoby emari. Jako... kdyz to neni to komercni emo, tak
mé to bavi. Jinak treba méda ema neni spatnd. “ (C11)

V informacich od Hanky vidim pfedsudek zejména ohledné ortodoxnich vyznavaci
punku, ze kterych ma strach. Vnima je hodné jako nevyrovnané jedince, propadajici
navykovym latkam (C8, C9). K hip hopu chova, stejné jako Honza nesympatie z divodu
image. Hovofti vSak zejména o jeho mdde, kterou nosili ,,uplné vSichni®. Citim, Ze Hanka
chape hiphopery jako komercni ,,stddo. K nesympatiim ohledné image se pfidavaji také
vulgarismy v pisnich. Han¢in odpor ke komerci se zrcadli i v hodnoceni stylu emo, jehoz
koteny jsou ji sympatické. AvSak nynéj$i komeréni emo styl hodnoti negativné, protoZze
ztratil své ideje. Opakuje se zde také predsudek (C11), ktery ma Honza i1 Dalibor.
Ptislusniky emo Hanka vnima jako depresivni sebenicitele.

Ziskané informace ohledné ndzort mezi ptisluSniky subkultur jsou zobecnény

a pro ptrehlednost uvedeny v nasledujici tabulce.

Tabulka 2 — Nazory mezi subkulturami

_ Metal (gothic
Punk Hip hop Emo
metal)
Odpor Nevkus, o
Negativismus,
Punk k celkové absence sdéleni, '
_ ‘ sebeniceni
Image nepiirozenost
) Nesympatie
) Sympatie Strach )
Hip hop _ ' k image a
k image z metalistl .
sebeniceni
) Odpor k hudbé Odpor ke Ztrata ideje
Metal (gothic '
a navykovym stadnosti a stylu,
metal) ' ‘
latkdm vulgarismim sebeniceni
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6 SHRNUTI VYZKUMU

V ramci vyzkumu jsem se snazil charakterizovat ndzorovou orientaci mezi
prislusniky hudebnich subkultur a v ziskanych informacich charakterizovat stereotypni
nazory a nazory ovlivnéné predsudkem. Na zaklad¢ zjisténych a zobecnénych informaci
(Gdaje v tabulce 2) bych shrnul ndzory mezi subkulturami takto:

e v prostiedi punkové subkultury se mohou vyskytovat negativni nazory
na vizualni stranku hip hopu; metalist¢ jsou v o€ich punkera vidéni jako
nepiirozeni a metalovd image je povazovana za nevkus; subkultura emo je pak
hodnocena také zaporné¢ a to z divodu sdruzovani negativistickych jedinct
bez radosti ze zivota;

¢ hiphopova subkultura pak mize chovat sympatie k vystfedni punkové image;
negativné vnima hiphoper zejména metalovou hudbu a subkulturu, protoze
svym vzezienim a pfistupem pro ného piedstavuji metalisté potencionalni
ohrozeni; ptislusnici subkultury emo jsou vnimani jako ptehnané negativisticti
a podléhajici sebeni¢eni - shoda s punkovou subkulturou;

e Clenové metalové (gothic) subkultury mohou charakterizovat punk jako
podifadnou hudbu a punkery vnimat jako nezdravé jedince, ktefi jsou
permanentné¢ pod vlivem navykovych latek; nesympatie také chovaji
k subkulturam hip hop a emo, z divodu jejich komeréniho charakteru; hip hop
je odsuzovan diky odlisné modé a u subkultury emo se znovu opakuji nazory
na jeji depresivni charakter.

Vysledné poznatky mé v mnohém piekvapily, ale né€ktera zjisténi jsem ocekaval.
Rozhovor s kazdym s respondentii trval piiblizné Ctyficet pét minut a prob&hl v klidné
a pratelské atmosfére. Pokud bych mél uvést nejméné sdilné¢ho respondenta, tak jim byla
Hanka (gothic metal), kterd se mi jevila jako hodné pfemysliva. Dalibor (hip hop) a Honza
(punk) odpovidali na otazky vice uvolnéné. I to mi potvrdilo, ze hiphopova a punkova

subkultura jsou vice orientovany na zabavu a prosté ,,uzivani si*.
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ZAVER

Hlavnim cilem této prace bylo charakterizovat vliv hudebnich subkultur na utvareni
identity dospivajiciho jedince. Tento cil neni mozné zcela naplnit, protoze vliv subkultur
na identitu lze podle mého nazoru jen tézko generalizovat. VSechny charakterizované
hudebni subkultury nabizeji dospivajicimu jedinci svébytny zplsob vyziti, specifickou
hudbu, styl a dalsi vlivy, jez vSechny Cleny formuji. Avsak individualita kazdého jedince
vnasi do tohoto tvrzeni nestabilni prvek. Vysledkem teoretické Casti jsou tedy spiSe
informace o tom, jakym zplsobem mohou hudebni subkultury identitu ovlivnit.
Charakteristika konkrétnich subkultur metal, punk, gothic, emo, hip hop, pak tedy
funguje ve smyslu studnice informaci ohledné¢ mozné podoby jejich vlivu na dospivajiciho
jedince. Informace ziskané v ramci vyzkumu podle mého nazoru nejsou pouze aktualni
podobou nazorové orientace mezi prislusniky hudebnich subkultur. Mohou slouzit také
jako srovnani a doplnéni poznatkt z teoretické ¢asti. Ti1 respondenti samoziejm& nemohou
mluvit za vSechny. S obezietnosti vSak Ize jejich nazory zobecnit a vztdhnout na ostatni
¢leny subkultury. Vysledné poznatky tedy povazuji za vhodnou sondu do mysleni a Zivota

soucasnych hudebnich subkultur.
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SEZNAM ZKRATEK

(2) lat. — latina, z latiny

(z) angl. — angli¢tina, z anglictiny

apod. — a podobné

atd. — a tak dale

CD - ,,compact disc* — kompaktni disk

EP — ,,extanded play* — hudebni nosi¢ stfedni velikosti
napf. — naptiklad

popt. — poptipade

ptel. — pteloZeno

ptip. — pfipadné

puv. — ptivodné, ptvodni

resp. — respektive

tj. —to jest

tzn. — to znamena

tzv. — takzvané, takzvany, takzvana, takzvané,

zkr. — zkraceng, zkraceny, zkracena, zkracené
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PRILOHA C. 1 (ROZHOVOR - PUNK)

Honza (A) je studentem stfedni pedagogické skoly. NaSe setkani probéhlo v jednom
stylovém, zapadlém restauraCnim zafizeni. Z reproduktorti hrala rockova hudba v ptijemné

hlasitosti a Honza si prozpévoval jednu velmi znamou pisen.
1) Jaky vyznam piikladas hudbé ve svém Zivoté? Jak té ovlivnila a ovliviiuje?

, Ovliviuje mé od mala, od pisnicek pana Sverdaka. Vzdycky jsem mél muziku rad
a poslouchal tak néjak vsechno, ale byl jsem takovej zpatky. Nehrdl jsem moc na novinky
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co letely. Jinak mé muzika provazi i trochu aktivné, obcas si zadrnkam na kytaru. *
2) Kady jsi zacal poslouchat punk, kde a prostfednictvim koho ses s nim setkal?

,»No, setkal... Da se Fict, ze jsem se setkal prvné s pankdacama na koncertech, kam jsme
chodili s kamosama. Pak az s vyznamem punku. Prvné mé tak ndk strasili, nechdpal jsem
arikal jsem si, Ze je to zver. Pak jsem prisel na to, Ze uméej hrat - obcas, i kdyz jenom
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drhnout kytaru — no.
3) Co té lakalo na punku?

»Mam rad punkovy zpivani ze Zivota. Posloucham vétsinou jenom cesky kapely, takze
kdyz tomu rozumis a kdyz se v tom vidis, je to fajn. Mam rad dobrej text, dobrej rytmus,
hudbu na ctyri akordy a nic slozZityho. Je to jednoduchy, Zadny velky umeéni, ale ma to
koule. Nic umélyho. Na kapelu, ktera se mné libi, prichazim treba tak, kdyz mé poprvé
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na jejich koncerte upoutaji hnedka ti pisnicky, ktery jedu dokola. Pak nenadélas nic. ‘
4) Které kapely jsou pro tebe na prvnim misté?

,Ja jsem vyrost na Divokym Billovi, kterého teda nepovazuju za vylozenej punk,
ale koreny jsou jasny. A potom- pisnicky od Trech sester. Kapela Staré pusky se mi libi.
Od dost kapel néco. Ze zahranici se mné libi Gogol Bordello, to je dobrej mazec. Libi se
mné i vizualné. Jsou to takovy zvifata, ale pritom nejsou. Nemiizu ale Fict, ze bych uznaval
od kapely vSechny pisnicky. Sestry beru jako typickej ceskej punk, ale zas taky nemuizu Fict,
Ze bych musel poslouchat cédécko furt dokolecka. Casto je to jenom halekéani vo chlastu,
protoze jejich punk kolikrat spocival jenom v tom, Ze se nékde vozrali, delali priisery a pak
to akorat hodily na papir. Fananek kwviili tomu prisel vo nohu. Mné se libi, kdyz je
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vyjadreni i troSku mekci.



5) Co tvoje punkova vizaz?

,To uz uplné nemam. Vypadal jsem vic punkové driv, kdy bylo vsechno nejvic
na hovno, kdy jsem chtél zapadat a ZzZral jsem to, protoze to poslouchali ti, kteri tak
vypadali. Ale kazdopaddné jsem zjistil, Ze je pro mé k nicemu stylizovat se podle druhejch.
Rikal jsem si, Ze to nejsem tiplné ja, Ze je lepsi to mit podle sebe. Byval jsem vétsi rebel,
mél jsem na hlavé to po strandch vyholeny, v prostredku nechany. Chodil jsem v tézkejch
botech. Dneska uz to beru trochu strizlivéjc. Ale podivej se na mé, porad vypadam

punkove, ne?

6) To vypadas. No, zajimalo by mé - co pro tebe znamena komerce? Jak vnimas
komeréni proud v punkové hudbé - reprezentovany kapelami jako Green Day
nebo Blink 1827?

,Jako nevadi mné, ale rozhodné s nima nemusim travit mladi. Co se tyce zahranicni
hudby, tak hlavné nejsem zdatnej anglictinar. A vetsinou neposloucham pisnicky, kterym
nerozumim. Ale treba foneticky dobry. Rozumis, drzim rytmus na kytaru a zpivam ,, nafink
els madrs*, ale viitbec nevim vo cem zpivaj. Ne, tak prosté posledni dobou to mam tak,
Ze jdu ¢im dal tim vic po téch textech, takze tedka me vic bavi kapela, ktera zpiva to, co se
mné libi a je mné skoro jedno jak vypadaj. Kapela, kterd vypada néco jako pip a tvdri se
jako hrozny hveézdy, to mé fakt nebere. Ale jako co se tyce komerce, kdo dneska komercni
neni! Driv byl punk jako underground, o kterym se uplne nevédélo, vedelo to jen par
zasvecenejch. Dneska je to proste tak, ze kdyz se o nekom vi a kdyz to leti, tak se vo nem vi

hnedka ve velkym. *

7) Jaké dalsi hudebni Zanry krom punku ti nevadi, a poslechnes si je. Jaké naopak

tireba vyloZené nemusis?

,No, to je pravé to, ze ja si toho dokdzu poslechnout spousty. Asi by se to dalo
specifikovat jako kytarova muzika. Vyrostl jsem s tou kytarou u ohnicku, zaplatpanbuh
jsem teda preskocil Nedvéda a spol. Do kytary teda jsem zazranej. Nemusim elektronicky
prvky v muzice. A pokud bych mél Fict zanr, tak urcité tvrdej extrémni metal - ten
na prvnim misté. Jako taky se mné libi par pisnicek od Metalliky, ale to zas asi neni uplné
metal, Zejo? Takovej spis jemnej metal. Neni metal jako metal, tak jako neni punk jako
punk. Vylozenée nemusim takovy to tvrdy metalovy ,blé'. Pak taky nemusim hip hop. Ale

taky jsem mél par pisnicek, ktery nebyly spatny a poslechl jsem si je. Ale ty bych spocital



na jedny ruce nebo spis na ruce vyslouzilého drevorubce, ktery dvacet péet let delal

s motorovou pilou. “
8) Jak tedy vnimas priznivce tvrdého metalu?

,Jak je vaimam? No, my jsme se zrovha nedavno bavili s moji pritelkyni, Ze se prosté
neumi vobliknout. Prijde mneé, Ze fakt ne. Nebo asi takovi ti, co to berou vic na vaznaka, asi
jo. Ale kdyz jsem videl prosté jako dlouhy vlasy stazeny tou gumickou, na ty mikiné néjakou
tu jejich oblibenou kapelu, pak néjaky jako rifle a k tomu najky sportovni tenisky, tak to

nechces, Zejo?
9) Nebo ,,prestizky“... Jak je tedy beres? Jako Ze nemaji vkus?

,,J0, S prestizkama uz jsem to taky vidél. Jo, prijde mné to prosté jako nevkus. Ale ani
na tom podiu se mné to jako nelibi. Je to proste moc urvany a nedovedu v tom najit néco,
co by mé bavilo. Kdyz mas text s pisnickou, teda pisnicku s textem, tak poslouchas text, ne?
Kdyz ho neslysis, tak neni co poslouchat. A ta hudba toho metalisty, co si budem povidat,
to taky neni Zadnej virtuoz. Pak jeste takovej ten gothic a fantasy. To je jinej svet. Mné to
prijde jako takovej posledni Zanr, kterej vzniknul, takovej jakoby dopoctu. Jak néjaky

basnicky, rozumis? Prosté to néjak jakoby zakroutis a je z toho hip hop. “

10) Po¢kej, o hip hopu se budeme bavit dal. Mé by jesté zajimalo k metalu - k jakym

tieba stirettim nebo vyméné nazoru doslo mezi tebou a metalisty?

, To zase jako nemiizu 7ict, ja proti nim jako nemiizu Fict nic extra zlyho. Oni jsou
takovy jakoby hodioucci, no a prosté pak na tom podiu jsou jakoby uplné jini, Zejo? Ja
nevim, jestli voni chtéj tim jako néco ventilovat, néjakej sviij vnitini problém nebo co. Tak
mé napada, se podivej na né, kolikrat jsou ti lidi takovi jako divni - mné prijde. Prosté
nevis, co si mas myslet. Kdyz je potkas v hospodé u piva, tak prosté nevis. Sednout si
snima k tomu stolu a tézko odhadovat co vod nich cekat. Bud'to je to néjakd pretvarka
nebo ti lidi nevi, co maj délat, tak délaji metal. Prosté do poctu. Ale to je tézko Fict zas.
Taky znam par metalistii, kteri jsou jako dobry lidi, ale pravé to jako nechapu, ze se s néema
shoduju lidsky - jakoby a voni délaj todleto. No - a pak jsou taky lidi, kteii nevis, Ze jsou
metalisti. Prosté bavil bych se s nima stejné jako s tebou a von by potom vylez tady na ulici
a vzal si cernej klobouk, kabat a prestize, Zejo? Treba ten metalovej fest Brutal Assault,
kterej bejva kousek od nds. Tam chodi hrozny zvirata. Kolikradt prijede jako treba superb
nebo néjaky auto zZejo? Borec kravatak mad vzadu metalovy hadry, previikne se a jde na

festak. A tam prosté pak lezi, coz uz vitbec nechdpu, Zejo. Ze se do toho umi jako prevtélit.



Ale to je tireba podle me taky tak, Ze tidleti lidi maji v hlave takovej ndkej problém, tak si to
tam jdou takhle vyblaznit. Jednou za rok.

11) Jasné. Jak by to bylo teda u tebou negativné vnimaného hip hopu? Co si mysli$

0 tomto stylu? Co si Fikas, kdyZ potkas hiphopera?

., Kdyz potkam hiphopdka, tak na pohled si myslim takovy horsi véci - no. Image, gesta
a chovani téch lidi se mné veétsinou z devadesati procent nelibi. Kdyz to jako slysim v radiu
nebo tak, tak to me jako vylozené nestve. Jako vic nez hudba mné pije krev ta kultura kolem
toho, ten tanec. Jako treba breakdance je v pohode, protoze je to breakdance. Horsi je,
kdyz se s tebou nékdo bavi a u toho ti rukama déla breakdance, vsechno - jako na pohodu -
a porad ,jako kamo * a tak. Ale néjak jako moc je nepotkaviam - hiphopaky. Nebo moznd uz

ten zanr je jakoby rozlezlej, jakoze uz ho posloucha uplné kazdej a je to tézko poznatelny. *
12) A co ti‘eba takovy emo? Potkavas emare?

,,EM0? No - to jsou takovi jako sebenicitelé, Zejo - pro mé. Jakoze maji néjakej
problém a jak jsou jakoby uzavieny, tak to chtej dat néjak najevo. Jako rozumis, vidis
borca, kterej ma prehazovacku na hlave, tak si myslis, ze ma néjakej probléem. Jak jsem
Fikal s tim metalistou u piva, tak to je jesté zlata. Tady s takovym clovekem bych nevedel
nic. Bych se bal zeptat vibec jak se jmenuje. Jsou takovy negativni. Ani zasmat se jsem
snad takovyho clovéka nevidel. Vitbec jako metalisti a emari maji takovej sviij svet, bavi se
moc neznam. No, a pak jsou jesté lidi, ktery nerozeznam vizuelné vod metalu a vod ema,

zejo. Takovej ten novej emometal.

13)No dobie a co si teda mysli§ o michani Zanra? Je to v poiadku? Nebo jsi

priznivcem zajetych ,,Skatulek*?

,No, to je asi dobre, ne? Ja pravé nemam ty skatulky rad moc, zZejo. Mné je to jako
docela jedno. Ale at' se ti lidi voblikaj a poslouchaj hudbu podle svyho, ne podle toho, Ze 10

ma nékdo jinej. To je jesté na jedno pivo, ne? Jesté dame? *

14) Dame. Mé by jesté zajimalo, v souvislosti s tim, co jsi Fikal - jak se dokazZe§ bavit
na akcich, kde se hraje tfeba jina hudba neZ tvoje oblibena?

,,No bavit bych se asi dokazal, ale musel bych najit nékoho na stejny viné jako ja.

JakozZe bych nemusel stat primo pod tim pddiem, Zejo. Ale byt tam pripitej a s nékym si tam



padnout tak jo, zejo. Co by ne? Jako to, ze tam hraje néco jinyho - VSechno je vo lidech,

hele. Neni to v prdeli, je to v lidech se rikd, ne?

15) Jojo, rozumim ti. A skoro nakonec, jak se ty sam vidi§ tieba za deset let? Jak

mysli§, Ze se budou tvoje nazory ménit?

,, Takhle jsem spokojenej, takze myslim, zZe moc ne. Myslim, Ze do toho co jsem, jsem se

nejakou dobu dostaval a prisel jsem na to, Ze to tak doopravdy je.
16) Jak podobné jsou nazory tvych punkovych piatel?

,,Stejny. Jinak bych s nima nekamosil, zZejo.

Diky za rozhovor.



PRILOHA C. 2 (ROZHOVOR - HIP HOP)

Dalibor (B) je student sttedniho odborného ucilisté technického zaméfeni. Rozhovor
probéhl u né¢ho doma. Na prvni pohled je patrna jeho zaliba v hiphopové image. Proto

moje prvni otdzka smétovala trochu jinak.

1) Dalibore, na prvni pohled v tobé clovék pozna hiphopera. Jakou vaZnost
prikladas hiphopové image?
,,Jo, image je pro mé asi docela dost diilezita. Mam rad, kdyz jsem sladeénej s okolim,
S prateli.
2) Kdy jsi zacal poslouchat hip hop a co té na ném lakalo a laka?

,,NO - asi Ve ctrnacti, kdyz ho zacal poslouchat bracha. On mé k tomu dostal, protoze
poslouchal vsechno mozny, ale vic hip hop. Ve skole to taky hodné poslouchali. Mam rad,

Ze se na hip hop da tancovat vselijak, prosté k tomu miizes vymejslet i vlastni rymy. *
3) Takze tanec té upoutal... Co tireba breakdance?

,,Jo, prosté té to ovidada, ta hudba. Poslouchas a citis se takovej volnej. Break patii
K hip hopu, ale nikdy jsem ho nedélal. Ale libi se mné. Jinak si jeste sam maluju graffiti.
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Néco mam malo svyho.
4) Jaky hip hop upfednostiiujes? Cesky, zahrani¢ni?

,,NO - jde o to, o cem raper zpiva. Jestli zpiva o sobe, tak to vitbec neposloucham. Jde
mi o to, jestli zpiva o nékom jinym, pribehy chudych lidi - jak se z nich pak staly hvézdy
a tak. To mé zajima vic. Beru vSechno, co se da, cesky, zahranicni, americky. Nékterejm
zahranicnim vécem rozumim vic nez cCeskym. Nékteri americti raperi pouzivaji takovej
starej slovnik, starou anglictinu, treba DMX. Rapuje o své ulici, o drogach. Takovej starej
cernosskej rap. “
5) Super. A jaky bys teda uvedl oblibeny interprety?

.. No treba David Steel, Rytmus, Ego. To jsou takovi ti znami Cesi a Slovdci co délaj hip

hop. Z tech americkejch pak Eminema, DMX a spoustu dalsich.

6) Jak vnimas komerci v hip hopu?



,,J0, Prvky z hip hopu jsou vsude - no. Mné se to moc jakoze nelibi. Kdyz v blbym
Muzikalu ze stiedni se tancuje hip hop. Hip hop by mél byt hip hopem a takovy ty klasicky
pisnicky, jakoze treba ,,miluju te bejby* - tak do toho bych hip hop nepletl. To by melo
zustat svym, uplné to zkazili. Driv zpivali hodné o tom, jak se dostali z nuly nahoru a to mé
bavi poslouchat vic nez ze je z tebe fetak a ses nicka a tak. Prosté Spatny. O fetu, 0 kterym
zpivali v zacatcich, zpiva i Rytmus, protoze to spoustu lidi Zere. Myslim, Ze dost kopiruje
stary vzory, kolikrat si to prelozi do ceStiny a pak to udéla ve slovenstiné. Ted jsem se
dozvedel, ze néekteri Americani znaj Rytmuse a uz ho nenavidi, Ze kopiruje jejich styl
atodle. Mam rad i min znaméjsi kapely. Néktery hvezdy uz posloucha mdlokdo, protoze
prestavaji bavit. Min znamy kapely délaji dobrej hip hop. Kdyz pustim to, co hral Rytmus
pred dvouma, trema rokama a zaroven treba min znamého Ega, tak Ego je lepsi, protoze

ma novej styl.
7) Chapu. No, a ,,jakej* nazor mas teda na Ceskej hip hop?

,»No, uplné moc se mi nelibi, vic se mi libi ten americkej. Kdybych pustil dohromady
Ceskej a americkej, tak by vsichni hlasovali pro ten americkej, protoze tam je vic slyset ta

konverzace v tom rapu. Amerika je néco uplné jinyho. *
8) Jaké dalsi Zanry kromé hip hopu si poslechnes$ a co tieba nemusi§?

,,Je toho vic, treba rockovy pisnicky. Jako nevim, nemusim ty véci stylem ,o lasko ja te
miluju’. Ale to je ve vsech Zanrech. Takovy to primo zamilovany nic moc. To mé vitbec
netahne. To kdyz slysim, tak jdu pryc. Jako ohledné Zanru, tak nemusim ten urvanej metal.
Meé z toho boli hlava, i kdyz je to na telefonu. Kamarad byl tedka na akci a vikal, Ze uz by

tam vickrat nesel, Ze ho bolela hlava, Ze tam skoro kazdej zvracel do mikrofonu. *

9) Takze - jak by vypadalo ,,pokecat“ stakovym ¢ernym metalistou v dlouhym

kabatu a namalovanym?

,,No tyjo, nez bych se s nim dal do 7eci, tak bych se ho asi vic bal. Jsem jednou videl
borca, upiné tak Sel - vis co, cerny viasy, kabat, trosku kapuca a uplné se na mé tak dival.
Tyvole. Ja jsem se taky tak dival a Fikam si tak to né - tyjo. A uplné jsem ho pak potkal asi
o dva mésice pozdéj a navazal jsem s nim kontakt. Normdlné v pohodé chlap, tyjo. Takovi
ti metalisti, co maji velky tetovani a takhle tak umijou délat respekt, jsou pritom vobcas
normalni lidi a da se s nima normdlné bavit. Ale u nekterejch se mné nelibi, zZe jsou takovi
treba, jako su ja - Ze vazi Sedesat kilo s postelou a deélaj takovy ty namachrovany veci, kdyz

Jjich jde skupina. Lepsi je, kdyz jsou treba dva a jsou pri téle a jde to na nich poznat. Kdyz



S Nima navazes kontakt, tak normalné mluvijou. Ale kdyz to jsou ti hubeni, tak to von si
vyskakuje a to je strasny. Ale miij kamaradd jeden posloucha tady ten gothic styl. Vzdycky
kdyz jde, tak ma ten ndaramek ostnatej, retizek, takovej ten satanistickej znak. Vzdycky
Vzimé chodi v plasti, takovej frajer. Ale nema dlouhy vlasy, ma je cerny a takovy

nagelovany. “
10) Jasné. Co si mysli$ tfeba o punku?

, Kamaradi to poslouchali jakoze chvilu. Voni maji dobry pisnicky. Je to takova
jednoducha rezba. Neni problém. Videél jsem borca, pankaca a uplné mé zaujalo, jak mu to
miize drzet - ty jeho viasy. Uplné jsem obdivoval, tyjo. Byly modrozeleny. No a drzel v ruce
Bozkov a sel si, tyjo. Jejich ucesy mé zajimaji. Obleceni moc ne, protoze to si miize udélat
kazdy svoje, ale ty ucesy. Takovej kus je to tenky a drzi to jak nic. Mné by to treba spadlo
na jednu stranu. Nechci védet, ¢im to maji natuzeny. Néco dost silnyho. S pankacem bych

pokecal, clovek musi poznat.
11) To ur¢ité. A pokecal bys tieba s emaiem s patkou?

»Tak s tim bych vitbec neumél navazat kontakt. To je takovy... To jsou samy jizvy
a namalovany nehty — 1 kdyz jsou to chlapi. To tatka takhle kroutil hlavou, kdyz vidél
néjakého chlapa, tyjo. Mas chut si pokecat s babou a pritom zjistis, Ze to je chlap. Ale tak

kdyz se jim to libi...

12) Rozumim. A kdyby ses dostal takhle na akci, kde hraje hudba, kterou

neposlouchas, tak jak by ses tam dokazal bavit?

,,Jako na néjaké metalové akci bych asi zaskakal a 7val, ale nezapadl bych mezi ne,
protoze kdybych tam prisel takhle - jak se oblikam... asi by koukali divné. Kdyby tam bylo
par znamych pisnicek, tak bych se tam asi trosku pobavil. Kdybych tam byl s kamarddem.
Jako, nikdy bych nesSel na takovou akci sam. Musel bych tam nékoho mit. Pak bych se tFeba

pobavil.

13) Dobfe, diky. Ukon¢il bych to otazkou, jestli té€ hip hop natolik oslovil, Ze si myslis,
Ze ho budes poslouchat ti‘eba za deset let?
,,Ja myslim, Ze porad. Nic na tom ménit nechcu. Za deset let mné bude sedmadvacet

a to lidi porad poslouchaji hip hop. Driv jsem byl mozna vrzenej vic rockové, ale tohleto
ted’ mé fakt bavi.

Diky za rozhovor.



PRILOHA C. 3 (ROZHOVOR - GOTHIC METAL)

Hanka (C) je studentkou stfedni primyslové Skoly odévni. K rozhovoru, ktery jsme
vedli v parku, dorazila stylizovana velmi temné. M¢la rozpusténé vlasy, vyrazné tmavé
nali¢ené oci, sitované punCochy, tmavy korzet a na krku velky stfibrny kiiz.
Charakterizovala se mi jako milovnice gothic metalu. Také zpiva v gothic metalové

hudebni skuping.

1) Hanko, tvoje image je sladéna do nejmenSich detaili. Kolik ¢asu denné stravis,

neZ se hodis takhle ,,do gala“?

,»Moc ne. Driv jsem travila hodné casu zejména vymyslenim kombinaci obleceni. Rada
si navrhuju a Siju viastni véci. V posledni dobé na to ale nemam uz tolik casu, kolik bych

chtela. TakzZe tak jak mé vidis ted, tak jsem hotova rano za piil hodinky.
2) Jak ses dostala ke gothic metalu?

,, Gothic styl jsem objevila asi v patndcti. Tehdy jsem poprvé zkoukla Stmivani a zacala
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Jjsem chodit celd cernd. Zadnd z kamarddek tak nechodila.
3) Co té tedy na gothic metalu upoutalo? Byla to hlavné image?

., Asi dost podstatnym zpusobem. Bavi mé taky jen tak hodit se do gala, jak jsi to nazval
a projit se po ulici. Miluju médu gotikii, od upirkii az po modu, ktera se nosila za dob
kralovny Viktorie. Casto jsem chodivala s kamarddy na gothické plesy. Samoziejmé to nent
jen o oblékani - od hudby pres filmy, cetbu Edgara Allana Poa a dal. Je jakoby spousta

oblasti, do kterych gotika pronika a to mé bavi, protoze je to zajimavy. “

4) HovofFi$ o sobé jako o fanynce gothic metalu. Je to tedy jen o gothic stylu? Které

Z dalSich druhii metalu, jichZ je velké mnoZstvi, jsou ti sympatické?

,, Gothic je vyjimecny svou vizualni strankou. Ta mé hodné zaujala. Tvrdsi hudbu jsem
méla rada vidycky a prosla jsem si tak néjak ruznymi kapelami. Ze zacatku to byla
samoziejmé Nirvana a takova ta jednoducha hudba, kterou jsem si doma dokdzala zahrat
na kytaru. Myslim, Ze pak se moje vnimani néjak rozsirilo nebo co a presla jsem na metal.
Mam rada ruzny styly, od klasickych starych heavy kapel jako Black Sabath, pak Iron
Maiden, az po novéjsi styly jako jsou folkmetalovi Eluveitie - ti jsou fakt super. Gotika

V metalu mé ale oslovila nejvic. Tehdy jsme s moji kapelou néjak poslouchali asi prvné



hudbu Nightwish a Fikali jsme si, Ze je to skvely a ze to chceme délat. Ale mam kamarady

| takovy, kteri poslouchaji black, death a dalsi styly. Metal ma hodné dobrych podob. *
5) Které gothic kapely bys mi ti‘eba doporucila? Na kterych jsi za¢inala?

., Tak v prvé radé to budou urcité Nightwish. A vitbec mam hodné rdada i sélovou hudbu
zpévacky Tarji. Dal jsou to urcité kapely The Rasmus, Him, Apokalyptika, Evanescence,
Within Temptation. A z téch ceskych asi urcite Trindcty stoleti. To je gotika v pravym slova

smyslu.

6) Jaké dalSi hudebni Zanry si tfeba dokaze§ poslechnout? Jaké vyloZené nemas

rada?

,Ja jsem hodné metalovda, nic moc dalsiho neposloucham. Potrebuju to asi
ve sluchatkach hodné nahlas a ty tvrdy véci zni prosté nejlip. Jako... mam rdada treba
| mékci rock, treba s akustickyma kytarama. Treba jsem zpivala driv néktery stary dobry
veci od Alanis Morissette a jinych kanadskych zpévacek - treba i Avril Lavigne. I s tou
Nirvanou si jesté obcas vzpomenu. Ale uplné uz ty jednoduchy triakordovky nemusim, to
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ne.
7) Myslis punkovéjsi ,,kytarovky“? Co si mysli§ o punku a punkové hudbé?

,,Punk nemam rada, protoze mné to prijde jako takova podradna hudba vsechno.
Ty kapely nic neumi, neumi hrat. Jako... to, Ze se nauci ctyri akordy jeste neznamend,
Ze muzou hrat hudbu. Takovi ti cesti Koblizci, Mandrage a ja nevim co jeste. Hudba
pro amatéry. Ale jsou to ti sladci hosici, kteri se usmivaji a maly holky - pipiny - po nich
leti. Jako... tohle bych dala dohromady pod Skatulku treba diskotékova hudba. A tam si
chodte holky a chlapecci. “

8) Jasné, ale vedle nich existuje taky ortodoxnéjsi punk, ktery ma bohatsi historii.

Co 1ikas na néj?

,Ale jo, tak ja nikomu jeho vkus neberu. Jako... predstavim si totalné odrbanyho
Cirare, kterej se nékde vali na prach opilej. Prijde mné to jako jenom takova provokace
a kolikrat se ty lidi chovaji jako zvirata. Nevim, jestli v tom je néco hlubsiho - co by se dalo

‘

srovnat treba s tim, co pro mé znamenda gotika. ‘
9) Jak bys komunikovala s panka¢em?

., Zalezi, jestli by byl strizlivej, Ze? Ne - tak snad nejsou vsichni tidle lidi stejni. Mam

totiz s néma trochu Spatnou zkusenost. Obcas na mé tady ti typci poirvavali na ulici. Takze



bych se asi docela bala se dat jen tak do reci. Myslim si, zZe tyhle lidi v sobé maji kolikrat
takovy néjaky problémy a pak se nalijou a vSechno to z nich pak jde ven. A vitbec si mozna
potrebujou dat. Nevim. Jako... nesndasim drogy. Alkohol - to jo - ten mi nevadi. Ale travu

a ty dalsi hnusy - tone.
10) Co si myslis o hip hopu?

., Nemam to rada. Vitbec mé hrozné mrzi ta moda, ktera je vsude. Ale asi ji uz neni tolik
dneska. Nebo spis kdyz jsem byla na zakladce, tak chodil hiphopove oblikanej uplné
kazdej. A porad ty strasné cool hlasky a gesta. A poslouchali ty hrozné prisprostly
pisnicky. Nebo jsou to viibec pisnicky? Ja nevim. Pak mé taky prislo, Ze hodné téch co se
oblikalo jako hopici, zacalo nosit dalsi hadry, ktery zrovna letély. Bylo to radoby emo
treba, Zejo? Ja chodim oblikana porad metaloveé a myslim si, Ze mé to neopusti. Ale tady ty
lidi, a je smutny, Ze je jich hrozné moc, prosté berou na sebe to, co je zrovna v Kurzu - to co
maji vSichni, aby byli prosté nejlepsi - si myslim. Je to strasna komerce. Nedokdzala bych
se jen tak bavit s takovym hopikem - nebo jak to nazvat, protoze mné prijde jako produkt
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toho hnusnyho dnesniho svéta.
11) Mluvis o ,,radoby emu“. Co si pod tim mam predstavit?

., Ty vSechny - s vlasy na patku, kteri to najednou zacali nosit, protoze to zacalo letét.
Stejné tak jako ti radoby hoperi potom zacali nosit néco jinyho, tak i tihleti emari se toho
rychle zbavili. Viibec nevi o ¢em je pravy emo. Emo znam a neni to jenom o depresdcich,
ale o emocich obecné. Gothici jsou taky tajemni a premyslivi a maji v sobé melancholii.
Ale furt jenom nebreci jak tihleti radoby emari. Jako... kdyz to neni to komercni emo, tak
mé to bavi. Jinak treba moda ema neni spatna. Moc se mi libi tireba kombinace riuzZové

¢

a Cerné. A nektery veci maji gothici a emari spolecny - treba zdlibu V licent.

12) Rozumim a dékuji za odpovédi. Chtél bych se zeptat, jak se ty sama vidi§ za deset

let?

,,Za deset let mi bude dvacet osm a budu prestarla cerna goticka. Budu poslouchat

tvrdou hudbu a strasit vSechny rozmily, slunickovy lidi. *

Dékuji za rozhovor.



