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Abstrakt

Bakalarska prace ma teoreticky charakter a je rozdélena na dvé ¢asti. Prvni se
vénuje tématu krasy a osklivosti a jejich proménou v déjinach uméni. Zajima se
predevsim o vnimani téchto pojmu ve spolec¢nosti, zdali byly ovlivnény vice vnitfnim
postojem jedince, €i byly utvareny pod vlivem daného spole¢enského prostredi. Druha
¢ast prace je zamérena na historicky koncept, ktery sleduje vyvoj zenského leziciho
aktu od dob renesance az po secesi u vybranych autord (napf. u Tiziana, Velazqueze,
Rembrandta, Klimta aj.).
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Abstract

The bachelor thesis has a theoretical character and is divided into two parts.
The first part deals with the topic of beauty and ugliness and their transformation in the
history of art. It is mainly interested in the perception of these concepts in society,
whether they were influenced more by the internal attitude of the individual or formed
under the influence of the social environment. The second part of the thesis is focused
on the historical concept, which follows the development of the female lying act from
the Renaissance to the Art Nouveau for selected authors (e.g Titian, Velazquez,
Rembrandt, Klimt, etc.).

Keywords: nude, women, nakedness, lying female nude, female nude in art,

female nude in history, symbolism of female nudes
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Uvod

Tématem predkladané bakalarské prace je zobrazeni zenského leziciho aktu
u vybranych autor(l v jednotlivych dé&jinnych obdobich. Zensky akt byl namétem, ktery
se stal vyznamnym jiz v obdobi renesance. Proména tohoto zenského vzoru byla
podminéna socialnimi a kulturnimi udalostmi v dil€¢ich spoleéenskych skupinach. Tato
bakalaiska prace ukazuije, jak se ,idedl“ zenskych aktl ménil v prlbéhu déjin a v ¢em

spocivala jeho proména.

V prvni Casti prace je uvedena obecna charakteristika aktu a pojmu ,krasa“
a ,osklivost®, které jsou v blizkém vztahu s promérujicim se pojetim zenského téla

v jednotlivych vybranych obdobich déjin.

Druha ¢&ast bakalarské prace je nejvice obsahla. Popisuje jednotlivé déjinné
epochy a podrobnéji se vénuje vybranym nejvyznamnéjsim predstavitellim a jejich
tvorbé, ve které se objevovaly zZenské lezici akty. Nejdfive je zminéna renesance.
Samotny nazev ,renesance“ vznikl ze slova rinascita, coz v pFekladu znamena
znovuzrozeni. Jak jiz nazev napovida, doslo k obnové antického uméni, autofi zacali
Cerpat z fecké a fimské kultury. Lezici akty vétS§inou zachycovaly zeny jakozto Venuse.
Dulezitou roli hralo také nabozZenstvi. Baroko navazovalo na renesanci, bylo vsak
oproti ni vice dynamické a zdobné. Barokni uméni a naméty také ovlivnily nabozenské
konflikty, které se objevily mezi protestanty a katoliky. Dle nabozenského vyznani
v jednotlivych statech se fidila i tematika nahych zenskych tél. Ke konci baroka
se rozvinulo obdobi nazyvané jako rokoko, jehoz hravost a lehkost se odrazela
i v zobrazovanych Zenskych aktech. Na lidské smysly pUsobily prijemné, avsak byly

jiz bez nabozenského podtextu.

Ve druhé poloviné 18. stoleti za¢aly vznikat sméry, které se od sebe pomérné
hodné odliSovaly a ¢asto staly proti sobé. Klasicismus se zakladal na racionalismu.
Rozervanost dusSe byla pfiznaéna pro romantismus, zobrazeni skuteCného svéta
pro realismus. Tyto charakteristiky se pak odrazely v pojeti zenskych lezicich aktd

a ve vybéru prostredi, do kterého byly zasazeny.

Za nejvétsi realisty se povazovali impresionisté, ktefi zacali tvofit od druhé
poloviny 19. stoleti. Ti zachycovali subjektivnim pocitem prchavy dojem dané chvile,

tedy i letmy, rychle se ménici pohled na zenu. Poslednim jednotnym slohem



byla secese, ktera se stavéla proti akademismu. Soustfedila se predevSim

na ploSné ornamenty, a tak se z zen stal ¢asto pouhy dekorativni prvek.

Co se tyce informacnich zdrojl pro tuto bakalarskou praci, prevazuji internetové
cizojazyéné zdroje nad tisténou literaturou, a to kvlli velkému omezeni fungovani
knihoven z divodu pandemie covidu-19, béhem niz nebyla mnoha potiebna literatura
bohuzel pfistupna online. Pro prvni €ast prace se staly velkou inspiraci monografie
Déjiny krasy a Déjiny osklivosti od spisovatele Umberta Eca. Jako dalsi dulezity
literarni pramen poslouzila kniha Pfibéh umeni od Ernsta Gombricha.

Cilem této bakalarské prace bylo ukazat a objasnit, jakou roli hraly zenskeé lezici
akty v dané spole¢nosti. Poukazuje téz na nabozenské Ci svétské podnéty &i zcela
osobni davody, které rovnéz velmi ovlivihovaly vybér tématu jednotlivych autord.
Neméné dulezitou funkci zde zastupovaly symboly, které jsou soucasti vykladu

jednotlivych aktu.



1 Vnimani zenského téla a zenské krasy Ci osklivosti

v prubéhu obdobi od renesance az do konce 19. stoleti

Nasledujici kapitola nastinuje vyvoj vnimani krasy ve spojitosti se zobrazovanim

zeny ve vybranych déjinnych epochach.

Pod pojmem ,krasno“ nebo ,krasny“ se mlize skryvat obvykle spousta pojmu,
jako je napriklad ,uslechtily, ,pavabny“ ¢i dokonce slovo ,nadherny“. Ovéem  krasny“
m(ze také byt synonymem slova ,dobry“. V rdznych déjinnych epochéach si Ize

v§imnout, v jak moc Uzkém vztahu byly tyto dva pojmy.’

Jiz v Recku od 4. stoleti pf. n. |. se zadal formovat svét, ve kterém se zrodila
polis. Rozvijelo se rovnéz i uméni. Objevila se spousta mistri a skol, pro které byla
typickd rozmanitost. Vznikaly rdzné architektonické slohy, v socharstvi doslo
ke znaCnym zménam. Vyznamnymi osobami byli napfiklad Polykleitos a Praxiteles.
Druhy jmenovany dokéazal diky svym védomostem vykouzlit ze strnulych soch dila pIna
energie a pohybu. Sochu naplnil krasou, ktera se skryvala v ladnosti a zivosti téla.
Jednim z jeho znamych dél je napfiklad Hermés s mladym Dionysem.? Lidské postavy
se objevovaly bud jako velmi spoie odéné, nebo se jednalo pfedev§im o akty.’
Zobrazovani muz( atleti a boh( prevazovalo nad zobrazovanim Zenskych postav.
Zeny se prezentovaly jako obleéené do klasickych splyvavych antickych drapérii,
s vyjimkou obnazenych Amazonek. NejCastéji se objevovaly statické obleéené divky —
koré Ci zenské postavy misto sloupll — tzv. karyatidy. Ddllezitymi postavami byly
i bohyné, napi. Athéna. Vyzkum tohoto obdobi je v§ak nekompletni kvuli chybéjicimu

feckému malifstvi, v jehoz ramci byly zeny téz zobrazovany, jak je znamo z tehdejsich

LECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Pielozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindfich VACEK,
Katefina VINSOVA, Jiii PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 8.

2 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 99-103.

3 Slovo akt je odvozeno z latinského slova actus — v ptekladu pohyb ¢&i jednani. Nejprve bylo jako akt oznadovano
pouze drzeni lidského t€la. Pozdg¢ji to byl model, ktery stal pro ono studium. Az od 19. stoleti ma akt vyznam nahého
muzského ¢i zenského t¢la. Existoval také pulakt, coz znamenalo zobrazeni t¢la do puli pasu. Akt byl zobrazovan

v riznych déjinnych epochach rozlicnym zpusobem, kdy zalezelo na mnohych podminénych socio-kulturnich
nazorech spoleCenstvi. [Srov.]. BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochaistvi, grafika).
Praha: Academia, 1997, s. 14.
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literarnich zéznamu, avs$ak chybi urcita esteticka zkusenost, z niz by bylo

mozné vice usuzovat o krase zobrazovanych zen.*

Nejvétsi zajem o uméni ve starovéku méli bohati kupci, ktefi byli ochotni zaplatit
za umélecka dila obrovské sumy. V pfipadé, ze neméli moznost si zakoupit original,
nechali si jednoduse vytvofit napodobeninu.® To platilo pak predev§im pro obdobi

rozkvétu antického Rima.

Existoval také pojem kalon a znamenalo to néco, co se libi a uspokojuje nase
smysly. Nejvice vSak vystihuje starofeckou epochu pojem kalokagathie, u niz se jedna
o soulad téla s vnitfnim duchem clovéka.® Dodnes v$ak nebylo zjisténo, v jakém pojeti
se v ramci tohoto pojmu hovofilo o krase: zdali o krase duchovni, & smyslové.
Ve zminéném obdobi se mluvilo téz o osklivosti. Tento pojem vysvétlil Platén, jeden

z prednich filozof(l, ktery povazoval osklivost za nedostatek dobra.’

Po padu fimskeé fiSe v 5. stoleti n. I. vznikla nova déjinna epocha — stifedoveék.
Ten se lisil od starovékého Feckého uméni predevsim chapanim lidského téla. Clovék
musela hrat vira v Boha. Nébozenstvi se stalo nejdllezitéjSim predmétem

stredovékého uméni.8

Tim padem se béhem stfedovéku odmital jakykoli zajem o télesné potreby
lovéka i jeho vzhled. Zena, ktera uz z principu podle stfedovékého mysleni nebyla
rovnopravna s muzi, se méla pfiblizovat nejvice ke svéticim ¢ samotné Panné Marii
chapané predevsim jako matka-Bohorodicka a mirumilovna pfimluvkyné u Boha Otce.
Postaveni zeny se v8ak pozménilo diky vzniku rytifské kultury a tzv. kurtoazie, tedy
novému galantnimu a zdvofilému chovani k zenam. Rytif v§ak po své vyvolené krasce

pouze touzil, stala se pro néj nedosazitelnou, aby zachoval jeji ¢est.®

Stfedovék na rozdil od Recka byl zaloZzen na pomijivosti krasy a na &iselné

proporcionalité. Stfedovékou krasu tvofilo svétlo, které symbolizovalo véemohouciho

4+ GOMBRICH, E. H. Pribéh umeéni. Praha: Argo, 1997, s. 99—103.

3 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 111.

6 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Piclozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindiich
VACEK, Katetina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 45.

7 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny osklivosti. Pielozili Iva ADAMKOVA, Jindfich VACEK, Jiti PELAN, Gabriela
CHALUPSKA, Katetina VINSOVA, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 23-28.

8 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha uméni.
Pielozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (KniZni klub), s. 60.

9 Vice k tématu Zen ve stiedovéku [Srov.] ENNEN, Edith. Zeny ve stfedoveku. Praha: Argo, 2001. Kazdodenni zivot.
ISBN 80-7203-369-7.
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Boha. Nejenom On, ale také obrazy vytvorené vtomto obdobi, byly zachyceny
s ohromnou svitivosti barev.'® Filosoficky myslitel Augustin fika, Ze i osklivost

je soucasti harmonického celku.

V obdobi renesance se opét pohled na krasu, predevSim lidskou, zasadné
proménil. Umélec byl vniman jako ten, kdo mél svou tvorbou napodobovat pfirodu.
Znovu silila anticka tradice, ze které vychazelo veSkeré uméni. Diky tomu se opét
renesancni ¢lovék zacal zabyvat sam sebou, zkoumal se i diky rozvoji mnohych véd —
matematiky, fyziky, chemie a podobné. Do popredi se dostala anatomie lidského téla,

které se umélci snazi vymodelovat zcela piesné a co nejvice ho pribliZit skute¢nosti.'?

V renesanci mélo byt vée v harmonii. Krasu a jeji pfirozenost bylo mozné spatfit
i v roviné nadsmyslové. U Cclovéka to mohla byt jedna z vlastnosti, napfiklad
rozvaznost. Zaroven tato nadpfirozena krasa vychazela z krasy smyslové. Renesanéni
zena uz nebyla pouhou matkou, ale stala se objektem smysiného uctivani, Casto
s jemnym erotickym nadechem a podtextem. Z renesancniho téla zeny vyzarovala
hladkost a harmoni¢nost, kterou podtrhovaly nazlatlé vlasy a rizné zlatnické Sperky.'®
Pravé v tomto obdobi vzniklo nékolik zasadnich typl v zobrazovani zeny — Zeny
obdivované, nedosazitelné, Zzeny-milenky. Dillim zachycujicim zminéné typy se bude
vénovat nasledujici kapitola. Renesance ukazala zenu téz v jeji prakti€nosti — namétem

se tak staly i zeny-hospodyné.

Posledni faze renesance se nazyva manyrismus. Byl to styl, ktery vychazel
z renesancnich tradic, av8ak pojimal nové objevy vice do hloubky. Toto obdobi bylo
specifické predev$im rozervanosti duse, v niz umélci spatrovali krasu.' Pro vétsinu
manyristickych autord se inspiraci stala jakasi melancholie, skrze niz se mohli
vyjadfovat daleko expresivnéji nez v klasickém obdobi renesance. Pravé tato
expresivita se stala onou krasou. Hlavnimi nositeli uméni byly subjektivni mys$lenky
jedince. Uz se neusilovalo o objektivni harmonii. Naopak se hledaly nedostatky a obdiv

si ziskalo i stafi. Proto se v manyrismu i v nasledujicim obdobi barokniho uméni

10 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Pielozili Gabricla CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindiich
VACEK, Katetina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 91-102.

11 [Srov.JECO, Umberto, ed. Déjiny osklivosti. Pielozili Iva ADAMKOVA, Jindtich VACEK, Jiii PELAN, Gabricla
CHALUPSKA, Katetina VINSOVA, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 44-46.

12 [Srov.] The Classical Treatment of the Body. Italian Renaissance Learning Resources [online]. [cit. 20.6.2021].
Dostupné z: http://www.italianrenaissanceresources.com/units/unit-7/essays/classical-treatment-of-the-body/

13 [Srov.JECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Pielozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindfich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 196-198
14 [Srov.JECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Pielozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindiich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 221.
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objevovaly postavy, které uz neznazorfiovaly antickou dokonalost, ale naopak u nich
byla podtrzena jakasi vnitini krasa. Malife nejvice zaujaly zeny, které nesplfiovaly
renesancni ideal krasy, ale vyzarovaly predevsim urlitou odusevnélost a Zzivotni

zkuSenosti.!®

S pfichodem baroka v prvni poloviné 17. stoleti se tento trend jesté prohloubil.
Predev$im v malifstvi se kladl diiraz na barevnost a svételné kontrasty. Za esteticky
znamenité byly povazovany slozité kompozice, které mély divaka od prvniho okamziku

fascinovat a nadchnout.'®

Umélci jiz nenachazeli zalibeni vrozpolcenosti jedince, ale v cemsi
dynamickém, ohromujicim a disproporcénim. Jejich zgjmem nebylo zachytit presny
puvab Zeny, ale snazit se postihnout jednotlivé detaily, které ve své podstaté nejsou
az tak dulezitymi. Jednalo se napfiklad o vlasy, které svym pozoruhodnym
zpracovanim Clovéka zcela pohlti. Krasa je tedy spatfena v pohybu, ale i v tématech
jako je smrt."” V tomto obdobi Ize nalézt i tematiku tzv. zrad, které byly objeveny

rznymi cestovateli a badateli. Jednalo se o lidskéa stvoreni, ktera byla né¢im specificka

Ci zvlastni a trpéla urcitymi formami estetickych ¢i télesnych vad.'®

Zeny zobrazované v baroku predstavovaly uréitou kombinaci pfedchozich typ(.
Barokni zena byla silnou (Casto i télesné) matkou, hospodyni, nedosazitelnou bohyni
i hfiSnou milenkou. Stala se predobrazem pro smysiné krasnou Pannu Marii €i svétici
prozivajici extazi. Jednim z nejslavnéjSich dél vénujicich se tomuto tématu se stalo
souso$i od Lorenza Berniniho Extaze sv. Terezie, které vyvolalo velky rozruch kvdli

velkému sexualnimu vyznéni celého dila.®

Ve druhé tfetiné 17. stoleti se objevil styl, ktery je velmi hravy a pestry, ale také
bezobsazny — rokoko. Zaroven v této dobé pfichazi na svét jeho uplny protiklad —
klasicismus. Jeho zajmem je fad zalozeny na rozumu.?’ Tato obdobi zaroven nabizeji

novy pohled na zenu. Je zpodobriovana bez Snérovacek sjemné zvinénymi viasy

15 [Srov] ECO, Umberto, ed. Déjiny osklivosti. Pielozili Iva ADAMKOVA, Jindtich VACEK, Jiii PELAN, Gabricla
CHALUPSKA, Katetina VINSOVA, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 169.

16 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 390.

17 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Pielozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindiich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 228-234.
18 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny osklivosti. Pielozili Iva ADAMKOVA, Jindtich VACEK, Jiti PELAN, Gabricla
CHALUPSKA, Katetina VINSOVA, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 241.

19 [Srov.] BERNINI, Gian Lorenzo. Web Gallery of Art [online]. [cit. 20.6.2021]. Dostupné z:
https://www.wga.hu/frames-e.html ?/bio/b/bernini/gianlore/biograph.html

20 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Piclozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindiich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 239.
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plynoucimi po tvari. Objevila se také mdda odhalujici zenam Cast fiader. Predevsim
rokokova zena byla zobrazovana v pozici velice frivolni, az prostopasné a skandaini.
Smyslem zivota se méla stat lehkovazna hra bohatych, kterd vSak skoncila pomérné

kruté, pod gilotinou béhem Velké francouzské revoluce.

Béhem 18. a v pocéatku 19. stoleti proSlo uméni v malifstvi a socharstvi
vyznamnymi zménami. Jednou z nich byl objevujici se akademismus jako specificky
umélecky styl i jako zplisob umélecké existence. Cim dal &ast&ji vznikaly instituce
zvané akademie, ve kterych probihala vyuka o uméni zaméfena predevsSim
na kopirovani dél starych autor(l. Dochazelo tedy k tomu, Ze zajemci si kupovali
predev§im uméni starych autor(l, které povazovali za ono pravé a krasné uméni. Aby
se na trhu uplatnili i soudobi umélci, bylo nutné je néjakym zplUsobem prezentovat,
a proto se objevila mySlenka prvnich vystav pro vefejnost. Autor se v8ak musel snazit

trefit do vkusu divak(. Dochéazelo tedy k neustalému hledani idealniho namétu.?!

Pojem krasa byl do 18. stoleti vniman jako vlastnost urcitého predmétu. Slova,
ktera jej vystihovala, byla napfiklad harmonie ¢i jednota rozdilnosti. Od 19. stoleti
se definujicimi vyrazy staly terminy jako obrazotvornost €i génius. Hlavni proména tkvi
vtom, ze Clovék jako osoba jiz dokazal popsat svou zkuSenost s krasou a piné

ji prosadit.??

Smér vyjadrujici pocity a ndlady se nazyva romantismus. Dillezitost v ném hral
cit a rozum, ve kterych se snoubi krasa protiklad( (napfiklad Zivot — smrt, kone¢né —
nekoneéné atd.). Romanticky jedinec zaziva tésny vztah se svym osudem, citi
se nespokojeny ve spoleénosti. Utéchu mu poskytuje nezkazena pfiroda, v niz hleda

inspiraci.

Na scénu prichazi také Jean Jacques Rousseau® se svou vzpourou proti
Raffaelovi a jeho klasickym pravidllm v uméni. Krasu Ize nyni spatfit i v osklivém jako
napfiklad u Hugovo? hrbace Quasimoda ¢i jinych jedincu, ktefi se museli potkat

s krutosti Zivota.2® Pfi nich staly vétsinou krasné, ovéem nedosazitelné zeny, kvdli nimz

21 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#béh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 480-481.

22 [Srov.]JECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Piclozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindfich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 275.

23 Jean-Jacques Rousseau byl osvicensky filozof, skladatel a politik, ktery se narodil roku 1712 v Zenevé. Jeho
myslenky ovlivnily Francouzskou revoluci a byly pokrokové v celé Evropé.

24 Victor Hugo (1802-1885) byl basnik a spisovatel v obdobi romantismu. Mezi jeho nejznaméjsi dila patii napiiklad
romany Chrdm Matky BoZi v ParizZi a Bidnici.

25 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Piclozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindfich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 321-322.
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romantiéti hrdinové umirali. Zeny byly téZ pouhymi vidinami, zt&lesnénim sni a &isté

lasky, ktera vSak v realité nenachazela své misto.

Zlom nastal v 19. stoleti, se kterym prisla primyslova revoluce. Manualni praci
nahradila strojova vyroba. Umélci ztratili svlj pocit bezpeci, ktery jim daval cech.

Postupné upadal i vkus spoleénosti. Tehdy se rozvinul pojem ky¢.2¢

V poloviné 19. stoleti se rodi takzvané I'art pour |'art?” neboli uméni pro uméni
vyzdvihujici krasu jako takovou. Mnoho autord mélo tendenci povazovat svij Zivot
za umélecké dilo. Objevovalo se téz uméni, které nenachazelo pfiliSnou oblibu
u tehdejSi spolenosti. Snazilo se pfinaSet nezkresleny a pravdivy pohled
na skuteénost, spoleénost i pfirodu. Zena dostala oproti zmifiovanému romantismu
realnou podobu, stala se opét matkou se vSemi uskalimi materstvi, tézce pracujici
osobou v Casto neutéSenych podminkach. Zachovala si také podobu sexualniho
objektu, ktery je drsné vystaven na odiv takzvané dobré spoleénosti, ktera se snazila
zakryvat jakoukoli télesnou touhu a potfebu. Dobrym prfikladem je malif realismu
Gustave Courbet. Ostatné i on bude zminén v této bakalarské praci. Krasou

dekadence je tedy absolutni spojeni tohoto pojmu se v§im, co je umélé.?®

Vyznamnym dekadentnim stylem byl symbolismus. Spisovatel Charles
Baudelaire nastinil moderni primyslovy svét, v némz jako charakteristické vnimal
znaéné odcizeni. Lidé se zadali uzavirat sami do sebe. Utéchu jim poskytovala pfiroda
plnda symboll, kde predméty odkazujici jeden na druhy byly vedle sebe usazeny
na zakladé vztahovosti. Krasa tak byla zahalena skrytou pravdou. Zena se stala
tajemnou bytosti, ktera ¢asto symbolizovala Cisté zlo, nebo naopak C&isté dobro, nic

mezi tim.2°

Krasa spjata s prchavosti okamziku byla pfiznacna pro impresionismus. Snaha
zachytit dojem, ktery se v jedinci utvari v urCitou dobu a na konkrétnim misté, jak
popisoval sdm Edouard Manet, byla podle néj podstatou tohoto stylu.*® Impresionisté
zobrazovali Zeny a jejich plvab, ale vic je zajimala jejich vzdjemna interakce s okolim,

ve kterém se neustale v kazdém okamziku proménovaly, tipytily se a zase zhasinaly,

26 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#béh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 502-503.

27 Pojem 1'art pour 1’art znamend, Ze uméni by mélo byt milovano samo pro sebe, pro svou krasu.

28 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Piclozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindfich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 340.
29 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Piclozili Gabriela CHALUPSKA, Veronika KRENKOVA, Jindtich
VACEK, Katefina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 346.
30 GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 513-514.
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toCily svymi sluneéniky, prochazely se v zahradach a parcich plnych kvétin. Jen néktefi
tvlrci se odvazili pohlédnout vice do hloubky az k zenskym aktim.

Symbolem prelomu 19. a 20. stoleti se stalo pfedev§im hnuti Arts and Crafts
oslavujici femeslnou vyrobu a originalnost dél. Stalo se také inspiraci, na kterou
navazoval sloh zvany secese. Ta stavéla na ornamentech, které Cerpala z knih. Jeji
dekorativnost a krasa v linearnosti zasahla celou spoleénost — ornamentalnost
se objevovala na predmétech denni potreby, okennich fimsach, domech a dopilricich.
Tvaréi inspiraci hledali autofi predevsim v pfirodé, zejména v rostlinach jako byly
napriklad lilie &i kosatce. Na asymetriénost a dynamiénost tohoto slohu navazal po roce
1910 styl zvany Art Deco.?' Secesni Zzena méla byt v realité velmi umirnéna a Cestna,
zatimco v myslich a na platnech umélcli se objevovala zahalena pouze do tajemstvi,
o kterém se mezi sluSnou spoleénosti nemluvilo. Jeji télo se stalo €asto pouhym

ornamentem, jakoby ztratila svou dusi €i skryvala cosi hfiSného.

Z predchazejicich radkl je tedy patrné, ze se vnimani zeny, jejiho téla a jeji
krasy b&hem mnoha stoleti pomé&rn& dynamicky proménovalo. Zena byla &asto
pojimana jako matka s nabozenskym podtextem v souvislosti s Pannou Marii a byla
vyzdvihovana jeji dudevni krasa. V nékterych obdobich se v§ak umélci zamérovali vice

na zenskou télesnou krasu, kterou obdivovali a snazili se ji zbyteéné nezakryvat.

31 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Pielozili Gabricla CHALUPSK A, Veronika KRENKOVA, Jindfich
VACEK, Katetina VINSOVA, Jiti PELAN, Zora OBSTOVA, Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015, s. 371.
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2 Namét zenského leziciho aktu u vybranych autoru
v jednotlivych obdobich

Nasledujici kapitola se zabyva obecnou charakteristikou jednotlivych déjinnych epoch
a resi predevsim vyznam zenského leziciho aktu u nékolika autord. U jednotlivych
podkapitol byla zvolena jednotna struktura: nejdfive je struéné popsano konkrétni
umélecké obdobi a pak nasleduji jednotlivé Zivotopisy autorl a prehled jejich tvorby,

Vv niz jsou podrobnéji analyzovana konkrétni dila zobrazujici zensky lezici akt.

2.1 Uméni renesance — obecna charakteristika

Novych zmén si v8§iml Vasari a nazval jej ,rinascita“, coz v pfekladu znamena
znovuzrozeni — z toho odvozené oznaceni ,renaissance” (franc. znovuzrozeni) jako
nazev pro styl uméni 15. a 16. stoleti.®? Stredem zajmu této epochy byl navrat k antické
tradici a obrat k novému mysSleni, jehoz stfedem zamu byla predevSim pfiroda

a ¢lovék.3

Na prfelomu 14. stoleti nastal odvrat od tradiéni obrazové stfedovéké formy
k zobrazovani perspektivnimu. Lidé se prestavali zamérovat pouze na sakralni naméty.

Umaéilci jiz nebyli brani pouze jako femesinici, ale jako svobodné se vyjadruijici jedinci.*

V tomto novém rysujicim se obdobi dochazelo ke zménam celkového Zivota
lidi. Rozvijelo se cestovani, obchod a vyména zbozi, coz vedlo k bohatstvi
a celkovému rozkvétu mést. Clovék byl bran jako samostatna bytost uvédomujici si své

schopnosti a dovednosti. Nabozenstvi jiz neznamenalo pro Elovéka nejvy$si hodnotu.

32 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny malii'stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 8.

33 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Renesance: misti svétového malirstvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo), s. 9.

34[Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. D&jiny malii‘stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 6.
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Na fadu pfichazi €lovék zvidavy, touzici prozkoumavat nova a neobjevena mista,

poznavat, cestovat a vynalézat.%

V dobé, kdy se objevil mistr Giotto, prevladaly vSechny tyto myslenky. Byl
jednim z prvnich, ktefi smérovali k obnové umeéni — jeho tvorba se podobala antické.3®
Giotto zcela opousti tradiéni zobrazovani a zavadi realismus, ve kterém zpodobnuje
Clovéka, krajinu a cely prostor jako vzajemné rovnocenné komponenty. Ve svém dile
Oplakavani JeZise Krista jsou jiz postavy zachyceny jako trpici a citici tvorové, kdy
kazdy z nich se vyznacuje individudlnimi rysy. Popfedi a pozadi se od sebe odliSuji,
¢imz obraz ziskava na hloubce. Dé&j tudiz neni tfeba skladat do celkového obrazu, jako
tomu byvalo u hieratické perspektivy, ale divak ho ma jiz cely pfed sebou. Na téchto

Giottovych zakladech nasledné stavélo renesancni malirstvi.®’

DalSim italskym mistrem, ktery patfi do tohoto obdobi, je Sandro Botticelli
se svym obrazem Zrozeni Venuse. Timto dilem autor ukazal svétu, ze je mozné
v obraze dosahnout harmonie a souladu postav s prostiedim, ve kterém
se nachazeji.®® Prestoze Botticelliho mytickd Venuse nepatii mezi lezici akty, ovlivnila
bezesporu dal$i umélce, ktefi se zabyvali namétem postavy Venuse. Mezi takové

autory se fadi Giorgione a Tiziano Vecelli, o kterych bude pojednéno nize.

2.1.1 Giorgione

Patfil k jedném z nejvyznamnéjSich postav své doby. O Giorgionovi se moc
informaci nedochovalo. Narodil se s nejspiSe mezi lety 1477-1478. S jistotou mu Ize
pfifadit jen par dél, u kterych je potvrzena autenti€nost. Giorgionovym ucitelem byl

nejspiSe Giovanni Bellini,*®* ktery jej inspiroval v naturalistickém smysleni.

33 [Srov.]JKRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malirstvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, , s. 6.
36[Srov.] GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 223.

37 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny malii'stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 7.

38 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 264.

39 Giovanni Bellini byl inovatorsky malif, ktery se narodil roku 1430 v Benatkach a uplatiioval nové umélecké
techniky, které pfinesla renesance.
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Pro Girgionova dila neznamena krajina jiz pouhou dekoraci, nybrz prvek, s nimz

navazuji postavy vztah a dokazi ho procitit.4°

Okolo roku 1500 se Giorgione s nejvétsi pravdépodobnosti setkal s Leonardem
da Vincim. V této dobé také zacal umélec vyuzivat techniku nazvanou sfumato, neboli
Serosvit Tuto techniku Ize dobfe poznat u jednoho zjeho obrazl, ktery se jmenuje

Chlapec se Sipem.*!

Zprvu pojimal malbu helenistickym zplUsobem, kdy kladl diraz na pfisnost.
V celém jeho uméleckém obdobi se objevovala jasnost barev, ktera se ¢asem stale
vice prohlubovala. Doslo také k postupnému upusténi od linearni perspektivy a jejimu
nahrazeni vzdusnou perspektivou. Analytické vidéni zamérené na jednotlivé prvky
vystiidalo vidéni syntetické vychazejici z jednotného principu. Clovék Zije poklidny
a harmonicky Zivot — na jednu stranu snovy, a na druhou spjaty s realitou. Zivot, ktery

je v tésném vztahu s pfirodou.*?

Jeden z hlavnich pfinost Giorgionovy tvorby byl Zensky akt Spici Venuse
(vizobr. 1) lezici v realisticky pojaté mytologické krajiné s kopcem, na kterém
je namalovana vesnice. Divak zde mlze pozorovat nahou, hluboce spici bohyni. Jedna
se o prvni zobrazeni Venuse timto zplsobem.*® Venuse byla fimskou bohyni, ¢asto
pfirovnavanou k fecké bohyni lasky a plodnosti Afrodité. Byla rovnéz matkou
okfidleného malého kupida. Za jeji atributy jsou pokladany napriklad musle, holubice
¢i labuté. Ruze u ni symbolizuje krev a myrta svézest. Venuse jako takova ¢asto nema
nabozensky ani mytologicky podtext. Predstavuje pouze zensky akt. Giorgione

odhaluje Venusi odpodivaijici, ktera byla vzorem pro pozdéj$i umélce.*

Cela postava zZeny je stihla, pusobici velmi jemnym a harmonickym dojmem.
Venuse neméla za ukol pouze okouzlit, ale také poukazat na smyslnost diky svym
Zzenskym kfivkam. Eroticnost zde podtrhuje nékolik prvkd(. Jednim z nich je paze,
kterou ma bohyné puvabné sloZzenou pod svou hlavou. Odhaluje tim podpazdi a nadra.

Venusina tvar vyjadfuje poklidny spanek. Lze si také vSimnout detailu levé ruky, ktera

40 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Renesance: misti svétového malifstvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo), s. 313.

41 [Srov.] Everything You Must Know About Giorgione. DailyArt Magazine [online]. [cit. 20.6.2021]. Dostupné z:
https://www.dailyartmagazine.com/everything-you-must-know-about-giorgione-even-though-you-dont-have-a-clue-
who-he-was/

42 [Srov.] Encyklopedie uméni renesance a baroku. Praha: Odeon, 1970. Svétové d&jiny (Odeon), s. 135.

43 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Renesance: mistii svétového malifstvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo), s. 315-316.

44 HALL, James a Jan ROYT. Slovnik némétii a symboli ve vytvarném uméni. Piclozil Allan PLZAK. Praha: Mlada
fronta, 1991, s. 475.
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uz neni jen tak ledabyle polozena, ale ma jemné zahnuté prsty dotykajici se pohlavi,
¢imz naznacuje, ze si pohrava. Autor zakomponoval postavu bohyné tak, aby vynikala.
Doséahnul toho tim, ze pozadi namaloval velmi tmavymi odstiny, zatimco Venu$e
se pys$ni zafivymi tony.*® Na Spici Venu$i krasné navazala Tizianova Venus$e Urbinska,

které se bude vénovat ¢ast nasledujici kapitoly.

Autor vytvofil spoustu dalSich dél jako napriklad obrazy Boufe, ktery
symbolizuje nejspise Adama a Evu vyhnané z raje, €i Laura, na kterém je vyobrazena

Zena s vaviinem.*®

S nejvétsi pravdépodobnosti Giorgione zemriel kolem roku 1510. Zanechal
po sobé nékolik portrétl, které inspirovaly dals$i autory, mezi néz patfil napriklad

Tizian.*”

2.1.2 Tiziano Vecelli

O Tizianové mladistvém obdobi se pfili§ zdznaml nedochovalo. Narodil
se v malém mésté Pieve di Cadore roku 1490. Jeho rodina patfila do nizSiho okruhu
venkovské Slechty. Do Benatek se dostal jako dvanactilety hoch. Tizian pracoval
v ateliéru Gentile Belliniho*® a dale pak u jeho bratra Giovanniho. Realistické pojeti
Gentilovych detailnich panoramat slouzilo Tizianovi jako dobry zaklad pro jeho zacatky
s malovanim portrétd a maleb velkych rozmér(. AvSak vzorem Tizianovych vrcholnych
dél se stal Giovanni, umélec prosluly novou technikou — olejomalbou. Diky ni se snazil

na obraze postihnout skute¢nost a zamérit se na dlilezitost barev a svétel.*°

Tizian se v8ak v Benatkach zhlédl v tehdejSim mistrovi uméni, Giorgionovi,

ktery Cerpal jak z Belliniho, tak Leonarda, a vytvofil velmi dynamicky styl, ve kterém vse

45 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového maliFstvi. PieloZili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 103.

46 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Renesance: mistii svétového maliFstvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo), s. 315-316.

47 [Srov.] Giorgione. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 23.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Giorgione

48 Gentile Bellini pochdzel z benatské rodiny malifi. Zaméfoval se piedevsim na portrétni malby pro bohatou vrstvu
tamnich bratrstev.

49 [Srov.] KENNEDY, Ian G. Tizian: kolem r. 1490—1576. V Praze: Slovart, c2008, s. 7.
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podliéhalo zmé&nam. Tizian Giorgionovo uméni vstfebal naprosto bezkonkurenéné.

Jeho postavy se opiraji o kazdodennost se znatelnou psychologizaci.*®

V obdobi italskych valek se roku 1508 odebral Tizian do Padovy. Po valce
se vratil do Benatek, které zasahla morova epidemie, avSak jeho umélecka kariéra
stoupala. Nabidl se, ze namaluje obraz bitevni scény v D6zecim palaci a na oplatku
zazadal o sv(j ateliér, malifské pom(icky a pomocniky. Giovanni Bellini mu vyhovél
a Tizian se usadil v ateliéru nedaleko San Samuele. Tehdy se zacal seznamovat
s nejmocnéjSimi osobnostmi této doby. Prestoze se dostal k ferrarskému dvoru, kde

jeho styky se $panélskymi Habsburky, diky nimz se stal slavnéj§im.52

V letech 1508—1509 pracoval Tizian s Giorgionem na vyzdobé pruceli Fondaco
dei Tedeschi, kde se puvodni barevnost fresek témér nedochovala. Lépe jsou na tom
fresky se zazraky sv. Antonina nachazejici se v Padové na budové Scuola del Santo.
Tizianovy malby se proti Giorgionovym vyznacuji vétsi dynamikou pohybu i kompozice.
Jiz u Giorgiona je vSak vidét jeho zajem o kolorismus. | presto je TizianGv podil
u nékterych Giorgionovych maleb nejasny. Napfiklad dila jako Koncert v pfirodé
a Domaci koncert nalezi s nejvétsi pravdépodobnosti Giorgionovi. Tizian se podilel

nejspise na detailech, ale ani to neni jisté.%®

Mezi rana Tizianova dila se radi napfiklad Toaleta mladé Zeny, ktera patfi
k jedné z nejzajimavéjSich maleb ztohoto obdobi. Ladné gesto Zzeny ukazuje
na souvislost mezi pohybem a télesnym vzhledem. Celkové plisobi lidsky, ale zarover
velmi okazale. Prirozenost dodava rizova plet v oblasti tvari kontrastujici s jemné
fasenou bilou koSili. Barevnost tohoto dila je patrna predevsim na prazském obraze —

je vice spektralné bohatsi nezli parizska verze.>

K velkolepému ztélesnéni Flory dospél Tizian v obraze Lasky nebeské
a pozemské. Inspiraci mu byla antika, ktera se projevila na reliéfech. Kompozi¢né jsou

v dile dvé Zeny (jedna oble€ena a druha nahd) zasazeny do velmi bohaté krajiny.

50 [Srov.] KENNEDY, lan G. Tizian: kolem r. 1490-1576. V Praze: Slovart, c2008, s. 7.

31 Alfons I. d'Este (1476-1534) byl vévodou z Ferrary od roku 1505. V jeho sluzbach pracoval naptiklad basnik
Ludovico Ariosto.

52 [Srov.] KRSEK, Ivo. Tizian. Praha: Odeon, 1977, s. 12—16.

53[Srov.] Tamtéz, s. 26-28.

34 [Srov.] Tamtéz, s. 32.
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Nejcastéjsi interpretace tohoto dila naznacuje existenci dvou odliSnych pojeti krasy,

do které zasahuje laska v podobé amora.*®

Léta 1530-1550 se daji u Tiziana povazovat za jeho stfedni obdobi.
Charakteristikou u malifovych dél neni jiz dynamismus, ktery ten Tizian zcela opousti.

Vyjimku v$ak tvori obraz Bitva u Cadoru.®®

Ustfedni osobou zde byl némecky cisaf a S$panélsky kral Karel V.57
Ten povazoval Tiziana za osobnost intelektualné sobé rovnou. Kral udrzoval s malifem
korespondenci, pficemz jednou ho pozadal o vytvoreni portrétu své zesnulé milované
zeny Isabelly Portugalské.®® Malif vSak kralovu zadost vzhledem ke svému véku

odmitl.%®

Po roce 1530 si Tiziana vybird spousta dobre situovanych zakaznikd,
a tak stale roste jeho umélecky véhlas. V této dobé se také umélec seznamuje
s Pietrem Aretinem,® ktery stejné jako Jacopo Sansovino®' pfisel do Benatek poté, co

byl dobyt Rim. Spole&né s Tizianem tak vytvorili pratelsky spolek.5?

Tizian se diky Aretinovi a jeho znamostem dostal k portrétovani urbinského
vévody a vévodkyné. Z portrétu vévody vyzafuje jeho uspésnost ve vojenské
a politické sféfe. Tizian zde dokazal velmi dobie odhadnout i vévodovu unavenost.
Po dokonceni obrazu vévoda zemrel. Vévodkyné Eleonora Gonzaga® je na portrétu
zobrazena v Cerno-zlaté robé. Vedle vévodkyné lezi pes s hodinami, coz symbolizuje

jeji oddanost a vérnost (nebo Cisté jeji zajem o psy a hodiny).54

Nejvice charakteristickym obrazem pro jeho stfedni obdobi bylo dilo Mariina
cesta do chramu. Vynika dobre plsobici kompozici postav a architektonickych staveb.

Zanrovy vyjev ukazuje na matku s ditétem umist&nou mezi funkcionafi bratrstva. Mezi

35 [Srov.] KRSEK, Ivo. Tizian. Praha: Odeon, 1977, s. 32-34.

56 [Srov.] Tamtéz, s. 43.

37 Karel V. (1500-1558), cisai Svaté fise fimské v letech 1519-1556. Za jeho vlady v obdobi renesance probéhla
spousta reformaci.

38 Isabella Portugalska (1503—1539) se po siiatku s Karlem V. stala cisafovnou Svaté fiSe fimské. Byla také kralovnou
Spanélska, které spravovala.

59 [Srov.] KRSEK, Ivo. Tizian. Praha: Odeon, 1977, s. 16-21.

0 Pietro Aretino (1492-1556) byl italsky basnik, spisovatel a politik, jeden z nejvlivnéjsich muzi své doby.

61 Jacopo Sansovino byl architekt, ktery se narodil roku 1486. Zna¢né ovlivnil tehdejsi benatskou renesanéni
architekturu.

62 [Srov.] KENNEDY, lan G. Tizian: kolem r. 1490—1576. V Praze: Slovart, c2008, s. 43—44.

63 Eleonora Gonzaga (1493-1550) byla dcerou Frantiska I1. Gonzagy a Isabely d Este.

%4 [Srov.] KENNEDY, lan G. Tizian: kolem r. 1490-1576. V Praze: Slovart, c2008, s. 44-48.
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dalSi postavy patfi stafena sedici pod schodi$tém s koSikem vajec, divaci pozorujici

déj z oken nebo détsky vyobrazena Panna Marie.®®

V Tizianové zavérec¢ném obdobi okolo roku 1550 se objevuji naméty predevsim
Zzenské a mytologické. K vrcholnym dilim muizeme zaradit napfiklad obraz Apollo
a Marsyas patfici k nejcenngjsim obrazim nachazejicim se na tzemi Ceské republiky.
Malba li¢i pfibéh o pysSném satyrovi Marsyovi, ktery vyzval k hudebni soutézi

samotného boha Apolléna. Marsyas prohral a jeho trestem bylo staZzeni kiize zaziva.5®

Jeden z neslavnéjSich aktl tohoto umélce je Venuse urbinska (viz obr. 2).
Jak uz bylo zminéno vyS$e, tomuto dilu pfedchazela o par let starsi Giorgionova Spici
Venuse, ktera ovSem neni az tak vyzyvava.®” Lezi v krajiné a plsobi spiSe snové,

zatimco Tizianova Venuse je zobrazena hmotnéji a svétsté;ji.®®

Obraz ziskal v roce 1538 Guidobaldo Il della Rovere,®® avSak neni jisté, zda
si obraz objednal sam, ani to, kdo stél Tizianovi modelkou. Spekulace vedly ke dvéma
nazorim. Prvni predpokladal, ze lezici Venuse je Guidobaldova manzelka. Druhy

naopak tvrdil, Ze na olejovém platné je vyobrazena kurtizana.”

Celkova atmosféra obrazu pUsobi na divaka velmi klidné. Zdobené truhlice,
které jsou umistény v pozadi, slouzi nejspiSe jako truhly na svatebni Saty nevésty.”!
Tizianovo dilo mélo zfejmy sexualni podtext. Autor rozdélil platno na dvé c&asti —
verejnou a privatni. Télo VenusSe je znazornéno v teplych a zafivych barvach, které
pusobi velmi jemné a kiehce. Kontrast vytvaii temny pokoj vybaveny nabytkem.
Venusin mily obliCej, ktery zdobi praminky vlasu, a ruka lezici na jejim pohlavi mohou
pusobit sviidnym dojmem jako sexualni vybizeni. Druha ruka svira rudé raze. ZpUsob,
jakym drzi VenuSe tuto kytici, pfedstavuje metaforu pro pohlavni organy. S hladkosti

Zzenského téla kontrastuji kovové Sperky, které podtrhuji linie a tvary.”

65 [Srov.] KRSEK, Ivo. Tizian. Praha: Odeon, 1977, s. 43—44.

66 [Srov.] TamtéZ, s. 76.

67 [Srov.] KENNEDY, Ian G. Tizian: kolem r. 1490—1576. V Praze: Slovart, c2008, s. 50.

68 [Srov.] KRSEK, Ivo. Tizian. Praha: Odeon, 1977, s. 47.

% Guidobaldo II della Rovere, v letech 1538-1574 vévoda z Urbina, se zajimal o uméni a byl velkym mecenasem,
piedevsim Tizianovym.

70 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mist#i svétového maliFstvi. Pelozili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 114.

71 [Srov.] KENNEDY, lan G. Tizian: kolem r. 1490—1576. V Praze: Slovart, c2008, s. 50.

72 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha uméni.
Pielozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 149.
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Obraz Danaé byl vytvoifen mezi roky 1544—1546 pro rodinu Farnese, konkrétné
pro kardinala Alessandra Farnese. Modelka predstavuje michelangelovsky typ

a nejspise se v ni proménila kurtizana Angela, ktera byla kardinalovou milenkou.”

Na dile je zobrazen Jupiter, ktery na sebe bere podobu zlatého desté minci
a pod nim lezi Danaé. Tizian nechava na jeji kuzi dopadat pfijemné jemné svétlo.
Autenti¢nost podtrhuji jemné zahyby na jejim brisku. Celéd postava pusobi diky tomu

velmi plasticky.”

Mezi lety 1545-1546 navstivil Tizian Benatky, kde se nechal inspirovat
slavnym Michelangelem Buonarrotim.” Od roku 1551 tam presidlil natrvalo

a v roce 1576 zemfel.”®

2.2 Uméni baroka a rokoka — obecna charakteristika

Koncem 16. a zacatkem 17. stoleti vzniklo uméni nazyvajici se baroko, které
vychazelo z renesanéniho uméni. V této dobé mélo v8ak negativni naboj. Tehdejsi
spole¢nost kritiki uzivala tento pojem pro zesmésnéni. Poukazovali na nevhodnost

kombinovani prvku starovékého reckého a fimského uméni.””

Dobu 17. stoleti charakterizuji ndbozenské konflikty proti katolické cirkvi. Tyto
nesrovnalosti mezi protestantskou a katolickou cirkvi vyustily v celoevropské valky,
které mély za nasledek proménu politické, hospodarské a cirkevni moci v jednotlivych

zemich.”®

Ustfedni tematikou v uméni bylo stale nabozenstvi (stejné jako v renesanci),
avSak koncem stoleti zaCaly tomuto okruhu konkurovat svétstéjsi naméty jako

napfiklad krajinomalba &i portrétismus. Dominantni postaveni si ziskaval Rim, ktery

73 Alessandro Farnese — italsky kardinal, ktery Zil v letech 1520-1589. Byl také mecenasem uméni — stal se napiiklad
patronem slavného umélce El Greca.

74 [Srov.] KENNEDY, lan G. Tizian: kolem r. 1490—1576. V Praze: Slovart, c2008, s. 67.

75 Michelangelo Buonarroti (1475-1564) byl italskym malifem, sochafem a architektem vrcholné renesance.

76 [Srov.] Titian. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 20.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Titian/Mythological-paintings

77 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#béh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 387.

78 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny maliistvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 32.
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svou minulosti zaujal stale vice a vice umélcl. Jednim znich byl napfiklad
Carravaggio. Tento autor dok&zal zkombinovat realistické zobrazeni s pfimym
osvétlenim, ¢imz si ziskal spoustu pfiznivcl. DalSim umélcem, ktery stravil ¢ast svého
Zivota v Rimé&, byl Peter Paul Rubens. Ten odsud pfevzal urité prvky, které poté

vyuzival ve své umélecké tvorbé.”®

Mimo Uzemi Italie dominovalo baroko také ve Spanélsku & Holandsku.
V katolickém Spanélsku zobrazovali tvirci pfedevsim nabozenské naméty. Jednim
z nejznaméjsSich umélct byl Diego Veldzquez. Zaméroval se jak na cirkevni,
tak historické naméty. Zaroven byl velkym obdivovatelem Caravaggiovy naturalistické
tvorby.8 Opakem Spanélska se stalo Holandsko, kde byla pfevazna vétsina obyvatel
naklonéna protestantismu. Méstané si zde objednavali obrazy s nejriznéjSimi naméty
— zéanrové vyjevy, krajinomalbu, portréty a podobné.®' V Holandsku byl jednim
z nejvyraznéjsich umeélctd Rembrandt van Rijn, ktery vynikal v zobrazovani portrétd.
Rubensovu, Velazquezovu a Rembrandtovu tvorbu budou prezentovat néasledujici

kapitoly.

Sloh, ktery se postupné vyvinul z barokniho uméni, byl znamy jako rokoko.
LiSilo se vSak od baroka tim, Ze ztratilo svlj ndbozensky charakter. Zacatek rokoka
je datovan k prvni poloviné 18. stoleti.®2 Rokoko vzniklo jako reakce na barokni
pompéznost spojenou s absolutistickou vladou Krale Slunce. Nazev je odvozen
od francouzského slova ,rocaille”, coz v piekladu znamena musle ¢i kaminek. Morské

lastury a musle byly typickym prvkem rokoka.®

Rokoko predstavovalo umélecky smér, ktery kladl ddraz na citové projevy,
intimnost a zdobnost. Objednavatelé si vétSinou sva dila vystavovali v intimnich zénach
svych zamkd a sidel. Osobnosti, kterou se nechavali umélci inspirovat, byl Peter Paul
Rubens. Ten kladl diraz na smyslovost a barevnost dél. Z jeho obrazll Ize vycitit
radostnou naladu, coz velmi imponovalo tehdejSim umélcim.®* Jednim z nich byl

napfiklad Antoine Watteau, ktery se ve svych obrazech zbavoval vSednich starosti

79 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha uméni.
Pielozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 168—169.

80 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#béh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 406.

81 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha uméni.
Pielozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 168—169.

82 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny maliistvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 46.

83 [Srov.] HODGE, Susie. Strucny pithéh uméni: kapesni privvodce klicovymi sméry, dily, tématy a technikami.
Prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 24.

84 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny malii'stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 46—48.
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a nahrazoval je naméty, na kterych se objevovaly slavnosti v parcich, pikniky ¢i rdzné

dals$i francouzské radovanky.®

Do tohoto obdobi Ize zaradit také autory, jako byli napfiklad Jean-Honoré

Fragonard nebo Francgois Boucher, o kterych bude pojednano nize.

2.2.1 Peter Paul Rubens

Narodil se roku 1577 jako predposledni dité. Po otcové umrti se jeho matka
i s ostatnimi sourozenci premistila do Antverp. Zde chodil do Skoly, kde ziskal zakladni
znalosti z oblasti humanitnich véd, jazyk( a antické literatury. Jiz od svych ctrnécti let
se dokazal postarat sdam o sebe. V jednu dobu pusobil dokonce u hrabénky Margueritty

de Ligne-Arenberg® jako paze.®’

Ve svych tfiadvaceti letech se dostal do Rima, kde naslouchal,
ucil se adiskutoval. Prestoze odesel do Itdlie, porad zlstal vlamskym umélcem
zajimajicim se 0 uméni — malovani toho, co je dostupné lidskému oku. VIamsti autofi
se nezamérovali na krasu ¢&i velebnost obrazu jako jejich italsti kolegové, malovali svét,
ktery méli kolem sebe — to, z éeho vycitili radost. Rubens se tak klonil k uméni

Caravaggia a Carracciho.®

Do Rubensovy rané tvorby se radi dila jako Oplakavani Krista, Léda, Adam
a Eva a Bakchanal se Silénem. Jednou z poslednich maleb byl obraz Bitva Amazonek,

ktery byl Rubensovi pfipsan J. S. Heldem.®°

Roku 1601 vytvafi Rubens dilo Léda slabuti (viz obr. 3), které je kopii

Michelangelovy prace. Rubens se nechal inspirovat jak Lédinym zkroucenym télem,

85 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 454.

86 Margueritta de Ligne-Arenberg byla hrab&nkou vladnouci Arenbergu (nyn&js$i Némecko) v letech 1544-1599. Jeji
vladnuti bylo uspésné a efektivni. Po smrti nastoupil na trtin jeji syn Charles de Ligne.

87 [Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mal4 galerie (Odeon). ISBN 80-207-0130-3,

s. 8-9.

8 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-204-0685-9, s. 397.

89 [Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mala galerie (Odeon). ISBN 80-207-0130-3,
s. 12-15.
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tak i jeji polohou prstl. Labut®® se dotyka téla Zzeny velmi podobnym zplsobem.®
Kontrast mezi svétly a stinem dodal obrazu na intimité. Z propojeni Lédina téla s labuti

je citit silny emo¢&ni nabo;.

Léda s labuti je pribéh z fecké mytologie. Blih Zeus na sebe vzal podobu labuté
a snazil se Lédu svést, nebo na nékterych obrazech dokonce znasilnit. Doslo tim tak
k oplodnéni Lédy, které se narodila Helena Trojska, Dioskurové a Klytaimnéstra.%

Dal$im autorem, ktery se zabyval timto tématem, byl Joseph Heintz st.%

Ve srovnani malifovy rané tvorby a tvorby v Rimé& si Ize vSimnout ur&itého
prevratu. Napfiklad u obrazu ShromazZdéni bohd, ktery pojednava o sporu Venuse,
bohyné nevyzpytatelné lasky, a Junony, zastdnkyné manzelstvi, je nové vidét
monumentalni senzualismus. Obraz vSak stale postradal onu Rubensovu dozralou
ladnou souvislost.% Prevrat se odehrava také u Rubensovych jezdeckych obrazu,
a to prfedevsim u Jezdeckého portrétu vévody z Lermy namalovaného roku 1603. Malif
vychazel zejména z Tizianova slavného portrétu Karla V. Rubens zde v8ak nepouziva
Tizianovo frontalni zobrazeni, ale jezdce posild smérem k divakovi, coz pUlsobi

rozsiren po celé Evropé.%

Roku 1608 se malif piny zkuSenosti vratil zpét do Antverp, kde se mu stézi
mohl nékdo vyrovnat. Specifikem jeho maleb (na rozdil od jeho predchidcli z Flander)
bylo vyuziti platen nadmérnych velikosti, umistovani ohromnych postav a pouziti

vyvazenych barev a svétel.%

Naklonnosti se mu dostalo zejména od arcivévody Albrechta® a jeho Zeny
infantky lIsabelly. V zdjmu udrzeni si Rubense ve své milované zemi jej jmenovali
dvornim malifem. Jednou z jeho vétsich zakazek byl obraz Klanéni tfi krald, malovany
pro radnici v Antverpach. V této zemi si malif také nasel svou budouci manzelku,

Isabellu Brantovou, se kterou se roku 1609 ozenil. Dokonce se v této dobé dostal

%0 Labut’ uméla podle antickych autor(i krasné zpivat pfi své smrti. Byla spojovana s Apollonem a nékterymi z muz.
91 [Srov.] Leda and the Swan, 1601 by Peter Paul Rubens. Peter Paul Rubens [online]. [cit. 20.6.2021]. Dostupné z:
https://www.peterpaulrubens.net/leda-and-the-swan.jsp#prettyPhoto

92HALL, James a Jan ROYT. Slovnik némétii a symbolii ve vytvarném uméni. Pielozil Allan PLZAK. Praha: Mlad
fronta, 1991, s. 247-248.

93 Joseph Heintz st. se narodil roku 1564 a pracoval na dvofe krale Rudolfa I1. Byl to dalsi autor, ktery zaznamenal
mytologicky piib&éh Lédy s labuti.

94 [Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mal4 galerie (Odeon), s. 15.

%5 [Srov.] Tamtéz, s. 18.

% [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 398.

7 Albrecht VII. Habsbursky, arcivévoda Rakouska, zil v letech 1559-1621. Spole¢né se svou Zenou infantkou
Isabellou vladli Spanglskému Nizozemsku.
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do postaveni ikonického malife v Antverpach a predbéhl tim tak svého uditele van

Veena.®

V dalsi etapé umélcova zivota se objevila vétsi dynamicnost jeho obrazu, ktera
je znat predevsim u dila Velky Posledni soud z let 1615-1616. S timto dilem souviseji
také obrazy jako Maly Posledni soud a SvrZzeni do pekel, patfici mezi autorovo
mnichovskou sbirku. Tyto obrazy charakterizuje predevsim velké mnozstvi rozmanitych
typl postav, jejich psychologizace a pohybovost. Zaroven jde o jakousi ukazku

hrdinstvi lidstva v obrazu neboli heroizaci.®®

Rubens pracoval také pro jezuity.'® Tato tvorba slouzila prfedevs§im k pouceni
v podobé tzv. micenlivého kazani. Jelikoz nabozenstvi plsobilo ve spolecnosti jako
jedno z nejdulezitéjSich radl, projevovala se tato jeho nadrfazenost i v malbach.
Vychazelo se predevSim z historie, tj. z novéjSich i antickych dé&jin, ale také
z mytologie. Pfikladem muze byt obraz Unos dcer Leukippovych, kde Ize spatfit krajinu
S nizkym horizontem a monumentalné zobrazené postavy, které vytvareji dojem
skvostné barevné provedeného sousoSi. Dokonale promysSlena je také kompozice
ve tvaru kosocétverce a jednotlivé usporadani diagonal. To vée dava celkovému obrazu
opticky rad, ktery pusobi velmi prijemné na lidské smysly. Celkové Ize obraz pojmout
jako barevné harmonické dilo, v némz jsou usazeny doslova zafici akty s nadhernymi

tmavé zelenymi, ¢ervenymi a zlatymi drapériemi.

Po roce 1620 nastava v malifové tvorbé zlom. Rubense si jiz neobjednavaji
pouze domaci, ale také evropsti panovnici a hodnostari. Umélec tedy odjizdi roku 1622
do Pafize, kde se setkava s Marii Medicejskou,®? tehdejsi francouzskou kralovnou.
Spole¢né s ni uzaviel smlouvu o malbé cykld zjejiho Zivota a ze Zzivota jejiho
zesnulého manzela Jindficha 1V.'® Podnétem k vytvoreni tohoto celku bylo kralovnino

prosazeni politické moci.'%*

Do tohoto cyklu mizeme zaradit jedno z nejhezcich dél Vylodéni Marie

Medicejské, které je dobrym pfikladem spojeni reality s mytologii. Obraz byl namalovan

%8 [Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mala galerie (Odeon), s. 21-24.

9 [Srov.] Tamtéz, s. 32.

100 Jezuité patii k jedném z nejvyznamné&jsich fada fimskokatolické cirkve. ZaloZen byl roku 1534 sv. Ignacem

z Loyoly. Hlavnim poslanim fadu bylo badat a vzdélavat.

101 1Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mala galerie (Odeon), s. 40—44.

102 Marie Medicejska (1575-1642), francouzska a navarrska kralovna v letech 1600-1610, byla provdana za Jindficha
V.

103 Jindtich IV. (1553-1610), francouzskym kralem v letech 1589—1610. Jeho dynastie Bourbomni vladla az do roku
1830.

104 ISrov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mal4 galerie (Odeon), s. 60.
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v letech 1622-1625. Budouci kralovna je znazornéna pfi vystupu z galéry, kde
ji obklopuji géniové mésta a postava znazorfujici samotnou Francii. OhlaSena je zde
samotnym vladcem mofi Neptunem s jeho morskymi nymfami, které dokonale vystihuiji

tehdejsi idedl Rubensovy Zenské postavy v mytologii.'®

Mezi lety 1626—1628 namaloval Rubens malé obrazky, které nebyly vytvofeny
za zadnym zvlastnim ucelem, pouze pro potéseni. Jednim z nich je napfiklad Angelika

a poustevnik (viz obr. 4). Toto dilo vzniklo na motivy Zufivého Rolanda,’®

jehoz
autorem byl Ludovico Ariosto — jeden z nejslavnéjsich italskych basnikd.'%” Angelika
je zde vyobrazena jako spici. Jeji postava je pInéjsich tvarl, u které Rubens zachytil
kazdicky detail svétlého téla — od zahybl na brisku az po jeji spokojeny vyraz ve tvari.
Oblicej Angelice zdobi vinité blond vlasy, které jsou peclivé malifem také

propracovany.

Kratce po roce 1630 se Rubens ozenil s méstanskou divkou, teprve
Sestnactiletou Helenou Fourmetovou. Svatba s touto mladou Zenou byla jednim
z Rubensovych zZivotnich meznikl. Malif se oprostuje od povinnosti, zacina se vénovat
seberealizaci v oblasti umeéni. Jednim z tematickych okruhd, kterym se vénuje, jsou
rodinné portréty — predevsim portrétovani vlastni zeny. Na obraze nazvaném Portrét
Heleny Fourmetové ve svatebnich Satech Ize najit jakousi majestatnost, ktera c&isi
z prepychové odéné Heleny. Jeji Saty se pysni odstiny €erné, stfibrné a zlaté. Kvét
pomerancovniku zasazeny do jejich vlasi ma symbolizovat snatek uzavieny

s nizozemskym malifem. %8

V letech 1637-1638 namaloval Rubens obraz, na kterém je vyobrazen Adonis
chystajici se na lov. Objimajici Venuse se mu snazi fici o zahubég, do které se, nic
netusic, pousti. Adonis se chce z jejiho objeti vysmeknout. Z jeho pohledu Ize vycCist
citové pouto mezi obéma milenci, pfedevSim vSak u Venuse. Jako dalSim projevem
lasky mUze pak byt Adonisovo ladné polozeni ruky na stehno Venusino ¢i Venusin

roztomily maly syn.'%®

V zavérec¢ném obdobi autorova Zivota mizeme najit umélcovu Unavu a projevy

stari, které se odrazeji v jeho poslednim autoportrétu z let 1638—-1640. | pfes znacnou

105 [Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mala galerie (Odeon), s. 62.

196 Zugivy Roland byl rytiisky epos, ktery vynikal svymi d&jovymi zvraty a barvitosti. Objevuje se v ném motiv lasky
mezi Rolandem a Angelikou.

107 [Srov.] NERET, Gilles. Peter Paul Rubens: 1577—1640: Homér malifstvi. Ilustroval Petrus Paulus RUBENS. V
Praze: Slovart, c2005. Mistfi svétového umeéni, s. 58.

108 [Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mala galerie (Odeon), s. 78—82.

109 [Srov.] Tamtéz, s. 83.
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skepsi v autorové pohledu si zachovava Rubens hrdost svym sebejistym postojem.
Na dUraznosti a vazenosti mu také dodava rytirsky me¢ a ruka drzici svlecenou

rukavici. V kvétnu roku 1640 Rubens zemrel ve svém domé v Antverpéach.''®

Rubens po sobé zanechal spoustu dél, kde se vénoval portrétiim,
krajinomalbam a malbam s mytologickymi a loveckymi vyjevy. Zobrazoval zenské
postavy nymf a bohyni. Zeny jsou kyprejich tvarll, coz bylo ostatné tehdej$im idealem
krasy. Obdiv si ziskal u soucasnikll také svou vitalitou. Cilené se snazil zamérit

na potéseni vSech smysl(. """

2.2.2 Diego Velazquez

Diego Velazquez se narodil roku 1599 v Seville, dva roky po svatbé svych
rodicl Juana Rodrigueze de Silva a Jerénimy Veldzquezové de Buenrostro.
O Velazquezové raném zivoté se moc informaci nedochovalo. Jeho zak Juan de
Alfaro''? sepsal par Zivotopisnych informaci, které poté dal dohromady malif Antonio

Palomino.!?

Roku 1611 nastoupil mlady Velazquez do dilny Francisca Pacheca,'™* kterému
se brzy vyrovnal vjeho uméleckych dovednostech. Byl vS8ak mezi nimi rozdil.
Velazquez zacal vyuzivat vté dobé nové inovatorské techniky, které prevzal

u Carravagia. Byly jimi napfiklad temnosvit ¢i zobrazovani neidealizovanych postav.''®

Studia v cechu zakonCil zkouskou roku 1617, kde dostal osvédceni a mél
svoleni provadét uméleckou dcinnost a provozovat svou vilastni dilnu se svymi
pomocniky. Roku 1618 si vzal Juanu Pachecovou (dceru Francisca Pacheca),

se kterou mél poté dvé dcery.''®

110 [Srov.] KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. Mala galerie (Odeon), s. 92-94.

H1 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny maliFstvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 38.

112 Juan de Alfaro byl Velazqueziiv 7ak a malif, ktery se narodil roku 1643. Maloval zejména historické portréty.

13 [Srov.] HARRIS-FRANKFORT, Enriqueta. Diego Velazquez [online]. Londyn, 2020 [cit. 13.6.2021]. Dostupné
z: https://www .britannica.com/biography/Diego-Velazquez

114 Francisco Pacheco (1564—1644) byl §panélskym malifem a u¢itelem Diega Veldzqueze.

115 [Srov.]. Diego Velazquez [online]. The National Gallery. [cit. 14.6.2021]. Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/diego-velazquez

116 [Srov.] GUDIOL, José. Veldzquez: 1599—1660. Praha: Odeon, 1978. Svétové uméni (Odeon), s. 13-14.
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V umélcovych ranych dilech Ize pozorovat jeho naturalismus. Postavy jsou
zobrazeny v realistickém pojeti s jasnymi a ostrymi kontrasty. Zacal také vyuzivat
techniku zvanou temnosvit. Vénoval se nabozenskym a Zzanrovym vyjevim. Mezi jeho
ranou tvorbu Ize zaradit napfiklad dila jako Hudebnici, Klanéni tfi krald nebo Roznasec¢

vody ze Sevilly.""”

U dila Sevillsky prodavac vody si Ize v§imnout malifovy typické techniky, kterou
vyuziva. Na obraze je zachycen starec, ktery ma na sobé otrhany kabat. V jedné ruce
drzi kulatou kamennou nadobu. Vedle néj je namalovan dzban, ve kterém se odrazi

svétlo. Ve je pojato velmi realisticky.''

V roce 1623 dorazil Velazquez na dvir $panélského krale Filipa IV. do Madridu.
Zde ho Filip IV. pozadal o svlj portrét. Veldzquez jeho prani vyhovél. Kral byl
z vysledkll umélce tak nadseny, Ze mu nabidl moznost pracovat na kralovském

dvore.'®

Veldzquezovo postaveni mu umoznilo ziskat prfistup ke krélovské sbirce
obrazu, ve které se nachdazela dila od italskych umélcu, jako byl napriklad Tizian. Roku
1628 prijel do Spanélska viamsky umélec Petr Paul Rubens, se kterym se Velazquez
seznamil. Rubens ocenil jeho tvorbu, zejména jeji prosté ajednoduché ztvarnéni.
Rubensova navstéva také vzbudila ve Veldzquezovi touhu podivat se do Italie. Moc
¢asu tam vsak nestravil, jelikoz dostal silné horecky, které ho pfimély vratit se zpét
do Madridu roku 1631. K dillim, kterd vytvoril v Italii, patfi napfiklad Vulkdnova

kovérna.20

Rok 1631 byl pro Velazqueze vyznamnym, jelikoz se do jeho dilny dostava
mlady ucednik Juan Bautista Martinez del Mazo. Velazquezovi se pomocnik zalibil

natolik, Ze mu roku 1633 dal svoleni ke sfiatku se svou dcerou Franciscou.'?!

U malife doSlo roku 1632 ke zméné malifského stylu. Zména pfisla
s vytvorenim portrétu Baltasara Carlose. Autor vice vyuzil sfumata a malbu udélal

rozptylenéjsi. Vice se zacal zamérovat na smyslové vidéni, skrze néjz poté modeloval

17 [Srov.] HARRIS-FRANKFORT, Enriqueta. Diego Velazquez [online]. Londyn, 2020 [cit. 13.6.2021]. Dostupné
z: https://www .britannica.com/biography/Diego-Velazquez

118 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 397.

119 [Srov.] GUDIOL, José. Veldzquez: 1599—-1660. Praha: Odeon, 1978. Svétové uméni (Odeon), s. 72-73.

120 [Srov.] HARRIS-FRANKFORT, Enriqueta. Diego Velazquez [online]. Londyn, 2020 [cit. 13.6.2021]. Dostupné
z: https://www .britannica.com/biography/Diego-Velazquez

121 [Srov.] GUDIOL, José. Veldzquez: 1599—1660. Praha: Odeon, 1978. Svétové uméni (Odeon), s. 132.
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predméty. Obrazy tak dostaly formu, kterd upustila od linii a stala se vice

odhmotnénou.?

Velazquezova druha cesta do Italie v roce 1649 vedla za papezem Inocencem
X. Za nim ho vyslal kral Filip IV., ktery chtél ziskat papezovu sbirku uméleckych dél.
V Itélii se Velazquezovi dostalo vielého uvitani. Papez Inocenc X. se od ného nechal
portrétovat a vysledkem byl nadSen. Malifi se tak dostalo vyznamenani v podobé zlaté

medaile, kde byl vyobrazen sam papez ve formé reliéfu.'?

Mezi dila ze Ctyficatych let se fadi slavna Venusina toaleta (viz obr. 5), kterou
si objednal markyz z Eliche. Na obraze je vymalovana mlada, pfitazliva zena lezici
na l0zku a pozorujici se v zrcadle, které drzi maly kupido. Autor se s nejvétsi
pravdépodobnosti nechal inspirovat od dél, kterda zaznamenal v Italii. Existuje
véak také verze, Zze Veldazquez namaloval mladou Zenu, do které se zamiloval.'®*

Venusina toaleta byla typickym namétem v obdobi 15.—16. stoleti.?®

Pbéza, ve které zena spociva, pfipomina slouceni Tizianovy a Rubensovy
Venuse. Je neidealizovana a plsobi velmi pfirozené. Pocit blahobytu a prepychu miize
vyvolat prostfedi, ve kterém je vyobrazena. Postel pokryvaji hedvabné latky v Sedivém
odstinu a za postavou visi Cervené zavésy. Télo je stihlé, pUsobici chladnym,
ale zaroven elegantnim dojmem. Zena je otoena zady k divakovi a soustiedi se pouze
na odraz v zrcadle a svou krasu. Zrcadlo symbolizovalo skute€nost, ale i marnivost.
V tomto pfipadé zrcadlo poukazuje na to, ze VenuSe zde neni zobrazena ve smyslu
bohyné, ale lidské bytosti. Kupido ji prokazuje vérnost jakozto své matce. ObliCeje

postav doplfiuji Cervené zbarvené tvare.'?

Do Madridu se Velazquez vratil roku 1651, kde byl viele pfivitan. Kral Filip IV.
ho jmenoval kralovskym komornikem. V této dobé portrétoval malif predevsim
kralovskou rodinu. Vytvofil napfiklad obrazy infantky Marie Teresy nebo infantky

Margarity. Ta se stala hlavni postavou jednoho z nejslavnéjsich svétovych obrazu

122 [Srov.] GUDIOL, José. Veldzquez: 1599—1660. Praha: Odeon, 1978. Svétové uméni (Odeon), s. 134,
123 [Srov.] Tamtéz, s. 250.

124 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového malifstvi. Pielozili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 199.

125[Srov.] Tamtéz, s. 199.

126 [Srov.]TamtéZ, s. 199.
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Dvorni ddmy, ktery namaloval roku 1656. Ctyfi roky po jeho vzniku onemocnél a

zemiel.'?’

2.2.3 Rembrandt Harmenszoon van Rijn

V obdobi, kdy zili nizozemsti umélci jako Franz Hals'® a Jan Vermeer,'?®
se narodil roku 1606 v Leidenu budouci barokni umélec Rembrandt Harmenszoon van
Rijn. Jeho otcem byl Harmen Gerritszoon van Rijn a matkou Neeltgen Willemsdochter
van Zuytbrouck.'3

Rembrandt vyrlstal v dobre situované rodiné, coz se poté promitlo i do jeho
umeélecké kariéry. V jeho tvorbé mizeme vidét neutuchajici energii a ostrost povahy.
AvS8ak ¢asem u néj dochazi k produchovnéni dél, diky jeho proméné z prevazné drsné
povahy na uslechtilejsi. Jisty podil na to méla situace v Nizozemi, kdy se tato Cast

svéta stala v 17. stoleti jednou ze svétovych velmoci.'!

Jelikoz rodice chtéli, aby jejich syn byl vzdélany a mohl se poté dostat
do vysSich vrstev, pfihlasili ho do Leidenské latinské Skoly. Z Rembrandta se tak stal
vzdélany muz v humanitnich oborech, predev8im nabozenskych a latinskych. Rodice
v§ak brzy rozpoznali syniv umélecky talent. Dovolili mu zanechat studii na univerzité,
aby se mohl vénovat malifstvi. Poslali ho do dilny Jacoba lIsaacszoona van
Swanenburga,'® coz byl vcelku pramérny malii zamérujici se predevsim na pekelné
vyjevy a malbu vedutl. Prestoze Rembrandt stravil u tohoto malire tfi roky, neprevzal

nic z jeho témat, pouze okoukal jeho malifské techniky.'33

127 [Srov.] HARRIS-FRANKFORT, Enriqueta. Diego Velazquez [online]. Londyn, 2020 [cit. 13.6.2021]. Dostupné
z: https://www .britannica.com/biography/Diego-Velazquez

128 Franz Hals byl holandskym malifem, ktery se narodil roku 1581. Nejznamé&jsi je predevsim diky svym portrétnim
obrazum.

129 Jan Vermeer van Delft byl umélcem z Holandska. Sbiral spousty uméleckych dél a byl také ¢lenem cechu sv.
Lukase.

130 [Srov.] GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. Praha: Sun, 2008. Géniové uméni, s. 7.

131 [Srov.] Tamtéz, s. 7.

132 Jacob Isaacszoon van Swanenburgh byl holandsky malifem a obchodnikem s uménim. Znamy byl piedevsim diky
svym namétiam, kde zobrazoval pfedevsim historii, naboZenstvi a pohledy na mésto.

133 [Srov.] GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. Praha: Sun, 2008. Géniové uméni, s. 9-11.
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Od chvile, kdy se malif rozhodl, ze bude pracovat sam za sebe, zacal
se vénovat nabozenskym tématim. | kdyZz nebyla nabozenska tematika v této dobé
v Nizozemi na trhu pfili§ oblibena, Rembrandt se ji se svymi zaky jako jeden z mala
vénoval. K duchovnim obraziim patfi napfiklad jedna zjeho ranych maleb,
Kamenovani sv. Stépéna, u niz |ze rozpoznat autorovu prudkost. Piehnanou kompozici

dokladaji postavy, které se zrovna chystaji hodit kamenem.'34

Rembrandtovym dal§im okruhem, jimz se vtomto obdobi zabyval, bylo také
rytectvi. Postupné se v tomto sméru zdokonalil natolik, ze se stal jednim z nejlepsSich
uznavanych médirytct. Do doby odchodu do Amsterdamu v roce 1631 téz ztvarrioval
témata z rodinného prostredi.'®® Tézce se smifoval s tim, Ze patfil k mlynarské rodiné,
a chtél proto ukazat ostatnim, a zaroven presvédCit sam sebe, ze je v nécem
vyjimecny. Vytvoril tak obraz Malif ve svém ateliéru, na kterém prokazal své schopnosti
a dovednosti umélce, €imz dal jasné najevo, ze nebude pokraovat v manualni praci

rodiny.'36

V Amsterdamu se docCkal nejen slavy, ale také zde ziskal spoustu novych
podnétl pro svou tvorbu. Jednim z nich byla nabidka od cechovniho |ékare Nicolaese
Tulpa.' Ten si chtél nechat od Rembrandta vytvorit skupinovy portrét. V té dobé byly

anatomické lekce bézné. Lidem mély ukazat, jak vypadalo télo, které stvoril Buh.

Obraz Anatomie doktora Nicolaese Tulpa se odliSuje od vSech ostatnich
Rembrandtovych dél, jelikoz postavy uz nestavi vedle sebe do rady, ale shromazduje
je kolem pitevniho téla. Doktor zde nadzvedava Slachy pravého predlokti. Nasledkem
jsou rozmanita gesta lidskych tvari posluchacu. Svym pohledem ven z obrazu dal
doktor zfetelné najevo, ze chce byt s divakem v uréité interakci — tim zde Rembrandt

oteviel dali dimenzi.'38

DalSim impulsem, ktery podpofil Rembrandtovu slavu, byla svatba se Saskii
van Uylenburgh,'® dcerou zemfelého purkmistra z Leeuwardenu. Tento snatek

mu pfinesl| slavu, bohatstvi a spolecenské uznani. Umélec byl srovnavan s vlamskym

134 [Srov.] GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. Praha: Sun, 2008. Géniové uméni, s. 14-15.

135 [Srov.] Tamtéz, s. 15-17.

136 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Pielozil Jaroslava CORRONSOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistru, s. 7.

137 Nicolaes Tulp se narodil roku 1593. Byl znamy piedevsim diky jeho funkci Amsterdamského starosty a doktora.
Byl také jednim z naméti malife Rembrandta van Rijna.

138 [Srov.] BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606—1669 : tajemstvi odhalené formy. Ilustroval REMBRANDT
HARMENSZ. VAN RIJN. Praha: Slovart, 2003, s. 39-41.

139 Saskia van Uylenburgh (1612-1642) byla manZelkou barokniho umélce Rembrandta van Rijna, ktery ji vyobrazil
v mnoha svych dilech.

34



malifem Peterem Paulem Rubensem. Jeho rukopis v tomto obdobi byl charakteristicky
predev§im dynamicnosti a sytosti barev. Portréty, jez maloval, zd(razrovaly detaily

kvalitnich latek, odévu, vrasek, oblic¢ejl ¢i viash. 40

Umélcovu nezkrotnost nedokazala usmérnit ani jeho zena. Mél v sobé touhu
vynikat nad v$emi, dosahnout vysoké prestize a upozadit tak mlynarsky puvod.
Rembrandt se tomu zcela poddal a zacal nakupovat spousty honosnych obraz(
a predmét. Zavrsil to vSak koupi prekrasného domu v ulici Brestraat, ¢imz se
do konce zivota zadluzil. To zpUsobovalo neshody s jeho Zenou Saskii. Presto si byli

nadale vzajemnou oporou, a to i pres ztratu svych tfi déti.'*!

Saskie byla &astym namétem jeho dél. Svédéi o tom i jeden zjeho
nejznamejsich portrétl — Usmivajici se Saskie — zroku 1633. Toto dilo bylo
pravdépodobné vytvoreno v dobé, kdy se Rembrandt mladé divce dvoril. Jeho budouci
zena se na umélce diva zamilovanym pohledem, ktery podtrhuji nacervenalé tvare
ajemny usmév. Zobrazu je citit opravdovost zivouci zeny. Rembrandt
se pravdépodobné inspiroval vldmskym velikdnem Rubensem a jeho Susannou

svétlo.42

Roku 1636 namaloval Rembrandt lezici akt Danaé (viz obr. 6). Podle feckych
baji mél kral Akrisius a jeho manzelka Eurydika jedinou dceru Danaé. Kralovym
osudem byla smrt z rukou svého vnuka. Ze strachu nechal zavfit Danaé do véze. Zde
je zobrazena jako naha a odpocivajici na svém Ilzku. Natahuje ruku a upfenyma
oCima sleduje pfichod boha Dia, ktery na sebe bere podobu zlatého desté. V dile
je jesté jeden divak, sluzebnd, ktera stoji za zavésem a prekvapené sleduje cely déj.
Nad jejim télem je zobrazen maly amor se svazanyma rukama, aby nemohl zasahnout
svymi Sipy lasky.'* Namét byl velmi oblibeny predevs$im pro malife v renesanci, ktefi

tak mohli zobrazit nahou zenu. Danaé byla symbolem Cistoty.'#*

Rembrandt se nechal inspirovat od italského mistra Tiziana predevsim
v zobrazeni tfi postav, sytosti barev a naklonénym zenskym télem. Trpyt, ktery

symbolizuje Dilv prichod, je zobrazen nenasilné — pouze v naznacich na obliceji

140 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Pielozil Jaroslava CORRONSOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistrd, s. 8-9.

141 [Srov.] TamtéZ, s. 8-9.

142 [Srov.]Tamtéz, s. 51.

143 [Srov.]Tamtéz, s. 60.

144 HALL, James a Jan ROYT. Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Prelozil Allan PLZAK. Praha: Mlada
fronta, 1991, s. 106—-107.
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sluzebné nebo detailech postele. Danainino télo je v8ak namalovano v duchu
holandského uméni s dlirazem na realistické ztvarnéni. Rembrandt se tedy nechal

inspirovat redlnou osobou. Inspiraci mu byla mozna jeho Zena Saskie.*®

Po manzel€iné umrti se malif drzel radéji mimo domov. Snazil se zachytit krasu
pfirody v riznych obdobich. Pfi portrétovani vyuzival naturalismu, coz se ale nelibilo
tehdejSi spole€nosti, a tak jeho slava vyhasinala. Nadgji mu byl nejprve jeho milostny
vztah s Geertje Dircx,'#® ktera se starala o jeho malého syna Tita. Pozdéji to byla
Hendrickje Stoffels,'¥” ktera se stala jeho utéchou. Rembrandt se s ni nikdy neozenil.

| pfesto mu pomahala a byla neustalou oporou. 48

Jednim z nejznaméjsich obrazll je Nocni hlidka z roku 1642. Rembrandt zde
zobrazuje gardu, kde vystupuji skupiny obc¢anl v uniformach a se zbranémi. Jejim
ukolem bylo dbat na porfadek ve svém statnim celku. Dilo bylo namalovano
pro amsterdamsky cech. Rembrandtovi zaplatiio 16 mecenast, ktefi se chtéli
na obraze nechat portrétovat. Cim vice si zakaznik zaplatil, tim vice si dal malif zalezet
na detailech vjeho obliceji.'*® Dilo je velmi detailné propracované. Klade duraz
na svételnou efektnost a gestikulaci v oblicejich postav, které Rembrandt dotahuje

do dokonalosti.5°

Ve svém vrcholném obdobi (1651-1669) se Rembrandt snazil vystihnout
duchovni stranku Elovéka — popsat a prenést jeho dusi do uméleckého dila. V jeho
obrazech se objevovaly charakteristické prvky jako Serosvit, ktery byl v obdobi baroka
hojné vyuzivan. Ke konci zivota byly jeho malby past6znéjsi, ale zaroverni jemné.

Umélec mél k dispozici vice barevnych tént.'®!

Jeden z obrazl jeho pozdni tvorby, ktery byl vytvoren roku 1654, se jmenuje
Betsabé s dopisem krale Davida (viz obr. 7). Spolu s Danaé tak Rembrandt vytvofil své
nejvyraznéjsi dila zenskych postav. Byl vS8ak mezi nimi znaény rozdil. Danaé

je fascinovana neviditelnym bohem, ktery ji naprosto prevysuje a nachazi se mimo ni.

145 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Pielozil Jaroslava CORRONSOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistru, s. 60.

146 Geertje Dircx byla milenkou Rembrandta van Rijna po smrti jeho manzelky Saskie.

147 Hendrickje Stoffels, narozena roku 1626, byla dalsi partnerkou Rembrandta van Rijna po umrti jeho prvni Zeny
Saskie van Uylenburgh.

148 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Pielozil Jaroslava CORRONSOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistri. ISBN 80-7234-493-5, 5. 10-11.

149 [Srov.] Tamtéz, s. 68.

150 [Srov.] BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669: tajemstvi odhalené formy. llustroval REMBRANDT
HARMENSZ. VAN RIJN. Praha: Slovart, 2003. ISBN 3-8228-2853-x, s. 49.

151 [Srov.] Rembrandt. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 23.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Rembrandt-van-Rijn/Rembrandts-late-style
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Betsabé je zobrazena jako hluboce ponofena do svych mysSlenek a premyslejici

0 svém tragickém osudu.®?

Pribéh vypravi o Betsabé, ktera je provdana za UriaSe. Betsabé je namalovana
v momenté, kdy ji pfiSel dopis od krale Davida. V dopise ji nafizuje, aby za nim pfisla
a podridila se mu a jeho tuzbam. Kral nechal zabit jejiho manzela Uriase. Betsabé
se s Davidem dostala do jiného stavu. Narozené dité, které bylo dlisledkem jejiho

zneucténi, zemrelo Bozi rukou.'®®

Betsabé je se svymi zenskymi kfivkami namalovana ve svétlych barvach. Jeji
postava plsobi na rozdil od véeho ostatniho ohromné zarfivym dojmem. Rembrandt
zde uplatnil techniku Serosvitu. Je neidealizovand, zobrazena se vSemi svymi chybami
i prednostmi. Rembrandtovi predchlidci zobrazovali Zenské akty v radostnych

momentech, avéak Betsabé premyslejici nad tragédii je pravym opakem. >

Rembrandt roku 1658 vytvofil lept nazvany LeZici naha Zena (viz obr. 8).
Postava je vyobrazena ve stinu. Umélec ji ztvarnil velmi energickym, ale zaroven
puvabnym zplUsobem. Pouzil zde techniku temnosvitu. Toto dilo bylo zafazeno mezi

jedny z nejkrasnéjsich a nejvzacnéjsich dél Narodni galerie v Praze.'®

Ke konci svého uméleckého obdobi zil Rembrandt ve smutku, ktery
mu zpusobila smrt Hendrickje a Tita. Oddal se Bohu a snazil se skrze viru najit

vykoupeni.'® Dne 4. fijna 1669 zemfrel a byl pohfben ve Westerkerku v Nizozemi.'s”

2.2.4 Francois Boucher

Frangois Boucher byl rokokovy umélec, ktery se narodil roku 1703 v Pafizi.

Patfil k jedném z nejznaméjsich predstaviteld tohoto uméleckého sméru. Boucher

152 [Srov.] MACKOVA, Olga. Rembrand. Praha: Odeon, 1993. Mala galerie (Odeon), s. 68.

153 [Srov.] GARCIA SANCHEZ, Laura. Rembrandt. Praha: Sun, 2008. Géniové uméni, s. 81.

154 [Srov.] TamtéZ, s. 81-82.

155 [Srov.] Lezici nah4 Zena: Rembrandt Harmenszoon van Rijn. Néarodni galerie Praha [online]. [cit. 15.6.2021].
Dostupné z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_143687

156 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Pielozila Jaroslava CORRONSOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistry, s. 10-11.

157 [Srov.] TamtéZ, s. 108.
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vyuzival pfi tvorbé razné druhy technik, jako byla napfiklad malba, tapisérie, kresba
¢i malba na porcelan. 58

Pro Boucherovu tvorbu jsou charakteristické spiSe chladné odstiny, které
vytvareji jemné porcelanovou barvu. Malif se vénoval okouzlujicim a pfitazlivym

namé&tlim.1%°

Tvoril dila s Zenskymi postavami, ke které ho oslfiovaly. Zobrazoval je rGzné.
Nékteré byly provokativni, jiné naopak snové a nézné. Jeho prace se staly inspiraci

pro autory, jako byl napfiklad Fragonard.'6°

Mezi jeho dila zabyvajici se postavou zeny patii napfiklad Odpocivajici divka
(viz obr. 9). Zena, ktera je na obraze namalovana, byla nejspise milenkou Ludvika XV.
— Marie-Louise O’Murphyova. Jeji télo je znadzornéno ve svadné poloze,
kdy se bfiSkem dotyka nadychaného polstare. Modeliny nohy jsou namalovany
od sebe, &imz dosahl lehce provokativniho dojmu. Autor toto jeji neverbalni gesto

zjemnil tim, Ze mlada Zena pusobi odpocinkovym dojmem. 6!

Télo je vymodelovano jemnymi odstiny, pficemz nékteré &asti jsou velmi
zvyraznény a osvétleny. Modelka je vyobrazena v momenté, kdy nejspi§ nékdo vkrogil
do mistnosti. Zena je zachycena s vyraznym sexudlnim podtextem, éimz se Boucher
liSil od svych soucasnik(, ktefi zobrazovali Zenské akty s néhou a krehkosti. | presto
se obraz velmi zalibil vy$§im vrstvdm spole¢nosti.'® Boucher vytvoril mnoho dalsich
Zzenskych lezicich aktd. Jednim z nich je napfiklad Odaliska z roku 1749 (viz obr. 10)
nebo kresba Mladé spici Zeny (viz obr. 11).

Roku 1755 pokracoval Boucher vyrobou tapisérii. V témze roce byl dokonce
jmenovan vedoucim kralovy manufaktury.'®® Boucherlv umélecky talent v$ak zacal

postupné upadat. V roce 1770 umélec zemrel.'®*

158 [Srov.] STEIN, Perrin. Francois Boucher (1703—1770).” In Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The
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160 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistri svétového maliFstvi. Pielozili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 237.
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2.2.5 Jean-Honoré Fragonard

Jean-Honoré Fragonard byl rokokovy umélec, ktery se pro sva témata nechaval
inspirovat soudobou spoleénosti. Zabyval se predevSim milostnymi scénami, diky
kterym se stal v té dobé velmi znamym a oblibenym. V podobném duchu tvofili také
umélci jako jiz zminény Frangois Boucher nebo Jean-Antoine Watteau.
Fragonardovyobrazy mély specificky rukopis. Byly velmi expresivni, ale zaroven
dokazaly plsobit klidné a uvolnéné. Fragonardova tvorba byla velmi oblibena také

v 19. stoleti u impresionist(.'%®

Umélcovym nejznaméjSim obrazem je HoupacCka, ktera ztélesfiuje vSechny
znaky rokokového stylu. Dilo je pfijemné hravé, bezobsazné a svézi. Vyuzivano je zde

i erotickych naznakud. Obraz je namalovan s kompozici, ktera je asymetricka. 6

Hlavni postavou je divka, ktera se vznasi na houpaéce. Je obleCena v jemnych
hedvabnych $Satech v odstinech rGzové. Nohy ji zdobi snéhové bilé puncochy
s rizovymi strevi¢ky. Jeden z nich divka elegantné shazuje smérem k sose sediciho
amora, ktery ji dava najevo, ze vi o jejim milostném romanku.'®” Mladou divku houpe
jeji starSi ctitel, zatimco v dolnim levém rohu lezi milenec, ktery nad$ené sleduje
div€inu rozevlatou sukni. Autor na div€inu hlavu umistil pastyfsky klobouk, ktery byl

symbolem d&istoty. Tvrce si tak pohral s ironii. %

Fragonard vytvoril dila, ktera byla predevsim originalni v zobrazovani zenského
téla. To se snazil pojmout z riznych uhli pohledu. Chtél zachytit kazdou atmosféru

a namalovat dilo tak, aby bylo svym zplUsobem zajimavé. Dosahoval toho predevs$im

165 [Srov.] BLAIR, Anna. "Jean-Honoré Fragonard Artist Overview and Analysis". [online]. 2021 [cit. 15.6.2021].
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167 [Srov.] Painting of the Week: Jean-Honoré Fragonard, The Swing. DailyArt Magazine [online]. [cit. 21.6.2021].
Dostupné z: https://www.dailyartmagazine.com/painting-of-the-week-jean-honore-fragonard-the-swing/
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jemnou praci se $tétcem, kdy vytvarel na obrazech plivabné hladké svétlo. Mezi jeho
obrazy patfi napfiklad La Gimblette (viz obr. 12).16°

Fragonard patfil spolu s Boucherem k nejvyraznéjSim osobnostem rokokového
umeéni.. Béhem Zivota vytvofil vice nez 500 obrazll. Jeho umrti je datovano k roku
1806."7°

2.3 Uméni v obdobi od druhé poloviny 18. stoleti do poloviny 19. stoleti

— obecna charakteristika

Jeden ze sméru, ktery se objevil na konci 18. stoleti, byl klasicismus. Jeho vznik
je spojen s urcitym pokusem postavit se prebujelému baroku a hravému rokoku. Oproti
témto slohim vyvstal klasicismus jako uslechtily styl cerpajici z antického uméni.
Naméty vychazely z uméni starovékého Recka a Rima. Tento trend doplfiovaly také

nové vykopavky, které se uskutecnily v Pompejich a Herculaneu roku 1748.""

Klasicismus je také silné spjat s duchovnim obratem ve spoleénosti. Nastoupil
v plné mire racionalismus, a tim doslo i k zesvéts$téni namétl. Nabozenstvi jiz neni
ustfednim motivem, jako tomu bylo v baroku. Do popredi vstupuji historicka
a mytologicka témata, jelikoz svét byl vniman z hlediska rozumu. Klasicistni uméni
vSak neni podobné ani renesancnimu, které se obracelo k antice v plné mife. Nova
déjinnd epocha se snazila vyuzit antickych prvkl a pouzit je jako prediohu

pro vyjadreni novodobych myslenek.!”

Roku 1764 vyslo slavné dilo némeckého archeologa a historika Johanna
Joachima Winckelmanna Déjiny uméni staroveku. Winckelmann zde odsuzoval
barokni uméni. Vyjimku predstavoval barokni klasicismus, vjehoz duchu tvofil

napfiklad Nicolas Poussin. Ke klasicistnim umélcim patiil také Jean Auguste

169 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového maliFstvi. Pielozili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 243.
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Dominique Ingres, ktery proslul jako mistr obrys(.'”® Do tohoto obdobi spada

i Jacques-Louis David, jemuz bude vénovana nasledujici kapitola.

DalSim uméleckym smérem, ktery vznikl v prvnim desetileti 19. stoleti,
byl romantismus. Zrodil se jako reakce na osvicenstvi, které bylo formovano béhem
Velké francouzské revoluce. Do popredi zamu jiz nebyl kladen rozum, jako
v klasicismu, ale vnitfni pocity a emoce. Romanticti umélci nehledali objektivni pravdu,
ale pravdu vnitfni, skrze kterou jedinec vnimal svét. Typicky romanticky hrdina

byl postavou melancholickou, citlivou a uzavienou sam do svého vlastniho nitra.'”

Pfiroda v romantismu jiz nebyla fadné usporadana, ale stala se dynamickou,
nekontrolovatelnou a divokou. V kazdé zemi se vsSak liSily naméty, které umélci
zobrazovali. Vraky lodi, které se objevovaly na mofi, byly typické pro britskou
a francouzskou malbu. Autor, ktery tvofil vtomto duchu, byl napfiklad Théodore
Géricault.”” Od ného pochazi Vor Medizy. DalSim predstavitelem byl William
Turner,'”® ktery namaloval znamy obraz Snéhova boure. Zcela odli$né pojimal krajinu
John Constable.'” Tento autor se soustiedil na pfirodu a venkov, ¢imz deklaroval

hrdost na svou vlast.'®

Zobrazeni postav bylo individuaini. Kazdy z umélct si dle svych osobnich
preferenci vybiral typy, které ho zaujaly. Vétsi pozornost byla vénovana psychologizaci
postav. Napfiklad Géricault vytvarel obrazy, na nichz zachytil Cerstvé popravené

osoby. Malii dokazal vystihnout presnou mimiku v obliceji.'”®

V poloviné 19. stoleti se zacal romantismus pomalu vytracet a prechéazet
v realismus. Pretrvaly vSak aspekty, které se promitly v dalSich déjinnych obdobich,

jako byl napfiklad impresionismus €i expresionismus. Dodnes panuje nazor, ze
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malitskd, tak i graficka dila.

176 William Turner (1775-1851) byl piedstavitelem romantické krajinomalby v Anglii. Hodné& cestoval a pfi svych
malbach krajin se snazil procitit ptirodni atmosféru.

177 John Constable byl umélec, ktery se narodil roku 1776. Byl znamym anglickym malitem krajin. Casto maloval
oblast, kde bydlel. Témto vyjevim se fikalo ,,Constable Country*.
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subjektivismus je jednim z mnoha dulezitych prvk( dél soucasnych umélc(l.'® Mezi
autory, ktefi jsou zminéni v této bakalarské praci, patfi Francisco Goya a Eugéne

Delacroix.

Realismus vznikl jako reakce na rychle se ménici svét. Mezi zmény této doby
patfila napfiklad industrializace, urbanizace, proménujici se politicka a ekonomicka
situace spolecnosti, jez je rozdélena na proletariat a burzoazii. Realisté byli ovlivnéni
svétem, ktery byl zménény vynalezem zeleznice, rozSifovanim tovaren a zavedenim

parnich stroja.'®

Dal$i dulezitou udalosti, ktera ovlivnila rozvoj realismu, byl vznik takzvané
Barbizonské Skoly okolo poloviny Ctyficatych let 19. stoleti. Nejednalo se o instituci,
ale nazev souvisel s oblasti Barbizon nachazejici se nedaleko Parize. Pravé
zde zacali malifi poprvé tvofit pod Sirym nebem. Pomocnikem jim byl novy
vynalez — barvy v tubach. Umélci si tak mohli pfimo na misté namichat odstin barvy,
ktery zrovna potiebovali. Na Barbizonskou $kolu navazovalo uméni impresionist(. Mezi
malife, ktefi zde =zacali tvofit, patfili Théodore Rousseau,'® Charles-Francois
Daubigny™® a Camille Corot.'® Pozdéji se ktéto skupiné pfidal i Jean-Frangois
Millet. 8

Francouzsky umélec Millet byl jednim z prvnich, kdo promitl ndmét prace
do svych dél. Prikladem je obraz Sbéracky klasku zpodobnujici Zeny pfi venkovské

praci. Zeny jsou usazeny do prostfedi léta, kdy slunce hfeje a pali. ¢

Francouzsky realismus je dale charakteristicky tim, ze divak byl uréitym
voyeurem. Obraz mu umoznil vstoupit do samotného déje a prozit s nim pfibéh.
Témata vychazela z kazdodennosti, vyjimku nepredstavovalo napfiklad ani zachyceni
prostituce. Postavy byly znazorfiovany v riznych situacich a v urcitém case. Autordm

Casto trvalo del$i dobu, nez si nastudovali charakter jednotlivych lidi, ktery chtéli
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184 Camille Corot (1796-1875) byl francouzskym malifem a rytcem. Zaroveii byl jednou z nejznaméjsich osobnosti,
ktera se zabyvala krajinomalbou.

185 [Srov.] Realism. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 15.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/realism-art/The-novel

18 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny maliFstvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 65.
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nasledné co nejvérnéji prenést na platno. Typicka byla pro postavy také jejich

objemovost. U Zen se predev$im zdUrazioval dekolt a pouzivaly vyzyvavé naznaky.'®”

Realisté nekladli diiraz na mnozstvi barev, ale na jejich jas. Obrazy jsou vice
pastézni. Courbet dokonce tvrdil, ze je potieba barvy nahazovat, a poté s nimi
nasledné pracovat. Zaroven jsou jejich vyjevy zalozeny na materialnosti, protoze

zobrazuji to, na co si Ize sahnout. Naopak k duchovnu se obraci Uplné zady. '8

Realismus mél byt pokusem vidét svét takovy, jaky ve skuteénosti je. Nechtéli
se jiz zajimat o svét fantaskni, jak ho vnimali autofi v obdobi romantismu. Umélcim $lo
o Cisté podani reality. Jednim z hlavnich predstavitelll francouzského realismu byl

Gustave Courbet.'®

2.3.1 Jacques-Louis David

Dulezitou osobnosti neoklasicismu byl Jacques-Louis David, ktery se narodil
roku 1748 v Pafizi. Jeho styl byl charakteristicky tim, ze spojil antickou nauku
s myslenkami osvicenstvi. Casto zobrazoval politické scény a historické pfibé&hy. Byl
fascinovan jednou z nejzndméjsich osobnosti své doby — Napoleonem Bonapartem.
Na jeho pocest namaloval nékolik dél, jako napfiklad Napoleon pfekracuje Alpy

&i Napoleonova korunovace.’™

Dilo Pani Récamierova (viz obr. 13), které ukazuje tehdejsi zensky ideal, bylo

namalovano roku 1800. Juliette Récamierova byla vlivnou pafizskou osobnosti.

Vlastnila salén, ve kterém se sdruzovali bankéfi ¢i jini lidé vy$siho postaveni.'®!

187 [Srov.] Nérodni galerie v Praze nikdy nezavira Zena s kvitim na klobouku. Ceska televize [online]. [cit.
21.6.2021]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000039-narodni-galerie-v-praze-nikdy-
nezavira/212251000340053-gustave-courbet-zena-s-kvitim-na-klobouku

188 [Srov.] TamtézZ.

1% [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Dé&jiny malistvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996. ISBN 80-85871-
76-9, s. 65-66.

190 [Srov.] DIPALMA, Jessica. "Jacques-Louis David Artist Overview and Analysis." The Art Story [online].
25.7.2017 [cit. 10.6.2021]. Dostupné z: https://www.theartstory.org/artist/david-jacques-louis/

191 [Srov.] Portret van Juliette Récamier (1800) - Jacques-Louis David. Art Salon Holland [online]. [cit. 10.6.2021].
Dostupné z: https://www.artsalonholland.nl/meesterwerken/jaques-louis-david-portret-van-juliette-recamier
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Na neoklasicistnim obraze je namalovana Julietta Récamierova v Cisté bilych
Satech, které byly typické pro starovéké odivani. Télo je zobrazeno bez jakéhokoliv
erotického podtextu. Pro tuto dobu bylo typické ukazovat postavy jen ve vzneSenych
a ctnostnych formach. Pani Récamierova lezi na pohovce a strani své télo divakovi.
V8echna tato gesta symbolizuji jeji oddanost a vérnost. Barevnost obrazu je stroha.

Byla upravena dle pozadavk( portrétované damy. Obraz zUstal nedokoncen. %2

V obdobi své vrcholné faze pracoval David pro Napoleona. Jeho obrazy vedly
k oslavé tohoto francouzského vojevidce a statnika. V roce 1815 doslo k Napoleonové
padu a David jakozto jeho byvaly malif byl vylouc¢en do Bruselu, kde poté vyCerpany

zemfel v roce 1825.1%

2.3.2 Francisco Goya

Spanélsky umélec Francisco José de Goya y Lucientes se narodil roku 1746.
Jeho umélecka draha zacala ve ¢trnacti letech. V tu dobu studoval u Josého Luzéna
y Martineze.'®* Poté se Goya seznamil s malifem Raménem Bayeu y Subiasem,!®
ktery vlastnil ateliér spoleéné s jeho bratrem Franciscem. Brzy po jejich seznameni
zaCal mlady malif studovat v jejich ateliéru a ozenil se s Raménovou sestrou

Josefinou.'%

Roku 1774 dostal Goya zakéazku od manufakturni vyrobny sv. Barbory. Zde mél
za ukol vyrobit predlohy, které byly pozdéji zpracovany na tapisérie. Tato prace nebyla
moc dobie placena. Umélec zde nedosahl ani vysoké prestize, ale pro jeho zacatky
to bylo zcela dostacujici. Tématem navrh( byla nikoliv minulost, ale soucasnost

Spanélského prostredi. Dila byla ztvarnéna jemnym rokokovym stylem, s humornymi

192 [Srov.] Portret van Juliette Récamier (1800) - Jacques-Louis David. Art Salon Holland [online]. [cit. 10.6.2021].
Dostupné z: https://www.artsalonholland.nl/meesterwerken/jaques-louis-david-portret-van-juliette-recamier

193 [Srov.] Jacques-Louis David. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 22.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Jacques-Louis-David-French-painter/Later-years-1794-1825

194 José Luzan y Martinez (1710-1785) byl jednim ze $panélskych maliti a mistri. Mél svou dilnu, ve které ugil
Francisca Goyu.

195 Ramon Bayeu a Subias (1744-1793) byl $panélskym malifem a kreslifem. Chodil na Akademii vytvarnych uméni
v San Ferninandu.

196 [Srov.] VOORHIES, James. ,,Francisco de Goya (1746-1828) and the Spanish Enlightenment.*: The Metropolitan
Museum of Art. [online]. [cit. 11.6.2021]. Dostupné z: http://www.metmuseum.org/toah/hd/goya/hd_goya.htm
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prvky, které se z autorovo dél v pozdéjSim obdobi vytratily. Vysledné tapisérie byly

umistény v palacich El Prado a San Lorenzo del Escorial.'®”

Goya se vroce 1780 dostal na Krélovskou akademii v Madridu. O Sest let
pozdéji byl jmenovan kralovskym malifem Karla 111.'% Své oblibené naméty, mezi které
patrily napfiklad zeny prodavajici pomerance ¢i Majos a Majas, musel umélec vyménit
za naméty hodné aristokracie. | pfes Velkou francouzskou revoluci, ktera vypukla

v roce 1789, si Goya zachoval své misto.®

Goyovy obrazy byly zhotoveny pro vyznamné Spanélské osobnosti.
Zachycovaly vnéjsi realitu, ve které autor zil. Goya se ale rozhodl, Zze nechce
zobrazovat pouze své okoli, ale také sv(j vnitfni svét. V roce 1793 zacal ztvarfiovat
no¢ni mdary. Hlavni pfic¢inou tohoto obratu byla jeho nemoc, v jejimz dusledku
pak trvale ohluchl. Goya tak vytvofil zndmou sbirku Los Caprichos, ktera v prekladu

znamena Rozmary.2®

Roku 1799 ziskal od krale titul dvorniho malife. Tato hodnost byla pro umélce
nejvy$S§im moznym ocenénim. V této funkci pokraoval az do napoleonského vpadu
roku 1808. Jednou z dlilezitych osobnosti, se kterou se setkal na Spanélském dvore,
byl Manuel Godoy. Byl to kralovnin milenec a ministr. Pfestoze bylo ve Spanélsku
cirkvi zakazano malovat akty, nechal si od néj Godoy zpodobnit proslulou Nahou Maju
(1797-1800) a Oblecenou Maju (1800-1805).2°1

Naha Maja (viz obr. 14) byla spolu s Velazquezovou Venu$i pred zrcadlem
jednim z nejznaméjsich aktl, které se objevily na Spanélském uUzemi. Navzajem se
od sebe vsak liSily. Goya predstavuje svou Maju plné odhalenou a zcela bez zabran.
Namaloval ji lezici na svém lGzku s rukama za hlavou. Postava tak pusobi vyzyvavym
dojmem, ktery podtrhuje i jeji pohled upfeny na divdka. V tomto momenté nastala

zména v oblicejovém vyrazu. Venuse z obdobi renesance byly ztvarfovany bud

197 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746—1828. [Prahal: Slovart, 2004. Mistii
svétového umeni, s. 7-8.

198 Karel IIL Spanélsky (1716—1788) byl od roku 1759 az do své smrti krilem Spanglska. Pochézel z viadnouci
dynastie Bourbonii.

199 [Srov.] HARRIS-FRANKFORT, E. Francisco Goya. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 16.6.2021]. Dostupné
z: https://www .britannica.com/biography/Francisco-Goya/The-Napoleonic-invasion-and-period-after-the-restoration
200 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746—-1828. [Praha]: Slovart, 2004. Mistii
svétového umeéni. ISBN 80-7209-571-4, s. 31.

201 [Srov.] KILROE, Ximena. Francisco Goya Artist Overview and Analysis. The Art Story [online]. [cit. 16.6.2021].
Dostupné z: https://www.theartstory.org/artist/goya-francisco/life-and-legacy/

45


https://www.britannica.com/biography/Francisco-Goya/The-Napoleonic-invasion-and-period-after-the-restoration
https://www.theartstory.org/artist/goya-francisco/life-and-legacy/

se sklopenyma oc€ima, nebo s lehkym usmévem na tvafi. Goya modeluje Maju a jeji

oblicej se silné erotickym podtextem.202

Malif v roce 1805 vytvofil obraz nazvany Portrét markyzy Santa Cruz. Mlada
markyza je zaznamenana v lezici pozici na prepychovém sametovém gauci.
Ma na sobé bilé francouzské $aty. Na hlavé méa posazenou korunku z dubovych listd,
ktera je symbolem sily a ctnosti. Goya timto obrazem ozivil neoklasicistni tvorbu
autor, kterymi byl napfiklad jiz zminény Jacques-Louis David se svou Pani

Récamierovou.?%

S pfichodem roku 1808 vpadl Napoleon®* se svou armadou do Spanélska.
Pro monarchii v rukou Karla Ill. to znamenalo neodvratny konec. Na $panélsky triin
usednul Josef Bonaparte,?® Napoleon(lv bratr. Zemé se vté dobé potykala
s neustalymi boji a protesty proti francouzské nadvladé. Vétsina boji vsak skoncila tak,
ze Spanélsti obcané byli neuprosné zabiti. V té dobé slibil Goya Bonapartemu svou
vérnost. Ackoliv umélcovy zakazky spocCivaly predev§im ve vyobrazeni francouzskych

predstavitel(l, udélal umélec pies 80 leptd, které tvorily cyklus nazvany Hriizy valky.2%

K osvobozeni Spanélska od Napoleona doslo az roku 1814. Zemé sice byla
zachranéna od francouzskych vojsk, ale potykala se s obcanskymi valkami. Goya
odesel roku 1819 z mésta a koupil si dim na samoté v Madridu. Jesté v témze roce
podruhé vazné onemocnél. Z nemoci ho dostal doktor a pfitel Arrieta. Svou vdécnost

prokazal tim, Ze ho portrétoval.2%”

Obcanska valka v zemi se stale zhorSovala. Ani Goya se jiz ve svém domé
necitil v bezpe€i. Poslal tedy kralovi zadost o povoleni pobytu v Bordeaux. Kral

mu vyhovél. Francisco Goya zde zil az do své smrti v roce 1828.208

202 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746—-1828. [Praha]: Slovart, 2004. Mistii
svétového umeni, s. 48-49.

203 [Srov.] Retrato de la marquesa de Santa Cruz, 1805. The Bilbao Fine Arts Museum [online]. [cit. 17.6.2021].
Dostupné z: https://www.museobilbao.com/in/exposiciones/retrato-de-la-marquesa-de-santa-cruz-1805-123

204 Napoleon I. Bonaparte (1769-1821) byl francouzsky vojeviidce a cisai v letech 1804—1814. Casto byva uvadén
jako zdroj schopnosti, které v§ak negativné dopadaly na lidi. V nich vid¢l pouze prostiedky k dosazeni svych cila.
205 Josef Bonaparte (1768—1844) byl star§im bratrem Napoleona L. Ten jej jmenoval kralem neapolskym

a Spanélskym.

206 [Srov.] VOORHIES, James. ,,Francisco de Goya (1746—1828) and the Spanish Enlightenment.“: The Metropolitan
Museum of Art. [online]. [cit. 17.6.2021]. Dostupné z: http://www.metmuseum.org/toah/hd/goya/hd_goya.htm

207 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746—-1828. [Praha]: Slovart, 2004. Mistii
svétového umeni, s. 73-74.

208 [Srov.] Tamtéz, s. 83.
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2.3.3 Eugéne Delacroix

Delacroix se narodil roku 1798 a byl jednou z osob, které reprezentovaly
francouzsky romantismus. Zaroven také opovrhoval akademismem a prosazoval
umeéni, které kladlo dliraz na svobodné vyjadreni. Jeho dila jsou malovana velmi

energicky a dynamicky.2%

Jednim z jeho hlavnich dél, ktera ztélesnuji tyto znaky jeho tvorby, je Svoboda
vedouci lid. Jde o vyjev francouzského povstani, které probéhlo 27. Cervence 1830.
Hlavni postavou je zena ztéleshujici ideal svobody. Jeji télo je castecné
odhaleno — z ramen ji spadlo raminko, tudiz Ize spatfit jeji hadra. Ta vSak nevyvolavaji

smyslInost.2'0

Inspiraci autorovi poskytl orientalismus, ktery byl velmi oblibeny v 19. stoleti.
Umélci vyobrazovali vSemozné kultury jako napfiklad hebrejskou ¢&i isldmskou.
Orientalni uméni hyfilo barevnosti. Typické byly vyzyvavé obrazy s odpocivajicimi

otrokynémi. Delacroix vytvoril nékolik takovychto obraz(i odalisek.?!’

Odalisky byly zeny, které slouzily v tureckych palacich. Vykonavaly prace
pokojskych Ci sluzebnych. Za odalisku vSéak mohla byt oznacena i zena, ktera byla
milenkou. Staly se ¢astymi naméty dél umélcu z 19. stoleti. VétSinou byly zobrazeny
se sexudlnim podtextem. Jednim z priklad(l je dilo Odaliska (viz obr. 15) z roku 1825
&i Odaliska (viz obr. 16) z roku 1857.22 Zeny jsou namalovany v uvolnénych pézach.
Na sobé& maji exotické latky a Sperky. Na dilech je vidét autorova uvolnénost a hbita

prace se Stétcem.

V Delacroixové pozdéjsi tvorbé Ize zaznamenat naméty nabozenské, ale téz

arabské. K nim patfi napfiklad obraz Na lovu Iva.

209 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového malifstvi. Pielozili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 297.

210 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malii'stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 61.

211 [Srov.] STANSKA, Zuzanna. The Orientalism of Eugéne Delacroix — Beware of the Colors! DailyArt

Magazine [online]. [cit.17.6.2021]. Dostupné z: https://www.dailyartmagazine.com/orientalism-of-eugene-delacroix/
212 [Srov.] Tamtéz.
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V roce 1863 Delacroix zemfel.2'3

2.3.4 Gustave Courbet

Malif Gustave Courbet se narodil roku 1819 v Ornans a byl pfednim
predstavitelem kritického realismu. Odvratil se tak od snového romantismu a dal
prednost redlné podobé kazdodennosti. V malbé se vénoval predev§im problémdim
soudobé spole¢nosti. Diky témto obrazim Ize poznat Zzivot, ktery byl pfiznaény

pro spolec¢nost 19. stoleti. Z jeho dél je vidét také levicové smysleni.?'4

Courbet svymi mySlenkami dokézal oslovit skupiny lidi, pfedevSim v8ak mladsi
priznivce. Mél také odplrce, ktefi zastavali akademismus a na Courbetovy prace
pohlizely jako na sprosté a vulgarni. Malif vSak pouze zachycoval skuteénost. Jeho
dila jsou dokonale propracovana — od linii, pres kompozici az ke specifickému zplsobu
prace se svétlem. Jednim z autorovych nejslavnéjSich bylo dilo Skutecna alegorie,
interiér mého ateliéru. Tento obraz je rozdélen na tfi ¢asti a velmi slozité propracovan.

Byl vytvofen na Svétovou vystavu v Pafizi roku 1855. Dilo v8ak nebylo kladné

hodnoceno tehdej$imi kritiky, tudiz se na vystavu ani nedostalo.?'®

Olejovou malbu Zena s kvitim na klobouku vytvofil Courbet roku 1857. Autor
maluje postavu, kterou nasledné umisti v krajiné. Tento namét Ize pozorovat jiz
od pocatku Barbizonské $koly. Podobny namét se objevuje také u Clauda Moneta?'®
¢i Paula Gauguina.?'” Courbetovo vsSimavost Ize zpozorovat predev§im na
propracovanosti jednotlivych latek, které ma zena na sobé, nebo u detailnich tahu
Stétce v obliceje prostitutky. Zobrazuje také strukturu predmét(l. To, Ze je mlada sle¢na

prostitutkou, lze poznat z jejich mimickych gest ve tvafi. Zena se sice diva jinym

213 [Srov.] Eugéne Delacroix. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 20.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Eugene-Delacroix

214 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistii svétového malifstvi. PfeloZili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 315.

215 [Srov.] Tamtéz, s. 315-316.

216 Claude Monet (1840-1926) byl francouzsky malif v obdobi impresionismu. V roce 1872 namaloval obraz
Imprese, ktery pozdéji poslouzil pro nazev celého sméru — impresionismu.

217 Paul Gauguin (1848-1903) byl viid¢i osobnosti francouzského postimpresionismu.
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smérem nez k divakovi, ale zaroven si je dobfe védoma, ze je sledovana. Pozdéji tuto

vzéjemnost pozorovani lze spatfit u impresionistického umélce Maneta.?'®

VySe zminéné dilo bylo odrazem radikalniho realismu. Vychazelo z obrazu
Sleény na brfehu Seiny, ze kterého si autor prevzal vysek obli€eje jedné z divek. Tato
&ast tvofi zaklad obrazu Zeny s kvitim na klobouku. Dilo Sleény na brehu Seiny bylo
ve své dobé povazovano za nectnostné a poburujici, jelikoz zndzorhovalo prostitutky.
Jejich odév a vyrazy ve tvafi provokovaly tehdejsi spoleénost. Bézné bylo totiz mozné

spatfit Zeny bud na prochazce v parku, nebo sedici u $alku s ¢ajem ¢i kavou.2'®

Vroce 1866 vytvoiil Courbet dilo Zena s papouskem (viz obr. 17). Kritici
povazovali dilo za nemravné predevsim kvdli zeniné pdze. Nelibily se jim ani jeji
kudrnaté a rozprostrené vlasy. Postava zeny lezi na zadech a ma natazenou ruku,

na niz sedi papousek. Ten symbolizoval smysInost a exotiku.??

Ve stejném roce vytvofil umélec jesté dilo s nazvem Spanek (viz obr. 18).
Na ném jsou vyobrazeny dvé smysiné zeny. Maji uzkd, hladka téla s typickymi
zenskymi kfivkami. Courbetovy zenské akty jsou propracovany do posledniho detailu.
Courbet dosahuje dokonalosti jak polohou modelek, tak i vyjadrenim jejich vyrazu.
Malif se zabyval zenskymi akty velmi ¢asto. Nebal se je ukézat se vSi opravdovosti,
kterou mu poskytly lidské smysly. Courbet byl také znam tim, ze rad svymi obrazy

poburoval.??!

Mezi jeho dal$i dila, ktera vynikala zobrazenim zen, patfi napfiklad Pocatek

svéta (viz obr. 19) &i Zensky akt u more (viz obr. 20).

V roce 1877 Courbet zemfel.222

218 [Srov.] Narodni galerie v Praze nikdy nezavira Zena s kvitim na klobouku. Ceska televize [online]. [cit.
21.6.2021]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000039-narodni-galerie-v-praze-nikdy-
nezavira/212251000340053-gustave-courbet-zena-s-kvitim-na-klobouku

219 [Srov.] Tamtéz.

220 [Srov.] Gustave Courbet: Woman with a Parrot - 1866. Great Works of Western Art [online]. [cit. 16.6.2021].
Dostupné z: http://www.worldsbestpaintings.net/home

221 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového malifstvi. Pielozili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 320.

222 [Srov.] Gustave Courbet. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 22.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Gustave-Courbet/Political-activities
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2.4 Uméni od druhé poloviny 19. stoleti do impresionismu a secese —

obecna charakteristika

Svét, ve kterém existovaly sméry jako impresionismus, postimpresionismus
a secese, byl ovlivnén predevsim prlmyslovou revoluci 19. stoleti. Toto takzvané

obdobi pary bylo spojeno s industrializaci a urbanizaci.?

Impresionismus byl umélecky styl, ktery se objevil v Sedesatych letech
19. stoleti. Vychazel z realismu, predevS$im tedy z Barbizonské Skoly, ktera byla
jiz zminéna ve spojitosti s realismem.??* Ke konci Sedesatych let doslo ke zrodu
nového zpusobu prace se Stétcem, a tim i nového stylu. Mohli za to umélci Claude
Monet a Auguste Renoir, ktefi sledovali pohyb vodni hladiny. Vidéli, jakym zpusobem
se odrazi na vodni hladiné slunce a chtéli tento jev prenést na platno. Umélclim
se to povedlo. Jejich vyjadfovacimi prostfedky se staly barevné skvrny, které se spojily

az v sitnici nadeho oka.??®

Na scénu tedy pfiSel impresionismus jako umélecky smér 19. stoleti. Jeho
zajmem bylo bojovat proti Akademii a jejimu stylu uméni. Akademické uméni bylo
mozné spatfit na vystavé v Salénu des Refusés roku 1863. Objevila se vSak skupina
lidi s nazvem Le Societé Anonyme des Artistes, kterd bojovala proti akademickému
uméni. Roku 1874 zacali tito budouci impresionisté organizovat vystavy, na kterych
bylo mozno spatiit dila Clauda Moneta, Augusta Renoira, Paula Cézanna, Edgara
Degase a mnoha dalSich. Jedné z vystav se zucastnil i tehdejsi znamy kritik Louis
Leroy. Po zhlédnuti Monetova dila Imprese — Vychod slunce nazval umélce tvofici
vtomto duchu posmésnym ténem jako impresionisty. Tato vystava zroku 1874

se stala symbolem avantgardniho uméni bojujicino za nezavislost.??

Definovat impresionistické hnuti nebylo vibec snadné vzhledem ktomu,

ze u kazdého umélce se lisilo dilo predevsim jednotlivymi znaky. Kazdy z nich se vice

223 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 499.

224 [Srov.] Impressionism - History and Concepts. The Art Story [online]. [cit. 17.6.2021]. Dostupné z:
https://www.theartstory.org/movement/impressionism/history-and-concepts/

225 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vtvarného uméni. 5, 10z8. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2008, s. 134.

226 [Srov.] Impressionism: The Movement That Went Against The French Art Academy. Artland Magazine [online].
[cit. 17.6.2021]. Dostupné z: https://magazine.artland.com/art-movement-impressionism/
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zajimal o jiné naméty a pfiklanél se kjinému uméleckému hnuti. Celkové

impresionistické obrazy vynikaly subjektivni realitou jednotlivce.??”

Impresionisticka malba podiéhala smyslovému vnimani — tomu, jak nase oci
zachycuji vnéjsi svét. Typické bylo vyuziti kontrastujicich barev a hry svétel a stinQ.
Ztratily se pevné kontury a tvary jednotlivych predmétd, které zalilo svétlo ze slunce.
Malifm Slo predevsim o zachyceni prchavého okamziku reality v co nejvys$si mozné
mire.??® Typickymi naméty se stalo zobrazovani pfirodniho a socialniho prostredi.??®
Jednoduchost témat byla zamérna. Impresionisté si vybrali konkrétni chvili, okamzik
a subjektivné jej zachytili. Obrazy casto pUsobily pfijemné. Tento smér byl jeden
z poslednich, kde se objevoval pozitivismus v obrazech. Impresionisté se také
vyznacovali tim, ze nepouzivaly ¢ernou a bilou barvu (az na Renoira).?®® Klasickymi
priklady impresionistl jsou umélci Edouard Manet a Pierre-Auguste Renoir, ktefi budou

zminéni na nasledujicich strankach.

Po impresionismu nastoupily postimpresionistické sméry, které se vyznacovaly
riznymi znaky v uméni. V zasadé se ale chtély odlisit od impresionismu. Hledaly
stabilnéj8§i formu a obsah, o ktery by se mohly opfit. Tak se objevil napfiklad
pointilismus zalozeny na bodech, ze kterych se skladal vysledny obraz. Vyznamnymi
osobnostmi byly Paul Signac®' a Georges Seurat.?3? Dal$i tendenci byl symbolismus.
Symbolisté postradali u impresionistl subjektivitu dila a hloubku. Vyraznymi autory byli
Henri Rousseau®® a Edvard Munch.23* Autofi jako byl Paul Gauguin a Vincent van

Gogh,2% vytvorili tendenci, v niz spojovali vnéjsi a vnitini svét.2%

227 [Srov.] FEIST, Peter H. a Beatrice von BISMARCK, WALTHER, Ingo F., ed. Mali¥stvi impresionismu:
1860-1920. Vyd. 2. [Praha]: Slovart, c2008, s. 94.

228 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny malii‘stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996. ISBN 80-85871-
76-9, s. 72-76.

229 [Srov.] FEIST, Peter H. a Beatrice von BISMARCK, WALTHER, Ingo F., ed. Malifstvi impresionismu:
1860—-1920. Vyd. 2. [Praha]: Slovart, c2008, s. 97-98.

230 [Srov.] Narodni galerie v Praze nikdy nezavira Milenci. Ceska televize [online]. [cit.22.6.2021]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000039-narodni-galerie-v-praze-nikdy-nezavira/212251000340058-
pierre-auguste-renoir-milenci

231 Paul Signac (1863-1935) patfil spolu s Georgesem Seuratem k piednim francouzskym umélciim
neoimpresionismu.

232 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vitvarného uméni. 5, 10z8. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2008, s. 135; Georges
Seurat (1859-1891) byl francouzskym umelcem, ktery tvofil v duchu pointilismu.

233 Henri Rousseau (1844-1910) byl francouzskym malifem. Proslavil se pfedev§im svymi exotickymi krajinami

a portréty. M¢l také prezdivku ,,Celnik™.

234 Edvard Munch (1836-1944) byl norskym umélcem v obdobi secese. Mezi jeho nejznaméjsi obrazy patti naptiklad
dilo VykFik.

235 Vincent van Gogh (1853-1890) byl nizozemskym malifem a kreslifem. V tehdejsi spolecnosti se mu nedostalo
velkého uznani.

236 [Srov.] KRAUSS, Anna-Carola. Déjiny maliF'stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996. ISBN 80-85871-
76-9, s. 80-81.
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Poslednim jednotnym slohem, ktery zasahl véechny slozky uméni, byla secese.
Vznikla na konci 19. stoleti a stavéla se proti akademismu. Tento sloh vyjadioval
nalady spojené s prelomem stoleti. Objevila se melancholie, ale zaroven se oslavoval
zrod néceho nového.?%”

V uméni se secese projevila predevS§im svou ornamentalnosti, ploSnosti
a symboli¢nosti. Typickym znakem se stala kfivka ve tvaru pismene S. Naméty tvofily
nejriznéjsi kvétiny, zvirata a lidské télo. Znamenitym autorem secesniho razu byl
napriklad Egon Schiele,?%® ktery vynikal velmi expresivnimi dily ¢asto doplnénymi

erotickym nabojem.2%°

Secese se projevila i ve Vidni, ktera byla na konci 19. stoleti jednim
z nejlidnatéjSich mést Evropy. Setkavalo se zde mnoho kultur z rdznych zemi. Byla
strediskem ohromného primyslového rozmachu a ve stiedu déni stala burzoazie.
Viden patfila k pfepychovych sidliim, které sice na jednu stranu Zzily v blahobytu, ale na
druhou i v nich existovaly na periferiich chudinské ctvrti. Vdechny problémy, které se
objevily spolu s fin de siecle?®° v§ak predcila modernizace, ve které se zrodila spousta
umélcl, védcl a literatl. Jednémi z nich byli napriklad Otto Wagner®*' ¢&i Sigmund
Freud.2*? Autorem tvoficim na pielomu 19. a 20. stoleti byl také Gustav Klimt, o némz

bude pojednano nize.?*3

2.4.1 Edouard Manet

Dila, ktera vytvofil Edouard Manet, byla dllezitd pro samotny po&atek
impresionismu. Manet byl povazovan za ucitele vSech impresionistll. Narodil

se do bohaté méstanské rodiny roku 1832. Jeho otec si pfal, aby se stal pravnikem.

237 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vtvarného uméni. 5., 10z3. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2008. ISBN 978-80-
85970-63-0, s. 141.

238 Egon Schiele (1890-1918) byl rakouskym malifem a kreslifem. Jeho malby jsou expresivni. Spoustu z nich
vytvotil v Ceském Krumlové.

239 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vitvarného uméni. 3., 1oz§. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2008, s. 143.

240 Fin de si¢cle je oznadeni pro piclom 19. a 20. stolet.

241 Otto Wagner (1841-1918) byl rakouskym modernim architektem a urbanistou.

24 Sigmund Freud (1856-1939) byl ¢esko-rakouskym lékafem a psychologem. Byl také zakladatelem
psychoanalyzy.

243 [Srov.] SOL GARCIA GALLAND, Maria. Gustav Klimt. PicloZila Anna TKACOVA. Cestlice: Rebo, 2006.
Galerie mistrd, s. 6.
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Syn v8ak nesplnil otcovo prani, ale byl nakonec donucen pfihlasit se vroce 1848

na namoini $kolu. Manet se pokusil dvakrat slozit zkousky, avSak neuspésné.?*

Vroce 1850 vstoupil Manet do ateliéru Thomase Coutura.?*> Pobyval zde
se svym pfitelem Antoninem Proustem?*¢ po dobu Sesti let. Manetliv vztah se svym
uCitelem Couturem neni znam. | presto se zde mladému umélci dostalo nélezité
prapravy. Manet byl zaujat starymi mistry jako Tizian ¢i Rubens. Oblast jeho zajmu
se vyhranila na zenské akty. Roku 1853 vytvofil kopii VenuSe urbinské od mistra
renesancniho uméni, Tiziana. Jeho zainteresovanost do aktl se projevila v pozdéj$im

dile Olympie.?*

Po dokonceni studii si Manet otevrel svUj vlastni ateliér. Jeho zajem se rozsiil
o barevnost a vétsi uvolnénost. Prudké tahy S$tétce si naSly své uplatnéni
u zobrazovani pouliénich lidi. Manet timto namétovym repertoarem spolecnost

Sokoval.2*8

Roku 1863 vytvoril jedno ze svych nejproslulejSich dél — Snidani v travé. Obraz
mél byt vystaven v Salonu, ale byl odmitnut. Nakonec byl vystaven
v takzvaném Salonu odmitnutych, ktery zalozil Napoleon [11.24° Obraz tehdejsi
spole¢nost velmi pobouril vzhledem k tomu, ze se mezi dvéma obleenymi muzi

objevila naha Zena.?°

Manet se nenechal odradit a roku 1865 namaloval zensky akt s nazvem
Olympia (viz obr. 21), ktery opét vzbudil obrovsky rozruch. Olympia lezi na svém I0zku
naha. Kolem krku mé uvazanou stuzku. Jeji tvar bez jakéhokoliv usmévu ji dodava
na vyzyvavosti. Po boku zeny je namalovana i Cernoska, ktera pfinasi kytici.
Ta je patrné poslana zakaznikem. To vedlo k prfesvédCeni, ze portrétovana zena

je prostitutkou.2'

244 [Srov.] COURTHION, Pierre. Edouard Manet. Encyclopedia Britannica [online]. [cit.18.6.2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Edouard-Manet

245 Thomas Couture (1815-1879) byl francouzskym impresionistickym malifem a zaroveii u¢itelem. Mezi jeho Zaky
patii napiiklad Edouard Manet nebo Claude Monet.

246 Antonin Proust (1832-1905) byl francouzskym novinaiem a politikem 19. stoleti.

247 [Srov.] Manet: 1832—1883. Ptelozila Marta KADLECOVA. Praha: KniZni klub, 2013, s. 14-16.

248 [Srov.] Edouard Manet. Biography [online]. 2.4.2014 [cit. 18.6.2021]. Dostupné z:
https://www.biography.com/artist/edouard-manet

24 Napoleon III. (1808-1873) byl prvnim francouzskym prezidentem. Nasledné sam sebe prohlasil za cisafe Francie.
Byl svrzen v dob¢ prusko-francouzské valky, konkrétné za bitvy u Sedanu.

250 [Srov.] CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004, s. 20.

251 [Srov.] Manet: 1832—1883. Pielozila Marta KADLECOVA. Praha: Knizni klub, 2013, s. 60-64.
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Na posteli u nohou zeny se objevuje cerna kocéka, ktera byla symbolem
sexudlni touhy. Zena si zakryva rukou své pfirozeni. Neni to naznak cudnosti, nybrz
dava jasné zakaznikovi najevo, ze se na ni nesmi podivat, dokud nezaplati. Jemnost,
s jakou Manet Olympii ztvarnil, je impozantni. Autor zd(raznil Zenské télo vybérem
tmavého pozadi, na kterém Olympie cela zari.2*2

Manet po svém dal$im neluspé&sném obraze odjel v roce 1865 do Spanélska.
Roku 1866 uzavrel pratelstvi s Emilem Zolou.2® O dva roky pozdé&ji vytvofil portrét,

ktery nazval Podobizna Emila Zoly.2%*

Ve svém pozdéjsSim obdobi se setkava s ostatnimi impresionisty. Mistem jejich
schiizek se stala kavarna Guerbois. Od roku 1874 vystavovali ostatni umélci
na Salonu, kde ho jejich tvorba obzvlasté zaujala. Jesté v témze roce zalal malovat
s Monetem a Renoirem, ktefi ho zna¢né ovlivnili. Manet se zacal vzdavat temnych
odstind, které mu nabizela jeho barevna paleta. To vSe Ize spatfit na jeho dile Clun,
ktery zlstal nedokonéen.?%

Manetovo zdravi se v8ak rapidné zhorSilo roku 1880. Jesté tentyz rok
se prestéhoval do vily v Bellevue, kde se mél |1éCit. Namaloval zde posledni portrét své

manzelky Suzanne Leenhoffové.?%® Zemrel v Pafizi o tfi roky pozdgji.2’

2.4.2 Pierre-Auguste Renoir

Pierre-Auguste Renoir byl impresionisticky malif, ktery se narodil roku 1841
v Limoges ve Francii. Jeho malifsky styl se mu v pribéhu Zivota ménil. Rana dila byla

charakteristicka zachycenim okamziku, ktery byl prodchnut zafivymi barvami. Po roce

252 [Srov.] CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004, s. 22.

253 Emile Zola (1840-1902) byl francouzskym spisovatelem. Zprvu byl ovlivnén romantismem. Poté tvoiil dila spise
naturalistického razu.

254 [Srov.] Edouard Manet. Biography [online]. 2.4.2014 [cit. 18.6.2021]. Dostupné z:
https://www.biography.com/artist/edouard-manet

255 [Srov.] CUNNINGHAM, Antonia. Impresionisté. V Praze: Slovart, 2004, s. 34.

256 Suzanne Leenhoff (1829-1906) byla holandskou pianistkou a manZelkou Edouarda Maneta.

257 [Srov.] Edouard Manet (1832—1883). The Metropolian Museum of Art [online]. [cit. 18.6.2021]. Dostupné z:
https://www.metmuseum.org/toah/hd/mane/hd_mane.htm
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1870 se zacdal umélec zajimat predevSim o lidské akty, které stavél do popredi

obrazu.2%8

Renoir se zabyval vétsinou bohémskou tematikou. Casto promital do svych
obrazll pratele a stfedni méstanskou vrstvu. Jeho prace byly velmi barevné. Renoir
pracoval do mokrych barev. Tento zplsob mu zajistii nepresnost kontur. Barvy

se do sebe neustale vpijely, a tak vznikaly jemné prechody.%°

Obraz Milenci vznikl rok po prvni impresionistické vystavé poradané v roce
1874. Na obraze je mozno spatfit par milencu. Dilo je ladéno do modro-zelenych barev
a vyznacuje se dlouhymi tahy Stétce. Stiny autor modeloval tmavsimi odstiny. Celkové

vyznéni je az rokokové.?®°

Po roce 1880 byl malif ovlivnén predevsim italskou tvorbou Rafaela. Zaméfil
se na Cistotu linii a hladkou malbu. Tehdy se rozesel s impresionismem. Zafivost
obraz(i se objevila s prelomem stoleti. Renoir se inspiroval umélci, jako byl napfiklad
Peter Paul Rubens, Jean Auguste Dominique Ingres a Jean-Honoré Fragonard, ktefi
byli jiz v této praci zminéni. Jeho stfedem zajmu se staly smysiné zenské akty. Svézi

barevnost dél podtrhnul eroticky naboj.25!

Jeden z aktl, ktery Renoir namaloval roku 1897, se jmenuje Spici divka (viz obr. 22).
U ného autor uplatil velmi Sirokou barevnou 8kalu, pfi€emz nejvice sahal do €ervenych

odstind. Z obrazu zaroven vyzaruje jemnost.?%?

Dalsim aktem z roku 1906 je LeZici akt (viz obr. 23), na némz je vyobrazena
Renoirova sluzka Gabrielle, ktera se stala autorovym oblibenym namétem. Postava
s pInéjsimi kfivkami je zobrazena ve svétlych barvach, pficemz tvare maji rGzovy

nadech. Vlasy jsou zdobeny kvétem. Pozadi je pojato s mfizkovym vzorem.253

Po roce 1890 zasahl Renoira revmatismus. | pres jeho podlomené zdravi se

neprestal zabyvat svou uméleckou c¢&innosti. Zobrazoval naméty, ve kterych se

258 [Srov.] COGNIAT, Raymond. Pierre-Auguste Renoir. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 18.6.2021].
Dostupné z: https://www .britannica.com/biography/Pierre- Auguste-Renoir

259 [Srov.] Narodni galerie v Praze nikdy nezavira Milenci. Ceska televize [online]. [cit. 22.6.2021]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000039-narodni-galerie-v-praze-nikdy-nezavira/212251000340058-
pierre-auguste-renoir-milenci

260 [Srov.] Tamtéz.

261 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového malifstvi. Pielozili Ivana KADLECOVA a Lumir MIKULKA.
Dobfejovice: Rebo Productions, 2004, s. 387.

262 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Auguste Renoir. Vyd. 2. Praha: Odeon, 1975. Mala galerie (Odeon), s. 70.

263 [Srov.] Reclining Nude (Gabrielle). Musée de 1'Orangerie [online]. [cit. 19.6.2021]. Dostupné z:
https://www.musee-orangerie.fr/en/artwork/reclining-nude-gabrielle

55


https://www.britannica.com/biography/Pierre-Auguste-Renoir
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000039-narodni-galerie-v-praze-nikdy-nezavira/212251000340058-
https://www.musee-orangerie.fr/en/artwork/reclining-nude-gabrielle

vyskytovala jeho manzelka s détmi. Renoir zemfel vroce 1919 v uctyhodnych 78
letech.264

2.4.3 Gustav Klimt

Budouci umélec Gustav Klimt se narodil do videriské rodiny roku 1862. Jeho
otcem byl rytec s ceskym plvodem a matka pochézela z chudého videnského
prostiedi. Jejich rodina se neustdle musela stéhovat kvlli nepfiznivé financni situaci.

Roku 1874 postihla rodinu tragédie, kdy zemrela jedna z Klimtovych sester.26

Klimt byl ve svych ¢trnécti letech prijat na Uméleckoprimyslovou $kolu ve Vidni
spolu se svym bratrem Ernstem.2%¢ Spole¢né procvicovali sva nadani portrétovanim
¢lenl rodiny. Béhem pobytu na Skole studoval Gustav predevsim architekturu.
Po ukonceni studii roku 1883 si zalozil se svym bratrem a Franzem Matschem?®”

studio.28

V roce 1892 zasahla rodinu Klimtovych dalsi tragédie. Gustav(iv otec zemfrel
spolu s bratrem Ernstem. Jiz v této dobé zacal Klimt pochybovat o akademickém
uméni. O rok pozdé&ji byl pozadan, aby vyzdobil sifi videhAské univerzity spolu
s Matschem. V dal$im roce se rozpadl jejich spolek, ve kterém zustali od umrti bratra

Ernsta sami.?5°

Dulezity meznik znamena rok 1897, kdy Klimt spolu s ostatnimi umélci vytvofil
sdruzeni Videriskd secese. Tato skupina umélci vSak byla odmitnuta

Kinstlerhausem,?’? a tak se sdruzovala samostatné. Jejim cilem bylo dat prostor

264 [Srov.] COGNIAT, Raymond. Pierre-Auguste Renoir. Encyclopedia Britannica [online]. [cit. 18.6.2021].
Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Pierre- Auguste-Renoir

265 [Srov.] Gustav Klimt - Biography and Legacy. The Art Story [online]. [cit. 19.6.2021]. Dostupné z:
https://www.theartstory.org/artist/klimt-gustav/life-and-legacy/

266 Ernst Klimt (1864—-1892) byl rakouskym malifem a bratrem Gustava Klimta.

267 Franz Matsch (1861-1942) byl rakouskym secesnim malifem a sochafem.

268 [Srov.] BLATTY, David. Gustav Klimt Biography. Biography [online]. [cit. 19.6.2021]. Dostupné z:
https://www.biography.com/artist/gustav-klimt

26 [Srov.] Gustav Klimt - Biography and Legacy. The Art Story [online]. [cit. 19.6.2021]. Dostupné z:
https://www.theartstory.org/artist/klimt-gustav/life-and-legacy/

270 Kiinstlerhaus je vystavni budovou ve Vidni. Zde bylo kazdoroé¢né vystavovano ,,oficialni“ uméni inspirované
akademismem.

56


https://www.britannica.com/biography/Pierre-Auguste-Renoir
https://www.theartstory.org/artist/klimt-gustav/life-and-legacy/
https://www.biography.com/artist/gustav-klimt
https://www.theartstory.org/artist/klimt-gustav/life-and-legacy/

mladym a zahrani¢nim umélcim a jejich tvorbé. Potkavali se zde umélci rznych stylq,

jako byl napriklad naturalismus, impresionismus ¢i pravé secese.?”

Videnska secese zazila velkou slavu roku 1898, kdy vytvorila umélecky ¢asopis
Ver Sacrum, ktery existoval az do roku 1903. Jeho prostrednictvim Sifili umélci svij
program a mysSlenky. Roku 1900 vydal Klimt dilo Filozofie uréené pro videriskou
univerzitu. To vyvolalo obrovské poboureni. Na Klimta se tehdy zpustila kritika jak

z tisku, tak od profesorli z rGznych univerzit.22

Klimt v této dobé& namaloval obrazy, které byly specifické pro jeho tvorbu.
Vyznacovaly se dvojrozmérnou perspektivou a byly zdobeny zlatavymi barvami, které
pfipominaly starovéké byzantské uméni. Mezi né lze zaradit napfiklad dilo Judith,

Danaé &i Polibek.?™

Obraz Danaé (viz obr. 24) byl vytvofen mezi lety 1907-1908. Bylo to jedno
zjeho nevyznamnéjSich a nejvyraznéjSich dél. Skrze né&j vypravél pribéh
z mytologického prostredi. Mytologii se v modernim uméni zabyvala kromé Klimta

pouze mala ¢ast umélc.?’*

Pfibéh o Danaé je vypravén jiz v pfedchozich kapitolach pojednéavajicich
o Tizianovi ¢i Rembrandtovi. U téchto starSich malifa byl pfibéh zachycen tradi¢né
a slouzil jako narativni prvek. Danae byla zachycena jako postava lezici na svém lozi,
kde se nahle objevil Zeus, ktery na sebe vzal podobu zlatého desté. Danaé byla
krasnou mladou divkou, ktery méla symbolicky podtext neposkvrnénosti. Tento pfibéh
doplhoval vétSinou Amor nebo chamtiva Zena, ktera byla Danainou sluzebnou.

Klimtovo ztvarnéni se v§ak jednoznacné od ostatnich 1isi.27®

Klimt nad¢asové zachycuje Danaé v okamziku, kdy se ji zmocnil Zeus. Postava
zeny je zobrazena v pohlceni rozko$i, ze které poCala syna Persea. Jeji zenské tvary

jsou umocnény latkami zdobenymi zlatou barvou. Nahota se vtomto dile stava

271 [Srov.] SOL GARCIA GALLAND, Maria. Gustav Klimt. Pielozila Anna TKACOVA. Cestlice: Rebo, 2006.
Galerie mistru, s. 28.

272 [Srov.] Tamtéz, s. 35-36.

273 [Srov.] BLATTY, David. Gustav Klimt Biography. Biography [online]. [cit. 19.6.2021]. Dostupné z:
https://www.biography.com/artist/gustav-klimt

274 [Srov.] SOL GARCIA GALLAND, Maria. Gustav Klimt. Pielozila Anna TKACOVA. Cestlice: Rebo, 2006.
Galeric mistru, s. 84.

275 [Srov.] NERET, Gilles. Gustav Klimt: 1862—1918. V Praze: Slovart, c2007, s. 59.
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samotnym ozdobnym prvkem. Zobrazenim Danaé v sexudlni extazi naruSil Klimt

tehdejsi tabu ve spole¢nosti.?”®

Postava je zobrazena ve stocené poloze, €imz pfipomina tvar embrya. Naha
zena ma svétlou plet, doplnénou nacervenalymi tvaremi. ObliCej zdobi Cervené viasy,
které podtrhuji jeji pocit rozkoSe. Jednou rukou se postava dotyka svého nadra, druhou
ma polozenou mezi stehna. Ta jsou rozeviena, aby Diovo zlaté semeno snadno
proniklo do uchvatné Danaé. Takového zobrazeni v déjinnych epochach nedosahl

zadny jiny umélec pred Klimtem.2”’

Dal$im znamym Klimtovym dilem je Polibek (viz obr. 25), ktery se radi do jeho
zralé faze. Byl namalovan ve stejnych letech jako Danaé. Na tomto dile je vyobrazen
zamilovany par, ktery stoji na rozkvetlé louce. Inspiraci pro mozaiku a hojnou

ornamentalnost nasel v byzantském uméni v Ravenné, kterou navstivil roku 1903.278

Vyznamnym je pro Klimta rok 1908, kdy byla uspofadana Kunstschau, jedna
z nejvétsich vystav secese ve Vidni.?”° Klimt se téz proslavil svymi erotickymi
kresbami. Modelem mu byly k dispozici prfedevsim zeny, které zachycoval v riznych
pozicich — jako sedici €i lezici. Zobrazoval je se véemi gesty od nejméné vulgarnich
az po extrémné erotické. Postavy zobrazuje tak, aby z nich bylo jasné citit vzruseni.

Divak se proto stava voyeurem.?°

V roce 1912 vytvoril Klimt pozdni dilo Panna (viz obr. 26), ve kterém byla opét
nameétem zena. Ta byla chapéna jako néco krasného a tajuplného, ale zaroven Istivého
a zakefného. Timto obrazem Klimt zachycoval spici zenu, ktera sni. Ostatné sny byly
pro Klimta ¢astou inspiraci. Dilo spolu s prvky ornamentalnosti plsobi velmi uvolnéné.
Hlavni divka uprostied je pokryta kvéty stejné jako ostatni probouzejici se zeny. Toto

dilo bylo ovlivnéno jeho soucéasniky Schielem a Kokoschkou®'! piedev§im v zobrazeni

276 [Srov.] FLIEDL, Gottfried a Gustav KLIMT. Gustav Klimt, 1862—1918: the world in female form. New York:
Taschen, c1998, s. 208.

277 [Srov.] SOL GARCIA GALLAND, Maria. Gustav Klimt. Pielozila Anna TKACOVA. Cestlice: Rebo, 2006.
Galeric mistru, s. 84.

278 [Srov.] Gustav Klimt - Biography and Legacy. The Art Story [online]. [cit. 19.6.2021]. Dostupné z:
https://www.theartstory.org/artist/klimt-gustav/life-and-legacy/

219 [Srov.] SOL GARCIA GALLAND, Maria. Gustav Klimt. Pielozila Anna TKACOVA. Cestlice: Rebo, 2006.
Galeric mistru, s. 90.

280 [Srov.] NERET, Gilles. Gustav Klimt: 1862—1918. V Praze: Slovart, c2007, s. 83.

281 Oskar Kokoschka (1886—1980) byl rakouskym umélcem, ktery tvofil expresivni portréty, kde se snazil vystihnout
psychiku jedince.
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zenskych tél na levé strané. Tentokrat uz Klimt nepouziva zlatého byzantského

dekoru.282

Jednim z obrazl tohoto obdobi je dilo LeZici akt (viz obr. 27) z let 1913-1914.
Kresba je zalozena na liniich, které vytvorfily zenskou postavu. Ta je zobrazena
pfi vlastnim uspokojeni. Celkovou eroti€nost dila podtrhuji linie kresby, ktera
je charakteristickd nepropracovanymi detaily. Klimt se zde zaméfil pouze na zenské

vs s v

genitélie.?®® K dal$im akt(im patfi napfiklad LeZici Zensky akt (viz obr. 28) z roku 1919.

Nanestésti postihla umélce roku 1918 mrtvice, v jejimz dlsledku ochrnul. Jesté
téhoz roku dostal zapal plic, na ktery 6. unora 1918 zemrel. Ve stejném roce zemrela

fada vyznamnych osobnosti, jako byl Otto Wagner ¢i Egon Schiele. 2

282 [Srov.] Narodni galerie v Praze nikdy nezavira Panna. Ceska televize [online]. [cit. 22.6.2021]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000039-narodni-galerie-v-praze-nikdy-nezavira/212251000340058-
pierre-auguste-renoir-milenci

283 [Srov.] Gustav Klimt - Biography and Legacy. The Art Story [online]. [cit. 20.6.2021]. Dostupné z:
https://www.theartstory.org/artist/klimt-gustav/artworks/

284 [Srov.] NERET, Gilles. Gustav Klimt: 1862—1918. V Praze: Slovart, ¢2007, s. 93.

59


https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000039-narodni-galerie-v-praze-nikdy-nezavira/212251000340058-
https://www.theartstory.org/artist/klimt-gustav/artworks/

Cilem této bakalarské prace bylo objasnit roli zenskych lezicich aktd v priibéhu

déjin uméni, presnéji od obdobi renesance az po secesi.

Prvni &ast prace pojednavala o pojmech krasa a oSklivost a jejich vyvoji
v jednotlivych obdobich. Vénovala se typickym atributim krasy a jejich vzajemnym
vztahim. V antickém uméni dospél clovék ke krase pomoci kalokagathie, ktera
souvisela s krasou dusevni i télesnou. V tomto obdobi tihlo uméni spiSe k zobrazovani
muzskych aktl nez Zzenskych. | presto se vSak objevily mytologické naméty, ve kterych

zeny predstavovaly bozské bytosti viadnouci nad Sirym svétem.

Po padu Rimské fise se stfedovéké uméni zaméfilo pfedevsim na postavu
Boha jakozto nejvyS$Si bytost. Nabozenstvi si tak ziskalo dominantni postaveni ve
spolec¢nosti. Obrat k duchovnu se promitl i do nejzazs$ich koutli Zivota Clovéka. Muzi
hrali jiz od neolitu oproti Zenam hlavni vad¢i roli. Postaveni zen se promitalo i do
namétl, které se vétdinou zabyvaly muzskymi postavami svétcl. Zeny-svétice se

zacaly objevovat az postupné. Pfedevsim se zobrazovala Panna Marie.

S obdobim renesance, ktera vznikla po¢atkem 14. stoleti, zaCala doba raného
novovéku charakterizovand mnohymi pfevratnymi zménami. Za zcela zasadni se
povazuji zamorské objevy, diky nimz vyvrcholilo objeveni Ameriky, €i vznik knihtisku,
ktery umoznil rozsifeni vzdélanosti. Clovék se stal rozumovou bytosti, jez kladla diraz
jak na télesnou, tak i na dusevni stranku zivota. V uméni vSechny tyto znaky ovlivnily
vnimani Zzenského téla a krasy. Zeny byly zachyceny s jemnym erotickym podtextem a
byly vnimany jako symbol smysinosti, ktery vze$el z antickych tradic. Renesancéni
uméni zavrsil melancholicky manyrismus. Hnaci silou autora se stal jeho dusevni stav,
nikoli zamérfeni na krasu jako v antice. Diky tomu se umélec vyjadfoval daleko

expresivnéji nez doposud.

Dusevni krasu si poté propujcilo baroko. Jeho stfedobod predstavoval
kiestansky BuUh, nejvyssi bytost, jako ve stiedovékém uméni. Expresivni vyjadreni
umélcl gradovalo. Dostalo se do faze velmi dynamické, ve které se zobrazovaly jak

zeny-hospodyné, tak i zeny-milenky &i bohyné. |dea Boha se vS8ak vytratila spole¢né
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s nastupem bezstarostného a hravého rokokového uméni. Krasu predstavovaly zeny, u

kterych byly vyzdvihnuty erotické prednosti.

V opozici tomuto frivolnimu slohu stél klasicistni smér, ktery si zakladal
pfedev§im na krase dusevniho racia a znovuobjeveni antickych tradic. Zeny jiz
nepotrebovaly plsobit sviudné svym zevnéjskem, spiSe chtély ohromit rozumovou
strankou a eleganci. Z tohoto slohu si nevzalo nic uméni romantismu. Romanticti
jedinci opovrhovali spole€nosti a snazili se uniknout do pfirody, kterd pro né
znamenala utéchu. Krasu spatfovali umélci v protikladech, ve kterych se objevovala

také témata osklivosti. | v ni ale romantici dokazali najit krasu.

Nasledujici smér nazvany realismus v8ak vidél krasu v né€em jiném. Nechtél
zobrazovat krasu, ani osklivost. Cht&l pouze zachytit realitu. Zenu vyobrazil ve véech
jejich podobach — jako sexualni objekt, i jako tvrdé pracujici. VSe, co bylo namalovano
realné, bylo i krasné. Impresionismus byl spojeny s krasou viemu a pocitkl, jez se
Clovéku bézné dostavaji. Umélci se snazili zachytit jedineénost okamziku, ktery byl pro
né klicovym. Ornamentélnost souvisejici se stavem mysli byla pfiznacna pro uméni
secese. Sexualni tematika ve spoleCnosti byla tabuizovana. To v8e museli prorazit

umélci tehdejsi doby, ktefi na obrazech odkryvali to, nad ¢im se nejeden divak zardél.

Druha c&ast bakalarské prace se velmi prolinala s €asti prvni. Zde byla
zachycena jednotliva obdobi s vybranymi autory, ktefi se vénovali zenskému lezicimu
aktu. V renesanci tihnouci k antickému uméni se objevil motiv spici Venuse, kterou

jesté vétsi davkou erotismu a povznesl ji tak na jinou uroven.

Barokni kultura predstavuje zensky lezici akt, ktery se snoubil s naméty
nabozenskymi, historickymi, mytologickymi a vyjevy z kazdodennosti, pocinaje od
Rubense, pfes Velazqueze a konfe Rembrandtem. Tehdy zalezelo na nabozenské
orientaci statu. V katolickych zemich zobrazovali umélci zenské akty s ndbozenskym
podtextem, zatimco protestantské zemé se naopak zaméfily na zanrové vyjevy Ci
portréty. Zajimavosti doby je Veldzquezlv obraz VenusSina toaleta. V tehdej$im
Spanélsku sice panovala silna katolicka vira, presto se zde objevil namét Zzenského
leziciho aktu bez mytologického podtextu. V obdobi rokoka ustoupily nabozenské
naméty do ustrani a nahradily je naméty zen pohravajicich si s divakovou fantazii.
Zenské télo bylo zobrazeno bezosty$né v piné krase svych tvard. Typické kyprejsi

zeny maloval napfiklad Francois Boucher, jak doklada dilo Odpocivajici divka.
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Rokoko v8ak velmi brzy nahradil klasicismus, ktery byl silné spjat s novodobymi
mys$lenkami ve spole€nosti. Opét jako renesance tihnul k antickému vytvarnému uméni
a zaméfil se na Clovéka rozumového. Jednim z autord tvoficich vtomto duchu byl
Jacques-Louis David, ktery pfisel s dilem Pani Récamierova. NeSlo mu o to ukazat
nahou zenu bez jakychkoli zabran. Chtél vytvofit obraz prosazujici myslenky doby, tedy
zenu oblecenou do starofimskych $atd, z nizZ nema vyzarovat sexudlni naboj, ale spise

samotna historicka Cistota krasy snoubici se s modelcinym plvabem.

Protikladem rokoka byl romantismus. Jeho autofi vytvofili akty, které €asto
pUsobily velmi erotickym dojmem. Francisco Goya se svou Nahou Majou tomu byl
dobrym pfikladem. Tento obraz byl namalovan se silnou erotickou vyzyvavosti, ktera
byla pro Spanélskou spolecnost nepfipustnd. Pfi srovnani obrazll Naha Maja a
Venusina toaleta si Ize vS§imnout, jakym zplsobem pracovali $panélsti autofi s nahym
Zenskym aktem. Zenské té&lo zde proslo vyraznou zménou. Na obrazu od Velazqueze
Venus$i nezajima divak, ale pozornost zaméfuje pouze na svou vlastni krasu. Naopak
Goya namaloval modelku, kterd se rozhodné nestydi za své télo a védomé divaka

vybizi i svym o€nim kontaktem.

V realistickém pojeti byly akty zobrazovany s dlirazem na skutec¢nost, ze které
tito autofi spojeni s uménim Barbizonské Skoly vychazeli. Gustave Courbet se nebal
prijit s obrazy, které by pobourfily spoleénost, ba naopak. Ztvarnil zenské télo v
jeho plné krase a realité, jak o tom sv&d&i dila s nazvem Zena s papouskem &i Po&atek
svéta. Uméni impresionistd se snazilo zachytit jeden urcity a prchavy okamzik. Jednim
z jejich oblibenych vyjevl bylo zobrazeni Zzeny, ktera tvofila samotny okraj spole¢nosti.
Manet tento postoj vyjadfil ve své Olympii. Kolem krku ji namaloval ¢ernou stuhu, aby

tak zdUraznil, Ze se jedna o prostitutku.

Poslednim jednotnym slohem se stala secese s hlavnim predstavitelem
Gustavem Klimtem a jeho Danaé. Do tohoto dila autor zakomponoval ornamentalni
prvky typické pro secesni uméni. Vyuziti ornamentll a zlata barva, kterda na obraze
vynika, zpUsobily, Ze dilo vyvolava dojem starovékého byzantského uméni. Klimtovo
ztvarnéni mytologického pfibéhu mu dodalo uplné jiny rozmér, nez jaky mu byl

pfisuzovan v pfedchozich obdobich.

Zensky lezici akt spolu s idealem krasy tedy prosel fadou zmén. V jednotlivych
obdobich byl u vybranych autor(i nastinén vyvoj tématu. Autofi a jejich dila s namétem

zenského téla a jejich plvabu jsou nam dokladem, Ze vliv na tvorbu maji spolec¢ensko-
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kulturni podminky, ve kterych &lovék vyriista a Zije. Zena jako objekt zajmu mnoha

umélcl si v pribéhu déjin ziskavala své misto a postaveni, které si buduje i nadale.
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