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Anotace

Bakalatska prace ,, Tanec ve filmu *“ analyzuje a popisuje ¢eské i zahranicni filmy s tane¢ni
tématikou. Ve své teoretické Casti, ktera obsahuje osm Kkapitol, se zabyva dé&jinami tance
a jeho charakteristikou, historii ¢eské 1 zahrani¢ni filmové tvorby, pocatkem tance ve
filmu a filmovym jazykem. Dale se zabyva modernimi podobami tance ve filmu, ve
kterych analyzuje soucasné moderni druhy tance a jednotlivé ptiklady tanecnich filmd.
Ptedposledni kapitola se vénuje divakovi tanec¢nich filma a posledni kapitola teoretické
Casti se zabyva filmy s tanecni tématikou z pohledu médii. Prakticka Céast bakalaiské
prace je postavena na kvalitativnim vyzkumu, jehoz cilem je pomoci hloubkovych
rozhovord, které jsou v praktické ¢asti hlavnim zdrojem informaci, zhodnotit, jak se na
tanec ve filmu divaji tanecni amatéfi a tanecni profesiondlové. K vyhodnoceni vyzkumu

je stanoveno Sest hypotéz, které se potvrzuji ¢i vyvraceji.
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Annotation

The Bachelor's thesis "Dance in a movie™ analyzes czech and foreign movies with dance
themes. The theoretical part, which includes eight chapters, deals with dance history and
it's characteristics, czech and foreign history of movie production, commencement of
dance in a movie and movie glossary. It also deals with modern forms of dance in a movie,
where it analyzes contemporary forms of dance in a movie. The last but one chapter
dedicates to dance movie viewers and the last chapter deals with dance movies from the
point of view of media. The practical part of the thesis is based on qualitative research
whose aim is to assess, with help of depth interviews, which are the main source of
information, how is dance in a movie seen by amateur and professional dancers. There

are six hypotheses to assess the research that confirm or disprove each other.

Keywords
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UvVOD

Tanec proSel dlouholetym a naroénym vyvojem. Jeho pocatky spadaji az do obdobi
helénské kultury, kde byl zrozen ritudlni tanec, ktery u domorodych kment stale
pretrvava. Ale tanec se v pribéhu let ménil a vyvijel jako podoba té€lesného idealu. Aby
se propracoval do sféry vysokého umeéni, musel ujit dlouhou cestu, kterd vedla
z francouzského kralovského dvora Ludvika XIV., az do Bronxu, kde vladl boj o tanecni

parket. Tanec piiSel postupem Casu s nepiebernou skalou taneénich styld.

Vedle tane¢niho uméni vzniklo i uméni filmové, které vyuziva zkuSenosti divadla i tance.
Od pocatku méla kinematografie snahu zafixovat pohyb, k tomu vSak prikopnici
potfebovali tane¢niky, a proto se stal tanec soucasti filmovych zanri a také hlavnim
vyrazovym prostiedkem. Tak vznikl film s nazvem ,, screen dance *, ktery postupem ¢asu

vnikl do televize, do reklamy nebo do hudebnich klipt.

V soucasné dobé neni tanec az tak popularnim uménim. Ve svété, kde maji moc
elektronicka média, hraje vedlejsi roli. Diive bylo zvykem pravidelné navstévovat
divadelni predstaveni, dnes tomu tak bohuZzel neni. Je to kviili Spatné medidlni propagaci?
Nebo se na tane¢ni uméni zapomind? Média v dneSni dobé tanec podporuji, ale ne
dostatecné. V teoretické €asti, kde se osma kapitola vénuje filmim s tane¢ni tématikou
z pohledu médii, byl nalezen problém s nedostupnosti prament k tomuto tématu, z ¢ehoz
vyplyva, ze tanec neni aktuidlnim tématem v médiich. To je urCitym zasadnim
problémem, protoZe je tanec povazovan za bezvyznamné téma. Tanec je vysokym
uménim, které by mélo byt neustale v povédomi §iroké vefejnosti, a pravé k tomu by
mohly z vétsi Casti prispét taneéni filmy, které jsou soucasnou ¢astenou propagaci

tane¢niho uméni.

rowr

Teoreticka ¢ast vychazi z odborné ¢eské i zahrani¢ni literatury a z internetovych ¢lankd.
Obsahuje osm kapitol, zabyva se dé€jinami a charakteristikou tance, historii Ceské i
zahrani¢ni filmové tvorby, po¢atkem tance ve filmu a filmovym jazykem. Sesta kapitola
uvadi jednotlivé ptiklady tane¢nich filmt, které analyzuji sou¢asné moderni druhy tance.

Dalsi kapitoly se vénuji divakovi taneCnich filmi a jiz zminiovanym meédiim.



Prakticka ¢ast se vénuje zhodnoceni tance ve filmu pomoci hloubkovych rozhovort, které
budou hlavnim zdrojem informaci. Rozhovory budou vedeny celkem s osmi respondenty,
se Ctyfmi taneCnimi amatéry z oblasti volnoCasovych tanecnich aktivit a se Ctyimi
tane¢nimi profesionaly, kteii se pohybuji v divadelni, filmové, hudebni a televizni sféte,
pro které je stanoveno celkem Sest hypotéz. Hlavnim cilem kvalitativniho vyzkumu je
zhodnotit, jak se na tanec ve filmu divaji tane¢ni amatéfi a tane¢ni profesionalové. Jednim
z dil¢ich cilt prace je analyzovat, zda tanecni profesiondlové ¢i tanecni amatéii preferuji
,Z1v€* taneCni predstaveni pied taneCnim filmem. Hloubkové rozhovory budou
analyzovat, zda tane¢ni filmy mohou motivovat divaky ke sportu ¢i taneéni amatéry
k profesionalnimu tanci a zda tanec¢ni amatéti preferuji muzikalovy film pied filmem
tanecnim. Dale se praktické ¢ast zabyva vyhodnocenim hloubkovych rozhovori a jejich

vyslednou interpretaci, ve které budou stanovené hypotézy potvrzeny ¢i vyvraceny.

Zaver prace shrnuje zjisténé vysledky, potvrzené ¢i vyvracené hypotézy. Tyto vysledky

nasledné pfinesou doporuceni, kdy je tanec ve filmu pfinosem.
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TEORETICKA CAST

1 DEJINY TANCE A JEHO CHARAKTERISTIKA

Umeéni, lidsky rytmizovany pohyb, soubor navazujicich télesnych pohybt vytvarejici
,text”, vizualni ideal, socialni interakce, metoda nonverbalni komunikace, artikulace téla
a forma vyrazu je charakteristikou tance. Definice tance zavisi na socidlnich, kulturnich,
estetickych, moralnich i uméleckych principech dané spolecnosti. Médiem tance je pohyb
a vnitinim ¢i piislusSnym zdrojem je lidské télo. Tane¢ni pohyb by m¢l spliiovat urcité,
piesné, obecné prijimané parametry, mél by byt provadén s piesnosti a v souladu
s danymi technikami v ramci specifického prostfedi. T¢lo je béhem tance ptetvateno,
meéni se jeho limity a anatomické tvarovéani. Cvicenim ¢i trénovanim se vytvari vztah
mezi jedincem a jeho vlastnim télem. ,, Tanec se oZivuje skrze télo, télo uvedomelé a
reprezentované. Tanec mizeme redukovat k jedné podmince: k pohybu téla v estetickém
zaméru a vysledku.... .

T¢lo se stalo pfedmétem zkouméni v 19. a 20. stoleti, v této dob¢ se zacalo patrat po jeho
vyznamech a postupem casu se stalo kliCovou soucasti kulturni historie. Tanec a s nim 1
tanecnici a choreografove, jejichz pozice se daji definovat, jsou zaclenéni do spolecnosti.
»lanecni“ téla jsou téla disciplinovana a specifickym zplsobem jsou vytrénovana ke
konkrétnim ucelim. Pfedstavitelem trénovaného téla je Michaela Foucault, ktery
definoval kompletni disciplinarni procedury, hierarchii a prostorovou organizaci, ve které

jsou téla stftedem pozornosti a jsou soucasti celé nasi kultury.

Tanec poukazuje na urcité osobni postoje, hodnoty, nazory a spada do prvotiidni sféry
2

umeni.
Na pocatku civilizace se zacaly objevovat vizualni projevy tance, které¢ byly v obdobi
helénské kultury dokonce soucasti vojenského vycviku, avSak prvnim tancem je
povaZovan tanec ritudlni, ktery byl zrozen u domorodych africkych kment a u kterych

stale pretrvava. Anglickou tradici je tzv. morrisovsky lidovy tanec, jehoz vznik sahd az

1SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 28. ISBN 978-80-87292-09-9.
2Tamtéz.
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do piedkeltského obdobi. Dulezitost tanci pfikladali také Rekové, tane¢ni kultura
starovékého Recka méla mnoho vyrazovych forem a mezi nejstarsi taneéni styly patfily

tance brisni.

V obdobi raného stfedoveéku a gotiky nebylo tanci pfano, avsak renesance naopak tanec
velmi podporovala, t€lo bylo vnimano jinym zplisobem, tanec mél spolecenskou,
zabavnou a divadelni funkci. S tancem byl spojovan zpév, hudba i poezie a tanec Se stal
uznavanou hodnotou a zabavou dvorské spoleCnosti. V této dob¢ se vyviji estetické

vnimani tance a vznika ,, ballet de cour* se kterym se vytvaii dlouhotrvajici trend.®

Klasicky tanec a jeho vznik se nachéazi na ,,dvote* krale Ludvika XIV. Kolem tohoto
kralovského dvora se sousttedil cely kulturni zivot. Ludvik XIV. se stal v roce 1661
prvnim feditelem Kralovské akademie tance (L’Académie royale de danse). Za
vyznamny zlom klasického tance se povazuje kralovo presvédceni, ze by Akademie méla
dbat na presnost krokd a zvysit tak uroven jejich provedeni. Na zaklad¢ tohoto
presvédceni bylo shromdzdéno tfinact tanenich mistri, aby schvalovali nové kroky, nové
spoleCenské tance, zdkladni pozice, techniky a pfijimali nové ,,akademiky*. Neustale se

vytvatel ,, tanecni jazyk“, ktery se postupné vypracoval.*

Takto se vyvijel télesny ideal, ktery se propracoval az do sféry vysokého uméni. Balet
neboli klasicky tanec klade velky diraz na koordinaci téla. Tanecnik svym pohybem
vytvafi ur€itou variaci, pfi které nese mentalni obraz dokonalého pohybu, tane¢nik tak
neustale mysli na to, jak jednotlivé pohyby vypadaji. AvSak pravidelnym tréninkem se
pohyb stane ,,zvladnutelnym* a nadéle uz nevyzaduje védomou pozornost. Kazdé télo
tanecnika své pohyby tzv. fixuje a uklada do paméti, nasledna prezentace pohybti je pak
automaticka. Technika klasického tance se stala zakladem pro vSechny druhy tance, stala

se tak jejich nezbytnou sougasti.

DalSim zlomem v dé&jinéch tance byla revoluce v tanecnich stylech, kterou zptisobila

prvni svétova valka. Na fadu pfisla mdda parového tance, jehoz vyznamnou soucasti byl

3 STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostredkovani svéta. 1. vyd. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského Praha, 2009, s. 11-12. ISBN 978-80-86723-73-0.

4 BRODSKA, B. Vybrané kapitoly s 7 déjiny baletu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2008, s. 24. ISBN 978-80-7331-106-3.

5 SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 35-36. ISBN 978-80-87292-09-9.
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kontakt. Po druhé svétové valce se na scéné objevuji podoby moderniho tance, které se
tanc¢i i v souCasnosti. K vyznamnym pokrokiim v déjindch tance piispély tanecni
metody Isadory Duncanové, Marthy Grahamové a Merce Cunninghama, jejichz techniky
vyrazné ovlivnily pohyb téla a celkové zmodernizovaly tane¢ni uméni, coz vedlo ke
zméné spolecnosti. Do popiedi se stavi zakladni lidské pohyby jako chiize, béh, vstavani
apod. Konceptem moderniho tance, zejména I. Duncanové je prirozenost, volnost a
odusevnély pohyb. M. Grahamova vychazi naopak z pocitii tane¢nika, dba na uvolnénost
a na emocni stranku ¢lovéka. Na druhé stran¢ stoji metoda Merce Cunninghama, ktery je
zastancem nazoru, ze zadny pohyb neni ndhodny. M. Cunnigham osvobozuje télo od

hudby a prostoru, ¢imz navadi tane¢nika, aby se vénoval predev§im sam sobé.°

Za moderni tanec se také povazuje ,,rock’n‘roll®, standardni a latinskoamerické tance.
Dnesni dobu uchvatily tance jako ,,Street dance*, ,,break dance*, ,,hip hop dance®, ,,disko
dance®, ,,show dance*, ,,modern dance®, ,,pole dance®, ,.elektro* a dalsi. Tyto rtizné styly
vznikly z riznych tanecnich stylti a pohybt tane¢nika. Moderni taneéni styly dbaji na
tvotivost, jednoduchost, netrénovanost a na neptedvidané pohyby.” V sou¢asné dobé je
obrovskym trendem pouli¢ni tancovani, avSak preziva obrovska Skala tanct, kterou

vefejnost dodnes piijima.

Kazdy mé v sob¢ tanec, ktery je vrozeny, to vSak neznamen4, Ze kazdy musi tancit. Diky
strojim usnadnujici praci vétsin€ lidi, jako jsou naptiklad automobily, je v dnesni dob¢
dulezité udrzet si télo v dobré kondici. Pohyb v tomto pfipadé hraje pomérmné zasadni
roli.® Pohyb je b&Zny vnéjsi projev lidského téla, krasa pohybu je nekonecna ve své
variabilité. Tanec ma tyto vlastnosti: rytmus, pfesnost, uvolnénost, dovednost, ur¢itou
obratnost, vyraz, ladnost i technickou zdatnost. Moderni umeéni nabizi svobodu myslent,
diky nému vnimame svét prostiednictvim smysld, zkouméme vyrazové a expresivni
smysly formovych a vjemovych vlastnosti uméni. Tanecni uméni nemé obsah, blizi se

k abstrakeci ¢i plastice, nenapodobuje, ale ma sviij rytmus, pohyb, gesto a mimiku. Lidské

6 SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 36-39. ISBN 978-80-87292-09-9.

"STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1. vyd. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského Praha, 2009, s. 12-13. ISBN 978-80-86723-73-0.

8 WAINWRIGHT, L. V rytmu tance. Praha: Euromedia Group, k. s., 2006, s. 8. ISBN 80-249-0819-
0.
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télo je dominantnim prvkem tanecniho uméni, které ,,zije“ v prostoru a case. T¢lo a gesto

jsou nastroji uméni, které jsou prostfedky vyjadieni, sebeznazornéni a seberealizaci.’

°® JEBAVA, J. Kapitoly z déjiny tance. Praha: Univerzita Karlova, 1998, s. 9-11. ISBN 80-7184-620-
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2 HISTORIE FILMOVE TVORBY

Vynalez filmu a pocatky kinematografie se datuji od roku 1880 az do roku 1904. V tomto
stoleti dochazi k obrovskému rozsiteni obrazovych podob populérni zabavy. Zabavou
v t¢ dob¢ byly i cirkusy, zdbavné parky nebo kabarety. To vSechno ale zazit a vidét na
,,vlastni o¢i* bylo pro lid velmi nakladné. V dobach bez letadel mohlo mnoho lidi vidét i
vlastni kraj pouze pomoci statickych obrazkl v knihach nebo diky ru¢nimu prohlizeci

mohli pozorovat trojrozmérné obrazy.

90. 1éta 19. stoleti, v prub&hu téchto let byl vynalezen film, ktery vznikl dusledkem
prumyslové revoluce. Byla to doba piekonavani nedostatkli a omezeni, posouvani hranic,
zdokonalovani a zdolavani prekazek. Doba, kdy vznikla fada vynalezi. Vétsina umélct
se snazila dobrat k dokonalosti a prekrocit meze, jednalo se naptiklad o to, najit novejsi
a rychlejsi prostiedky ptenosu informaci nebo o prostiedky, které by umoznily piedavat

verbalni sdéleni. !

Prvnim obrovskym zlomem a nejdilezitéj$im meznikem vyvoje byl Morsetv telegraf,
ktery se poprvé pouzil vroce 1844, avSak opravdovym krokem v novych podobach
komunikace byl vynalez fotografie. Dalsim vynalezem byl Edisonuv fonograf z roku
1877 a jesté slavngjsi se stala gramofonova deska v roce 1887, ktera se masové rozsitila,
coz napomohlo moznosti pofizovat kopie. Naslednym dualezitym zlomem byl vynalez
telefonu vroce 1876. Film se nezrodil z jednoho klicového vynalezu, byl souhrou

nékolika desitek objevii.!?

Bésnici, malifi, skladatelé, hudebnici a dals$i umélci si diky filmovému uméni uskutecnili
své sny. Film vyuZziva zkuSenosti literatury, tance, malby, sochafstvi, divadla a také
architektury. Filmové uméni si pfisvojilo vyrazové prostiedky, ke kterym piidalo nové
moznosti.'® Kinematografie pfisla s lacingj§im a jednodus§im zptisobem, jak pobavit

masu. Filmovi tvlirci nataceli filmova predstaveni, kterd pak promitali po celém svéte, a

10 BORDWELL, D., THOMPSONOVA, K. Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2011, s. 21. ISBN 978-80-7331-207-7.

1 TOEPLITZ, J. Déjiny filmu. 1. dil. Praha: Panorama, 1989, s. 21. ISBN 80-7038-016-0

128TROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1. vyd. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského Praha, 2009, s. 51. ISBN 978-80-86723-73-0.

BTOEPLITZ, J. Dé&jiny filmu. 1. dil. Praha: Panorama, 1989, s. 22-23. ISBN 80-7038-016-0.
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tim se filmy nasledn¢ staly nejpopuldrnéjsi vizualni uméleckou formou pozdné

viktorianské éry.

Prvni filmova projekce se uskute¢nila 28. prosince 1895 v Salon Indien v Grand Café na
Boulevard des Capucines v Pafizi. Uskutec¢nili ji bratéi Lumiérové, kteti pfiSli s novym
pfistrojem, jenz konkuroval Edisonovu kinetoskopu. Bratii Auguste a Louis Lumiérovi
vytvotili kinematograf, jimz bylo spojeni kamery a projektoru. Tento vynalez byl
patentovan 13. tinora 1895. Dalsi historickou vyznacnou osobnosti filmové tvorby byl
iluzionista, vynalezce a mechanik Georges Méli¢s, ktery oproti bratrim Lumieériim, ktefi
jezdili po svéte a nataceli vyznamné a nevSedni udalosti, a pak je promitali v evropskych
meéstech, necestoval a zlstdval spise ve studiu. Ptesto produkoval fantastické filmy.
Dodnes z jeho dél figuruji dvé adaptace romant Julese Verna — ,, Cesta na Mésic *“ (1902)
a,, 20 000 mil pod morem “ (1907).14

Obrazek 1: V Méli¢sové fantazii ,,Cesta na Mésic™ (1902) pfistava vesmirna stiela v

oku personifikovaného Mésice

Zdroj®

Avsak co se tykalo filmu a jeho slavné budoucnosti, tak mu vétSina lidi nevéfila. Naslo
se ale par vyjimek. Mezi n¢ patfil ¢esky fyziolog Jan Evangelista Purkyné, ktery byl
jednim z mala lidi, co o filmu pfemysleli dokonce uz pfed technickym dovrSenim
kinematografu. J. E. Purkyné v roce 1864 zapsal v Riegrové nau¢ném slovniku pod

heslem Kinesiskop: ,, Naditi se jest, Ze tato véc (1j. ozivajici obrdzky) mistrnosti umélcii

14 BERGAN, R. Film. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2008, s. 17-18. ISBN 978-80-7391-136-2.
15 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2015 [cit. 2015-10-30].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/47384-cesta-na-mesic/galerie/?type=1
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stane se casem zvlastnim odvétvim vytvarného umeéni, kde jiz nepostaci vytvorit jediny
moment ¢inu se vyvijejictho, nybrz i cely déj a celé déjstvo.... “.X® Z Purkyhova nazoru je
ziejmé, ze v dob¢ kinematografu urcité prvky ukazuji, Ze tento vynalez puajde dal. Film

se zménil v uméni. V tomto piipadé byl Purkyiiiv nazor ojedinély.

U filmu se ptivodné zdalo, Ze bude slouZzit na stejném principu jako zdznam zvuku, ze
bude zaznamenavat vizualni kinetické jevy. Tuto pfedstavu mél jak Edison, tak i bratii
Lumiérové. Film slouzil k zaznamu, kamera zaznamenavala téméf vse, co bylo v pohybu

a co bylo vidét.

Prvni filmové zaznamy mély dvoji charakter. Jednim byly dokumentarni rysy, které
zachycovaly piesné to, co se odehravalo skute¢né za kamerou. Druhym byly zédznamy,
které¢ byly predem pfipravené. Pokud film zaznamendvd vizudlni kinestetickou
skute€nost, tak tim naprosto odpovida lidské psychologii, protoZe vizuélni ptedstavy jsou

zakladni formou lidskych ptedstav.t’

Film se stal novym nejrozsahlej$im mezinarodnim druhem uméni, ktery odvadi publikum
od reality. Hollywood, znamy jako ,tovarna na sny“, dominuje filmovému
celosvétovému primyslu od 20. let 20. stoleti. K prikopnikim masovych snimkl
mizeme zafadit osobnosti, jako jsou David Wark Griffith, Fritz Lang, Charlie Chaplin,
Busby Berkeley, Walt Disney, Jean Renoir, Orson Welles, John Ford a Alfred Hitchcock.
Tyto osobnosti vyuzivaly technické vymozenosti jako zrychleni, zvuk nebo odlehéené

kamerové vybaveni.

Ve 20. stoleti se technika neustale posouvala vpted, digitalni kamery umoznily to, Ze
hrané filmy mohlo natacet vice lidi, neZ tomu bylo v minulosti. S pfichodem video
nahravek, DVD a diky internetu muizeme sledovat filmy mnoha zplsoby. Peter
Greenaway iekl: ,, dnes k lidem prichazi vice filmii, nez je lidi, kteii na filmy chodi.... " *®

Ale kdyZ pomineme rtizné vymozenosti, jak a kde se na filmy divaci divaji, neustéle je tu

18 FORMAN, Z. Vyrazové prostiedky filmu a televize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1982, s. 8. ISBN 17-061-83.

" FORMAN, Z. Vyrazové prostiedky filmu a televize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1982, s. 8-10. ISBN 17-061-83.

18 BERGAN, R. Film. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2008, s. 12-13. ISBN 978-80-7391-136-2.
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néco, co divaky udivuje, provokuje a bavi, ¢imz je vnitini kvalita filmu, rezie, scénar a
herecké uméni.'® Dnesni film je realizaci sni a idealfl, je jednim z nejvlivngjsich médii,
nabizi nam silné estetické zazitky, vhled do jinych kultur a také ndm umoziuje pochopit

nové zptisoby mysleni.?°

¥ BERGAN, R. Film. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2008, s. 13. ISBN 978-80-7391-136-2.
20 BORDWELL, D., THOMPSONOVA, K. Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2011, s. 9. ISBN 978-80-7331-207-7.
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3 POCATEK TANCE VE FILMU

Tanec a film, kazdé z téchto uméni ma své osobni urcité vyjadiovaci prostiedky, které se
vyrazn¢ lisi. Tanec by neexistoval bez lidského téla a formy. Vzdy, kdyz vidime jakékoliv
tane¢ni vystoupeni, pozornost divaka se ihned soustfedi na zivé télo tanecnika, které ma
protoze jako jediné komunikuje s divakem. Oproti tomu film je uménim technologickym,
které dokaze spojit uméni a techniku, a také kombinovat rizné umélecké kategorie, ptesto
vSechno si v§ak udrzuje vlastni stylovou svébytnost. Film se d4 charakterizovat jako mistr
iluze. Iluze je jednou z existujicich spojitosti mezi tancem a filmem. Pravé ona ucinila
tanec predmétem filmu. Dalsi spojitosti téchto dvou uméleckych odvétvi je | prezentace
pohybu, ponévadz tanec a film je zaloZeny na pohybu v prostoru a ¢ase. Film ovliviiuje
tanec, tanec doplnuje film a naopak. Mensi oblasti filmu je ,, screen dance “ (tane¢ni film),
ktery je formou a prostorem pro tanecni filmovy svét. Screen dance, diive nazyvan jako
., videodance“ nebo ,,dance for camera®, je novym druhem filmu, ve kterém je
dominantnim prvkem tanec, ktery postupem ¢asu vnikl do televize, do reklamy nebo se
objevil v hudebnich klipech. Vrcholem tvorby ale nebyl screen dance, nybrz
hollywoodské filmy s akénimi scénami, u kterych vyhrdly triky a fikéni svéty
s neobycejnymi tely. Piikladem nejplsobivéjSich hollywoodskych snimkd je film
., Matrix“ (1999) a fantazijni snimek ,, Tygr a drak “ (2000).2

Diky specifické formé ,,screen dance* 1ze provadét experimenty s lidskym télem, to se
tyka naptiklad spojeni filmové a tanecni télesnosti. Mira technologického zasahu do
koneéného obrazu téla se tak stava urcitym aspektem, pro vytvafeni riznych typa
pohybové prezentace. Koncept technologického vtéleni mé Ctyti formy, jedna se o télo
pracujici, té€lo potlacované, télo poznamenané a télo mizejici. Posledni télo mizejici
poukazuje na to, Ze mizeni je podstatou soucasného svéta, jedna se o urcitou komunikaci

& umeéni.?

21 SPANTHELOVA, M. Screen Dance. Praha; Casablanca, 2010, s. 10-11. ISBN 978-80-87292-09-9.
2 FEATHERSTONE, M., BURROWS, R. Cyberspace/cyberbodies/cyberpunk: Cultures of
Technological Embodiment. London: Thousand Oaks-New Delhi, 1996, s. 215. ISBN 0-7619 5084 2.
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Uz od pocatku méla kinematografie snahu uchytit a zafixovat pohyb. K tomu prikopnici
potiebovali pohybujici se pfedméty, proto se tanec stava soucasti audiovizualnich utvara
a filmovych zanri. Dokazuje to némy film, pro ktery se stal tanec vyrazovym

prostfedkem. P¥ikladem je néma groteska Charlieho Chaplina nebo Bustera Keatona.?

Obrazek 2: Néma groteska Charlieho Chaplina — ,,Moderni doba‘* (1936)

Zdroj*

Pokud je ve filmu primarnim elementem tanec, tak se dany film nazyva filmem tanecnim.
Tane¢ni filmy se daji rozfadit do tfi skupin. Prvni skupinou je prosty zaznam
choreografie na jevisti, ktery slouzi k archiva¢nim uceliim. Ptikladem prostého zdznamu
je choreografie Marthy Grahamové — ,,Night Journey“ (1961). Pro tvirce je zaznam
prace velmi dulezity, je nezbytnou Ccasti sebeprezentace. Druhou skupinou jsou
dokumentarni filmy, u kterych jde o nastudovani jednotlivych tane¢nich variaci nebo se
jedna o portréty tanecnich skupin ¢i soubori. Ukazkou této druhé skupiny je snimek
,,Ballet“ (1995) od Fredericka Wisemana. Tieti skupinou tane¢nich filmu je zvlastni druh
S nazvem ,choreocinema“, tento nazev je pozd¢ji oznacovan jako jiz zndmy ,,screen
dance*. Jedna se o charakter tance, ktery je pfimo koncipovany pro film, jehoz vznik saha
do 40. let. Specifickou tvorbou pro tuto skupinu je film od Mayi Derenové — ,, Study in
choreography for the camera ““ (1945).

23 SPANTHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 46. ISBN 978-80-87292-09-9.
2 INTERNET MOVIE DATABASE [online]. © 1990-2015 [cit. 2015-11-24]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0027977/?ref_=nm_knf il
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Tanecni film se snazi upoutat divaka nevSednimi obrazy a ohromit ho novymi télesnymi
schopnostmi tanec¢nika. Avsak tanecni film by se nem¢l vyznac¢ovat pouhou dynamikou

tance, protoze by se tak film stal nudnym, monoténnim a jednotvarnym.?

Tak, aby byl tane¢ni film na nejvy$$i mozné urovni, zaCalo se experimentovat
S pfirozenou stavbou téla a s té¢lesnymi proménami. Film se zacal vénovat télesné formé,
télo vybavil novymi vlastnostmi, které vychazeji ze souvislosti filmové geneze. Tyto
nov¢ vlastnosti jsou vyznacné vizudlni povahou. Technologie umoziuji vidét télo

flexibilngjsi a rozpinavéjsi, protoze existence t€la neni omezena na jeden ¢asoprostor.

Clovék si vytvafi extenze, neboli uréité funkce, které vyplynou z uréitych innosti
lidského téla. Ptiklady fyzickych extenzi mohou byt knihy ¢&i elektrické nastroje, které
dokazi prenaset hlas prostorem i ¢asem. Existuji dva prostory, skute¢né a umélé, mezi
nimi je pomyslna dé€lici ¢ara s nejlepsim nastrojem, jak tyto prostory zkoumat; fec je o
lidském téle, které je hrani¢nim konceptem, kde se kiizi nové technologie. Urcitou
technologii jsou naptiklad baletni Spicky, které umoznuji tane¢niklim pohyb na Spickach,

Spicky prodluzuji opticky nohu a jsou vyraznym estetickym dopliikem klasického tance.

Obrazek 3: Baletni $picky ,,FOUETTE For Flex*

Zdroj®

25 SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 55-58. ISBN 978-80-87292-09-9.
26 NETIX SOLUTIONS s.r.0. [online]. © 2011 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://tanecnisvet.cz/27-obuv
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T¢lo, které¢ ve filmu tanci, se dokaze osvobodit od urcitych véci, které jsou dané.
V prostiedi filmu tak dochazi k uvolnéni pohybu, diky technickému aparatu, kterym je
pohyb kamery nebo stiih. Hlavni roli filmu neni zaznamenavani, ale vytvareni
vysledného obrazu téla, protoze télo nereprezentuje individualitu, ale ukazuje zkuSenosti

lidského druhu.

Tanec¢ni film pracuje s jinym pojetim pohybu, nehraje tu roli vykonnost téla, avsak to,
k ¢emu tvirci a experimentatofi t€lo ptiméji, tedy co t€lo pod jejich dohledem udéla. Ve
sféfe filmu existuje hranice mezi béZznym a tane¢nim pohybem, tedy mezi strukturami,

které si predstavime pod pojmem realita nebo divadelni stylizace ¢i uprava.

Screen dance smétuje k dvojimu typu vizualizace tance. Prvnim typem je, Ze film vychazi
z pohybu, také ze zachyceni pohybu a zajima se o to, jak prenést dany pohyb na platno.
Druhou moznosti je, ze vychazi z t€lesnosti a z projevu tanciciho téla, protoze télo, které

tanéi, je neodmyslitelnou slozkou pohybovosti a ta je vhodna pravé pro film.?’

27 SPANTHELOV A, M. Screen Dance. Praha; Casablanca, 2010, s. 94-95. ISBN 978-80-87292-09-9.
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4 CESKA FILMOVA TVORBA

Ceskou néarodni kinematografii zalozil v roce 1898 prazsky architekt a fotoamatér Jan
Kfizenecky a nakladatel a pisni¢kai Josef Svab-Malostransky, ktefi nata¢eli hrané filmy
na Vystavé architektury a inzenyrstvi. Film oslovil také reziséra a dramatika Narodniho
divadla Jaroslava Kvapila, ktery se zabyval vytvarenim kratkych némych etud. Roku

1926 natodil rezisér Karel Lamag¢, prvni némy film podle Hagkova Svejka.

Dodnes je jako jedinym zéastupcem cCeské a Ceskoslovenské kinematografie Gustav
Machaty, ktery natocil film s nazvem ,, Extaze“ roku 1933, tento film patii do zlat¢ho

fondu ceskoslovenské kinematografie.

Na pocatku 30. let ptfisel na fadu zvukovy film. Na zvukovém filmu se podilely dvé
vyznamné osobnosti ¢eské kinematografie, Martin Fri¢ a Otakar Vavra. V jejich filmech
se objevila dvojice z Osvobozeneckého divadla — Voskovec a Werich, ktefi nato¢ili ve

spolupréaci s Jindfichem Honzlem a s Martinem Fricem &tyfi filmy.

Obdobi prvni republiky ptalo filmu, ktery se stal lidovym uménim, avSak produkéni
kvalita byla v nerovnovaze. Negativni dopad na film méla nacisticka okupace, kdy vladla
zvlastni atmosféra, bez€asovost a neurcitost. PiSe se rok 1945, ¢eskoslovensky prezident
Edward Benes podepisuje dekret o zndrodnéni ceskoslovenské kinematografie. Po tomto
krat$im obdobi byly natoceny nad¢asové pohadky Botivoje Zemana ,, Pysnd princezna *
a ,, Byl jednou jeden kral“. V 60. letech dosahla Ceskoslovenskd kinematografie svého
vrcholu, filmy toci reziséti Stanislav Barabas, Vojtéch Jasny, Oldfich Lipsky, Otakar
Vavra nebo FrantiSek VI1acil, patfici ke star$i generaci. V této dobé€ pfichazi nova filmova
vlna s nastolujicimi tabuizovanymi tématy. Do této viny se zapsal Milo§ Forman, Véra
Chytilova, Jifi Menzel, Jan Némec, Hynek Bocan, Juraj Herz a i slovensky autor Juraj
Jakubisko.?®

V dobé¢, kdy doslo ke zruseni cenzury, bylo mozné pftistupovat ke svobodné realizaci
mnoha tvir¢ich podnéti. Béhem Prazského jara bylo uvedeno nékolik filmt, ale ne

vSechny snimky se dostaly na platna kin. Hlavni pticky mezindrodniho festivalu v roce

2 BERGAN, R. Film. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2008, s. 492-493. ISBN 978-80-7391-136-2
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1990 obsadily tti filmy, ,, Sk7ivanci na niti“ od Jititho Menzela, ,, Ostre sledované viaky *
Bohumila Hrabala a komedie ,, Vtdckovia, siroty a blazni* od reformatora slovenského
filmu - Juraje Jakubiska. Tyto filmy byly vytvory tviir¢i svobody, byly sou¢asti nadSené

divadelni i literarni komunity.?®

S ptichodem zvukového filmu vzniklo v Ceskoslovensku né&kolik filmovych Zanri.
Jednim z nich je muzikal, vychazejici z varieté a opery, ktery vznikl na konci 20. let 20.
stoleti. JelikoZ u nas nebyl nazev ,,muzikal* popularni, vznikl novy nazev ,, Vest Pocket
Revue“, v ptekladu ,,kapesni revue®. Stejnojmennou hru napsali v roce 1927 autofi
Osvobozeneckého divadla, Jiti Voskovec a Jan Werich. Muzikélem byl nazvan hudebni

film, kde herci doprovézeji zpév tancem.*

4.1 PRVNI CESKY MUZIKAL ,,STARCI NA CHMELU“

V Ceskoslovensku roku 1964 byl nato&en prvni muzikal s nazvem ,, Starci na chmelu .
Tento snimek wvznikl podle namétu Vratislava Blazka, film zreziroval Ladislav
Rychman.®! Jedna se o dosud nepiekonany, nejslavnéjsi, nezapomenutelny a nestarnouci
Cesky filmovy muzikdl o chmelové brigadé a prvni lasce dvou spoluzaki. Piibéh
muzikalu vypravi o zavisti, nepochopeni a pokrytectvi. Z muzikélu sr§i optimismus a
¢eskym filmem a zaroveil nesmrtelnou legendou. Po premiéfe vidély film nejméné tfi
miliony divakt. Vypravéni muzikalu je obohaceno pisni¢kami autorti, mezi které patii
Jifi Bazant, Jifi Malasek nebo Vlastimil Héla. Pisn¢ nazpivali osobnosti jako je Karel
Gott, Josef Zima, Karel St&dry a dalsi. Choreografie pro film postavil Josef Koniéek, ve
filmu zazafil i Vladimir Pucholt, ktery exceloval i ve Formanovych komediich. Pro

ostatni role tane&niki byli vybrani studenti tanedni konzervatote.®? V hlavnich rolich si

2 PLAZEWSKI, J. Déjiny filmu. Praha: Academia, 2009, s. 461-462. ISBN 978-80-200-1689-8.

% SYKOROVA, K. Divadelni muzikal jako fenomén doby — néstroje marketingu. Praha, 2015 [2016-
01-28]. Bakalatska prace. Univerzita Jana Amose Komenského. Vedouci bakalaiské prace: Sona
Stroblova.

31 FILMOVA DATABAZE s.r.0. [online]. © 2003-2016 [cit. 2016-01-28]. Dostupné z:
http://www.fdb.cz/film/starci-na-chmelu/popis-obsah/19596

% CESKA TELEVIZE [online]. © 1996-2016 [cit. 2016-01-28]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/25312-starci-na-chmelu/
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zahrala Ivana Pavlova, Vladimir Pucholt, Milo§ Zavadil, Irena Kadirkova, LibuSe
Havelkova a dalsi.

Obrazek 4: Muzikal ,,Starci na chmelu® (1964)

3 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-01-28].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/8026-starci-na-chmelu/prehled/
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5 FILMOVY JAZYK FILMU S TANECNI TEMATIKOU

Film neni jazykem, mySlenym jako je SpanclStina nebo anglictina. Ve filmu se nelze
dopoustét chyb, jako se to stava v matematice, u filmu neni nutnosti mit nau¢ena slovicka.
Avsak film ma s jazykem néco spolecného. Piikladem jsou déti, které rozumi televiznim
obrazkiim jesté¢ predtim, nez zaCnou rozvijet osobni mluveny jazyk. Aby divaci ocenili
film, tak neni nutné pochopit film po intelektudlni strance, ale kazdému divékovi staci
nejzakladnéjsi rovina chépani. Vzdélani ve filmovém jazyce otevird pozorovateli vétsi
potencidlni vyznamy, proto je dilezité pro charakteristiku fenoménu filmu pouzit

metaforu jazyka.**

,Filmova fec¢ je termin, ktery se pouziva ve filmové publicistice; ve filmové estetice si
vydobyl domovské pravo. Lze hovofit o pfesném vyznamu ,,filmové fe¢i, nebo se jedna
o pracovni metaforu? ,PresnéjSim vyznamem* se rozumi: ,,Jazyk, specificky zpiisob
individuadlniho nebo kolektivniho vyjadrovani, ma ctyri hlavni rysy, které urcuji jeho
misto ve vzajemnych lidskych vztazich... “*® Prvnim rysem jazyka je sdélovani a vyména
myslenek. Za druhy rys je povazovano dorozumivani téch, ktefi spolu hovofi, na zakladé¢
rovnopravnosti. Tfetim rysem je pfesnost jazyka a rys posledni - jazyk musi vyjadiovat
pojmy abstraktni a subtilni. Tedy jedna se 0 to, v jakém rozpéti 1ze uzivat ,,filmovou fec*.
Filmovy obraz nehovofti, nybrz ukazuje. Soustava filmové fec¢i operuje prostiedkujicimi

znaky, vizualné-auditivnimi obrazy, stiva se podstatou skute¢nosti.®

Film formuluje vlastni specifické zptsoby vyjadfovani. Technicky prostfedek, kterym je
fixace pohybu, se stal novym prostiedkem tviréiho vyjadieni vyrazu a sledu zabéru.

Prave sled zabért je hlavnim rysem ,,filmové feci®.

Charakteristika ,filmové fte¢i“ podle Z. Formana: , Sled zdbeéri, vzdjemné
diferencovanych svou délkou, velikosti a vnitrnim obsahem, je hlavnim vyrazovym

prostredkem filmu, onou reci filmu, ve své univerzalnosti pouziti tak podobné normalni

3 MONACO, J. Jak cist film. Praha: Nakladatelstvi Albatros, 2004, s. 148. ISBN 80-00-01410-6.
35 PLAZEWSKI, J. Filmova rec. Praha: Orbis, 1967, s. 16.
3 Tamtéz, s. 15-18.
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lidske reci a pritom od 7eci tak odlisné a odlisné viibec od vsech dosud znamych

vyrazovych prostiedkii umeni... 3

Film mzeme nazvat dramatickym dilem, ovSem toto oznaceni lze pouzit 1 u uméni,
kterym je naptiklad tanec, hudba, vytvarné uméni atd. Kazdé toto umeéni ma svou vlastni
dramatiku, kterd se vyrazné lisi ve zplisobu vytvareni. A vyrazovy prostiedek je prave

tim nejdulezitéjSim prvkem u filmu, proto se tak vyrazn¢ 1isi i od podobného uméni, které

filmu ptedchazelo, jimz je divadlo.®®

Kazdy divdk vnima a proziva film jinak, porovnava své zkusenosti, ndsledné¢ pak sd¢luje
obsah, avsak nesdéluje emoce, rytmus, skladbu, dokonce ani jednani hercii. Jedna se o
fakt, ze film, stejné jako fotografii i obraz, je nutné vidét, protoze to, co vidime, ndm
nenahradi ani nejlepSi popis nebo vyliceni. Proto sled zabérl, vSechny obrazové a
zvukové slozky, celkova uprava filmu, nebo obsah ¢i samotny vykon herce hraje

nejdilezitéjsi roli ,,filmového jazyka“.>®

51 SCENOGRAFIE

Zabér tvori zékladni jednotku obrazové te€i, vyznaCuje se variabilitou a je urCovan
faktory, které souvisi s obsahem zabéru ¢i dokonce se skladbou celého filmu. Kazdy
zab&r ma svou vlastni barvu, délku, ta je zavisla zejména na technologickych faktorech,
na autorském zameéru a vysledné Upravé stiihace. Zabér obsahuje 1 vytvarnou skladbu
nebo velikost, ktera je nejemotivnéjSim prvkem filmové feci, ovlivituje ji rozmezi snimaci
kamery od hlavniho objektu. To, co dokéze dokonale vyjadfit emoce ¢i popsat situaci,
umoziuje sled zabért. U némych film figurovaly titulky, které se staly ruSivym
elementem, proto se filmafi zaméfili na zanry, kde mohl soubor myslenek plynout piimo

ze situace.*®

3" FORMAN, Z. Vyrazové prostiedky filmu a televize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1982, s. 13. ISBN 17-061-83.

% Tamtéz, s. 14.

3 STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1. vyd. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského Praha, 2009, s. 52-53. ISBN 978-80-86723-73-0

40 Tamtéz, s. 55-56.

27



Existuji tii zakladni typy proménlivé vzdalenosti: ,,Obrazové okénko™ — jedna se o

nejmensi statickou jednotku filmu, druhym typem je ,zabér“ — ten je nejmensi

dynamickou jednotkou filmu a poslednim zakladnim typem proménlivé vzdalenosti je

,velikost zabéru®“ — jedna se o rozmezi ¢i vzdalenost mezi kamerou a objektem. Existuji

ruzné velikosti zabért, ale kazda ,,zmeéna velikosti zabéru vyplyva i z povahy lidského

vnimani... “4* V piipadg, ze filmat preklada literarni jazyk scénate do filmové feéi, uziva

proménlivou vzdalenost; zakladni vyrazovy prostiedek.

Filmova fec rozliSuje Sest druhti zabéra. Tyto zabery se déli konvenéné, tedy podle

velikosti. Mezi tyto zabéry patfi:

1)

2)

3)

4)

»Velky celek® tj. VC, jedna se o celkové zobrazeni mista déje. Tento zabér se
pouziva k orientaci a umoziuje piehlednost celkového obrazu. Velky celek
zachycuje celkovy pohled, kde je mozné zaregistrovat naptiklad drobné lidské
postavy, které maji podfizenou roli vii¢i svému prostiedi.*?

»Celek“ tj. C, tento zabér prevadi pozornost z prostfedi na hlavni postavu. Pfi
tomto zabéru divak zaznamena napiiklad celou lidskou postavu od hlavy az
Kk paté, pozadi je stale pfitomné, ale neni dominantni, jako je tomu u zabéru
velkého celku. Tento zabér slouzi také k pfechodu z velkého celku na blizsi
zabér.®

»Polocelek” tj. PC ¢i ,,americky plan®, lidska postava je v zabéru aZ po kolena,
pomalu se stava dominantnim prvkem zabéru. Polocelek je nejcastéji pouzivan pii
dialogu. Americky plan je nejfrekventovanéjsim zabérem dnesniho filmu. Zabér
tohoto druhu se stava vizudlni realizaci zdkladniho zpisobu, jak vniméme okoli a
lidi ze svého prostredi.

»Polodetail* tj. PD, dekorace se stava pozadim, duraz je kladen na lidskou
postavu, ktera je zobrazena po pas. Polodetail je vhodnym zabérem, jak rozvinout
akci, kterd byla zapocata jiz v americkém planu, v tomto piipadé¢ musi byt uz

divak seznamen s podstatou konfliktu.

4 PLAZEWSKI, J. Filmova rec. Praha: Orbis, 1967, s. 35-37.

42 PLAZEWSKI, J. Filmova rec. Praha: Orbis, 1967, s. 38.

8 STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1. vyd. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského Praha, 2009, s. 56. ISBN 978-80-86723-73-0.
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5) ,,Detail“ tj. D, vétSinu zabéru zaujima lidska tvaf, detail je ze vSech druhl zabéra
6) ., Velky detail“tj. VD, v tomto piipad¢ zabéru je mozné vidét maly piedmét, ktery
je nékolikrat zvétSen. Velky detail se stavd proloZzenym tiskem pro filmové
vypraveni, divakovi ukazuje télesné vlastnosti, na které je v tomto zabéru kladen

ten nejvétsi diiraz, protoze dokaze cokoliv zvyraznit & odhalit.*

K filmovym druhim zabéri patii jeSté neodmysliteln¢ kamera, kterd se urcitym
zpusobem pohybuje. Existuji dva zékladni typy pohybu kamery: kamera vyuziva pohybu
otaceni nebo se pohybuje od jednoho objektu k druhému. Z téchto typd pohybu plyne

odligny vztah mezi objektem a kamerou, pohyb kamery je obrovskym smyslem pro film.*®

5.2 TANECNICI

Tane¢nik podle francouzské pantomimy ztvarnuje ,,dokonalého télesného mima“,
vSechny ¢asti tane¢nikova téla plsobi expresivné. Kazdy tane¢nik ke svému vyjadieni
pouziva gesta, kterd musi byt rytmickd a clenitd, aby vytvofila bezchybny obraz.
Individualni pohyby by mély byt dokonalé, s pfesnymi akcenty - tento zptsob tane¢niho
pohybu je v dnesni dobé po celém svété velice popularni. Tanec je pro mnohé umélce

inspiraci, kvili vyrazovym moZnostem, které jsou reakci na kulturni d&jiny lidstva.*

Kazdy tane¢nik ma své specifické pohyby, které jsou vyznacné svym urcitym tvarem
s technickymi specificnostmi. Tane¢ni adept je svou inteligenci citlivého téla odkazan
k tomu, aby zvladal kazdy komplexni pohyb v tane¢ni variaci. K tomu, aby tane¢nik
dospél k pohybové koordinaci, musi mit silné stranky v oblasti hlubokého soustifedéni a
koncentrace. T¢lo tanecnika obsahuje dva faktory: citlivost téla a obsah pohybu. Tyto
faktory musi byt pfi tanci v rovnovaze, protoze v piipadé, kdy obsahu chybi technické

provedeni, nelze uZz hovofit o uméni ¢i o uméleckém zéazitku. Citlivost téla tane¢nika

4“4 PLAZEWSKI, J. Filmovd ie¢. Praha: Orbis, 1967, s. 38-48.
45 MONAQO, J. Jak cist film. Praha: Nakladatelstvi Albatros, 2004, s. 92. ISBN 80-00-01410-6.
4 JEBAVA, J. Kapitoly z déjiny tance. Praha: Univerzita Karlova, 1998, s. 14. ISBN 80-7184-620-1.
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s obsahem pohybu se tak musi spojit v jeden celek, aby mohl dany tane¢nik dosdhnout

mistrovského uméleckého tane¢niho a pohybového projevu.*’

Tanecnik pfi tanci vyjadiuje urcité pocity, které v dany moment citi, které si dokaze
predstavit a nasledné se do nich vzit. Spojeni pohybii vytvaii komplexni text: ,, Pri tanci
si v§imame estetickych hodnot zamérné stylizovaného vyjadieni pohybu, zameérné proto,
Ze uplatiuje néjaky vyznam. “*® Podle Susan Leigh Fosterové disponuje tane¢nik dvojim
télem, jedno je hmatatelné a vnimatelné a druhé je esteticky idealni. Vnimatelné télo
vznika pomoci informaci, které tane¢nik ziskava prostfednictvim smyslovych organt. Pii

tanci vnima taneénik sim sebe, okoli, vnima télesné zmény a vztah téla a gravitace.*®

5.3 HUDBA

VétSina divaka si v dne$ni dobé nedokaze predstavit film bez zvuku. Role zvuku je pro
zivot ¢loveka velmi diilezita, protoze uz jen lidska fe€ vznikla z neartikulovanych zvuki.
Lidska tec, hluky a hudba se fadi mezi urcité specifické filmové zvuky, které prichazeji
po némém filmu. Zvuk spole¢né se sledem zabérd, které maji dohromady myslenkovou,
emotivni a akustickou sd€lnost, se tak staly obohacenim filmového svéta. Pomoci zvuku
a hudby se moderni film odklonil v prvni fadé od némého filmu a ve druhé tadé od

dialogfi, které byly vedeny hlavné v divadlech.*

Filmova hudba je postavena na dvou konceptech. Jedna se o uréité filmové hudebni
zéasady: Prvni zasada urcuje, aby hudba, ktera doprovazi film, nepftetrzit¢ znéla. Tim se
ovSem z technickych diivodi nedalo pirehlusit promitaci zafizeni, nebo se neustalou
hudbou vyloucilo stupfiovani napinavych zabéra ¢i jakychkoliv podnéti. Druhd zésada
podporuje ilustrativni rdz hudby, podle n¢ho by se d¢lil film na minutové ¢asti, které by

méli vlastni hudebni ilustraci na jiné vybrané¢ téma. Timto razem by film ziskal

4 KROSCHLOVA, J. Nauka o pohybu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1975, s. 140.

48 SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 30. ISBN 978-80-87292-09-9.

4 Tamtéz, s. 31.

0 FORMAN, Z. Vyrazové prostiedky filmu a televize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1982, s. 22-23. ISBN 17-061-83.
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stupiiovaci, vyrazné, origindlni a diirazné zébéry. AvsSak i druhd zasada ma jistou potiz

V tom, aby cely film ziskal celistvost.

Po zavedeni zvuku byla hudba po technické strance nedokonald, jelikoz se ji nedafilo
synchronizovat s obrazem. Po této zkuSenosti se filmovi vynalezci pokouseli o zaznam
zvuku na jeden filmovy pés, snahou bylo zaznamenani hudby spole¢né se slovy.>*
Elektronické nastroje byly predmétem experimentu jesté pfedtim, nez byla vynalezena
magnetickd paska. Tato paska prinesla hudebnikim svobodu a moznost stfihu hudby.
V dobé, kdy byla paska soucasti nahravacich studiich, hudebnici zacali pracovat

svobodné a kreativné.

U filmu lze objevit hudebni koncepty: harmonii, melodii ¢i rytmus. Tyto koncepty by
m¢ély byt ve filmu v harmonické rovnovéze. Hudba vytvaii dvé linie harmonie, jedna se
o vztah mezi ,,vertikalni* uspofadanou harmonii a linii ,,horizontalni*, ktera je uspotradana

do rytmd.

V soucasnosti existuje také rytmicka mluva, za kterou 1ze povazovat napiiklad ,,hip hop*

13

nebo ,rap“. Tyto dv€é formy se z Casti tzv. ziikaji melodie a harmonie, jde o

vvvvvv

je rytmus.>? A pravé rytmus spoleéné s namétem a hudbou jsou zakladem pro tanec, a jak
uz je zvykem, tanec je oznacen za néco, co je doprovazeno hudbou. Prave rytmus je vzdy

novym zacatkem tane¢nikovi cesty.>

54 CHOREOGRAFIE

Za zakladatele ,,filmové choreografie” je povazovan Gene Kelly, ktery mél svij

specificky, originalni pfistup k zaznamendvani choreografii. Jeho choreografie byly

SLPLAZEWSKI, J. Filmové iec. Praha: Orbis, 1967, s. 278.

52 MONACO, J. Jak cist film. Praha: Nakladatelstvi Albatros, 2004, s. 52-55. ISBN 80-00-01410-6.

S8 WAINWRIGHT, L. V rytmu tance. Praha: Euromedia Group, k. s., 2006, s. 12. ISBN 80-249-
0819-0.
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znamé svym broadwayskym tanecnim stylem, do kterého byla fazena akrobacie, step a
vyrazna gesta rukou i nohou. Kazda jeho choreografie s ojedinélym piibéhem byla
zaClenéna do filmového snimku, pficemz 0 tom, jak zasadit dany pohyb do snimku,
uvazoval trochu jinak. Tanec pfirovnaval k ,trojrozmérné aktivité“ a film k
»dvojrozmérmému policku®. Kelly své choreografické ptibehy nejradé€ji zasazoval do
venkovniho prostoru. Piikladem takové choreografie, ktera byla natocena pod Sirym
nebem, je ukéazka z muzikalu ,, Zpivini vdesti (1952). Dalsim choreografickym
ptikladem je romanticky muzikal ,, Modelka“ (1944), kde byly taneCnice nataCeny
kamerou z riznych ahld, tim doslo k pfesnému spojeni choreografie a kamery. A byl to
pravé Gene Kelly, ktery tim, ze se snazil o co nejlepsi zprosttedkovani uhlu pohledu

kazdému divékovi, se tak stal vyznamnou osobnosti pro filmovou choreografii.

Dalsi osobnosti, které se snazili o zdznam choreografie do filmového média, které
pracovali s vizualni podobou tance a patiili mezi tvirce novych tane¢nich forem pro
kameru, byli zejména: Fred Astaire, Vincente Minnelli, Robert Alton, ale také slavny
Busby Berkeley, jenz se proslavil abstraktnimi choreografiemi, které byly vyznaéné

svymi geometrickymi tvary.

Obrazek 5: Kaleidoskopické taneéni ¢islo Busbyho Berkeleyho z filmu
,42. ULICE® (1933)

Berkeleymu chybély jakékoliv tanecni znalosti, choreografie pro kameru tedy skladal

dohromady pomoci dikladného pozorovéani. Jeho choreografie obsahuji pievazné

54 http://psychedelic-information-theory.com/42nd-Street
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jednoduché, dekorativni pozy, které provadi desitky tanecnikili, avSak tanecCnici zde
nejsou na prvnim misté, prvni misto patii abstraktnim, rozpohybovanym, geometrickym
vzorim. Tyto vzory byly pfirovnavany k ,,halucinacnim tapetdm* s kaleidoskopickymi
efekty. Berkeleyho choreografie byly proto povazovany za ,,sny opilcu. Za svou praci

byl ocenén az pozdéji. Berkeley se sousttedil predevsim na vizudlni pojeti tance. Za jeho

vvvvv

5.5 PROSTREDI

Atmosféru tane¢niho filmu vytvaii vykon hercii, tanecni choreografie, osvétleni, filmova
dekorace, kostymy, scénografie, zvuk, hudba, ale pfedevs§im prostiedi, které je symbolem
zivotniho postaveni ¢i urovné a také situace. Prostfedi ma nékolik podob, mtze byt vazné,
komické, romantické, taneéni atd. *® Avsak filmy z tane¢niho prostedi, se v kontextu
evropské kinematografie, malokdy objevuji. Ale pokud se tanecni film vyskytne

v kinematografii, tak se jedna vétsinou o vyzna¢né kultovni dilo.>’

Obrazek 6: Herec¢ka Moira Shearer ve filmu Michaela Powella
»Cervené stievicky* (1948)

Zdroj®®

% SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 48-51. ISBN 978-80-87292-09-9.

% STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostredkovani svéta. 1. vyd. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského Praha, 2009, s. 67. ISBN 978-80-86723-73-0.

57 SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 53. ISBN 978-80-87292-09-9.

%8 http://www.biooko.net/cz/film/3441/Cervene-strevicky
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Jednim ptikladem je snimek Michaela Powella ,, Cervené stievicky (1948). Tento
pohadkovy ptibeh si zamilovali divky, které se chtély stat baletkami. Ve filmu se prolina
véasefi s tancem a uménim. Cervené stievicky se staly vzacnym muzikalem, ktery okouzli
divaky divadelnim pfedstavenim a mucivym usilim. Film Michaela Powella vybranému

publiku dokonale zpiistupiiuje balet a to pomoci citu a zvolenému prostiedi.>®

56 KOSTYM

Kuspéchu tanecniho filmu samotny vykon herce nestaci, dilezité jsou vyrazové
prostiedky, které se tykaji predevSim vzhledu, dekorace, osvétleni, jak bylo feceno
v predchozi podkapitole, ale hlavné kostymu. Kazdy filmovy kostym ma nékolik
zakladnich funkci: prozrazuje hercovu néarodnost, historické obdobi, spolecenské
postaventi, ale v prvni fad¢ urcuje charakter hlavni postavy. Kostym je tedy vyznamnym
svédkem promén hlavnich postav hrdinti ve filmu. Mezi vedlejsi funkce kostymu patii i
funkce zobrazovaci ¢i prozrazujici, nebo funkce zahadna ¢i ukryvajici. Tyto funkce maji
ale slabé stranky, které spocivaji vtom, Ze divdk disponuje svymi piedbéznymi

znalostmi.5°

Nejznaméj$im francouzskym ,,kostymologem* je Jacques Manuel, podle n€ho je kostym
,»dekoraci ¢lovéka“, a kazdy ubor ,,se na pldatné stava kostymem, nebot stirda 0sobnost
hercovu a zdiiraziiuje osobnost hrdinovu %! Kazdy jednotlivy specificky kostym méni
Cloveéka. Ve filmu je jiny vzéjemny vztah kostymu s dekoraci oproti divadlu, kde se lloha
dekoraci omezuje natolik, aby se zdtraznil kostym, ktery charakterizuje herce. Jediné tak
se vztah dekorace a kostymu udrzi ve vytvarné rovnovaze. Ve filmu ma naopak zakladni
vyznam prostfedi a dekorace. AvSak kvili Skale moZznosti, kterd neni pfili§ rozsahla, je
kostym bézné omezovan. Vyjimku nalezneme u historickych a fantastickych filmi, kde

je k dispozici $irsi Skala oblékani. Kostym je tzv. slozkou, ktera spolupracuje s ¢lovékem

%9 SCHNEIDER, S. J. 1001 Movies You Must See Before You Die. Cassell, 2005, s. 723. ISBN
1844034259.

8 STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1. vyd. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského Praha, 2009, s. 67. ISBN 978-80-86723-73-0.

61 PLAZEWSKI, J. Filmovd re¢. Praha: Orbis, 1967, s. 321.
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v jakékoliv podivané, na jehoz zékladé pak divak hodnoti postavu, aniz by stacila vyslovit

jediné slovo.®?

62 pLAZEWSKI, J. Filmova rec. Praha: Orbis, 1967, s. 321-322.
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6 MODERNI PODOBY TANCE VE FILMU

S modernimi podobami tance pfichdzi i moderni pfistup k tanci, hlavnim stfedem
pozornosti se stava individualita tane¢nika. Na scénu piichdzi demokraticka revoluce
tance, na jevisti byl zpfistupnén vstup taneCnikim nespravnych proporci C¢i
nedostacujicich vysek. Zacali nové experimenty s tanecnim télem, Martha Graham
objevila novou revolu¢ni koncepci, podle ni se zacalo vefejné dychat a diraz se kladl na
lidskou pfirozenost. Postupem Casu se dokonce pracovalo i s pady, které byly pouzity
K znazornéni zapasu nebo nasili. Zejména pro choreografku Pinu Bausch byl pad
typickym prvkem v jejich choreografiich. S moderni podobou tance pfichdzi i zména
kostymu. Dresy, obepinajici tane¢nikovo télo, vystiidalo rozevlaté obleCeni, coz bylo
vyznamnym prvkem svobody. Velka zména pfisla i S proménou prolinani hudby s tancem
a s vizudlni strankou, kdy tanec vyjadfoval spiSe pocity inspirujici hudbou. Dalsi krok
udélala Mary Wigman, ktera oddé¢lila tanec od hudby, dle jejiho ndzoru mohou jit pohyby
tanecnika s hudbou, ale i proti ni. Se stejnym krokem je spjat umélec Merce Cunningham
nebo John Cage, ktefi se nebali experimentovat a nebrali zcela zadny ohled na chapani

publika.

Tanec je v soucasné dobé¢ tzv. smési ruznych tanecnich technik, misi se zde vyrazovy
tanec, postmoderni tanec, tane¢ni divadlo, moderni balet, scénicky tanec a video art.
Soucasny tanec vyuziva mutltimedialnosti, videoprojekce a také site-specific, neboli
virtualni galerie. V modernich podobéch tance je hlavnim pfedmétem zkoumani proces
choreografie, kazdy choreograf, aby se udrzel na vysokych pfickach, musi pfichazet
s novymi ndpady, musi si vyslapat vlastni cestu a ur€itym zplisobem se od ostatnich
choreografu odlisit. Tak, jako je novymi tane¢nimi technikami obohacen tanec, je i

v dnesni dobé film, ktery obohacuje nage vnimani.®®

8 SEDLACKOVA, P. Podoby soucasného tance: terminologie. Internetovy mési¢nik Ustavu
hudebni védy, Filozofické fakulty, Masarykovy univerzity: MUSICOLOGICA. 2015. ISSN 1805-370X.
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6.1 KLASICKY TANEC

Zajimavosti je, ze taneCni oblast byla tvircem role Zen a celkovym obrazem
profesionalnich tanecnic po celém svéte. Tancujici t€lo se dostalo hluboko do povédomi
spoleCnosti, ktera zacala o to vice vnimat tanec a piedevsim specifickou formu
scénického tance - ,,balet”. Balet se stal historicky jednim z prvnich globalizovanych
forem uméni. Celkovy obraz baletnich Zenskych figur je symbolickym problémem,
protoze postava idealni baletky je velmi striktn€ urcena a toto urceni je ulozené hluboko
v mysli spolecnosti. Podoba Zeny se pfirovnava k éterické bytosti, ktera ztélesiiuje urcité
hodnoty jako je dobro nebo krasa, t¢émito motivy jsou naplnény jednotliva klasicka baletni
dila. Zeny &asto v baletech ztvaruji role vil, labuti, princezen & prostych divek, toto
ztvarnéni postav se v baletu nezménilo a nezméni. Nejen, Ze jsou v baletu piesné
vymezené stylizace zenskych postav, oni jsou presné urcené i identické pohyby (viz 2.
kapitola). Hlavni baletni zenskou roli je nazyvana ,balerina“ nebo vys$i postaveni
zaujimé ,,primabalerina®, kterd je na jevisti vzdy stfedem pozornosti. ,,Jeji télo je
fragmentarizovdno, cdst zastupuje celek, arabeska, stejné jako gestikulovany pohyb
nohou Marlene Dietrichové, se stava pro balerinu metonymii, t/isti jeji silu... “.%* Vétsina
lidi pohybujici se v oblasti tance jiZ nezna vyznam jednotlivych pohybd, jejich racionalni
divod nebo dokonce z ceho pohyby vychazeji. Na spolecnost tak balerina piisobi

stylizovanym, idealizovanym a divadelnim dojmem.®®

Dodnes mezi nejznaméjsi a nejpopularnéjsi balety patii: ,, Labuti jezero* (1877),
., Sipkova Riizenka* (1890), ,, Louskdcek* (1892) nebo ,, Romeo a Julie* (1938). Slavnym
skladatelem, ktery se zapsal do historie baletu, byl naptiklad Petr Ilji¢ Cajkovskij, Jacques
Offenbach nebo Claude Debussy. %

8 SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 42. ISBN 978-80-87292-09-9.

5 Tamtéz, s. 41-42.

8 TANECNI MAGAZIN [online]. © 2016 [cit. 2016-02-03]. Dostupné z:
http://www.tanecnimagazin.cz/?s=nejzn%C3%A1m%C4%9Bj%C5%A1%C3%AD+balet
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6.1.1 SOUCASNY KLASICKY TANEC VE FILMU

Jednim z filma z prostiedi klasického tance je americky film s nazvem ,, Center Stage “,
V Ceském jazyce znamy jako ,, Tanec s vasni“, ktery byl natoen v roce 2000. Tento
snimek zreziroval Nicholas Hytner, scénai napsala Carol Heikkinen a hlavnim
kameramanem byl Geoffrey Simpson. Hlavni roli ztvéarnila pfekradsna a talentovana

tane¢nice Amanda Schull.

Ptibeh vypravi o zivotech mladych talentovanych lidi, ktefi studuji na stejné tane¢ni
Skole, na které se kazdy den pfipravuji stat se tim nejlepSim tane¢nikem a splnit si tak
svlj zivotni sen. Na Skole panuje tvrda rivalita, kazdy ze studentd chce uspét, ale na
nejvyssi pricky dosdhnou jen Ti nejlepsi z nejlepsich. ,, Tanec s vasni “ zavede divaka do
fascinujiciho svéta klasického tance, ukdze mu prostfedi tanecni Skoly, sezndmi ho
S kazdodenni dfinou, ndmahou a trpelivosti tanecnikii. Tento snimek je strhujicim

dramatem profesionalnich ambici, je plny lasky, nenavisti, ptatelstvi a hlavné

nezapomenutelnych tane¢nich vykoni.®’

Obrazek 7: Zavere¢na tanecni scéna z filmu ,,Tanec s vasni* (2000)

67 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-02-03].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/12775-tanec-s-vasni/prehled/
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Dalsim velmi popularnim souc¢asnym filmem z prostredi klasického tance je americky

266

psychologicky thriller ,, Black Swan*, v piekladu ,, Cernd labut™, ktera byla natoéena
v roce 2010 rezisérem Darrenem Aronofskym. Ten je zndmy tim, ze se v kazdém svém
filmu snazi pfivést divaka na urcitou myslenku nebo vypovéd, které nasledné cely film
podfizuje. Mezi jeho typicky film, se slozit&j$im piibéhovym zvratem, patii napiiklad
znamy ,, Requiem za sen“. Jeho snimky jsou svébytné se zvlastnim neokoukanym
ztvarnénim, postavam v jeho filmech jde pouze o vlastni existenci. Hlavni roli v ,,Cerné
labuti*“ ztvarnila Natalie Portman, ktera si zahrala primabalerinu Ninu, za kterou byla
nasledn¢ vroce 2011 ocenéna za nejlepsi herecky vykon Oscarem. Jeji role byla
zt€lesnénim kiehkosti, naivity a strachu. Roli baleriny Lily, Si po jejim boku zahrala
here¢ka Mila Kunis, kterd byla jejim pravym opakem, vyzatfovala vasni, nebezpeéim a

smyslnosti.%®

Obrazek 8: Natalie Portman ztvariujici roli primabaleriny ve filmu
,Cerna labut™ (2010)

Zdroj™®

Psychologicky ptib¢h je zasazeny do prostfedi newyorské baletni scény, vypravi o baletce
Ning, ktera prochazi trnitou a mrazivou cestou stat se doslova dokonalou, bezchybnou a
oslilujici primabalerinou v ,, Labutim jezere“, V této cesté ji podporuje jeji matka. Niny

,»pravy“ Cas nastava v dobé, kdyz se stane adeptkou na ztvarnéni ,,bilé a ,,Cerné* labuté

8 MOVIESCREEN.CZ [online]. © 2002-2016 [cit. 2016-02-03]. Dostupné z:
http://www.moviescreen.cz/filmove-recenze/cerna-labut/
0 Tamtéz.
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V ,, Labutim jezere“."t Avsak s touto dvojroli pfichizeji i obavy, jak se stat dokonalou
»cernou® labuti, kvili tomu potlaci svou kiehkost a naivitu. S tim ptichazeji na fadu
psychické 1 fyzické potize, ale na konci své cesty, kterd je pro divaka désiva, az hororova

a velmi naroéna po dusevni strance, dvojroli dokonale zatanéi.”

6.2 MODERNI TANEC

Moderni tanec oproti tanci klasickému proménuje a obménuje scénicky pohyb, rusi Cisté
a dokonalé linie. Mezi jeho dals$i promény patii podpora gravitace nebo ptirozenost téla
a pohybu. Ztéla se stava forma neboli materidlni substance. Aby mohl byt tanec
svobodnym, musel si projit dlouhym a ndroénym vyvojem. Tanec casto smétoval
k divadelnimu zobrazeni ¢lovéka a jeho Zivota. ,, Mimickd stranka byla stylizovand,
pomahala posouvat déj a vykreslit city. Kdyz se zacala vyjadrovat sféra fantazie, gesta

vymizela a nastoupil pouze tanec... .

Moderni tanec se vyrazné¢ 1i8i od tance klasického tim, Ze pfindsi zdsadni proménu ve
vniméni Zenské figury, protoze postmoderni tanec poukazuje na umeéleckou tanecni

scénu, kde zeny vyuzivaji své dominantni role.”*

Tanec¢ni priikopnice Isadora Duncan spojovala moderni tanec s vyrazovym. Vyrazovy
tanec, u které¢ho je, jak uz z ndzvu vypovida, hlavnim prvkem vyraz. Tento tanec se
oddélil jako uméni spojené s Evropou, oproti tomu tanec moderni je spjaty s Amerikou.
Ale Isadora Duncan tyto oba tance proplétala diky moznostem cestovani a sdileni umeéni.
Na modernu reagovala avantgarda, na kterou pozdé&ji navazala postmoderna. Avantgarda

zkoumala télo, postmoderna do tance zapojovala média.

71 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-02-03].
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2MOVIESCREEN.CZ [online]. © 2002-2016 [cit. 2016-02-03]. Dostupné z:
http://www.moviescreen.cz/filmove-recenze/cerna-labut/

3 SPANTHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 40. ISBN 978-80-87292-09-9.

7 Tamtéz, s. 42.
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Mezi nejznamé;jsi radikalni tanecniky patii Judson Church, Simone Forti, Yvonne Rainer,
Steve Paxton a Trischa Brown. Tito experimentalni tanecnici a choreografové zapojovali

do svych tane¢nich variaci pfirozeny pohyb, jako je chiize nebo béh.

V soucasné dob¢ je tanec vytvorem piedeslého vyvoje, obsahuje vSechny existujici
techniky (viz 7. kapitola). Nyni se pojem ,,modern dance* ustalil z anglického nazvu jako
»contemporary dance®. Mezi nejpopularné;jsi techniky moderniho tance patfi: ,,graham®,
,cunningham* a ,horton®, jednd se o specifické rozcviCovaci sestavy, které byvaji

soucasti modernich taneénich lekcich.”

6.2.1 SOUCASNY MODERNIi TANEC VE FILMU

V 80. letech ptisel Hollywood s uspeSnymi filmy s tanecni tématikou, které obsahovaly
trendy fitness center, podporovaly sportovni modni styl oblékani. Zasluhou téchto filmu
byla také vysoka navstévnost taneCnich kurzl, jako byl naptiklad popularni aerobik.
Obrovskym fenoménem této doby bylo tvarované a modifikované lidské télo, cemu
napomahaly tréninkové procesy. A pravé piikladem tohoto fenoménu reprezentace

tane¢niho téla je hollywoodsky ikonicky snimek ,, Flashdance .

Obrazek 9: Herecka Jennifer Beals, jako Alex, tancujici pfed hodnotici komisi ve filmu
,Flashdance* (1983)

Zdroj"’

5 SEDLACKOVA, P. Podoby soucasného tance: terminologie. Internetovy mési¢nik Ustavu

hudebni védy, Filozofické fakulty, Masarykovy univerzity: MUSICOLOGICA. 2015. ISSN 1805-370X.
6 SPANIHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 52-53. ISBN 978-80-87292-09-9.
7 http://www.lifeyum.com/tag/music/
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Tanecni film ,, Flashdance * byl natocen roku 1983 pod rezisérskym dohledem, kterym
byl Adrian Lyne, hlavni roli osmnactilet¢ divky Alex Owensové ztvarnila herecka
Jennifer Beals. Jedna se o romantické, hudebni drama, které je dodnes vyjimecné svym
piibéhem, tancem, ale hlavné svymi zndmymi hudebnimi hity, mezi které patii pisné
Z nazvem ,, What a Feeling * nebo nestarnouci skladba ,, Maniac ““. Ptibéh vypravi o mladé
divce Alex, ktera se zivi jako svafecka a tanecnice v baru, av§ak pomoci jeji nezdvislosti,

vasné a lasky k tanci se odhodl4 uskuteénit si sviij sen.’®

Hlavnim predmétem filmu je seberealizace téla, télo se stava projektem vlastnich potieb,
zajmu ¢i prani. Pojmy jako smyslnost nebo sexualita, se kterymi je télo spojovano, je
Castym projevem nelcty ktanci v oblasti ,,mainstreamové® kinematografie, kvuli
stereotypnimu uzivani tane¢nich motivl. V hollywoodském filmu se Casto prezentuje
osobnost, kterd mé néjaky zivotni postoj, Vv némz se odrazi urcité symbolické hodnoty,

jako je svoboda, uspéch ¢i nezavislost.”®

Dalsim snimkem, kde je hlavnim pfedmétem doslova moderni tanec — tzv. moderna, je
nejnovejsi film od Wilma Wenderse ,, Pina ““. Tento snimek byl natocen v roce 2011 jako
pocta Pin¢ Bausch, kterd byla vyznamnou némeckou choreogratkou, kterd svym
pusobenim ovlivnila tanec spole¢né s divadelni sférou v posledni tfeting 20. stoleti.

Obrazek 10: Plakat z filmu ,,Pina“ (2011)

E£in Fim fir PINA BAUSCH von WIM WENDERS

Lanzl, tanzl
sonst sind wir

verloren

Zdroj®°
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,, Pina“ je prvnim evropskym hranym 3D filmem, ktery vznikl az po jeji nahlé smrti. Ve
filmu hraji tanecnici, jako jsou Regina Advento, Malou Airaudo, Ruth Amarante a dalsi.
Snimek je plny klicovych d€l Piny Bausch, jsou v ném také zachyceny vzpominky
spolupracovnikii. Tento film zobrazuje téla jako krajinu duse, divaka vtdhne do svéta

emoci a gest.®!

Moderni tanec Piny Bausch je zaloZen na principu opakovani nebo jednoduchého
napodobovani. Jeji tane¢ni tvorba se vyrazné liSi od jinych choreografli, modernim

pohybem pietvaii esteticky prostor a chovani spoleénosti.®?

6.3 MUZIKALOVY TANEC

Muzikalovy tanec vznikl propojenim moderniho a jazzového tance v Americe. Tento
tane¢ni styl je zndmy také pod nazvem ,, musical dance*, ,,jazz and musical “, ,, Broadway
style”, ktery je znamy hlavné v Americe, i ,, theatre — jazz “, ten je naopak oblibeny ve

Velké Britanii. Muzikalovy tanec je v prvni fadé stvoteny pro divadelni scénu.®

Filmovy muzikal dosahl své nejvyssi pticky v 50. letech, po pfichodu zvuku se tak stal
hlavnim Zanrem. Muzikal vznikl ze spojeni nékolika ranych hudebnich vystoupeni
dohromady. Existuji rizné druhy muzikali, prvnim druhem je ,,muzikal ze zakulisi®,
jehoz piikladem je film ,, Melodie z Broadwaye “. Tento druh muzikalu zdidvodiuje
tanecni a hudebni vystoupeni jako vystupy jednotlivych postav. Ustalil se ve filmech
nato¢enych Warnerem Brosem a choreografem Busbym Berkeleyem. Rovnéz existuji
také ,,muzikaly operetni®, pfikladem tohoto druhu je film ,, Prehlidka lasky “ nebo ,, Miluj
mne dnes Vv noci“ z roku 1932, piibéhy a tane¢ni variace dopliiovala ta nejkrasnéjsi

dekorace. Poslednim druhem jsou ,,muzikdly integrované®, ve kterych se hudebni a

81 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-02-08].
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tanecni vystoupeni odehravalo v bézném déjovém prostiedi. Tyto integrované muzikaly

Zasto spojovaly taneéni ¢isla s muzikaly ze zakulisi.3*

V roce 1950 piisly s jevistni adaptaci muzikalové filmy jako ,, Oklahoma *“ (1950), ,, Krdl
a ja* (1956), ,,Jizni Pacifik* (1958), v 60. letech pak nasledoval film ,, West Side Story “
(1961) nebo ,,My Fair Lady* (1964). V 70. letech nastal tpadek tohoto zanru s
,, Kabaretem *“ z roku 1978. Dalsim filmem této doby byla ,, Horecka sobotni noci** (1977)

nebo dodnes nestarnouci ,, Pomdda * (1978), ktera proslavila Johna Travoltu.®®

Choreograf a rezisér, ktery ukazal svétu, jak propojit jevistni tanec s filmem, se jmenuje
Bob Fosse. Jeho znamym muzikalovym filmem je ,, A/l That Jazz *“ z roku 1979. Namétem
jeho filmu je bohémsky umélecky Zivot a divadlo, tanec zasazuje do prostiedi divadelni
scény nebo zkuSebny. Jeho tane¢ni sekvence podléha vzdy divadelni, jevistni, scénické a
prostorové stylizaci. Pokud filmovy divék sleduje jakoukoliv tane¢ni sekvenci, stava se

tak navstévnikem kabaretu ¢i divadla.®®

Postupem ¢asu zajem o muzikal pretrval, v roce 2001 byl nato¢en americky muzikal
,,Moulin Rouge*, vV nasledujicim roce vznikl snimek ,, Chicago a vroce 2005 byl

ptedstaven film s ndzvem ,, Producenti « 87

6.3.1 SOUCASNY MUZIKALOVY TANEC VE FILMU

Za nejlepsi muzikélovy film bylo v roce 2002 - 2003 povazovano ,, Chicago “, tento
snimek Roba Marshalla vynesl prvni cenu pro nejlepsi film v roce 2003 a oscarovou
sosku za hlavni roli, kterou ziskala Catherine Zeta-Jonesova. ,, Chicago* bylo jesté
Styfikrat ocenéno v technickych kategoriich.®8 Tento film byl nato¢en podle knizni
piedlohy Bobba Fosse, scénai napsali Bill Condon a Maurina Dallas Watkins. Mezi

hudebni skladatele se v tomto filmu zatadili Danny Elfman, John Kander a Fred Ebb. Ve

8 BORDWELL, D., THOMPSONOVA, K. Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2011, s. 237. ISBN 978-80-7331-207-7.
8 BERGAN, R. Film. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2008, s. 156. ISBN 978-80-7391-136-2.
8 SPANTHELOVA, M. Screen Dance. Praha: Casablanca, 2010, s. 52. ISBN 978-80-87292-09-9.
8 BERGAN, R. Film. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2008, s. 157. ISBN 978-80-7391-136-2.
8 SULC, S. @ OSCARA dotdva.... Praha: Mlada fronta a.s., 2011, s. 156. ISBN 978-80-204-2432-7.
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filmu si véetné Catherine Zeta-Jones, zahrala také Renée Zellweger, Richard Gere, John
C. Reily, Queen Latifah a dalsi.

Obrazek 11: Herecka trojice z filmu ,,Chicago* (2002), vlevo Catherine Zeta-Jones,
uprostfed Richard Gere, vpravo Renée Zellweger

Zdroj®®

,,Chicago“ je velkolepym muzikalem, ktery omrac¢i divaky ptibéhem, ztvarnénim,
perfektnimi hereckymi a tane¢nimi vykony, v neposledni fad€ rezii a samotnou vypravou.
D¢j vypravi o muzikalové zpévacce Roxie, kterou hraje Renée Zellweger, ta je odsouzena
jit do vézeni za vrazdu svého utajovaného milence. Jeji cesta viak nekonéi ve vézeni, ale
pravé naopak. Pomoci svého pravnika, kterého ztvarnil Richard Gere, se z Roxie stane

medialni hvézda. Film zobrazuje lez, sldvu, vrazdu a sexualni touhu ve strhujicim stylu.*

Dal$im muzikalovou tvorbou je romanticky muzikalovy film ,, Burlesque “, znamy pod
¢eskym nazvem ,, Varieté “, ktery je pro divaka skvostem, jak po vizudlni strance, tak po
strance auditivni, protoze hlavni role byla nabidnuta excelentni zpévacce Christiné
Aguilefte, a ta tuto nabidku s nadSenim pfijala. Christina, ktera ztvarnila roli Ali, tocila
film po boku slavné zpévacky Cher, kterd ve filmu hraje majitelku klubu, Tess. ReZisérem
tohoto filmu z roku 2010 je Steve Antin, ktery se ujal i role scénaristy. Snimek byl

nasledujici rok uveden do svétovych kin.

Tess, jako byvala tane¢nice, vlastni klub s nazvem ,,The Burlesque Lounge*. Ten vSak
pomalu krachuje kvuli finanénim dluhiim a nedostatku uméleckych hvézd. V dobg, kdy

hrozi klubu bohaty obchodnik tim, Ze ,,Burlesque* koupi od Tess, pfichazi do klubu Alj,

8 http://www.topzine.cz/chicago-muzikalove-hlasky-drsnych-vezekyn-oddelaji-i-vas
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které se dramaticky zméni zivot. Tess da Ali v klubu praci servirky, ta se diky ni zamiluje
do umeéni ,,Varieté* a unikne tak své nenapliujici minulosti. Pomoci pfatel a svého
peveckého a tanecniho talentu si zacCina plnit své sny. Postupem Casu se Ali vypracuje a
diky jejimu silnému okouzlujicimu hlasu se stane hlavni hvézdou klubu ,,The Burlesque

Lounge*, tim zachrani krachujici podnik.%*

Muzikal ,, Burlesque“ je nabity ohromujicimi hudebnimi a tanecnimi vystupy a také
hvézdnym hereckym obsazenim vcetné Erica Danea, Stanleyho Tucciho ¢i Kristen Bell.
Tento snimek byl dokonce ocenén v roce 2010 Zlatym globem za nejlepsi pisen ,, You

Haven't Seen The Last Of Me “.%2

Obrazek 12: Christina Aguilera jako Ali, v zavére¢né scéné ve filmu ,,.Burlesque*
(2010)

6.4 HIP HOPOVY TANEC

Kultura ,,streetového tance*, ktera zahrnuje vSechny styly ,,hip hopu*, vznikla na
pocatku 70. let 20. stoleti propojenim amerického a jamajského vlivu. Hip hopova kultura
pochézi z New Yorku, pfesnéji z Bronxu, dal§im vyznamnou oblasti pro vznik hip hopu
bylo Los Angeles. Zde se rozvijel smér, ktery se stal oblibou hlavné u mladsi generace.

Tento smér zalozil jamajsky ,,DJ Kool Herc*, ktery pfiSel s novym zplisobem zpévu
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zvaného ,toasting®. Jednalo se o recitovani versu, které byly do rytmu reggae zasazeny
pomoci improvizace, ,,toasting" byl tzv. pfedchiidcem dnesniho hip hop rapu. Avsak tento
smér se proslavil nejen svou specifickou hudbou, ale také modou, kterda byla
Charakteristicka volnym oblecenim s kombinaci riiznych médnich dopliikti. Tim byl dan
styl pro dalsi hip hopovou generaci a také pro odévni firmy, které se s touto hip hopovou
vinou vezly. Hlavnim znakem hip hopového tance byly pouli¢ni ,,gangy*, které bojovaly
o sv¢ postaveni. Postupem Casu se zacalo bojovat na parketé, principem tohoto boje byl

tzv. ,,battle”, §lo o souboj nékolika taneénikil, zvitézil vzdy ten, kdo ovladl parket.®*

hip hopovy tanec nese v dnesni dobé pojem ,, New Style“, ktery je neustale pretvaren
tane¢niky do podoby tane¢niho stylu ,, Poppinu“ tj. ,, Poppu“ nebo obsahuje prvky z
., Electric Boogie . Dalsi prvky jsou neustéle piebirany z bojového uméni.* Vedle ,, New
Stylu* veli hip hopové scéné nékolik novych tanecnich styli, mezi né patii ,, Lockin “,
., House*, ,,Waackin“, ,, Hype“, ,, Funky“, ,, Break", nebo nedavno objeveny styl, ktery
je oblibeny hlavné u zen, tzv. ,,Dance Hall*“. VSechny tyto styly spadaji do sféry hip
hopové kultury. Kazdy styl ma svou specifickou danou hudbu, taneéni prvky a Zivotni
styl. Kazdy tane¢nik by mél tyto dané ptedpisy respektovat, ale na hip hopu je kouzelné
to, Ze kazdy do svého stylu tance zapoji svou osobnost, protoze k hip hopovému tanci

patii i schopnost improvizace.%

6.4.1 SOUCASNY HIP HOPOVY TANEC VE FILMU

Cisty hip hopovy tanec ve filmu lze spatiit u snimku ,, You Got Served*, pod &eskym
nazvem ,, Nakladacka . V tomto filmu se neprolina moderni tanec s hip hopem, jako je
to u spousty jinych tane¢nich zahrani¢nich filmd, tento film obsahuje pouze prvky ,,New

stylu*, mezi které zapadaji ,,breakové kroky a triky.

% HIPHOPER.CZ [online]. © 2015 [cit. 2016-02-09]. Dostupné z: http://www.hiphoper.cz/historie-
hip-hopu/

% http://tsvoila.cz/hip-hop.php

% https://dziubovaveronika.wordpress.com/2012/04/23/historie-a-charakteristika-sd/
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Tane¢ni film ,,You Got Served“ byl natoCen vroce 2004 pod rezisérskym a
scénaristickym dohledem Chrise Stokese. Kameraman David Hennings poskytl divakovi
zabery, které ho vtahnou do dé&je, ve filmu lze spatfit celkové tanecni choreografie i
detaily tane¢nich krok, které divaky ohromi na za¢atku i na konci filmu v ,,dechberouci*

zaveéreCné scéne.

O hudbu k tomuto snimku se dokonale postaral Tyler Bates. Hlavni roli Davida ztvarnil
zpévak a herec Omarion Grandberry, po jeho boku si zahral roli Elgina Marques Houston
nebo Steve Harvey. Na filmu spolupracovala fada osobnosti amerického hip hopu,

ptikladem je zpé&vacka a rapperka Kimberly ,,Lil Kim* Jones.

Obrazek 13: Oficialni plakat k filmu ,,You Got Served* (2004)

IF YOU WANT RESPECT, YOU'VE GOT TO TAKE IT.

Yaou GOT

MAKE YOUR MOVE

N

JANUARY 2008

Zdroj*’

Piibéh vypravi o nerozlucné dvojici kamaradii Davida a Elgina, ktefi jsou soucasti
battlové tanecni skupiny. Diky ni pfedvadéji nezapomenutelné choreografie a osliujici
hip hopové variace a triky, které provadéji s vlastnim télem ¢i s riiznymi rekvizitami. Tato
nerozlu¢na ,,dvojka* touzi po vlastnim nahravacim studiu, problémem je vSak
nedostacujici financni stranka. David a Elgin proto ptihlasi svou skupinu do soutéze

S nazvem ,, Big Bounce*“, kterd vitézi nabizi velkou sumu penéz. K tomu, aby soutéz

9 FREESTYLEDANCE [online]. © 2015 [cit. 2016-02-09]. Dostupné z:
http://www.ankarafreestyledans.com/hiphop-filmleri
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vyhrali, musi porazit talentovanou konkurenci. Proto spole¢né vytvoti jedinecné tanecni

vystoupeni, se kterym se na soutézi prezentuji.%

Na podobném principu battlii jsou vytvofeny snimky serii ,, Let’s Dance 1; 2; 3, které
byly nataeny od roku 2006 do roku 2010. Protoze tyto snimky sklidily velkou slavu,
v roce 2012 byl natocen dalsi dil s ndzvem ,,Let’s Dance: Revolution“ a nejnovejSim
snimkem z roku 2014 je ,, Let’s Dance: All In*. Tyto filmy neobsahuji pouze hip hopové
styly, vtanci se prolinaji prvky moderny, klasického tance a dokonce i akrobacie.
V poslednim dilu, jak uz nazev vypovida, mize filmovy divak spatfit znamé talentované
herce z minulych serii, stejné tak mize o¢ekavat podobny ptib&h postav a v zadném filmu
ze sérii ,,Let’s Dance** divék nepfijde o nezkrotné tane¢ni bitvy. S kazdym filmem jde

tanec, triky a technika kuptedu, posledni dil ,, Let’s Dance: All In* je tomu piikladem.

Vétsina jednotlivych filmt ,, Let s Dance “ méla svého reziséra, pouze Jon Chu zreZiroval
druhou a treti sérii. Rezisérem ,, Let s Dance: All In* je Trish Massieu, scénaf napsal John
Swetnam a unikatni zabéry ze svéta tance poskytl divakovi Brian Pearson. Hlavni roli
taneCnice Andie ztvarnila Briana Evigan, roli tanecnika Seana si zahrdl Ryan Guzman,

v dalsich rolich hraje znamy Adam G. Sevani nebo Alyson Stoner.

Obrazek 14: Fotografie z nataceni filmu ,,Let’s Dance: All In“ (2014)

Zdroj®

% CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-02-09].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/156556-nakladacka/prehled/

9% OSOBNOSTI. CZ [online]. © 1996-2016 [cit. 2016-02-09]. Dostupné z:
http://filmfoto.osobnosti.cz/lets-dance-all-in-1117192-746527
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,Let’s Dance: All In* ma velice podobny namét jako celd predesla série. Cely ptibch se
odehrava v Hollywoodu, kam ptijizdi hlavni postava Sean. Ten spolecné s tane¢nici
Andie zalozi tanec¢ni skupinu, nasledné ji pak ptihlasi do televizni talentové soutéze kvili
milionové vyhie a budouci kariéie. Velké findle se kona v Las Vegas, kde vSechny
tane¢ni skupiny vystoupi v aréné plné fanousklt. AvSak findlovd cesta ma nckolik
zasadnich piekazek, tane¢ni skupina Andie a Seana se musi postavit byvalym pfatelim a
dlouhodob¢ obavané skupiné, ktera si tiké ,, Grim Knights “. Aby se stali vitézi, nesmi se
soustiedit na jejich minulost, ale na budoucnost, na to, co je drzi pohromade¢, a tim je

tanec.100

6.5 SPOLECENSKY TANEC

Mezi 18. a 19. stoletim se postupné pieslo z bezkontaktniho otevieného tance na tanec
parovy, kdy byla zena s muzem v tésném kontaktu. V této dob¢ pfichazeji na scénu dva
kolové tance. Prvnim kolovym tancem se stal ,val¢ik®, ktery se objevil jeste¢ pted
»ceskou® polkou. Avsak kvili tésnému kontaktu, byl valcik ze zacatku odsuzovan, ale
postupem cCasu se stal oblibenym tancem pifedev§im na vefejnych plesech. Valcik

zapisobil svym rytmem na hudebni skladatele, inspiroval naptiklad Johanna Strausse.

Druhym kolovym tancem je ,,polka®, jejim plivodnim nazvem je ,,madéra®, za ¢as byla
nazyvana kvili specifickému dvoudobému rytmu ,,ptilkou* a pozdéji uz dodnes znamou
polkou, ktera se pysni vznikem na uzemi Cech. Jeji rytmus ovladl celou Evropu. Tak
vznikl spolecensky tanec v 19. stoleti, jak ho znaji lidé dodnes. V dobé¢, co kraloval val¢ik
spole¢né s polkou, s pfichodem nového stoleti touzil spolecensky tanec po novych
taneCnich inspiracich. Inspirace ,,foxtrotu* a ,,tanga* pfiSla ze Severni a JiZzni Ameriky,
kde panovala odlisna kultura. Diky tomu, Ze se rozSifovaly tane¢ni styly, vznikaly rizné
taneCni Skoly, které meély jeden velky nedostatek; ve spoleCenském tanci chybéla
standardizace, v tomto piipadé méla kazda Skola svou vlastni intepretaci tanecniho

pohybu, coz vedlo ke v§eobecnému tane¢nimu ,,zmatku*. Tuto chaotickou situaci vytesili

100 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-02-09].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/360596-let-s-dance-all-in/prehled/
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anglicti ucitelé, ktefi vytvofili novy ,internaciondlni styl. Urc¢ili pravidla pro

v

nejosobitéjsi spolecenské tance, ktera nasledné zpftistupnili vefejnosti.

V obdobi mezi svétovymi valkami, nasel spoleCensky tanec zpestteni v jazzovém tanci a
latinskoamerickych rytmech. Vznikly tance jako ,,rumba‘“ a ,,samba“, ale s pfichodem

druhé svétové valky byl rozvoj téchto tanecnich stylii pozastaven.

Po skonceni valky se stal spole¢ensky tanec jest¢ populdrnéjSim. Do Evropy piisly styly
jako ,,cha cha* a ,,paso doble®, ke kterym se ptidal jesté energeticky ,,rock'n ‘roll*, ktery

byl stejné tak oblibeny jako navazujici , jive*.2%

6.5.1 SOUCASNY SPOLECENSKY TANEC VE FILMU

,Shall We Dance* je americkym nazvem pro film stanec¢ni tématikou, kterou je
spolecensky tanec. Tento film byl inspirovan japonskym tspésnym filmem reziséra
Masayukiho Sua, ktery ziskal 13 cen Japonské Akademie. V ¢eském piekladu ma tento
film nazev ,,Smim prosit? “, snimek byl natocen roku 2004 a byl zrezirovan Peterem
Chelsomem. Zéabéry z prostiedi spoleCenského tance poskytl John de Borman a scénar
napsala Audrey Wells, ta citila, Ze by mél byt povznasejici pfibch urcen SirSimu publiku,
protoze byla fascinovana lidmi, kteti dokdzi najit svou vasen uprostied zaneprazdnéného
a uspéchaného Zivota.!%? Ve filmu si zahral zndmy herec Richard Gere postavu Johna
Clarka, ktery se stal tane¢nim partnerem zpévacce a hereCce Jennifer Lopez. Do
vedlejsich roli byly obsazeni Susan Sarandon, Lisa Ann Walter, Stanley Tucci nebo

Bobby Cannavale.

Dégjem filmu provazi unaveny ucetni z Chicaga, ktery podléhd kazdodenni rutiné.
Jednoho dne pozna piekrasnou lektorku tance, do které se nasledné¢ zamiluje. Zacne

navstévovat jeji hodiny tance, aby ji byl vice nablizku a Iépe ji poznal, to ale netusil, Ze

101 TANECNI MAGAZIN [online]. © 2016 [cit. 2016-02-09]. Dostupné z:
http://www.tanecnimagazin.cz/2009/02/06/historie-tance/
102 http://www.sms.cz/film/smim-prosit
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ho plivabna lektorka tance, kterou ztvarnila Jennifer Lopez, odmitne.’®® Richard Gere,
jako ucetni s nedokonalym manzelstvim padajicim ke dnu, nalezne novou radost ve
spoleCenském tanci, ktery by mohl byt klicem k zachrané¢ jeho problematického
manzelstvi. Postupem ¢asu své tane¢ni pokroky uplatiiuje v tane¢ni soutézi ,, Chicago
Crystal Ball Dance Competition*, kde se mu tanec vymkne z kontroly, kdyz v publiku

uvidi podporujici manzelku s détmi.

Obrazek 15: Jennifer Lopez s Richardem Gerem ve filmu
,»,Smim prosit?* (2004)

Zdrojt

Tento film se oproti originalu nemohl zménit v tane¢nim stylu a z Cisté radosti z tance.
Audrey Wells se snazi udrZet tanec pomoci gest a pohybii Johna Clarka, v srdci ptib&hu.

Pomoci piatel a odhalenim pocitii se snazi vypravét piibéh, ktery se neda vyjadfit slovy.%®

Dalsim snimkem z prostiedi spolecenského tance, ktery byl predstaven roku 2006, je film
s nazvem ,, Tancim, abych zil“. Jedna se o zivotopisny film plny tanecni prapravy.
Inspirace k tomuto filmu byla nalezena u tane¢nika Pierra Dulaina. Rezisérem filmu je
Liz Friedlander, scénaf napsala Dianne Houston a roli kameramana ziskal Alex
Nepomniaschy. Ve filmu hraje slavny americky herec Antonio Banderas, jehoz postava
provazi divaka celym filmem. Roli studentky ztvarnila Yaya DaCosta a Jenna Dewan-

Tatum, ktera hrala v prvni sérii ,, Let s Dance « 106

103 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-02-09].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/116345-smim-prosit/prehled/

104 http://sledujufilmy.cz/film/smim-prosit-2004/3267/galerie/61059/

105 http://www.sms.cz/film/smim-prosit

106 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE [online]. © 2001-2016 [cit. 2016-02-09].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/205945-tancim-abych-zil/prehled/

52



Hlavni postava, kterou je Pierre Dulaine, pfijizdi do New Yorku vyucovat na jedné skole
tanec. Bohuzel studenti po tanci, tolik jako Pierre, netouzi. Ve Skole panuje kriminalita a
chudoba, Pierre se ale rozhodne Zakiim pomoci. Se souhlasem feditelky Skoly nastane
piisnéjsi tanecni rezim, ve kterém se Zaci nauci spolecensky tanec. Pierre si stoji za svym,
je presvédCeny, ze tanec uci studenty respektu, dustojnosti, toleranci k ostatnim a
schopnosti véfit sami sob&. Zaci postupem &asu zacnou svému uéiteli tance davéiovat a
spole¢né tak najdou cestu a vytvofi novy tane¢ni styl. S nim se pak zucastni tanecni

soutéze. 107

Obrazek 16: Antonio Banderas pii vyuce tance ve filmu
,»Tan¢im, abych zil* (2006)

107 http:/fwww.sms.cz/film/tancim-abych-zil
108 http://sledujufilmy.cz/film/tancim-abych-zil-2006/410/galerie/140108/
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7 DIVAK TANECNICH FILMU

Sestava nejriznéjSich vnitfnich a vnéj$ich faktord uruje vnimani divdka, které neni
v mnoha piipadech ovlivnéno jakymkoliv zdmérem ¢i imyslem. Naopak tvirci filmu,
ktefi produkuji urcité zabéry, musi vychazet ze své koncepce. Pomoci urc¢itého konceptu
dojde k tomu, Ze pohled neni nikdy nahodny. Diky této analogii dokaze kazdy tane¢ni
nebo jakykoliv film poskytnout divakovi nevSedni dokonalou a emotivni predstavu.
Pokud neni vyprodukovana jind konvence, tak vse, co divak vidi, porovnava se svymi
osobnimi Zivotnimi zkuSenostmi, proto vnima film jako skutecnost. Pravdou je, Ze kazdy
divak dokdze film velmi intenzivné prozivat, s tim se nevyrovna zadny jiny umélecky
projev. Divodem filmového silného prozitku je stifet divaka a smyslové konkrétni

umélecké predstavy, kterd je urCitym materidlem divakovo vlastniho vnimani svéta. |

-----

Jednim ptikladem, ktery analyzuje vztah divaka a aktéra, je ,,t¢lové uméni*, znamé pod
anglickym nazvem ,,body art“. Toto umeéni je povazovano za kreativni fenomén, ktery
pracuje s télem. Divakovo vnimani je nejdulezitéjSim prvkem kazdého ptedstaveni,
protoze divak vnima tzv. tviir¢i proces, jedna se o rovinu ¢asu a akce, kterou dany tviirce
¢iumélec prezentuje. K tomu, aby si divak z pfedstaveni odnesl n&jaky zazitek, je potieba
tvarcovo télo, které pouziva jako nastroj umélecké realizace nebo ho vyuziva k obohaceni
prozitku. V tomto ptipadé se jedné o druh ,,exhibicionismu®, protoze divak vnima a vidi
umélcovo télo soucasné. Predstaveni se nazyva ,,performance* a kazda jeho jednotliva
¢ast je znama pod pojmem ,,performance-piece. Tyto performance se déli na vefejné,
kde jsou v pritomnosti i divaci, a performance soukromé, které jsou provadény bez
publika.°

Prosttednictvim tance ve filmu si divak uvédomi urcitou poezii bézného zivota, protoze

kamera pfivadi tanec do jiného kontextu, naptiklad ze studia, z parketu nebo z divadla ho

199 FORMAN, Z. Vyrazové prostiedky filmu a televize. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1982, s. 11. ISBN 17-061-83.

110 JEBAVA, J. Kapitoly z déjiny tance. Praha: Univerzita Karlova, 1998, s. 120. ISBN 80-7184-
620-1.
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presouva do jiné reality. Zacne se tancit v ulicich velkomést, v lesich nebo dokonce

Vv jedoucich hromadnych dopravnich prostredcich.

Tanec je vizudlnim médiem stejn¢ jako film. VSichni divaci navstévuji tane¢ni
piedstaveni nebo tane¢ni filmy z diivodu uréitého sdileného spoleéného zazitku.'!!
Tanecni film je nadstandartnim zanrem, ktery je podobny opete. Okruh lidi, ktefi vnimaji
hudbu, pohyb a krésu, je obrovsky. Tento druh filmu je vyjimecny v tom, ze ptredstavuje
daleko vétsi svobodu, nez jakékoliv jiné filmové zanry, a pravé svoboda bavi tvirce i

divaky.!?

11 DENIK. CZ [online]. © 2005-2016 [cit. 2016-02-10]. Dostupné z:
http://www.denik.cz/film/divak-si-diky-tanecnim-filmum-uvedomi-poezii-bezneho-zivota-20150421-
dgns.html

112 http://www.tanecnifilmy.cz/2015/index.php?id=rozhovorfilm
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8 FILMY S TANECNI TEMATIKOU Z POHLEDU MEDII

Tanec spada do oblasti nonverbalni komunikace, ale nejde pouze o fe¢ téla, pohyby ¢i
gesta, jak to byva chapano po psychologické strance. Nonverbalni komunikace Vv této
podob¢ nachazi své bohatstvi v komunikaci nepfimé, protoze zahrnuje veskeré umeéni,
kromé& uméni slovesného, jako je literatura. K divékovi, ktery pozoruje tanec pomoci
médii, se dostane vétsi ¢ast informace nonverbalniho charakteru. Pfipadné piekladani
nonverbalniho uméleckého sdéleni do slov, jako je naptiklad hudba, balet ¢i vytvarné
umeéni, je v podstaté velmi obtizné aZz skoro nemozné, proto ve svété existuje obrovska

$kala neslovesného uméni.'3

Z pohledu médii se filmy s tane¢ni tématikou zabyva od roku 1964 Ceskoslovenska a
pozdgji Ceska televize, ktera organizuje, zajistuje a finanéné podporuje ,, Mezindrodni
televizni festival - Zlata Praha*. Jedna se o nejstarsi televizni festival v celé Evropé.
Tento festival proSel mnoha pfeménami, az se vyprofiloval jako jedineny prestizni
festival, ktery vyhradné prezentuje jen ty nejleps$i tane¢ni filmy, potady ¢i hudebni zanry.
Proto je zékladem vSech prezentujicich tane¢nich a hudebnich filmd nebo poradi, je
vysokd umélecka kvalita. ,, Mezindrodni televizni festival — Zlata Praha* se kona kazdy
rok a inspiruje nejen tvirce a producenty, ale i vefejnost, at’ uz odbornou nebo
amatérskou. Tento festival je mistem, kde se poznavaji a porovnavaji nejlepsi tanecni
filmy, které ve svété vznikaji. Kazdy rokem Ceska televize na tomto setkani pfivita fadu
slavnych svétovych umélct, rezisérli, choreografii, ktefi zde osobné prezentuji sva
vrcholova umélecka dila. Na festival zavital naptiklad H. Burton, P. Weigl, Ch. Bruse, B.

Gavin, J. Kylidn nebo bratfi J. a O. Bubenickové.!**

Tanec¢ni tématikou a filmy se zabyvaji také internetovd média, piikladem je internetova
stranka, ktera slouzi Siroké vetejnosti s ndzvem ,, Tanecni aktuality “. Internetova stranka
»Www.tanecniaktuality.cz““ jsou ,,on-line” médiem od roku 2005, jsou tedy nepietrzité

k dispozici vefejnosti, ktera ma o filmy, ale také o jakakoliv tane¢ni témata, zajem. Tato

13 MUSIL, J. Socialni a medialni komunikace. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského Praha,
2010, s. 20. ISBN 978-80-7452-002-0.

114 CESKA TELEVIZE [online]. © 1996-2016 [cit. 2016-02-11]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/zlatapraha/cs/2015/historie/
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neustale rozsifujici se stranka, poskytuje reflexi tance po celé Ceské republice na
profesionalni rovni. Od roku 2013 se ,,tanecni aktuality vénuji i oblasti pantomimy a
neverbalnimu divadlu, av§ak pozornost zamétuji i na amatérskou tanec¢ni scénu. Webova
stranka je pfistupnd i umélctim, ktefi na ni mohou najit informacni piehled, to se tyka
zpravodajstvi, tanecniho programu, zejména harmonogram tanecnich piedstaveni z celé
Ceské republiky. Na strance nechybi ani recenze, reportaze &i rozhovory s tanenimi
umélci. Pro zacinajici tanecniky jsou na strance vlozeny infomace o konkurzech,
workshopech a tane¢nich kurzech. ,,Tane¢ni aktuality* zvou také zajemce o tanec na
ruzné Ceské 1 svétové tanecni festivaly. Na ,serveru” je dostupny archiv, ktery je
uniktdnim zdrojem informaci, poskytuje dostatek zprav z tanecnich obort, protoze je
shromazd'ovan od roku 2007. Clanky a aktuality jsou zpfistupnény i zahrani¢nim

¢tenaifim v anglické verzi.

»lanecni aktuality jsou neobyCejnym projektem, kde se prolind profesionalni
zpravodajstvi s publicistikou. Jedna se 0 podporu komunikace nejen mezi divaky a
umélci, ale také mezi jednotlivymi pohybovymi zanry a kulturnimi institucemi.
Internetova stranka ,,www.tanecniaktuality.cz®, jak uz z nazvu vyplyva, jsou aktualnim a
energickym médiem, ktery mé soustavnou motivaci jit kuptedu a rozvijet se, jehoz

sttedem z4jmu je svétovy umélecky tanec.t®

Dalsim ptikladem internetového média, ktery se zabyva tane¢nimi filmy, je webova
stranka s ndzvem ,, www.moviescreen.cz“. Tato webova stranka vznikla v roce 2001,
tento magazin vznikl diky uspéSnému tisténému Casopisu. V roce 2006 pftisla nova vina
redaktorti, kterd internetovému magazinu pomohla ve vSech smérech. ,, Moviescreen
naSel iniciativu v amatérském filmu, se kterym zacal spolupracovat, tak vznikl nazev
,, Moviescreen Pictures “, ktery vytvofil film s nazvem ,, Maxmilian von Leuvenhaar*.
Tento internetovy magazin je piistupny Siroké vetejnosti, ctendfi zde najdou recenze,

svétové filmové novinky, trailery i kratké dokumentarni filmy.®

V soucasné dob¢ vytvari Narodni divadlo v Brné novy medialni projekt s nazvem ,, Tanec

a média“. Jedna se o ojedin€ly projekt, ktery bude k vidéni v Divadle Reduta. Toto

115 http://www.tanecniaktuality.cz/0-nas-kontakt/o-nas/
116 http://www.moviescreen.cz/o-nas/
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taneCni piedstaveni je urCeno odborné vefejnosti, profesionalnim i amatérskym
tane¢nikiim, studentiim statnich konzervatofi, nezavislym umélcim, také taneénim
pedagogiim, ale pfedevsim mladym lidem, ktefi se zajimaji o soucasné tane¢ni umeni. Na
predstaveni ,, Tanec a média“ se podili uznavani choreografové z nékolika evropskych
zemi, kazdy tvirce ma svij specificky choreograficky rukopis a tane¢ni praxi. Svij
vlastni rukopis v projektu zanech4 Hana Polanska, ktera je vedouci Prazského komorniho
baletu, dale umélecky $éf baletu v Ceskych Budgjovicich, mad’arsky choreograf Attila
Egerhazi a v neposledni fadé¢ se na baletu bude také podilet solista bratislavského a
brnénského baletu — Rumun Dan Datcu. Tento projekt spo¢iva v pochopeni mladych lidi,
protoze elektronickd a virtudlni masmédia tvoti velkou cast kazdého lidského zivota.
Podminkou choreografii ptfi vzniku pfedstaveni je pouziti libovolného média, filmu,
fotografie ¢i pocitacoveé techniky, tedy média, kterd jsou divadlu a tanci nejblizs$i. Média
vyznamné pretvaieji prirozenou lidskou komunikaci. Soucasna situace je nasledkem
toho, ze mladé generace zacina zit ve virtualni realité, cozZ je nebezpeénym jevem, protoze
se tak uzavird do riznych komunit. To vSak vede k problému, ze vétSina lidi ztraci
schopnost pfirozeného vyjadfovani. Vytraci se komunikace ,,tvaii v tvai®, lidé se zbavuji
zodpovédnosti, z které mé mladd generace stale vétsi obavy. A pravé proto vznikl

medialni projekt ,, Tanec a média 1Y’

117 INFORMUJI. CZ [online]. © 2009-2016 [cit. 2016-02-12]. Dostupné z:
http://www.informuji.cz/akce/jhm/42219-tanec-a-media/

58


http://www.informuji.cz/akce/jhm/42219-tanec-a-media/

PRAKTICKA CAST

9 HLOUBKOVE ROZHOVORY

Prakticka ¢ast se vénuje zhodnoceni tance ve filmu pomoci hloubkovych rozhovord, které
jsou hlavnim zdrojem informaci. Rozhovory byly vedeny celkem s osmi respondenty, se
Ctyfmi taneCnimi amatéry z oblasti volnocasovych tane¢nich aktivit a se ¢tyimi tane¢nimi

profesionaly, ktefi se pohybuji v divadelni, filmové, hudebni a televizni sféte.

Konkrétnimi tane¢nimi amatéry jsou: ucitelka v matefské skole, vénujici se ve volném
Case hip hopovému tanci - Andrea Rendlova; fyzioterapeutka, ktera se ve svém volném
Case vénuje spoleCenskému tanci - Michaela Proskova; studentka Martina JaneCkova,
ktera vyucuje ,,street dance“ v tane¢nim studiu ,, Dancers For You* a Stanislav Prosek,

lektor ,,hip hopu* a ,,break dance* v tane¢ni skole ,, Soul United .

Konkrétnimi tane¢nimi profesionaly jsou: choreograf a zaroven profesionalni taneéni
lektor v divadelnim spolku ,, Bohemia balet“ a v tane¢ni $kole ,, Roxton *“ - Alex Sadirov;
choreografka, kterd vytvaii tanecni vystoupeni pro televizni potfady a divadelni
piedstaveni, lektorka workshopt v ,, Contemporary Dance* — MgA. Ivana Hannichova;
profesiondlni tanecnice, ktera piisobila v divadelnim spolku ,, Bohemia balet ““ a ,, Prazsky
komorni balet* - Jaroslava Janeckova, ktera v soucasné dobé¢ jezdi za praci do zahranici

a Ondfej Vinklat — choreograf a sélista Narodniho divadla v Praze.

Cil vyzkumu

Hlavnim cilem kvalitativniho vyzkumu v bakalaiské praci s nazvem ,, Tanec ve filmu “ je
zhodnotit, jak se na tanec ve filmu divaji tanecni amatéfi a tane¢ni profesionalové. Jednim
z dil¢ich cilt prace je analyzovat, zda tane¢ni profesionalové a tane¢ni amatéii preferuji
tanecni pfedstaveni pfed taneCnim filmem. Hloubkové rozhovory budou analyzovat, zda
taneéni filmy mohou motivovat divaky ke sportu ¢i taneéni amatéry k profesionalnimu
tanci a zda tane¢ni amatéfi preferuji muzikalovy film pied filmem tane¢nim. Mezi hlavni

cile v praktické ¢asti bakalatské prace patii:
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- Analyzovat, zda divéci preferuji tane¢ni film pfed tanecnim predstavenim

- Analyzovat, zda mohou tane¢ni filmy motivovat divaky ke sportu

- Analyzovat, zda mohou byt tanecni amatéfi motivovani tanecnimi filmy
k profesionalnimu tanci

- Analyzovat, zda tane¢ni amatéfi preferuji muzikéalovy film pted tanecnim filmem

Hypotézy

Prakticka cast bakalaiské prace obsahuje celkem Sest hypotéz, tfi hypotézy pro taneéni
profesiondly a tfi hypotézy pro tane¢ni amatéry z oblasti tance a filmu. Tyto hypotézy

budou potvrzeny nebo vyvraceny.

Hypotézy pro tane¢ni amatéry
Hypotéza ¢. 1: Tane¢ni amatér je motivovan tane¢nimi filmy k profesionalnimu tanci.

Hypotéza €. 2: TaneCni amatéfi preferuji tanec¢ni filmy pfed ,Zivym* tanecnim

predstavenim.

Hypotéza €. 3: Tanecni amatéti preferuji muzikalovy film ptred tane¢nim filmem.

Hypotézy pro tanecni profesionaly

Hypotéza €. 4: Profesionalni tane¢nici odsuzuji tanecni filmy z ditvodu trikd, umélosti a

grafiky, které tanec ve filmu tzv. ,,pfikresli®.
Hypotéza €. 5: Tanecni film motivuje divaka ke sportu.

Hypotéza €. 6: Profesiondlni tanecnici preferuji ,,ziva“ tanecni predstaveni pred tancem

ve filmu.
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Casova organizace vyzkumu

Ve vyzkumu bylo dotazovano celkem osm respondentd, pét Zen a tii muzi. Respondenti
jsou rozdéleni na profesionalni a amatérské taneCniky. Dotazovani se liSi veékem,
dosazenym vzdé€lanim i povoldnim. VSichni respondenti pti vyzkumu vyjadiili souhlas
S publikovanim poskytnutych informaci, které slouzi k vypracovani bakalarské prace.
Vyzkum probehl v obdobi od 15. 9. 2015 do 6. 1. 2016 a vyhodnoceni hloubkovych
rozhovori se uskutecnilo v obdobi od 7. 1. 2016 do 10. 2. 2016.

Metodika vyzkumu

Pomoci hloubkovych rozhovora respondenti poskytli informace, na jejichz zaklad¢ se

zkoumané hypotézy potvrdily ¢i vyvratily.

Vyzkumny vzorek

Alex Sadirov — muz, 25 let, choreograf a profesionalni tane¢nik.
Andrea Rendlova — Zena, 23 let, ucitelka v matetské $kole.

Jaroslava Janeckova — Zena, 25 let, profesionalni tanecnice.

Martina Janeckova — zena, 23 let, studentka a lektorka tance.

MgA. Ivana Hannichové — Zena, 37 let, choreografka a lektorka tance.
Michaela Proskova — Zena, 24 let, fyzioterapeutka.

Ondtej Vinklat — muz, 25 let, sélista Narodniho divadla v Praze.

O N o g K w0 DD

Stanislav Prosek — muz, 25 let, lektor tance.
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9.1 VYHODNOCENI HLOUBKOVYCH ROZHOVORU

Vyhodnoceni hloubkovych rozhovorii s tane¢nimi amatéry
Hloubkovy rozhovor s tane¢ni amatérkou ¢. 1 — Andrea Rendlova
Hypotéza ¢. 1

Dotazovand uvedla, ze tane¢ni filmy mohou tanecniho amatéra motivovat
k profesionalnimu tanci, protoze urcity divak se mize do n¢jakého stylu tance zamilovat

tak, ze se mu rozhodne podrobit cely sviij Zivot.
Hypotéza ¢. 2

Dotazovana uvedla, Ze nepreferuje tanecni filmy pted ,,Zivym* tane¢nim ptfedstavenim,

vzdy da rad¢ji prednost ,,zivému* vystoupeni.
Hypotéza ¢. 3

Dotazovand uvedla, ze dava piednost urCité¢ taneCnimu filmu, muzikély ji obCasnym
zpévem rusi a tento druh muzikalové hudby nepatii mezi jeji ,,favority*. Osobné preferuje

moderni ,,soulovou* hudbu.
Hloubkovy rozhovor s taneéni amatérkou ¢. 2 — Martina Janeckova
Hypotéza ¢. 1

Dotazovana uvedla, Ze si mysli, Ze tane¢ni filmy mohou stoprocentné tanecniho amatéra

motivovat k profesionalnimu tanci.
Hypotéza ¢. 2

Dotazovand uvedla, Ze nepreferuje tane¢ni filmy pied ,,Zivym* tane¢nim vystoupenim,
protoze filmy jsou hrané a ,,zivé* ptredstaveni ukazuje svoji originalitu, pocity a emoce

v dany okamzik na jevisti.

62



Hypotéza ¢. 3

Dotazovana uvedla, ze dava ptednost tanecnimu filmu pied filmem muzikdlovym
Z prostého a jediného diivodu, na muzikal jde radéji do divadla, ale tane¢ni film nez film

muzikalovy si pusti radé€ji doma.
Hloubkovy rozhovor s tane¢ni amatérkou ¢. 3 — Michaela Proskova
Hypotéza ¢. 1

Dotazovand uvedla, Zze divéka, jakozto amatérského tanecnika, mohou tanecni filmy
motivovat k profesionalnimu tanci, protoze ve filmu je tanec vzdy dokonaly, bez chyb.
Dotazovana také uvedla, ze pravé tyto charakteristiky se kazdému divakovi tane¢nich
filma libi, proto se mohou vydat cestou, kterd vede k vrcholu dokonalé tanecnice ¢i
k dokonalému tane¢nikovi. Tane¢nikova cesta ale byva ¢asto uplné jina, nez je ve filmu,

ma mnoho piekazek a neni ani tak krasna a pohadkova.
Hypotéza ¢. 2

Dotazovana uvedla, ze v zadném ptipadé nedava prednost tane¢nim filmtim pred ,,zivym*
vystoupenim. Zdlvodnila, Ze v ,,zivém* tane¢nim pfedstaveni tan¢i tane€nici v dany
okamzik, v dané pfitomnosti, nic neni piedtocené a to je kouzlo tance, neni umély,

predtoceny a plny stfihovych trikd.
Hypotéza ¢. 3

Dotazovana uvedla, ze nedava prednost muzikalovému filmu pfed filmem tanecnim,
protoZe se chce obcas soustfedit pouze na tanec a to u muzikéalového filmu neni mozné,
protoZe tam je tanec doprovazeny zpévem a to vede k tomu, Ze je pak tanec trochu vedlejsi
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roli, kterd je ,,pfekryta“ zpévem.
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Hloubkovy rozhovor s tane¢nim amatérem ¢. 4 — Stanislav ProSek
Hypotéza ¢. 1

Dotazovany uvedl, Ze tane¢ni filmy mohou poskytnout prvotni napad, chtic, ale za tim
v§im je neskutecna dfina a spousta odiikani. Podle nazoru dotazovaného, tane¢ni filmy
nemohou motivovat tane¢niho amatéra k profesionalnimu tanci, mohou jen ptivést divaka

na ur¢itou myslenku.
Hypotéza ¢. 2

Dotazovany uvedl, Ze nepreferuje tanecni filmy pted ,,zivym* tanecnim ptedstavenim,
které se nevyrovna videu ¢i filmu. Dotazovany také odpovédél, ze divaky mohou do velké
miry oslovit efekty a dalsi triky, ale ve srovnani, kdyz dotazovany sleduje vystoupeni,
uvedl, Ze citi energii, kterou na ného tanecnici pfedavaji, to dle jeho ndzoru divaci pii

sledovani videa nepociti nikdy.
Hypotéza ¢. 3

Dotazovany uvedl, Ze nedokaze dat pfednost ani tane¢nimu ani muzikalovému filmu,
protoZe pii vybéru zalezi na konkrétnim muzikalu ¢i tanecnimu filmu. Kazdy Zanr ma dle
jeho nazoru jiny nadech, vyjadifuje jiné pocity a také se jednd vzdy o jiné piib&hy. Pokud
by si mél ale dotazovany vybrat z téchto dvou druhti filmu, d4 na devadesat pét procent

prednost filmu tane¢nimu, protoZze ma radéji tanec nez zpév.

Vyhodnoceni hloubkovych rozhovorii s tane¢nimi profesionaly
Hloubkovy rozhovor s tane¢nim profesionalem ¢. 1 — Alexandr Sadirov
Hypotéza ¢. 4

Dotazovany uvedl, Ze se tanec¢nimi filmy obcas rad inspiruje, ale n€kdy je z jistych
divodlt odsuzuje. Podle dotazovaného jsou tanecni filmy bohuzel casto lacinym
pohledem do tane¢niho svéta chybné vyobrazené, divodem je umélost ¢i hloupé déjové

zapletky. Jen malokdy se tanec stdva hlavnim tématem filmu, ale je dobfe, Ze se obcas ve
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filmech snazi tviirci ukdzat, ze tanec spojuje a vychovava. Protoze podle dotazovaného

takovy tanec opravdu je.
Hypotéza ¢. 5

Dotazovany uvedl, ze tanecni filmy mohou divaka motivovat ke sportu, ale ze tanec neni

jen o cviceni, tanec vychovava osobnost ¢loveka, tanec je o emocich a o kulture.
Hypotéza ¢. 6

Dotazovany uvedl, Ze ho inspiruji prevazné ,,ziva“ tanecni ptfedstaveni, ale i tane¢ni

filmy. Vzdy zalezi na napadu a na tom, jaky v ném tanecni dila zanechaji pocit.
Hloubkovy rozhovor s taneé¢ni profesionalkou ¢. 2 — MgA. lvana Hannichova
Hypotéza ¢. 4

Dotazovand uvedla, Ze tanecni filmy neodsuzuje, protoze pomahaji udrzet tanec
Vv povédomi vefejnosti, mohou podpofit jeho kouzlo a sdéleni. Neékdy ale maji filmy

plytky dé&j nebo urcité situace nejsou v redlném sveété tance mozné.
Hypotéza €. 5

Dotazovana uvedla, ze si mysli, Ze tane¢ni filmy mohou divaka motivovat k tanci a

celkové k jakémukoliv pohybu.
Hypotéza ¢. 6

Dotazované uvedla, Ze jak tane¢ni film, tak 1 ,,7zivé* tanecni ptredstaveni ma své kouzlo,
mysli si, ze divadlo umoziuje prozit tanec ,,tady a ted™, jak interpretim, tak divaktm.
,Ziva* vystoupeni jsou neopakovatelnym a silnym momentem, film nebo video si divéci
mohou poustét porad dokola a kamera do jisté miry urcuje, kam ma divak sméfovat svou

pozornost.
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Hloubkovy rozhovor s taneé¢ni profesionalkou ¢. 3 — Jaroslava Janeckova
Hypotéza ¢. 4

Dotazovana uvedla, ze ma tane¢ni filmy docela rada. Nejradéji kouka na rtizné tanecni
styly a jejich zpracovani. Ale vétSinou ji na nich nejvice vadi piib¢h, ktery je ¢asto hodné

jednoduchy a pro ni az nékdy hloupy.
Hypotéza ¢. 5

Dotazovana uvedla, Ze souhlasi s tim, Ze mohou divaky tanec¢ni filmy motivovat ke
sportu, uvedla piiklad z vlastni zkuSenosti, Zze kdyZz vidi ve filmu nebo v néjakém

hudebnim klipu tanec, tak ma ihned vzapéti chut’ si zatancit.
Hypotéza €. 6

Dotazovand uvedla, Ze ona osobn¢ preferuje ,,ziva“ tanecni pfedstaveni, protoze je to
uplné jiny zazitek nez ze zdznamu. Divaci tak maji moznost vidét vic neZ jen tanec, jsou

obohaceni o energii, ktera z tane¢niki vychazi.
Hloubkovy rozhovor s tane¢nim profesionalem ¢. 4 — Ondrej Vinklat
Hypotéza ¢. 4

Dotazovany uvedl, Ze jako profesiondlni tanecnik, filmy z tanec¢niho, ale hlavné
Z baletniho prosttedi, bere s velkou ,,rezervou. Ob¢as mu piipadaji natolik zcestné, ze je

spiSe bere jako recesi.
Hypotéza €. 5

Dotazovany uvedl, ze tane¢ni filmy mohou divaky motivovat ke sportu, on vSak doufa,

ze je motivuji hlavné k tanci.
Hypotéza €. 6

Dotazovany uvedl, Ze ho fascinuji ob¢ sféry tanecniho zpracovani, jak ,,zivé* uméni,

jakym tanec je, tak filmové ,,mrtvé — nemrtvé* uméni.
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9.2 INTEPRETACE VYSLEDKU KVALITATIVNIHO VYZKUMU

Vysledky vyzkumu s tane¢nimi amatéry

Dotazovani uvedli, ze diky dokonalému filmovému ztvarnéni, které je bez chyb, se pravé
takova tanecni dokonalost divakovi libi, mlze snit o profesionalnim tanci a vydat se
cestou, ktera vede k vrcholu dokonalé tanecénice ¢i k dokonalému tane¢nikovi. Ale
tanec¢nikova cesta byva Casto uplné jina, nez je ve filmu. M4 mnoho ptekazek a neni ani
tak krasnad a pohadkova, jako je tomu ve vétSin€ tanecnich filmech. Tanecni film miize
poskytnout prvotni napad, prvotni chti¢. Stat se profesionalnim tane¢nikem, to je
neskute¢na diina. Ve vétSin€é odpovédi se dotazovani shodli, Ze tane¢ni filmy mohou
motivovat tanecniho amatéra k profesiondlnimu tanci. Tane¢ni amatéii uvedli, Ze se divak
muze do urcitého tanecniho stylu zamilovat tak, ze mu podrobi cely sviij zivot. V tomto

ptipadé je hypotéza ¢. 1 potvrzena.

Dotazovani se shodli na tom, Ze nepreferuji tanecni filmy pted ,,zivym* tanec¢nim
vystoupenim. Sdélili, ze ,,ziva* predstaveni jsou vyzna¢na svou originalitou, pocity a
emocemi v dany okamzik na jevisti. ,,Zivé“ vystoupeni ma to kouzlo, Ze neni predtoéené,
umgélé a plné stiihovych triki, jako je tomu naptiklad u videa. Dotazovani odpovédéli, ze
divaky mohou do velké miry oslovit efekty a dalsi triky, ale ve srovnani, kdyZ sleduji
vystoupeni, uvedli, ze citi energii, kterou na né tane¢nici predavaji, to dle jejich nazoru

divaci pii sledovani videa nepociti nikdy. V tomto ptipad¢ je hypotéza €. 2 vyvracena.

V¢tsina tanecnich amatért se shodla, Ze preferuje tane¢ni film pted filmem muzikalovym,
protoze preferuji tanec pted zpévem, ktery mize byt rusivym elementem pii tanci.
Dotazovani uvedli ptiklad, Ze muzikal nav§tévuji radéji v divadle, neZ doma ve filmové
podobé. Jedna z odpovédi byla, ze pfi vybéru filmu zalezi hlavné na zanru a na piibéhu,
nez jestli se jedna o muzikdlovy ¢i tanecni film. Z téchto davodi je hypotéza €. 3

vyvracena.
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Vysledky vyzkumu s taneénimi profesionaly

Dotazovani tane¢ni profesionalové se jednozna¢né neshodli v tom, zda odsuzuji tane¢ni
filmy z davodu trik, umélosti a grafiky, ktera tanec tzv. ,ptikresluje”. Pro zhruba
polovinu dotazovanych je tanecni film Castou inspiraci. Tane¢ni filmy pomahaji udrzet
tanec v povédomi vefejnosti, mohou podpofit jeho kouzlo a sd€leni. AvSak druha
polovina respondentt se shodla, Ze tane¢ni filmy obsahuji ¢asto plytky dé&j, nebo Ze urcité
situace nejsou Vv realném svété tance mozné. Profesionalni tane¢nici berou tane¢ni film
tzv. ,,s rezervou“, malokdy se tanec stadva hlavnim tématem takového druhu filmu.
Dotazovani uvedli, ze se tvirci ve filmech snazi ukdzat, ze tanec ve vétSing€ piipadech
spojuje a vychovava, protoze podle nich takovy tanec opravdu je. Z téchto ditvodu je

hypotéza €. 4 vyvracena.

Dotazovani se jednoznaéné shodli, ze tanecni film motivuje divaka ke sportu, ale
predevsim k tanci. Tanec neni jen o cviceni, tanec vede ¢lovéka k discipling, je o emocich
a o kultute. Dotazovani uvedli, Ze kdyz vidi tanecni film, dostanou chut’ si vzapéti

zatancit. V tomto ptipadé je hypotéza €. 5 potvrzena.
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Vétsina dotazovanych se shodla, Ze je inspiruje ,,zivé* tanecni piedstaveni i tane¢ni film.
Podle nich zélezi na napadu a na tom, jaky pocit v nich tane¢ni dila zanechaji. Ob¢ sféry
tane¢niho ztvarnéni maji své kouzlo, divadlo umoZiiuje prozit tanec ,,tady a ted™, jak pro
interprety, tak pro divaky. ,,Ziva* vystoupeni jsou neopakovatelnym a silnym momentem,
film nebo video si divaci mohou poustét potad dokola a kamera do jisté miry urcuje, kam
ma divak sméfovat svou pozornost. Dotazovani také uvedli, ze z ,,zivého* tane¢niho
pfedstaveni ma divak Uplné jiny zazitek neZ ze zdznamu. Divéci tak maji moZnost vidét
vic nez jen tanec, jsou obohaceni o energii, kterd z tanenikli vychazi. Z odpovédi
taneCnich profesionaltt vyplynulo, Ze je fascinuji obé sféry tane¢niho zpracovani, jak
»Z1ve* umeéni, jakym je tanec, tak filmové ,,mrtvé — nemrtvé* uméni. V tomto ptipade je

hypotéza €. 6 vyvracena.
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ZAVER

Hlavnim cilem bakalatské prace bylo popsat a analyzovat ,, Tanec ve filmu “. V teoretické
¢asti se pracovalo s Ceskou i zahrani¢ni odbornou literaturou a s dostupné vefejnymi
internetovymi zdroji. Teoreticka ¢ast popisuje samotnou charakteristiku tance a déjiny
spolecné s pocatkem tance ve filmu. Dale analyzuje historii ¢eské 1 zahrani¢ni filmové
tvorby, filmovy jazyk, moderni podoby tance ve filmu, kde jsou uvedeny ptiklady
jednotlivych soucasnych tane¢nich filml s analyzou vybranych tanec¢nich druht. Prace
popisuje, co vSechno proziva divak pii pohledu na tanec ve filmu a jaky je pohled médii

na filmy s tane¢ni tématikou.

V praktické ¢asti na zéklad¢ kvalitativniho vyzkumu bylo stanoveno Sest hypotéz, tii

hypotézy pro tane¢ni amatéry a tfi hypotézy pro tanecni profesionaly.

- Tane¢ni amatér je motivovan tane¢nimi filmy k profesiondlnimu tanci.
- Tane¢ni amatéti preferuji tanecni filmy pted ,,zivym* tane¢nim predstavenim.

- Tanec¢ni amatéfi preferuji muzikalovy film pied tanecnim filmem.

- Profesiondlni tane¢nici odsuzuji tanecni filmy z diivodu trikti, umélosti a grafiky,
které tanec ve filmu tzv. ,,ptikresli“.
- Tanecni film motivuje divéka ke sportu.

- Profesionalni tanec¢nici preferuji ,,zZiva“ tanecni piedstaveni pfed tancem ve filmu.

Na zakladé kvalitativniho vyzkumu za pomoci hloubkovych rozhovort byly potvrzeny

hypotézy €. 1 a 5. Zatimco hypotézy ¢. 2, 3, 4 a 6 byly vyvraceny.

Kladnym vysledkem vyzkumu je, Ze tanecni amatéii i tanecni profesionalové nahlizi na
tanec ve filmu pozitivné. Filmy je inspiruji a zurcité casti pomahaji udrzet tanec
Vv povédomi vefejnosti. Podpora tance by méla byt vétsi, jak ze strany statu, tak by se mél
zvysit i zajem vefejnosti. Poté by tanec mohl byt vice vyuzivan i v divadlech, televizi
apod. Tanec je soucasti umeéni a kultury, kterd poukazuje na vzdélanost spole¢nosti. V
tomto sméru ma Ceska republika citelné nedostatky, na kterych je tfeba pracovat. V praxi
by se mélo tvofit vice filml s tanecni tématikou, protoze jak z rozhovorti vyplynulo,

tane¢ni filmy jsou vyznamnym piinosem v tom, Ze motivuji divaky ke sportu, ¢i dokonce
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k profesionalnimu tanci. Vefejnost by méla byt o tanecni sféfe neustale informovana
alespoii tou nejjednodussi cestou, jakou jsou masove Sifend média. Byla by skoda, kdyby

tane¢ni uméni upadalo v zapomnéni.
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SEZNAM ZKRATEK

DVD - Digital Video Disc

VC — druh zabéru, velky celek
C — druh zabéru, celek

PC — druh zabéru, polocelek
PD — druh zabéru, polodetail
D — druh zabéru, detail

VD — druh zabéru, velky detail
3D — trojrozmérny prostor

DJ — osoba, ktera pousti pfipravenou hudbu
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Priloha A — Rozhovor s Alexandrem Sadirovem

Rozhovor s Alexandrem Sadirovem, choreografem a zarovei profesionalnim tane¢nim
lektorem v divadelnim spolku ,,Bohemia Balet“ a v tane¢ni $kole ,,Roxton “.

Jak jste se dostal k tanci?

Tanec mame v rodiné. Dédecek je zaslouzilym umélcem Ukrajiny a v sou¢asné dobé
feditelem taneéni konzervatofe. Maminka je vedouci taneéniho oboru ZUS a zakladatelka a
choreografka tanecni $koly, kde jsem zacinal.

Jaka je Vase profese?
Profesionalni tane¢nik, lektor, choreograf

MEél jste prileZitost se jakymkoliv zptisobem podilet na tvorbé tane¢niho filmu,
hudebniho Klipu, ¢i tane¢niho poradu?
Ano, mél jsem pfileZitost tancit v mnoha potadech, klipech a filmech.

Miizete uvést priklad, v jakém tane¢nim filmu nebo v tane¢nim poradu jste uc¢inkoval?
Ano urcité, spolupracoval jsem s mistrem Karlem Gottem a s Bobby McFerrinem na jejich
koncertech, dale jsem se jako tane¢nik zucastnil festivalu Zlata Praha. Hral jsem ve filmu
,Serena”, , Lina Vcela*”, ,, Lake Malawi* a také jsem tocil televizni spot pro ivodni show
Eurovize ,, Young Dancers “.

Jaky mate nazor na tane¢ni filmy? Odsuzujete je z ditvodii trikii a umélosti, nebo je
naopak doslova vyhledavate a nechate se jimi rad inspirovat?

Od kazdého trochu. Tane¢ni filmy jsou bohuZzel ¢asto lacinym pohledem do tanec¢niho svéta
chybn¢ vyobrazeného, pravé z divodu umeélosti nebo hloupych déjovych zapletek. Jen
malokdy se tanec stava hlavnim tématem, ale je dobte, Ze se obCas ve filmech tvirci snazi
ukazat, Ze tanec spojuje a vychovava. Protoze takovy tanec je.

Co na tanci obdivujete?
Svobodu pohybu.

Myslite si, Ze by se v souc¢asné dobé mélo ,,tvorit“ vice filmi ¢i dokumenti o tanci?
Urcité ano, tanec je krasné umeni a je Skoda, aby se dulezita a povedena dila nedostala, at’ uz
Vv podobé filmu ¢i dokumentu, k divakim.

Souhlasite s nazorem, Ze mohou tanecni filmy motivovat divaky ke sportu?
Ano, mohou, ale tanec neni jen o cvic¢eni. Tanec vychovava osobnost clovéka, je o emocich a
kultufte.

Jak byste definoval tanec?
Jedna se o vyjadieni pociti pohybem za hudebniho doprovodu ¢i bez n¢;.

Je podle Vaseho nazoru spolecnost o tanci dostate¢né informovana? Mél by byt tanec
dle VaSeho nazoru vice podporovan?

Spolecnost by urcité mohla byt informovana vice a tanec by mél byt vice podporovan, jak uz
jsem se zminil, toto uméni by mélo byt stale v podvédomi spolecnosti, divadla by méla byt
navstévovana divaky, az by praskala ve Svech. To se bohuZzel v dnesni dob¢ neda fici, protoze
navstévnost poctu divaka klesa, ale neda se zase fici, Ze by predstaveni nikdo nenavstévoval,
to nastésti rozhodné ne.



Jako profesionalni tanecnik preferujete ,,Ziva* tane¢ni predstaveni nebo spiSe hledate
inspiraci v tane¢nich filmech?

Ptrevazné mé inspiruji ,,ziva“™ tanecni predstaveni, ale nékdy se nechdm inspirovat i tane¢nim
filmem. Zalezi na napadu a pocitu, ktery ve mné tane¢ni dilo zanecha.

W
r

Cim se ve svém tanenim Zivoté ridite?

%

Ridim se laskou k tomu, co dé€lam.



Piiloha B — Rozhovor s Andreou Rendlovou
Rozhovor s Andreou Rendlovou, u¢itelkou v Materské §kole a lektorkou ,,hip hopu“.

Jaka je VaSe profese?
Uc¢im v matetské skole, tak jsem se stala ucitelkou. Prace s détmi mé velice bavi a napliiuje
mé.

Cemu se rada vénujete ve svém volném case?
Hlavné sportu a piedevsim tanci, jiz nékolik let jsem lektorkou ,, hip hopu “, s touto praci jsem
zacala v ,, Tanecnim centru R. A. K. “, nyni u¢im pod mym jménem v Beroun¢ a ve Zdicich.

Jaké filmy o tanci patii mezi VaSe oblibené?
,Let's Dance*, ,,Stomp The Yard*“ a ,, Hrisny tanec*.

Miyslite si, Ze tane¢ni filmy mohou divaka motivovat ke sportu?
Myslim, ze urcité ano.

Motivoval Vas taneéni film? Jakym zpisobem?
Ano, motivoval. Bylo to v okamziku, kdyZ jsem se rozhodovala, jaky styl tance pro mé bude
nejlepsi, tak diky filmu ,, Stomp The Yard* jsem mél vybrano.

Miyslite si, Ze tanec¢ni filmy mohou divika motivovat k profesiondlnimu tanci?
Urcité ano, nékdo se mize do néjakého tance prosttednictvim filmu tak zamilovat, Ze se
rozhodne uréitému stylu tance podrobit cely sviij zivot.

Jako tanecni amatér preferujete souc¢asné tanecni filmy pred ,,Zivym* tane¢nim
predstavenim?
To urcité ne, rad¢ji bych dala prednost ,,zivému* predstaveni.

Jak byste definovala tanec?
Tanec je podle mého nézoru vyjadieni pohybu vlastnim té€lem, prostfednictvim tance
vyjadiuji sebe samotnou, mé pocity a to, kym doopravdy jsem.

Co na tanci obdivujete?
Na tanci obdivuji moZnosti, které tanec obsahuje, zejména to, jak se vSechny tane¢ni styly
prolinaji a jak na sebe navazuyji.

Byla jste na muzikalu? Pokud ano, vyjmenujte nazvy.
Ano, navstivila jsem jeden muzikal, jehoz nazvem je ,, Johanka z Arku*.

Davate prednost muzikalovému filmu pred taneénim filmem?

Davam ptednost urcité tane¢nimu filmu, muzikaly mé obcas doprovodnym zpévem rusi a
tento druh muzikalové hudby nepatii mezi mé favority, ja osobné preferuji moderni
,,soulovou‘ hudbu.

Cim se ve svém tanec¢nim Zivoté ridite?

energii.



Priloha C — Rozhovor s Jaroslavou Jane¢kovou

Rozhovor s Jaroslavou Janeckovou, profesionalni tane¢nici, ¢lenkou divadelniho spolku
wBohemia Balet“ a ,, PraZsky komorni balet“.

Jak jste se dostala k tanci?

Jelikoz moje maminka vystudovala v Moskvé v artistické Skole vzdusnou akrobacii, tak jsem
od narozeni zila pét let v Némecku u cirkusu, kde maminka vystupovala. Diky cirkusovému
prostfedi jsem od narozeni byla hodné pohybové aktivni. Kdyz jsme se s rodinou vratili do
Ceské republiky, tak jsem nejprve zadala s gymnastikou, poté jsem vyzkousela aerobik a pak
jsem se dostala az k ptipravce Tane¢ni konzervatote hlavniho mésta Prahy, kde jsem se
dozvédela o piijimacich zkouSkach na Tane¢ni konzervator. Zkousky jsem uspésné zvladla a
tak jsem se dostala k tanci.

Jaka je VaSe profese?

Z ptedchozi vypovédi je téméet jasné, Ze se po osmiletém studiu Tane¢ni konzervatotre vénuji
tanci. J4 méla to Stésti, Ze jsem po ukonceni studia mohla s tancem pokracovat. Rok jsem
pusobila v souboru Bohemia balet a poté tfi roky v Prazském komornim baletu. V soucasné
dobé jsem dala ptfednost ,,volné noze*. Tan¢im v riznych tanecnich projektech, naposled jsem
byla tii mésice v Holandsku ve mésté¢ Den Haag v divadle Korzo, kde jsem tancila ve dvou
choreografiich.

Meéla jste prilezitost se jakymkoliv zpiisobem podilet na tvorbé tanecniho filmu,
hudebniho Klipu, ¢i tane¢niho poradu?

Zatim jsem méla jen dvé& takové piilezitosti. Prvni, byla reklama na ,, Skoda Auto “, kde se
tancilo a ta druhd byla klip pro kapelu ,, Nebe “.

Jakou 1lohu jste pFi této praci méla?

Pi#i reklamé na ,, Skoda Auto* jsem tanéila spolu s dal§imi taneéniky, kde se na konci z nasich
tél nastiikanych ,,bodypaitingem* stala pfedni maska auta. V Klipu pro kapelu ,, Nebe “ jsme

s dalSimi tfemi tanenicemi znazornovaly vily z jiné planety.

Jaky mate nazor na tane¢ni filmy? Odsuzujete je z divodi triki a umélosti, nebo je
naopak doslova vyhledavate a nechate se jimi rada inspirovat?

Tanec¢ni filmy méam docela rdda. Rada koukdm na rtizné tanecni styly a jejich zpracovéani. To,
co mi na nich ale vadi, je ptibéh, ktery je hodné jednoduchy, pro mé né€kdy az hloupy.

Co na tanci obdivujete?
Na tanci obdivuji to, Ze se postupem Casu dokazal vyvinout v tak obrovské skale a stale se
rozviji dal.

Myslite si, Ze by se v souc¢asné dobé mélo ,,tvorit“ vice filmii ¢i dokumenti o tanci?
Myslim si, Ze obzvlast’ v zahranici se tanec v soucasné dob€ medidlné vice rozsifil. Podle
mého nazoru by se rozhodné mélo, hlavné u nas v Ceské republice, o tanci vice medialné
zminovat. V této dob¢, kdy lidé do divadel chodi jen zfidka, je to hodné dulezité.

Souhlasite s nizorem, Ze mohou tane¢ni filmy motivovat divaky ke sportu?
Urcité souhlasim, z vlastni zkuSenosti musim fict, Ze kdyz vidim ve filmu nebo v n¢jakém
klipu tanec, tak mam vzapéti chut’ si zatancit.



Jak byste definovala tanec?
Tanec bych definovala jako moznost povédét svym vlastnim télem ptibéh nebo emoci a tak
ptredat néjaké poselstvi divaktim.

Je podle Vaseho nizoru spolecnost o tanci dostateéné informovana? Mél by byt tanec
dle Vaseho nazoru vice podporovan?

Podle mého nézoru v dnesni dob¢ diky internetu mizeme dohledat v podstaté cokoliv a tak se
o tanci informovat, ale to uz je o individualnim piistupu. Jinak si myslim, Ze je tanec
vSeobecné malo podporovan a méla by se o ného mnohem vice zajimat $irsi vefejnost.

Jako profesionalni tane¢nice preferujete ,,Ziva“ tanecni predstaveni nebo spiSe hledate
inspiraci v taneé¢nich filmech?

J& osobn¢ urcité preferuji vidét tanecni pfedstaveni ,,nazivo®, je to Upln€ jiny zazitek, nez ze
zaznamu. Mate moznost vidét vic nez jen tanec, ale také energii, ktera vychazi z tane¢nik.

Cim se ve svém tane¢nim Zivoté Fidite?

Ja se fidim hlavné tim, Ze by mé mél tanec stale napliovat a tésit, pak ze sebe mohu vydat
maximum a posouvat se dal. Chtit byt stale lepsi a lepsi, to je hrozné€ dalezité. Jinak podle mé
nema smysl se tanci profesionalné vénovat.



Priloha D — Rozhovor s Martinou Jane¢kovou

Rozhovor s Martinou Janeckovou, studentkou a lektorkou tance kategorie ,,streetdance“
v tanec¢nim studiu ,, Dancers For You*.

Jaka je VasSe profese?
Stale studuji, ale pii Skole u¢im jeste tanec.

Jaky styl tance udite?
., Streetdance “, je to kombinace moderniho tance s ,, disco ““ tancem a s prvky ,, hip hopu “.

Cemu se rada vénujete ve svém volném case?
Tanci, cestovani a rdda poznavam nové lidi.

Jaké filmy o tanci patii mezi VaSe oblibené?
., Honey*, ,,Smim prosit?*, ,, Let’s Dance ", , Varieté* a také m¢ v posledni dob&é ohromila

r6¢

., Cernd labut’“,

Miyslite si, Ze tane¢ni filmy mohou diviaka motivovat ke sportu?
Rozhodné ano.

Motivoval Vas tane¢ni film? Jakym zpisobem?
Na zédkladné filmu jsem si vyzkousela i jiné tane¢ni styly, které jsem ned¢lala.

Miyslite si, Ze tanec¢ni filmy mohou diviaka motivovat k profesiondlnimu tanci?
Urcité ano.

Jako tanecni amatér preferujete souc¢asné tanecni filmy pred ,,Zivym* tane¢nim
predstavenim?

Ne, protoze filmy jsou hrané a ,,zivé* pfedstaveni ukazuje svoji originalitu, pocity a emoce
vV dany okamZik na jevisti.

Jak byste definovala tanec?
Tanec je svobodou a volnosti. Tanec umozniuje ukazat navenek to, kym ve skutecnosti jsme.

Co na tanci obdivujete?
Lehkost a volnost pohybil, moznost vcitit se do riznych emoci, které ¢lovek svym télem
ztvarnuje.

Byla jste na muzikalu? Pokud ano, vyjmenujte nazvy.
., 3 musketyri“, ,, Antoaneta — kralovna Francie“, ,,Pomadda“ a ,, Kleopatra“.

Davate prednost muzikalovému filmu pred tane¢nim filmem?
Ne, 1 kdyz jsou muzikaly krasné, plné tance a hudebnich skladeb, preferuji tane¢ni filmy
s modernimi styly, jako je ,, hip hop *“ a ,, streetdance “.

Cim se ve svém tanec¢nim Zivoté ridite?
Tim, jak vSe citim. Pfedev$im intuici.
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Piiloha E — Rozhovor s MgA. Ivanou Hannichovou

Rozhovor s MgA. Ivanou Hannichovou, choreografkou vytvaiejici vystoupeni pro
televizni porady a divadelni predstaveni, lektorkou worshop v ,, Contemporary Dance*.

Jak jste se dostala k tanci?
Oba moji rodi¢e byli tanec¢nici, pro me byl tanec tedy ptirozenou volbou. Tan¢im od malicka.

Jaka je VaSe profese?
Profesionalni tanecnice, lektorka a choreografka.

Meéla jste prileZitost se jakymkoliv zpiisobem podilet na tvorbé tane¢niho filmu,
hudebniho klipu, ¢i tane¢niho poradu?
Ano, zpocatku jako tane¢nice, pozdéji také jako choreografka.

MiizZete uvést priklad tanecniho poiradu?
V posledni dobé to byl tane¢ni potad ,, Stardance “, ktery vysilala ceska televize.

Jaky mate nazor na tane¢ni filmy? Odsuzujete je z divodi triki a umélosti, nebo je
naopak doslova vyhledavate a nechate se jimi rada inspirovat?

Tane¢ni filmy neodsuzuji, pomahaji udrzet tanec v povédomi vefejnosti, mohou podpofit jeho
kouzlo a sd¢leni. Nekdy ale maji filmy plytky déj nebo urcité situace nejsou v realném svéteé
tance mozné.

Co na tanci obdivujete?
Obdivuji schopnost vyjadieni interpreta a choreografa. Virtuozitu a jedine¢nost.

Miyslite si, Ze by se v soucasné dobé mélo ,,tvorit* vice filmi ¢i dokumentii o tanci?
Ur¢ité ano.

Souhlasite s nazorem, Ze mohou tanecni filmy motivovat divaky ke sportu?
Myslim, Ze mohou motivovat K tanci a pohybu viibec.

Jak byste definovala tanec?

Tanec je uméni, které je pro mé neskute¢né krasné, tanec dava té€lu urcitou volnost, navozuje
leps$i naladu, tanec je srdcova zélezitost kazdého tanecnika, otevird srdce. Tanec je 1 pfibéhem,
vzdélanim, laskou a také radosti.

Je podle Vaseho nazoru spolecnost o tanci dostate¢né informovana? Mél by byt tanec
dle Vaseho nazoru vice podporovan?

Spolecnost o tanci dostate€né informovana neni. Tanec by mél byt rozhodné vice podporovan
ve vSech moznych formach, jako je divadlo a televize, jak statem, tak vefejnosti. Tanec je
soucasti uméni a kultury, ktera poukazuje na vzd€lanost spole¢nosti. U nas v republice na tom
nejsme zrovna nejlépe.

Jako profesionalni tanecnice preferujete ,,Ziva“ tanec¢ni predstaveni nebo spiSe hledate
inspiraci v tane¢nich filmech?

Oboji ma své kouzlo. Ale myslim, Ze divadlo umoziuje prozit tanec ,,tady a ted™, jak pro
interprety, tak pro divaky. To je neopakovatelny a silny moment. Film nebo video si mtizete
poustét stale dokola a kamera do jisté miry urcuje, kam divak smétuje svou pozornost.
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Cim se ve svém tanecnim Zivoté ridite?
L Full out”, ,joy*, , love”, ,,music*, ,,open heart”, , stories“, , hard work", ,, never stop
learning .
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Priloha F — Rozhovor s Michaelou Proskovou

Rozhovor s Michaelou Proskovou, fyzioterapeutkou, ktera se ve svém volném ¢ase
vénuje spolecenskému tanci.

Jaka je VaSe profese?
Zivim se jako fyzioterapeut.

Cemu se rada vénujete ve svém volném case?
Hlavné spolecenskému tanci, tenisu, squashi, plavani, rada jezdim na koleckovych bruslich,
lyzuji a také mam rada snowboarding.

Jaké filmy o tanci patii mezi VaSe oblibené?
., Hrisny tanec*, ,, Pomada*“, série ,,Step Up““ a,,Smim prosit? .

Miyslite si, Ze tane¢ni filmy mohou divaka motivovat ke sportu?
Urcit€ ano.

Motivoval Vas tane¢ni film? Jakym zpiisobem?
Ano, pomohl mi ke schopnosti umét navazat kontakt s lidmi, umét fici své myslenky vlastnim
télem. Tanec mi také zlepSuje naladu a odbourava stres.

Myslite si, Ze tane¢ni filmy mohou divaka motivovat k profesionalnimu tanci?

Ano, protoze ve filmu je tanec vzdy dokonaly, bez chyb, to se divakiim libi a proto se mohou
vydat touto cestou dokonalé tanecnice ¢i tane¢nika, ale ta cesta pak byva jina nez je ve filmu,
ma mnoho ptekaZzek a neni ani tak krasna a pohadkova, jako je tomu ve vétSin€ tane¢nich
filmech.

Jako tanecni amatér preferujete souc¢asné tanecni filmy pred ,,Zivym* tane¢nim
predstavenim?
Urc¢ité ne.

Z jakého diivodu preferujete ,,Ziva“ tanecni predstaveni?

Dutvodem je praveé to, Ze je to, jak fikéate, ,,zivé*“. Tanecnici tan¢i v dany okamzik, v dané
pritomnosti, nic neni piedtocené. To je to kouzlo tance, neni umély, predtoceny a plny
stithovych trikd.

Jak byste definovala tanec?
Patii mezi spoleCenské aktivity, které jsou doprovazeny hudbou. Jde o vnimani vlastniho téla,
je to urcity druh sportu a uméni. Lze jim vyjadfit vlastni pocity a zlepSuje naladu.

Co na tanci obdivujete?
Hlavné to, jak moc je to naro¢ny sport, ale navenek vypada ptesto tak lehce. Je krasnou

podivanou pro oko divdka. Obdivuji, Ze tancem se da fici naprosto vSechno i1 beze slov.

Byla jste na muzikalu?
Ano, samoziejmé.

Jaké muzikaly Vas ohromily?
, Mamma Mia*, ,,Pomada*, ,,Carmen*, ,, Déti rdje“ a ,, Fantom opery*.
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Davate prednost muzikalovému filmu pfed tane¢nim filmem?

Ne, protoze obcas se chci soustfedit pouze na tanec a to u muzikalového filmu nejde, protoze
tam je tanec doprovazeny zpévem a to vede k tomu, ze je pak tanec trochu vedlejsi roli a
ptebiji ho zpév.

Cim se ve svém tanecnim Zivoté ridite?
Pocity, srdcem a snazim se vnimat vlastni t¢lo.



Piiloha G — Rozhovor s Ondi‘ejem Vinklatem

Rozhovor s Ondiejem Vinklatem, profesionalnim tane¢nikem, choreografem a sélistou
Narodniho divadla v Praze.

Jak jste se dostal k tanci?

Jako malého kluka mé muj tatinek privedl do gymnastického oddilu. Jednoho dne se pfiSel na
trénink podivat rezisér a choreograf Gustav Skala. Hledal predstavitele détské role do svého
ptedstaveni ,, Podzimni karneval “. Vybral si mne. KdyZz mi bylo jedenact, zeptal se mne, jestli
bych chtél zkusit pfijimaci zkousky na Tane¢ni konzervatof hlavniho mésta Prahy. Odpovédél
jsem, Ze ano a po piijeti jsem nastoupil do prvniho ro¢niku.

Jaka je VaSe profese?
Je krasna, osvobozujici, naro¢na a prchliva.

Meél jste prilezitost se jakymkoliv zptisobem podilet na tvorbé tane¢niho filmu,
hudebniho klipu, ¢i tane¢niho poradu?

Ano. Pied dvéma lety jsem mél moznost to€it upoutdvku baletu Narodniho divadla. A loni
jsem byl u zrodu image spotu pro tane¢ni skupinu ,, DEKKADANCERS ““. Obou zkuSenosti si
vazim.

Jakou ulohu jste p¥i této praci mél?

V upoutéavce pro balet Narodniho divadla jsem tancil.

U spotu ,, DEKKADANCERS “ jsem jako jeden z vedoucich skupiny mé&l moZznost zasahovat
do sttihu a postprodukce.

Jaky mate nazor na tane¢ni filmy? Odsuzujete je z diivodii trikai a umélosti, nebo je
naopak doslova vyhledavate a nechate se jimi rad inspirovat?

Jako profesiondlni tane¢nik filmy z tanecniho ale hlavné z baletniho prostfedi beru s rezervou.
Nékdy se smichy za bficho popadam!

Co na tanci obdivujete?
Tanec obdivuji pro jeho nevy€erpatelnost. Moznosti pohybu jsou nekonecné.

Myslite si, Ze by se v souc¢asné dobé mélo ,,tvorit* vice filmi ¢i dokumenti o tanci?
V posledni dobé jsem diky ,, Mezindrodnimu televiznimu festivalu - Zlata Praha “ vid¢l

nekolik zajimavych dokumenti o tanci. Jsem rad, Ze vznikla televizni stanice ,, CT art“.
Cemu se prevazné televizni stanice ,,C7T art“ vénuje?

Libi se mi na ni, zZe se vénuje prave tanci, ale samoziejmé i jinym umeéleckym sméram.

Souhlasite s nazorem, Ze mohou tanecni filmy motivovat divaky ke sportu?
Ano samoziejmé, ale doufam, Ze je motivuji k tanci.

Jak byste definoval tanec?
Jako jeden z ptirozenych lidskych projevi, ktery méa nekone¢no podob a vyznami.
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Je podle Vaseho nazoru spolecnost o tanci dostate¢né informovana? Mél by byt tanec
dle Vaseho nazoru vice podporovan?

Tanec je Sirokou paletou styll a forem. Ja se vénuji baletu a sou¢asnému tanci a jsem si jist,
ze stale neni spolecnost prubézné informovana o déni v tomto tanecnim svété. Ale je to na
dobré cesté, avsak finan¢ni podpora je stale nedostatecna.

Jako profesionalni tane¢nik preferujete ,,Ziva* tanecni predstaveni nebo spiSe hledate
inspiraci v taneé¢nich filmech?

Oboji mé fascinuje. Jak zivé uméni, jakym je tanec, je tak filmové - ,,mrtvé - nemrtvé* umeni.

Cim se ve svém tanecnim Zivoté ridite?
Pokorou a poctivou praci.
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Priloha H — Rozhovor se Stanislavem ProSkem

Rozhovor se Stanislavem Proskem, lektorem ,,hip hopu*“ a ,,breakdance“ v tane¢ni $kole
wSoul United“.

Jaka je VasSe profese?
Amatérsky tanecnik a lektor.

Cemu se rad vénujete ve svém volném &ase?

Moc volného ¢asu mi nezbyva. Veskery sviij ¢as vénuji své tanecni skupiné, ptipadné se
zucastnuji tane¢nich lekci, ¢i jinych aktivit, vétSinou se to ale tyka tane¢ni oblasti.

V poslednich mésicich vypliuji sviij ¢as rozbéhnutim projektu, o ktery se momentalné
zajimam, jednd se o zdravi a jeho prevence, soucasti je také kosmetika.

Jaké filmy o tanci patii mezi VaSe oblibené?
,, You Got Served“, serie ,,Step Up “ a ,, Black Swan *.

Miyslite si, Ze tane¢ni filmy mohou divaka motivovat ke sportu?
Mohou ho namotivovat k prvnimu kroku, ale urcité to neni dlouhodoby motivacni faktor.
Tane¢nik musi umét motivovat hlavné sam sebe.

Motivoval Vas tane¢ni film? Jakym zpisobem?
Doslova m¢ nemotivoval, ale nechavam se jim pouze inspirovat.

Myslite si, Ze tanec¢ni filmy mohou divika motivovat k profesiondlnimu tanci?
Mohou poskytnout prvotni napad, chti¢, ale za tim v§im je neskute¢na dfina a spoustu
odiikani. Podle mé nemohou filmy motivovat, mohou jen ptivést myslenku.

Jako tanecni amatér preferujete souc¢asné tanecni filmy pred ,,Zivym* tane¢nim
predstavenim?

Ur¢ité ne. Vystoupeni ,,nazivo* se nevyrovna videu, ¢i filmu. Samoziejmé nas mohou velice
oslovit efekty a dalsi, ale ve srovnani, kdyZ sleduji vystoupeni, mohu citit energii, kterou na
me tanecnici predavaji. To z videa v takovém mnozstvi nepocitite nikdy, dle mého nazoru.

Jak byste definoval tanec?

Uméni, zivotni styl. Tanec nejde jen délat, pokud se jim chcete vénovat naplno. Musite ho
citit, jit spat a probouzet se s pocitem, Ze jste tane¢nik. Tanec z obrovské ¢asti zménil myj
Zivot a tim jakym zpisobem Zziji.

Co na tanci obdivujete?
Ja obdivuji hlavné tanecniky, ktefi si jdou za svym snem ¢i cilem a na cesté se nevzdavaji, 1
kdyz maji velice trnitou cestu, kterd neni viibec jednoducha.

Byl jste na muzikalu? Pokud ano, vyjmenujte nazvy.
Ano, nebylo jich v§ak mnoho. Vid¢l jsem ,, Pomadu “, ,, Drakulu “, ,, Hrabé Monte Crista“ a
,,Je tieba zabit Davida “, v tomto muzikalu jsem tc¢inkoval.

Davaite prednost muzikalovému filmu pred taneénim filmem?

Nedokazi fici, zalezi na konkrétnim muzikalu nebo filmu. Kazdy Zanr ma jiny nadech, jiné
pocity a piib&hy.
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Pokud byste si mél vybrat, date prednost radéji tane¢nimu filmu?
Tak na devadesat pét procent ano, protoze prece jen davam piednost tanci nez zpévu.

Cim se ve svém tane¢nim Zivoté Fidite?
Pokud chci néco dokazat, musim do toho jit naplno, vyjit ze své komfortni zony a spoustu
véci obetovat. Neni to lehké, ale stoji to za to. At uz cesta, ¢i vysledek.

XV



BIBLIOGRAFICKE UDAJE

Jméno autora: Michaela Zihlova

Obor: Socialni a medialni komunikace

Forma studia: prezené¢ni

Nazev prace: Tanec ve filmu

Rok: 2016

Pocet stran textu bez priloh: 62

Celkovy pocet stran priloh: 14

Pocet titula ceskych pouzitych zdroju: 16
Pocet tituli zahrani¢nich pouzitych zdroji: 3
Pocet internetovych zdroji: 26

Vedouci prace: PhDr. Sofia Stroblova

XV



