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Uvod

V této praci se buduénovat neoformalistické analyze filmla, Olga Hepnarova
ktery je vysledkem spoluprace dvou reZisarscéndrist Tomase Weinreba a Petra
Kazdy. Jadro této bakakké prace tvid stylisticka a naratologicka analyza, kterou
provedu pomoci nastiioj neoformalistické analyzy. Préstnictvim analyzy
objasnim filmovou strukturu, ktera dilym zpisobem dinkuje na divaka. Mym
cilem bude naleznout a popsat ozwagti prvky na arovni narace a stylu, které
vyznamnym zfisobem spoluformuji charakter hlavni postavylelditou¢asti prace
je také kulturg-historicky kontext, ktery tvid pozadi pro recepci filmu, jelikoz se
nanttem stala skutea udalost ze 70. let 20. stoleti. Pozornastuyi i ohlagim
medii, kritiki a divaki — tedy tomu, jak zajsobilo provedeni a obsah filmu na
soudobou spotmost. Za dominantu analyzy jsem zvolila ptom stylu a to, jak
narativni a vizualni vlastnosti filmurigpivaji k dokresleni a postizeni profilu hlavni
protagonistky. Na zakl&d neoformalistické analyzy stylu a narace budu takeé
zkoumat, jak turci pristoupili ke ztvargni spolé€éensky kontroverzni postavy
¢eskych djin Olgy Hepnarové. Budu analyzovat funkce stylteri dotvdi nejen
psychicky profil protagonistky, ale také zachycopglobi normalizace, ve kterém se
piibéh odehrava. Pozornost iup také na s$et psychicky naruSsené Olgy se
socialistickou spokaosti, ve které byl vSudypomny silny tlak na konformitu jejich

élend.

Pro analyzu pravtohoto filmu jsem se rozhodla na zakianych emoci, které ve
mn¢ zanechal hned po prvnim zhlédnuti. Libil se mi &anvarct ponechat
dostateny prostor pro divakv vlastni Usudek. Kj zajem padl také na zpracovani
celého snimku - priméa&énna jeho neobvyklou stylistickou skladbucarnobilé
provedeni, jehoZ pouziti v roce 2016 ma mnohem ilabvypovidajici vyznam,
ktery jsem se rozhodla prozkoumat do detailu. Siigech Olgy Hepnarové, ktery
se v minulosti opravdu stal, dal vzniknout zajinrauénangtu na zZivotopisné drama.
Shlédnuti tohoto celo¢erniho snimku m primélo zjistit si vice informaci o celé
kauze a hloufji se pondit do psychologicky pozoruhodnéhtilghu.



1. Teoreticko-metodologické principy

1.1. Neoformalisticky pristup k filmové analyze

Ve své praci budu vychazet z pringig postupp neoformalistické analyzy. Zejména
Kristin Thompsonova je Uzce spjata s timtdisjupem kfilmové analyze.
Thompsonova polozila zakladni principy neoformalisaituto metodu nahlizeni na
filmové médium popsala v Gvodni kapitole své knBrgaking the Glass Armor:

Neoformalist Film Analysis [1988].

Neoformalisticky pistup, ktery vraci dilo zip do centra zajmu, se poji s ruskymi
literarnimi formalisty a jejich estetickou analyzathompsonovéa séasto odvolava
na dila ruskych kritik a grebird od nich i z&kladni terminy a pojmy, které moh
poskytnout jas§si definice. Jedna se pojmy pelhné k pochopeni analyzy, @i
jsou funkce, metoda a motivaceurzreé rozliSuje gistup od metody — zatimco
esteticky pistup je v jejim pojeti obeé&si termin, ktery zahrnuje soubor
predpokladi tykajicich se idznych ungleckych dl, metoda ma specii¢jSi
charakter, je to soubor postykteré vSak uzivAme ve vlastnim analytickém proces
Neoformalismus se tedy nesnazi o interpretaci filad@ o jeho podrobnou analyzu.
Tento gistup by ndl byt aplikovatelny na jakykoliv film s moZnostiadtni revize a
sebereflexe. Navic otevira deek pokladani teoretickych otadzek, na které aralyti
hledad odpo¥di a snazi se tak dané decké dilo pochopit a nasleglvyswtlit.
Pristupem se stavaji ty nejzajindi a nejuziténgjsi otazky, které si pokladame o
dile a pomoci metody pak na tyto otazky ziskavadpo@&di (Thompsonova 1998,
s. 5-8).

1.2. Za&kladni pojmy neoformalistické analyzy

1.2.1. Ozvlastnéni

Ozvlasteni je zakladnim pojmem neoformalistické analyzyerktThompsonova
pievzala od ruskych formalist Jedna se o mentalni procesy pedhictvim
estetické hry. Thompsonova se vipad: ozvlastreni opira o definici Viktora
Sklovského, ktera podle ni nejlépe zachycuje jefmnam a je tak snadijn

pochopitelné:



,Uumeéni existuje proto, abylovék mohl obnovit suj pocit Zivota; existuje, aby
¢lovek pocitil véci, aby se kamen stal kamennym. Cileménije, abychom pocitili
véci tak, jak je vnimame, a ne tak jak je zname. héeh uneni spaiva v
,ozvlastiovani® wci, v komplikovani forem, v komplikovani a prodlwzmi
percepce, protoZe proces percepce je estetickgimilo soba musi byt prodluzovan“
(Sklovsky in Thompsonova 1998, s. 11)

Praw percepce je esteticky cil sam o salmela by byt co nejdelsi, aby se nestavala
vSednim, a tedy automatickym procesem. Ozvéastpisobi na naSe vnimani adl
véci zajimawjSimi. Proto veSkeré uéni v podstat ozvlastuje naSi kazdodenni
realitu, ale nese s sebou i riziko automatizaceyiiklad pokud je ufity druh

ozvlastréni pouzivartasto v kratkéndasovém useku (Thompsonova 1998, s. 11-12).

1.2.2. Vyznam

Kazdy unglec vytv&i své dilo mimo jiné i z vyznain které nejsou jeho vysledkem,
ale jsou jednou z jeho formalni¢hsti. Vyznamy sedi na rekolik podtypi. Prvnim

z nich je referetni vyznam, kdy divak rozeznavé identitu realnéhétasvktery se

k dilu vztahuje. Explicitni vyznamy jsou druhym &p a pohybuji se ve s&
abstraktnich myslenek. f@ti jsou konotativni vyznamy, které nas pomoci
interpretace dila vedou k jeho porozimh Konotace mohou mit implicitni nebo
symptomaticky vyznam. VSechny vySe zmrié@ typy vyznam se mohou stét

soutasti ozvlastujicich &inka filmu (Thompsonova 1998, s. 12-13).

1.2.3. Prostredek, jeho funkce a motivace

Prostedkem rozumime jakykoli jednotlivy prveki strukturu, které maji
v unkleckém dile svou roli. NZe jim byt téma, kostymy, i, ale i samotny
vyznam. DleZité jsou jeho funkce, které se mohou liSit, ykde pouZzity stejny
prostedek. Progedky se mohou postupefasu automatizovat, ale jejich funkce jsou
dulezité ve vztahu dila k historickému kontextu (Thpmonova 1998, s. 14).

Motivace je divodem pro fitomnost jakéhokoli prostdku v ungleckém dile.
Motivace funguje jako vzajemnéigobeni mezi strukturou dila a aktivitou divaka.
Kompozini motivace je nezbytnou s@asti narativni konstrukceipéhu a jedna se

tedy o jakysi vnitni soubor pravidel utheckého dila. Realistickd motivace je
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zékladem hodnaywnosti dila — piblizuje jej kazdodenni reatit DalSim typem je
transtextualni motivace, ktera zahrnuje jakykolikaml ke konvencim jinych
motivace nize existovat sama o shlale ti vySe zmigné typy nemohou existovat
bez ni. Jedna se &jaky zajimavy, neutralni nebo i Sokujici aspekerkidivak v dile
nachazi. Pozornost séegouva k estetickym kvalitam dila (Thompsonova 1%98
15-17).

1.3. Metodologie

DuleZitou \&ci, kterou musi provést kazdy filmovy analytik regé&ku své analyzy,
je podle Kristin Thompsonové stanovenfispupu. Esteticky istup je zcela
individualni, jedinény a analytik si diky &mu vybira film k analyze. Jeho dalSi
funkci je, Ze udrzuje praci metodologicky jednotngybér filmu poté zavisi na dvou
hlavnich zsobech, z nichZ se jeden sdadi préa¢ na istup a druhy na samotny
film. Metoda je specifitéjSi a je to soubor postipkteré analytik i své praci
vyuziva. Napiklad metody studia formy se mohou liit dle libastalytika, pokud
vSak dodrzi princip zavislosti na tématu, materakpsobu, jakym je kladena dana
otazka. Neoformalismus neni metodou, al&stppem, ktery ma schopnost
sebezpochyibvani, coz zaruje neustaly progres.iiPanalyze filmu se nejprve
hledaji ozvlastujici prvky, které dlaji film vyjime¢nym. Analytik hleda odpasdi

na otazky, které mu dany film nastolil (Thompson@988, s. 5-8).

Ve své analyze budu zkoumat ozviégici prvky filmu spojené s prezentaci
charakteru hlavni hrdinky. Otazkou je, co vSechwlovdiuje lidsky charakter a jeho
duSevni zdravi? Odpegi jsem hledala v psychologii Milana Nak@ného, ktery
tvrdi, Ze se lidsky charakter opirafiozakladni pojmy, se kterymi pracuje - motivace,
situace a chovani. Lidska psychika je jednotouipéo® a chovani, ktera vSakide
byt i jednotou protiklad (pocitovany odpor a nesouhlas). Pokud stoucka projevi
n¢jaky fyzicky ¢i socialni deficit, je firozené, Ze sifuje k jeho odstrami, coz
potvrzuje Olzina p&ateni snaha o ziskani léiské pomoci ve forg pobytu
v psychiatrické |&bre. Bohuzel se ji nedostava tolik peibného uspokojeni jejich
potreb a ani samotné hospitalizace, a to jsou jednyvadi, kvali kterym se néi
hloubgji do svych psychickych probléimNakoné&ny 1996, s. 17-29).



Ztrata poteby sdruzovat se s lidmi, coz z psychologickéhdibla znamena, ztratu
motivace (intrapsychickédi), které méa funkci regulace vztah individua. V tomto
piipadt se setkavame zejména s problematikou saciabtovanéhdloveka, kterym
Olga bezesporu byla. Pr&asocialni kontakt je jednim z n&jézit¢jSich lidskych
potteb a jeho neuspokojovani e vést ke zrmym psychickym probléin
(Nakone&ny 1996, s. 243-245).

Ve filmu J4, Olga Hepnarov&e ozvlasténi projevilo gedevsim ve stylové slozce
snimku, jehoZz progmy byly stanoveny za dominantu moji prace. Jednou
z formalnichéasti prace je také analyza vyznartedy jak film, konkrété pak jeho
piibéh, zpracovani a historicky kontexigobi na divaka a jak je divakem vniman. Je
rozdil ve vnimani filmu divakem znalym a neznalywntextu gibéhu? DalSim
dalezitym pojmem jsou pro tuto praci konotativni vammy, které zkoumajidginnost
interpretace dila, jeZz vedou divaka k poroZafrfilmu. Jak zvladli tvrci ztvarreni
zaporné hrdinky fibéhu? Co vSechno dopomohlo k vykresleni jejiho psskatio
profilu, ktery je stZzejnim prvkem pro toto psychologické Zivotopisn@ma?
Dochazi ke zréné pohledu na postavu Olgy viehu filmu? Jakym dojmemisobi
zawrecné sceny filmu a jaky to ma vliv na vyobrazeni kg protagonistky?

Zanxtila jsem se nad hlavnich slozek filmu, které budu ve své pracinoreji
zkoumat. Konkrét&ise jedna o barvu, respektivéarnobilé provedené snimku. Mezi
dalSi slozky pat kamera, sth, zvuk a herectvi. Prévhereckd slozka je pro
psychologické drama bezesporileitou ¢asti a z toho wodu se budu blize
vénovat i samotnéipdstavitelce Olgy. dchto vySe zmiénych @t slozek jsem si
vybrala proto, Ze je shledavam velmi podstatnymetty, které daji tento snimek

zajimavym.
1.4. Stanoveni dominanty

Za dominantu této prace jsem zvolila p&omw stylu, tedy to, jak vizualni vlastnosti
filmu prispivaji k dokresleni a postihnuti profilu protaggtky. U prongn stylu budu
zkoumat ozvlaiujici prvky, mezi kter&adim vizualni a gthovou slozku filmu.
Pozornost zagfim na to, jak sednem vyvoje pibéhu meni Uroves stylu a narace a
také na to, jak styl formuje narativni slozku filmdabidnu postoje obouixca k

Ustedni posta¥ a budu se snazit vy&it z jakého uhlu ji ve filmu pedstavu;ji. Jak
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uz jsem zminila vySe, vy¢b negativni hrdinky byl riskantni krok pro debutovy
snimek dvou reZisér jak se postavili k jejimu vyobrazeniZM se v piib¢hu filmu

pohled na Olgu?

Cilem analyzy je zjistit, jakou funkci ma préna stylu. U tohoto snimku si vS§imam
dvou ttiznych stylovych funkci. Prvni z nich doi@ostavu protagonistky. Jedna se
o vykresleni Olzina psychického profilu a nasledsiédovani zmn jejiho
psychického stavu v fibéhu celého filmu. Druh& funkce stylu spoluformujebdo
normalizace pomoci zachyceni realistického az ahstického dobového prdsti,

a to az v anti-estetickém pohledu naepeé prostory. Cely film se odehrava pouze
na rekolika mistech, které blize popiSu v ramci segnentaze. Ve zkrdceném &ty

se jedna o prostory bytu Hepfadiagnostickeho Ustavu, praco¥iuta, ubytovny,
hospody, chataké oblasti a cely. Nejmé&mehostinnym mistem je jiz zn&imy byt,

ze kterého ale Olga hned natatku utika a v tento moment dochazi k pozvolnému
prohlubovani jejich psychickych problémNazev filmuJa, Olga Hepnarovéna
prvni pohled nazriije, Ze se bude jednat o jeji subjektivni zfafjvzejména ale
slovo “ja* zdiraziuje zanmgieni na jeji psyché, a to, Ze Olga kkoisebe samé

nevnima s¥t kolem sebe, coz ji jeji okoli vraci stejnogrou.

Styl a v zavislosti nadm také narace se postuporonenuji. Tyto zneny probihaji

v zavislosti na aktualnim psychickém vyvoji protaipbky. Pra¥ heterogenita stylu
dokresluje Olzin profil. Olga je vrié velmi nestald a nevyrovnana osoba. Na
pocatku snimku se firci snazi piblizit dosavadni osud Olgy, ktera se ale #ghu
pongrné vyrazre meéni. Posledni scény jsou spiS distancujiciho chamaktcoz
zduraziuje jeji psychické problémy a umage intenzitu s jakou tyto scényigopbi
na divaka. Rezigé vytvorili tento dojem pomoci oddaleni kamery od Olgy.
Nezaznamenavame jiz zadné jeji osobni 2gipwidime ji pouze u vyslechu, nebo
v cele z pohledu z chodby. Navic jsou prostafznice ponuré a studené, tudiz jsou
i zakery tmavsi. Zmnu Olgy pozoruje divak nejen po vizualni, ale igmychické
strance. Z p&atku totiz niize pisobit jako okt spol€nosti, ale pravépodobr je
spiS oMt vlastnich psychickych problémve kterych se opakovarutapi. Twrci
zvolili nezaujaty postoj a je zde patrna snahaityepnarovou nestragra @iblizit
nam jeji vnitni swt. Po celou dobu filmu nabizi divakovi pouzest&né segmenty

z fabule, které si divak musi intuiti¥rspojit dohromady. Ponechavaji tak velky
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prostor k utvéeni vlastnich z&ra a soud nad protagonistkou i nad tehdejsi
konformni spolénosti. Je #&jmeé, Ze aby tento Zivotopisny snimek imsbil
amoralr, museli si térci drZzet odstup od negativni protagonistky, obZkl&dyz se

jeji pribeh zaklada na skutaych historickych udalostech.
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2. Kulturn é-historicky kontext

2.1. Prvotni koncepce a jeji realizace

Inspiraci k narétu filmu byly knihy Romana Cilka, ktery se zajin@mivot Olgy
Hepnarové a jeho poznatky byly seskupeny do 3 kelizmydani. Obechse Cilek
fadi mezi nejvyznan#gi autory v zanru literatury faktu. Ve své knizpatitulem
Zabijela, protoZe neuwsta Zitvypravi skutény pribéh Olgy Hepnaroveé - vrazedk§n
ktera 10. ¢ervence 1973 umysin najela vyfjcenym nakladnim autem na
tramvajovou zastavku pobliz prazského Strossmagendwnisti. Usmrtila osm lidi

a mnoho dalSich bylo zramo. Tentocin spachala zasnn¢ a s cilem, kteryigdem
oznamila tisku. Na pozadi jejiho chovani byly psgké potize, které ji provazely od
atlého atstvi. Ugky z domova, pokus o sebevrazdu, pokus o zapadirirré chaty,
nevyreSena sexualita, socialni problémy, toto vSechnstiy v reSeni, které Olga
citila jako spravné. Sy ¢in totiz povazovala za ,pomstu spétesti“, ktera ji, podle
jejich vlastnich slov, cely zZivot ublizovala. Vijmehu vySetovani i soudniho procesu
se ke svémuinu hrcE a otewerg hlasila. Po roce strdveném v cele se u ni naplno
projevila psychicka porucha. Patlige existenci Hepnarové a citi se byt jakymsi
svym alter egem Viniferovou, ktera je nevinna araepm tak musi nést odp@mnost

za ciny Hepnarové. Vieznu 1975 se stala posledni popravenou Zenou
v Ceskoslovensku (Cilek 2010).

Pribéh se odehrava weé realného socialismu znameého také jako obdobi aiarace,
které vcéeskoslovenskych &inach zapoalo jiz 26. srpna 1968 podpisem
moskevského protokolu. Téhoz roku doSlo k nasilngratiateni prazskeho jara
armadami VarSavské smlouvy. Nastala obnova tothbtrstatu, kter4d se nesla
v duchu ¢istek v komunistické stran obnovy cenzury, propousti lidi z jejich
zanestnani a ruSeni mnoha organizaci a spof&zZejni ideou byl marxismus a
leninismus a cilem bylo obnovit autoritu statni madénické tidy. Dilezité bylo
posileni svazk CSSR se Saitskym svazem a dalSimi socialistickymi spojenci.
Jednalo se o nedemokraticky rezim, ktery byl pocelobu doprovazen okuframi
vojsky. Byla to doba utlaku, strachujgné cenzury a s tim souvisejicich rozsahlych
demonstraci. Komunisticky rezim vedl nejen k Upadikeské spolénosti, ale i

k Upadku hospodékému. Normalizace byla uké&ena na podzim roku 1971, ale
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obdobi reédlného socialismiigrvavalo az do Sametové revoluce, ktera se odaehral
na konci roku 1989 (Emmert 2012, s. 282-296).

Jde o prvni filmové ztvami pribéhu Olgy Hepnarové, jejizfpad je vCesku znamy
Siroké veéejnosti. Obecné p@domi o gibéhu masové vrazedkyndéla z nandtu
filmu pomerné nar@né téma. Zvoleni negativni postavy do role hlavotggonistky
muze v divakovi jiz z principu vyvolat antipatie kléenu snimku. Timto twci uz na
samém poatku sveé kariéry posng riskovali. Musime si také @domit, Ze pibeh
bude vnimat z jiné perspekti¥joveék znaly historickeého kontextud@ovek, ktery o
této udalosti nema Zzadné gtin Cilem bylo totiZ zaujmout nejen domaci, ale i
swtové artové publikum - film byl igdstaven na mnoha filmovych festivalech po
celém s¥té. Tvarci si byli védomi, Ze ugedni postava tohoto typuide vyvolat
opravdu tiznorodé reakce. Jejich zaram bylo, aby film #stal nestranny a tim
padem byl ponechan kazdému divakovi dostaterostor na vytvieni si viastniho
Gsudku. Twvircam neSlo o Uplné proniknuti do pachated nitra, ale snazi se spis
poodhalit motivace jejiho Bznémucinu. Autdi se @i psani scén@ drzeli fakti o
piipadu, lékéskych zprav a dochovanych dobovych dokurieNemert dulezitym
zdrojem informaci byly také vypeédi ocitych swdki a dopisy napsané samotnou
Olgou. Nicmés priznavaji, Zze Bkteré dialogy jsou také smysSlené, jako fidad
rozhovory s rodinodi pravnikem (Svoboda 2016).

Rezisér Tomas Weinreb se tomuto tématoval jiz kthem svého studia na FAMU
a vroce 2007 vznikla prvni verze scémaSteji jako pro Weinreba, tak i pro
spolureziséra Petra Kazdu se stal tento projektrgnasobni zalezitosti. Jako
producenta a 8hate snimku si debutujici dvojice vybrala \&mjha Frée, ktery se
stal nedilnou saiasti celého tymu. Rate&nim impulsem k napsani scéadbyla
kniha Opratka za osm mrtvycbd spisovatele Romana Cilka. Cilek vdetrpa z
pisemnych materid) spisi a zdrofi, z nichZ poté tvid dramatickou kolaz fakt Oba
reziséi z Cilkovy knihy vychézeji, ale rozdil nastava z@isobu uchopeni danych
faktt, kde dochazi k vyrazné zme optiky. S vyjimkou Olzinych dopisa poznamek
jsou citace i soudnidéni pouzity spiSe nenapada citlivé. Pozornost byla zagena
zejména na vyvoj charakteru hlavni hrdinky od jejfinvniho pokusu o sebevrazdu,
coz bylo asi pl roku pred spachanirtinu, az do dne jeji popravy (Henkrich 2016).
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O samotnou realizaci tvci usilovali celych 7 let. Do vyrobni faze vstoufilm

v produkci spol&nosti Black Balance. Psychologické Zivotopisnédriské drama
vzniklo v cesko-slovensko-polsko-francouzské koprodukci. d&ta za&alo

v Polsku a prvni klapka padla vesstt Kladsko 14. prosince 2013. Celkova stopaz
tohotocernobilého snimku nakonec doséhla 105 minut. Pesdydyli zvoleni za
ceskou stranu Black Balance a Love. FRAME, za palsktedia Brigade a za
slovenskou Alef a Media group. Dat&iské spolénosti podilejici se na vzniku filmu
byly Barrandov Studio, Samuelson Lighting Pragueoatprodukni studio ACE.
Distributorem se pr&eskou republiku stala spéleost Bontonfilm CZ (Filmovy
piehled 2016).

Film se v dob svého vydani dotykal paime Zivého kontextu. Térci totiz shodou
nahod vydali filmtésre pred tim, nez se po celemeégy zataly odehravat teroristické
atoky s podobnym typem vrazd — tedigjetim autem. Bive nebyl tento typ Utoku
bézny a téndi se nevyskytoval. Nyni iZeme pouze spekulovat o tom, zda by za
téchto podminek &do podpdil zfilmovani pribéhu v dok, kdy se odehrély tyto
hrazné utoky na nevinné lidi. Nejedna se o Zzadnouthaganspiraci, ale hoviome

Spis o Sisti, Ze se snimek stihl natov pravycas.
2.2. Premiéry

Snimek mndl swtovou premiéru vramci programu mezinarodnihctexeho
filmového festivalu Berlinale, ktery se konal 112% Unora 2016. Film byl ¥azen
do sou¥Ze s ndzvem Panorama, jejimz cilem je naruSovatderanezi unleckymi
ambicemi a komerci. Po &oveé premiée na vyse jmenovaném festivalu v Betlin
byl snimek uveden 17.iézna na Febiofestu v Bratistana den poté v narodni
premige na 23. roniku Mezinarodniho filmového festivalu Praha — &St
v rdmci sowtzni sekce Nova Evropa. V ddkonani prazského Febiofestu (od 18. do
25. lezna 2016) - konkrétrtedy 24. bezna, zantil snimek i na platn&eskych kin
v ramci klasické distribuce (Kinobox 2015). Nasledwyl uveden také v Polsku,
které je jednim z jeho koproducénMezi dalSi zer#, kde byl film gedstaven, pét
Amerika, Kanada, Anglie a Brazilie. Velky zajem jexaly filmové festivaly po
celém s¥te. Krome péti evropskych festivdl se jednalo také o pozvani titgad do
Mexika, Australie a Hongkongu (Petrzelkova 2016).
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,Nas film m¢l od zafatku velkou odezvu v zahraniTo, Ze byl vybran na jeden z
nejprestizdjSich festivak na swte, to jen podtrhuje. ... V zahrafiimaji mnohem
vetSi odstup nez u nas, nepatiuji se patlat v historickych souvislostech a déjye
tedy ani forma zpracovani rezigekdy cernobilé existencialni dramailbec neéesi
dobu, kdy se film odehrava, ale sdesdi se pouze na hlavni postavu - Olgu
Hepnarovou”(Fri¢ in Redakce Kinoboxu 2015).

2.3. Meédia, ohlasy divaki a kritik

V této kapitole budu &novat pozornost ohlam, které snimek vyvolal. Postupn
piedstavim, jak ho vnimala a prezentovala média aljakal u divak. Jejich nadzory
jsemcerpala z gkolika znamyckeskych i zahraghich filmovych server. Na za¥r

této kapitoly rozeberu prace dvou filmovych kritjktei publikovali svoje recenze

v ¢asopise Cinepur a na webu Filmserver.cz.

Jako debutovy snimek producéfitomasSe Weinreba a Petra Kazdy byl film dlouho
ocekavanou udalosti roku 2016:ed premiérou uvedli sami atit rozhovoru pro
server Lidovky.cz, Ze v kazdé zemi byly divackeé aslyl jiné. Za velky finos
povazuji pra¥ moznost prezentovat film na mnotiamych filmovych festivalech po

celém s¥te, hlavre kvili moznosti bezprosedni zgtné vazby (Petrzelkova 2016).

Takto ve zmigném rozhovoru odpovidali ivci na otazku, zda je rozdil v tom, jak

film a jeho téma vnimaji divacigesku a jak v zahragit

,Tomas Weinreb: Rozdil je velky, i kdyz tolik reiakoCeska zatim nemame. V
Cechéach je to mnohem osef#i a soustedné na detaily historie fpadu. V
zahranti se ptaji na spoustuéwi, vidi tam;adu souvislosti, aktualni témata,

terorismus, sexualit(Weinreb in Petrzelkova 2016).

~Petr Kazda: Jsme spokojeni s tim, zZe film neneéhdéikoho chladnym. V Berkn
byly reakce #zné, od velmi véicnych az po hodhodmitavé. Divaci to vnimaji,
prozivaji, bd’ je to nastve, nebo ne,dmu o tom pemyslet, diskutuji, a to je to
nejlepsi, co se ndm mohlo stat. V jedné diskusiok®nce lidé ptali, pro je to
zasazené do 70. let, kdyZ jde ocsmmy gibéh. Amy jsme jim vystlovali, Ze je to

podle skuténosti. To dokazuje, ze kdyby filnispbil jen dobow, urcite by nerdl
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takovy ohlas, nedhi bychom premiéru v sekci Panorama v Beflinnebyli bychom
pozvani na dalSich dvacet festi##al(Kazda in Petrzelkova 2016).

O filmu J4, Olga Hepnarov&e psalo a mluvilo v mnohazanych médiich po celém
swté. ReSerSidchto ohlad vénuji nasledujicicast této bakal&ké prace. Obeén
plati, Ze film se setkal ggvazrt kladnym hodnocenim, coz dokazuji nejen recenze,
ale i hodnoceni na specializovanych servergaljicich se filmu. V neposlediad

je dikazem také deset ziskanych ag@re celkovych ptadvaceti nominaci.

Tomas Stejskal na serveru Aktudke v Unoru roku 2016 vydal aktualni zpravu
piimo z festivalu, o tom, Ze &eské filmy na Berlinale vedou velmi d&b FilmJa,
Olga Hepnarovénepaitil sice mezi favority, ale rozhodrvyvolal zn&nou medialni
pozornost. Nejvice divackého zajmiirpo na festivalu zaznamenal filMdikdy
nejsme samktery se aleiflis kladného hodnoceni na filmovych serverech kkdo
Napiiklad na nejznagjsim ceském filmovém serverGSFD ziskal filmJa, Olga
Hepnarovéo 10 % vysSi hodnoceni, nez filkikdy nejsme samZnamena to tedy,
Ze bezprogedni hodnoceni médii, krifiki divaki se jednoznaé muaze liSit

s hodnocenim recenzént pozdji publikovanych na filmovych serverech.
Samozejm¢ zde hraje roli vkus kazdéhdovéka a jeho nasledné subjektivni
hodnoceni. O filmu se psalo nejeraskych ale i v zahrainich médiich (Stejskal
2016).

.Film Ja, Olga Hepnarova si f berlinské projekci vyslouzil silny potlesk diZak
priznivé wijeti u kritikiz. ... Berlinsky denik Tagesspiegel ho v recenzidlzna
studii utrpeni a nasledksocialniho vylodgeni. Americkycasopis Variety snimek
popsal jako vyrovnany a vazny zivotopis, jehoz téanstale aktualni“(Stejskal
2016).

2.3.1. Ohlasy divaki

Nasledujici divacka reflexe vychazi ze 4 znamylthdvych servel. Prvnim z nich
je nejznanyjsi cesko-slovensky filmovy server CSEkde film zhodnotilo celkem
7 987 uzivatal a dosahl hodnoceni 67 % (CSFD). Podobné hodnadgtl film i

na domacim serveru Kinobo&¢ské filmové nebe), kde byl recenzenty ohodnocen

1 Cesko-Slovenska filmova databéze
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na 69 % a uzivateli na 63 %. Snimek byl na Kinoboaazen mezi deset nejlepSich
ceskych filma roku 2016 a to jak podle hlasovani uZivatdbk i podle kritiki
(Kinobox). Zahranini server IMDDb, kde filnda, Olga Hepnarovéosahl hodnoceni
6,7 bodi z 10 moznych. Sy nazor zde projevilo a film ohodnotilo celkem 1845
uzivateh (IMDb). DalSim zahragnim serverem je Rotten Tomatoes, kde snimek
ziskal hodnoceni 74 %. Na tomto americkém agregdionovych recenzi film

zhodnotilo celkem 24 uzivate(Rotten Tomatoes).

Z vySe uvedenych hodnoceni vyplyva, ze tento artongnek rozpoutal mezi divaky
pongrné rozporuplné reakce. Hodnoceni sénimnejen na zakladmiry estetického
a emocionalniho aihi, ale také na zakladporozungni skuténému gibéhu a
pochopeni samotné kontroverzni postavy v kontedaskych djin. Podle vyse
uvedenych dat zé&tyt servet je Zejmé, Ze hodnoceni bylo péme vyrovnang, ale
oproti jinym usgdnym filmim neni nijak vysoké. Jaitkzité si u¢domit, Ze pibéh
zapisobil jinak naceského divaka znalého kontextu a jinak na zatinémb divaka,
ktery tragicky pipad z ceské historie nezna. Bt hodnoticich uZivatél na
zahrantnich serverech neni nijak vysoky¢ehoz se da usuzovat, Zze nevyvolal az
tak silné reakce, jakéwci ocekdvali. Na druhou stranu prodej filmu do zahtani
ukazuje na znamy fakt, Ze i rozporuplné reakce ggmrou reklamou, kterdq dokaze

vyvolat zajem divak.

2.3.2. Ohlasy kritik @

Kritika JaniSe Préasila publikovanacasopise Cinepur popisuje filmda, Olga
Hepnarov§ako pozoruhodné a minimalistické psychologickanaia, které je obtiZn
zaaditelné do satasné kinematografie. Ve filmu shledava velkou imteta&ni
otewenost, protoZe na otazku, kdo viastlga byla, dostava divak hnedkolik
moznych odpo&di. PrasSilétend&i nabizi vget moznych profil hlavni postavy a
nastini toho, jak ji divak nmize vnimat. Dramaticka je podleho i vystavba
snimku, kter4d fekvapi jednoduchou narativni strukturou zaloZzenoa n
chronologickém vypr&ni ,antihrdinky“. Autor této kritiky poukazuje navd
momenty - na ten, kdy Hepnarova najede dodavkdidda ten, kdy je popravena.
Na tyto dva dramatické okamziky upo#oje z divodu pouziti pisre
dokumentaristického stylu, ktery diky eémému minimalismu navozuje tu spravnou
autenticitu. O snimku se da uvazovat jako o deniéo hrané rekonstrukci, az na
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nekolik momenti, kde se auid pohybuji na neutrélni rovén Oceaiuje nejjemujSi
praci s mimikou a gesty heiey Michaliny Olszaské, které vyniknou v poutavém

zasazeni deernobilych kompozic (Prasil 2016).

»Z hlediska stylistického zpracovanéi tématu se sice nabizi srovnani s

Pawlikowského Idou, Hanekeho Bilou stulibWan Santovym Slonem. Ve snimku o
vrazedkyni ale rezonujirpdevsim vlivy domaci filmové tradice. Dilo, ktezéhkKsi

k odkazu FrantiSka Vidla a novovinné estetiky, svym rozporuplnym pojetim
vyvolava diskuzkimz aspsre tematizuje i debatu o vyvoji séasnéha’eského filmu

a jeho vztahu k doméacimu filmovénadidtvi“ (Prasil 2016).

Jan Vohralik ve své recenzi na Filmserver.cz reékape usgch filmu z Berlinale a
komentuje nesnadnost ztvami tohoto zavaznéeho tématu.rep snahu autérudrzet
neutralni postaveniu¢i antihrdince byly v recenzentovi vyvolany pocitiobkti vici
Olze. Velké uznéani dle Vohralika pia®lszaske, ktera se do role opravdu dokonale
vZila a dokézala tak divékn zprostedkovat pouhymi gesty, mimikou a drzenifiat
cernobily vnitni swt Hepnarové. Jako celek uz ale podle Vohralika shkitak dobe
nepisobi, a to pedevsim po své atmosférické strance. Cely filisopi znepokoijiw,
napsti posupg graduje a tim je cileno na divakovy pocity, ktenéich Olga i @ni
kolem ni vyvolava. Vohralikovi se jevi vyprén porekud chaoticky, a to ki
velkym skokim mezi scénami. Nazdtaje, Ze i kdyZz chdi tvarci udlat o
koncentraci. Film nedopotuje konzervativnim lidem a jedifin se slabSi povahou.
Ve své kritice snimkufisuzuje nélepku ,neifliS libezné podivané“ a vytyka mu
odpudivé ztvaréni rekterych detailnich a zbytaeé¢ dlouhych scén. Meziéiadi
nagiklad zalgry na zvraceni nebo lesbické erotické hratky Hepvéas milenkami.

| pies to, Ze pdava jest kritiku komparzish nakonec Vohralik snimek hodnoti 9
body z 10 moznych. Po shlédnuti premiéry uznavaapétna acekavani a hodnoti
dolie odvedenou préci dvou rezigébokazali, aby film gsobil spis Zivotopisnym

dojmem, nez pouhym skrytym protestem proti komunigk'ohralik 2016).

.~Je to jednoduse artova lallka, ktera nemusi sednout kazdému, ale zaslouzi si
uznani alesp za vykon titulni fedstavitelky, se kterou jiZz nynigoiasre pacitdm
pri nominacich na‘eské filmové ceny(Vohralik 2016).
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3. Neoformalisticka analyza

3.1. Naratologicka analyza

3.1.1. Segmentace

Film jsem pro pdeby analyzy rozglila do nikolika segmerit, které gedstavuji
milniky v Olzin¢ Zivote, jenz kopiruji jeji psychicky vyvoj. Nejprve jeeatlilezité
zminit, Ze se jedn& o biograficky snimek, kteryrg@acije delSi obdobi ze Zivota Olgy.
Autori nabizeji divakovi jeji Zivot v epizodach, ktegbjifazeny syZetem line&tn
Znamena to tedy, Ze sledujeme vyvoj postavy ditém casovém obdobiCas na
platré neubiha kontinualf) jsou v #m vytvorené eliptickym sthemcasové skoky.
Neni zcela jasné, v jakémtku protagonistky se Zal piibéh odehravat, ale dle
umiseni do diagnostického Ustavu se da soudit, Ze Gdbgla vice nez patnact let.
V dalSim stihu jiz vidime Olgu v pracovnim prasdi a v nasledujicim uz je
opravréna fidit motorové vozidlo z¢ehoz jast vyplyva, Ze jsme se pomoci

eliptickych stiht dostali az do jejich osmnacti let.

3.1.2. Casové osy

Pro lepSi orientaci ve struk®i moji analyzy rozliSuji ¥asové osy, pomoci nichz
jsem nastinilait podstatné roviny filmu — psychicky vyvoj postawgkonstrukci

¢asu a konkrétni pragdi ve kterych seglodehrava.

1. Jako prvni osu jsem zvolila psychicky vyvoj postayribéhu filmu. Pra¥ tento
vyvoj tvori zaklad segmentace filmu. Pozorovani psychickéhoroje
protagonistky je pro tuto analyzu podstatné, agbyio zvoleno jako primarni

davod pro vytvdeni segmentace filmu.

2. DalSi osa pedstavuje rekonstrukci biografickébasu hrdinky. Jak jsem jiz vySe
zminila, neni zcela jisté, od jakého konkrétnihdidd wku se pibeh zaina
odehravat. Je alégme, Ze je horizontdinéhocasového filmu v tomtofigpack

narusovan. Térci se snazili fabuli zpisobit psychice postavy.
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3. Tieti osa je soustdna na konkrétni pragdi, v nichz se jednotlivé epizody
filmu odehravaji. Jsou to: domov, diagnosticky ustarace, auto, ubytovna,
hospoda, chatakd oblast a cela. VSechna tato mista maji nejarkciu
charakterizace psychiky postavy, ale také doby abmace. Prostory jsou strohé,

nehostinné, studené a neutulné, coz bude blizédpopssegmentaci filmu nize.

3.1.3. Jednotlivé segmenty

1. Seznameni /s Olgou (00:00:00 — 00:12:51)

Hned na z&atku filmu se twrci snazi poodhalit kdo vlasirOlga je. Seznameni
probihd zatim jen povrchdva je doprovazeno dlouhymi, pomalymi statickymi
zakery (viz graf Cinemetrics nize). Divak je nejprveegen do ponurého bytu
Hepnati, kde hned v prvnich chvilich rozeznava vztah dggji rodirg. Byt je
dispozin¢ velky a divak nejprve v detailu nahlizi détskeho pokoje a koupelny.
Nasleduji velmi dlouhé statické zdip na prazdnou chodbu, ze které dycha strach,
chlad a nejistota. Z bytu nas vytrhava @dto Seré nemockii chodby, kde se
dozvidame o neugpném pokusu Olgy se zabit pomoci ptadkavrat do bytu je
doprovazen slovy Olziny matky: ,Na sebevrazdu musi§pevnou uli hol¢icko,
uvédom si to.” Nejen rodina, ale i spotest ji neustaleipdhazuije, Ze je k &mu a
zbytena. Jiz vtuto chvili je iejmé, Ze ma Olga psychické potize pramenici
z rodinnych vztat a pokus o sebevrazdu je tohikdzem.

Olga je sama, s nikym neudrzuje zadny vztah. Jstmai do |€ebny, kde se z&na
stiih kamery mirg zrychlovat. Ocitame se v deprimujicim a studenéosfedi
lécebny, kde se ap Olga nesetkavd s jinym figtupem, &z s odmitanim,
vysnmechem, potupou a Sikanouémto kiivdam se nijak nebréani, jako by je it
prijimala. Jediny zfisob, jak o nich dokaze mluvit, je priednictvim dopis, které
piSe Iékd. Po dobu pobytu v tEebre mizeme sledovat hru se&hkem. Obraz je

potemrely diky mensimu fistupu s¥tla.

Z dopidi, které Olga jako vypra¥ka pedita, se dozvidame detaily z jejiho
disharmonického rodinného Zivota. Dle jejich slomoging panuje nasili a nenavist.
Zarovehr se kEhem c¢teni dostavame zdébny zgt do jejiho domova. Mzeme se
domnivat, Ze v dabumisgni do I&€ebny jeSt nema patnact let a p&jaké dok je

opét propusEna donti. P¥i zabiru na Olgu z domova pozorujeme vizualni p&om-
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je starsi, koki, zmenila (€es. Zabry z Ustavu a domova jsou provazany jeji zZjbv
tykajici se samoty a nepochopeni ze strany gpokti. Nasleduje té&i minutu a (il
dlouhy staticky zadr na Olgu sedici u stolu a piSici dopis, kterytdd& se zafrem
na @ipravu rodinného aaa. Prvni zminka o nenavisti, projev vzdoru, odmiita
pomoci. Risobi jako mladd zmatené divka, ktera si neni @atasvymi mySlenkami.
Uvédomuje si své chovani, ale zaréveebe sama ospravéidje a nema snahu se

nijak menit.

Prozatim seifibé¢h odehravaievazri v byt, ktery se jevi jako jedno z nejutjgich
prostedi, jaké jsou ve filmu zachyceny. V porovnani agspedim I&ebny je byt
piijemrgji zafizeny, jsou tam rozmigté dekorace a dobovy nabytek. Zdbz bytu
do pokoje, chodby, jidelny a koupelny jsou dopr@rdzkratkymi isénymi dialogy,
nebo z ¥tSicasti Olzinymi monology. Kdyz prochazi z pokoje dmelny, vyhyba
se kontaktu s otcem a poprvé vidime jeji shrbezérdrela. Fisobi jako vnitné
rozpolcenycloveék: ,Snazim se, aby mi samota nebyidtdzi, ale abych v ni byla
Stastna i pes vSechen stesk aikost. To, co Vam pisSu, jsou myslenky, kterymi si
taky nejsem jista. Jsem tak dastnd nebo taktdstna? Nevim." Po té&h
tiiminutovém monologu Olgy, ktery se na pltdehrava formou psani dopisu, je
uz divakovi jasné, jak je uzeana sama do sebe. Citivklu od spolénosti, ale nemé
silu se ji postavit.

Prostedi bytu je doprovazeno ponurym tmavynétlam, coZz naznalje Ze se tam
Olga neciti dote. Zatim neni upirana pozornost na detail jejfetvale spiS na jeji
mysSlenky. Jediné, co sigje k narozenindm, je &t z domova. Po celou dobu nas
provazi ¢asty motiv cigaretového kée, jehoz dym jest umoadiuje tajuplnou
atmosféru. V tét@asti na nas Olgadgobi jako obt, jako mala zra#na a ztracena
holcicka touzici po sameét Nasleduje dlouhy staticky z&bv polodetailu na Olgu

stojici u okna,iesou se ji ruce a kéwigaretu.
2. Prerod divky v Zenu (00:12:52 — 00:18:41)

DalSi Zivotni etapa Olgy Zma v praci, kde ji taktéz vSichntghliZi a slovi na ni
atoci. Je zcela zjevné, Ze si za téda sama, protoZze nezdravi lidi a celkovaprosto
ignoruje s¥t kolem sebe. Pragdi prvni prace je @ chmurné a nehostinné. Olga
je pondena do svych myslenek a v této fazi uz vynikarnsgjhika a gesta. dkajici
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pohled upeny do zers, nervézni oSivani se, ohlizeni segpprameno, neckiunluvit

s lidmi. To vSe ilustruje jeji nervozitu, virit rozpolcenost a naz&ige to jeji Spatny
psychicky stav. Vidime zde prvni zaujeti kolegyrpraci a naznak homosexualni
orientace protagonistky. Po celou dobu nedoch&@dkému ozvlasimi kamery,
stale pomalé statické z&ly s olkasnym horizontalnim Svenkovanim kamery. V této
¢asti nam turci ukazuji obraz &nické, pracujiciitidy. VSichni se tv zasmusSile a

nikdo spolu nemluvi.

Naznak svobody je vyj&dn nejen pomoci jagj$iho swtla, ale také progtdnictvim
zpévu ptéki, Suneni lesa a klidu okolni ffirody — v tomto duchu se nese Olzino
stthovani na chatu, kterd se nachazi na okraji t$igaoblasti. Ani tam ovSem nijak
neinteraguje s lidmi kolem sebe. Dvacetisekundaowegtleny zalkir na opravovani
chaty grerusSi stih na Olgu v restauraci prosici po telefonu o fitmarpomoc svoji
matku. Nutné ponizeniréia naznak 8sti. Z automobilu zaparkovaného na nédvo
Vv praci pozorujeme pomoci Svenkovani kamery zatgpejmennou kolegyni. Venku
sviti slunce a Olga se divku vydava oslovitjich rozhovoru dochazi ke zrychleni
stiihu z jedné divky na druhou. Doba trvariitai se pohybuje od 6 do 9 sekund a
kamera zabira naratku polodetail kazdé z divek.

Ocitame se z na chat, kam fFijela matka, aby pomohla Olze se zabydlet. Ani novéa
kamna nedaji prostedi malé chaty vice Utulnym. Interiér tvpouze postel, 8tve
sttedu mistnosti, tésit prazdné polky na zdech a dalsi drobny nabytek. Klidna
atmosféra se velmi rychleami na vybuch vzteku ze strany Olgy. Vzpira se jakgin
navrhim od matky a v zachvatu na ni vztahne ruku. Z p@ich detailnich zaa

na tv& divky je patrné, Ze i ji samotnou jeji ffgpérena reakceigkvapila, jako by

ji to dokonce mrzelo. Vanek ji pak rozcuchava vlasgava prostor pro uklidni

vzteku. Sebemensi kontakt s rodinou jisabuje psychické vyipi.
3. Interakce s lidmi (00:18:42 — 00:26:54)

Zakouena diskoteka plna taicich lidi je mistem prvni domluvené schy s
kolegyni Jitkou z prace. Po uplynulych devatenagtiutach tichého ifbeéhu jsme
vrZzeni do viru hlasité hudby a blikajicichégs, kde se lidé bavi. To je prvni moment
z filmu, kde je ukazany usia a radost. Olga odmita jit tihs muzZem, timto je jagn
nazn#&eno, Ze ji zajima pouze Jitka. Koa potemailé swtlo zahaluje jeji stud, a tak
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se vydava na parket. Té&nv tésné blizkosti s cizi divkou. Ze zb ciSi sexualni
napiti a snaha vyprovokovat Jitku. Jéegna zména v jejim vystupovani, je
sebe¥donxjsi, neuhyba pohledem, ale stadle toho moc nenamghaluje své
nadro na viejnosti, festava se stytl za svoji nahotu. Usmiva se, algtgm ji na
tvéri zastava gmy a tvrdy vyraz. Zde je déb vidt rozdil mezi Olgou a jinymi
Zenami, které nosi sukna Saty. Olga je obtena spiS jako muZz. V fnehu
spole&ného tance obou divek dochazi k intimnimu sblize@lga poprvé viditekn
pocituje soundlezitost a&dti. Nemluvi o svych pocitech, ale da se tdistyz jeji
tvére. Usmiva se augobi jako zamilovana. Dlouhé statické &adbz diskotéky
ozvlastni vyuziti vnitroz&lyové montaze pomoci pohybu kamery, a to ve chidiy,

se Olga vraci z diskotéky ddndo chaty. Zaér je zacilen na prazdny kamenny schod
pied chatou a ve chvili kdy n&jnOlga doslapne, se kamera pomoci vertikalniho

Svenkovani pesouva nejprve nahoru a potéiddddy kopiruje pohyb OlZina pohybu.

Novy den, pinasi gislib nové chuti do Zivota. Spdie s Olgou se ocitame na
navseve u Jitky, kde vSak na niekd nepijemné pekvapeni — Jina pritelkyné

s digtem. Nez Olga vstoupi do domu ademi si tuto zradu, je zébopst swtlejsi
az poté potemni. ©n, ve kterém Jitka bydli ma zvenku opryskanou fasadtara
diewen& okna. Dlouhy z&i kamery na detail Olziny tvé ¢ekajici na ulici, je plny
ocekavani z dalSiho setkani s Jitkou. Vebje vyuZit pohled na druhou stranu
mistnosti pes zrcadlo umishé na skini. Olga se oft uzavira do sebe fipelkyni
Jitky nepozdravi a Z&na zase&kat pohledem. Z této n&gmné situace je patrny

negativni dopad na psychiku Olgy

| pres Jitinu zradu se Olga snazi socializovétgosezeni u tAboraku. Jeji psychicky
profil se vSak vraci zft do pivodnich koleji - nemluvi, nezapojuje se a vypad@eo
lidi kolem sebe ani nevnima. Ve sp@iiesti pisobi jako nevychovany a narusSeny
¢lovek, ktery ostatnimi lidmi opovrhuje. Je zahloubaré svych myslenek, coz
dokazuje zéakr, kdy pijede na kole k samoobsluze a pak tam kolo necjavyraz

z&ina tvrdnout a je vam citelny vztek.
4. Snaha o #tti (00:26:55 — 00:36:06)

Rychla a bezohledna jizda autem je zaznamenatatapickym zabrem zvewi pies

okno, kde vynika detail OlZiny t¥& a promitajici se stiny strémmkteré doprovazi
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rachotivy zvuk auta. Poprvé vidiméimy, nenuceny a sebejisty kontakt s Jitkou.
V praci dochézi k pozvéani Jitky nadesi k Olze, které je doprovazeno Svenkovanim
kamery za zvuku motoru auta. e se odehrava v chatce pouze s lahvi vina, je zde
opct Sero. Divky vedou dialog, Olga se citi uvalda spokojeta gremaha ji paeba

o lidsky kontakt, i kdyZ je patkud nejista. Tvrci se nebali ukdzat nahotu a erotické
lesbické scény. Kdyz vidime Olgu, jak v dlouhéméréatoralré uspokojuje druhou
Zenu, neni zde jiz pochyb o OlZitmomosexualni orientaci. Zde vnimame pouze

vzdechy a vzruSeni z aktu, ktery se vizdé&@dehrava fed divakem na platn

Kratky swtly zaker pii setkani Olgy s muZzem z osady @& dlouhy staticky zé&ip
piimo na sted okna, za kterym je nevlidné deStivéasi. Tento z&ly pretrvava i ve
chvili, kdy Olga vybih&a ven na d&&aby si po¥sila pradlo namiru. Jako by dala
ven z chaty. Astava vSak v pozici u okna. Nyni jako tiSi vofialedujeme za ndib

zakrytym oknem akt sebeukajeni protagonistky.

PoSetilé rozhodnuti darovat Jitce chatu poukazajeon Ze je Olga stale nezrala,
zmatena ale ipdevSim zamilovana. S Jitkou se citi spokojen&et& ni ovsem
zachova stefhjako cela spolinost. V chat se pokousSi o dalSi intimni sblizeni, které
je vSak ze strany Jitky uhybnymi manévry odmitnyikevzrusujes m, ses nudna,
jsi cela umagha a smrdiS olejem.“émito slovy ji Jitka vrazi pomysinou kudlu do
zad a spolu s mizejicim dymem z cigaret se vyiraeskeré nage na SEsti. Zakr

z tmavé chaty se odehrava na posteli a statick&kaja umisina na stole.

5. Psychicky zlom (00:36:07 — 00:44:11)

Vice nez desetisekundovy zalma detail vrchnéasti nahéhoéta Hepnarové gida
zaker na vydiSenou probouzejici se Jitku. ,Neboj se ja ti nechntizit, chci zabit
sebe." Bmito slovy Jitku vyplaSi a ta utikd @ryz chaty. Optovna touha po
sebevrazél prerod vcloveka, ktery @si své okoli. Snaha urovnat vztahy s Jitkou je
beznadjna a fesr¢ tento pocit se zrcadli i wach Olgy. Detail je zagien na jeji
tvér, jak zhluboka dych& a polyk&igekani na Jitku, kterd se ji ale boji a odmita
jakykoli kontakt.

Ocita se sama na prazdné, nevzhledné ulici a vys@@stou dél doli do hlubin

svych nejtem§sSi pociti. Prestava mluvit a afiovré se uzavird sama do sebe,
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porusuje pravidla jako vyraz vzdoru spolesti. Zalgry ze zadni¢asti auta se
zan®iuji na jeji tvd odrazejici se ve Zmém zrcatku. Chata najednou neni
piijemnym mistem svobody, ale spiS uUkrytedfedo okolnim s¥tem. Neustalé
psychické napadani ze strany spotesti i kolegi z prace nasleduje vypéd ze
zanestnani na popud stiznosti kolégs dopordeni k Iékdi. Zde uz je znét, ze
Olziny psychické problémy se zasadgmohlubuiji.

Uzawveni se do chaty je metaforou pro uzEmi se do svého nitra a nasledné &nap
se v depresich. Vidime lidskou trosku fizkiu, ktera plive sama na sebe. &§fjsou
velmi tmavé a chladné, jako by barvy i teplota atehdokreslovaly aktualni stav
Olziny psychiky. Nésleduje prvniti;y monolog do kameryipno na divaka. Zde

je viditelna zndna oproti pedeSlym zpo&dim, které doposud probihaly formou
dopidi. ,Vim, Ze jsem psychopat, ale &ram nahoru. Jednou mi zaplatite za vas
smich a za moje slzy." Detailni zabdava vyniknout mému, tvrdému a
sebejistému pohledu, ze kterého jde stradeléin pouziti detailu je zprastkovani

co nejblizsiho kontaktu s nitrem Olgy a pronikrddijejich mySlenek a poéit Jako

by si po dobu izolace v cliavybudovala novy postoj, novy charakter a zosnovala

plan pomsty.
6. Nova identita (00:44:12 — 01:07:39)

Citelné zrychleni zaim, které ntizeme pozorovat v grafu Cinemetrics nize, ale
staticka poloha kameryigtava. Olga si vymysli identity a snazi se kjym jinym.
Poprvé se v hospédiredstavi jako ,Viniferova“. Chova se jinak, jéigtuprgjsi a
ma zajem o sexualni styk s cizimi Zzenami. Jednolttaveho rana potkavatip
vykonu prace budoucihatipele Miroslava. Jakymsi spojovacim faktorem jsole z
opét cigarety a v zahaleni jejich dymu séilspresouva do stefrzakodené hospody.
Ocitame se v jiné hospddnez tomu bylo five, je zde hodhlidi a velky hluk. Zde

se tato dvojice sblizuje pomoci konverzace u piwg@ouva na povrch, Zze Mirek

také navstvuje psychologa.

Olga si u¢domuje svoji odliSnost a mluvi o svych pocitechzégodnim lékem.
Opét je zde pouzita forma osobni zgoy, nikoli dopisu, a vidime z&b v

polodetailu. Zndnila pohled na sit i na lidi, které vidi jako nezivou hmotu a tajse
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nijak nedotykd. VSimnout si iieme vyraz&Siho projevu schizofrenie kdy Olga

~-mluvi za Hepnarovou*.

Vyhiiva se na slunci, kde se odehrava i akt prodejg/clgpiipadt nouze se obraci
na matku léki&u. Hleda pomoc v jeji ordinaci ve foddadosti o neschopenku. Nez
odchazi z ordinace, tak se zeptéd na svého pratéb@ee tvl ma az posSetily vyraz.
Mimo tuto otdzku, na kterou nedostava odfafyvspolu matka s dcerou nepromluvi

ani slovo.

Pomoci eliptického #hu v ramci fabule se odehraje prodej chatghatani na
ubytovnu a koup vozidla, aniz by to divak na platnvizualné zaznamenal.
Z ubytovny vidi divak pouze Olgy pokoj, kde jsouédwostele, stl a televize. Na
ubytovre Olga nemusi nicdat, a paradoxhsi zde nachazi kamaradky. &lomuje

si vSak, Ze nebudetd@stna nikde a poZfd nazyva ubytovnu ,nestirnym
babylonem®. Sexualni touha je znatelna z jinéhdegmhihna Zeny jako na potencialni

milenky. Za dobe odvedenou praci je o@dmEna novym pracovnim vozem.

Navsevuje pravidel® terapii a chce na ¢éni, které ji doktor nechce poskytnout
s tim, Ze na&) nema narok. Z klidné ordinace nas vytrhavinsta kapotu kropiciho

vozidla za zvuku buracejiciho motoru. Divky z ulwip si Olga vodi do svého

vysreného trabantu, kde se odehrava dalsi lesbicka kexetuda. Svenkovani

kamery za oknem auta zachycuje dlouhy sexualnikédty doprovazi steny obou

divek.

Ctyticetisekundovy z&l z vnitini strany vozidla zachycuje Olgu jedouci do temnoty
po opuskné cest lemované aleji strom Poté se pozice kamery &m a na dalSich
patnact sekund zabira znechucenoiuitdaiky. Miroslav se ji snazi pomoct a odvadi
ji za svym lékdem. Ten ji ovSem nebere vé&zamodmita ji jakkoli pomoct. Olga sama
vyZaduje hospitalizaci v Bohnicich, coz #haze se jeji psychické problémy
prohloubily a jsou tak akutni, Ze si to ona samaweobre uwdomuje. Cestou od
Iékare spolu dvojice z nepochopitelnychvibdi stanuje v pitrzi mraten rekde na
poli, coZ ovSem posili jejichidtelstvi. S kazdym dalSim dnem se psychicky i #zic
stav Olgy zhorSuje. Odmita chodit do prace, lgddsteli, ndi se do svych probléin

a vymysli si nemoci. Je zpocenda, neupravena a kolgmnepeadek. Uziva léky,
které ji dava matka nargdpis. Mirek oznamuje 8y odjezd z nésta a Zada po ni

penize za jeji auto. Olga s nim nemluvi, je nejepdda z prask, ale hlave dostava
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dalsi pomyslnou ranu odifele, ktery ji ch&l jenom vyuzit. To byla posledni kapka
do poharu jeji uz tak chatrné &hyosti.

7. Rozsudek nad spateosti (01:07:40 — 01:17:56)

Pomoci dlouhého padeséatisekundového statickéhdwleta Olzinu tvd (viz graf
Cinemetrics) turci docilili navozeni opravdu tajuplného agstvého vyobrazeni
jejiho nejen psychologického, ale i fyzického piofivracime se zfi k pavodni
forme vyjadieni jejich mySlenek - ke psani dopisu. Bétiminutovy detailni zakr
stiid& chvilkovy zabr na Olgu zezadu, sedici u stolu a piSici dopisavém pokoji
ubytovny. S¥tlo je zde zastoupeno pouze klasickou stolni lgkgu. Obsah dopisu
je v priibéhu jeho psani datkavan Olgou jako vypra¥¢em. Jedna se o velmi dlouhy
dopis, ktery se svoji délkou vymyka vSem jejim daslim zpowdim i

monologim 2

V dalSi sekvenci pomalych potestych zalEra vidime jeji rozlodeni s chatou a akt
spéleni deniku, ktery hazi do toalety. \énich hodinach posila své auto wae
srazu v lese. Druhy den rano vstava brzy a snidayschléb stajem. V pokoiji je
naprosteé ticho, ve kterém vynika pouze jeji mlagkaeji vyraz v obtieji vypada
vyrovnany a odhodlany, nikoli zubozeny jakeiwl jako by se ji ulevilo. fed

odchodem z pokoje Olgdikryva svoji spici spolubydlici a dlouhym pohledsens

2 Vézeni, prosim, abyste prijali tento list jako dokument. Po trindct let vyristdm v pardtech
takzvané dobré rodiny, jsem bita a tyrdna, obét dospélych a hracka skolnich déti. Mam prezdivky:
dracice, mumie, nalomeny andél, spici panna. Moji trapici jsou nemilosrdni, jsem zridny clen stada
a &ernd ovce rodiny. Nemdm pfitele a nikdy mit nebudu. Upaddm v zoufalstvi, a vysledek? Utéky ze
skoly, z domova, ze Zivota. V détské lécebné pozndvam nevédomost a zbytecnost psychiatrické védy.
Roku 1971 odchdzim bydlet do chaty, je to symbol mé osamélosti. Za rok a pil na pokraji svych sil
odchdzim bydlet do podnikové ubytovny/penzionu, ktery se ukdZe byt nestvirnym babylonem, kde
Ize preZivat jen silou viile. Jsem zuboZend jako posledni narkoman, ano, ale kde jsou mé drogy?
Veskeré city na pokraji vyCerpdni i nadéje uz na dné, ale nalomeny andél nezlomen. Proc to déldm?
Aby si uvédomili, kde kon¢i bezmocnost jedince. Jsem v horsim postaveni neZ americky ¢ernoch.
Proc? ProtoZe jsem sama. Tisickrdt jsem byla lyn¢ovand, uvedu priklady: otcem, vyldkdna do sprch,
tam do krve zbita, x-krdt mi bylo ddvdno na védomi, Ze jsem uboZdk, ktery nemd ve spolec¢nosti
slusnych lidi co délat. X-krat mé kolemjdouci miji a plivaji, nékteri na zem, nékteri po mné. Verejné
ulice CSSR, ve viech zaméstndnich jsem $pinéna, pomlouvdna, poniZovdna, vysmivdna. Bilance
osobni: jsem sexudlni mrzdk, neschopnd navdzat a vytvorit kloudny lidsky vztah. Jsem zniceny
Clovék, ¢lovek zniceny lidmi. Mdm tedy na vybranou zabit sebe, nebo zabit druhé a rozhoduji se
takto: oplatim svym nendvistnikim. Kdybych odesla jako bezejmenny sebevrah, bylo by to pro vds
pfilis laciné a proto, Ze spolecnost je tak velky suverén, Ze neni schopna sebe sama odsoudit, je
souzena soukromé, nékdy i potrestdna, nékdy je sokovdna. Toto je muj rozsudek: Jd, Olga
Hepnarovd, obét vasi bestiality, odsuzuji vds k trestu smrti pfejetim a prohlasuji, Ze za maj Zivot je x
lidi mdlo. Acta non verba. Dékuji, v Praze 1973. Olga Hepnarovad.“
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ni lowi. Po pros¥tleném pokoji se pohybujeme pomoci Svenkovani kgn@lga
h&zi do poStovni schranky dva t&totozné dopisy, které adresoval&iaa iiznym
redakcim. Jakmile naseda do auta, kamer@esopva na kapotu vozu, ktery pomalu

sjizdi z cesty na tramvajovou zastavku.

Stiih zpét do kabiny vozu, odkud vidime do Uravirupu na jeji obti. Ty srazi
jednoho po druhém, mizi pod koly nakladniho autac¢@ni sklo odlétavaji osobni
véci prejetych lidi a ozyvaji se autentické rany a ik V poslednifad srazi i
dopravni zn&u, ktera ji také stoji v castPo vykonani hiznéhocinu nechava auto
s buracejicim motorem samoveldojet, dokud nezastavi. Z&bna Spinaveé fedni
okno vozu, za kterym je jeji t#dNeodrazi se v ni spokojenost ze zaddstiini, ale
pusobi spis vy&Beré. Hluboce dychéa a bere si taSku na rameno. Mezérkolem
uz sbihaji lidé a pozoruji, co se stalo.

Dynamicky zabr na policistu kréejiciho ke kabi&vozu jen mat&zachycuje fejeté
okdti na zastavce. Zgatku si policista mysli, Ze dosSlo k nekpdle Hepnarova
piiznava, Ze to udlala schvald. Za zvuku houkajicich sirén blizicich se na misto
tragédie policista odvadi Hepnarovou od vozu. Pomoci dynamického 2ab je
opét zachycen jejich odchod z mistau, kde vidime krev a mrtvé lidi.fHzdi
policisté a Hepnarova je odvedena na stanici. & t&ti filmu jako by dynamicky

zaker dokresloval naprosty chaos, ktery na tramvaj@sta/ce nastal.

Ve chvili, kdy se pesouva zalr na policejni stanici, je @p staticky a zase se
zpomaluje. Sth na zadnéast chodby v bytHepnait, kam mtky vchazi Olgy matka
a zouva si boty. Poté se spuié s kroky na vrzajicich parketachtegouvame do
jidelny, kde sedi cela OlZina rodina. Nikdo niciké, jen tkaji negitomnym
pohledem. Tyto dva velmi dlouhé neverbalni statick&ry stida stih na lezici

Olgu v temné vazh
8. VysSetovaci proces (01:17:57 — 01:31:37)

NavsStva matky ve wzeni je zachycena dlouhym statickym &&mn beze slov
nejprve na tvAmatky a poté na tvdDlgy. Z vyrazi obou Zen sala zoufalstvi, litost,
zklamani i opovrzeni. |ips to, Ze ji matka donesl&jaké ci, Olga s ni ani
nepromluvi a snazi se zachovat kamennots R@ navitvé matky je Olga odvedena

na sezeni za obhajcem. Zde je vyuZzit stejny tygreghako u gedchozi navsty, ale
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stiih se mirg zrychluje. Progedi obou mistnosti je strohé. S obhdjcem sice Olga
mluvi, ale jen Gseé. Z&d4 o trest smrti a odmita jeho pomoc, je rorbitala doméaha

se soudu. ,Svyniinem spachala sebevrazdu.” Nasleduje ddi&igpzpo¥d obhajci,

ve které ospravetillije s\vij ¢in. Mluvi ve zvlastnich filozofickych dvahach. Nege

si, aby ji obhdjce ozid za duSeva nemocnou. Popravou chce docilit, ab§l faji

¢in vétSi vahu, aby se oém mluvilo. Stih na Olgu sedici v tmavé celkajici na

soud.

U soudu je zabirana priméarneji tva& v polodetailu a v pozadi vidime sedici
poskozené alany, ktéi na soud psli. Soudce nejprve prezentujedef nesmysinych
ztrat na majetku oproti znenym lidskym Zivaim. Olga i lidé okolo maji neémné,
vazné vyrazy v oblieji. Zaler na celé osazenstvo u soudu, kdy se dozvidantgjae
obZalovana za zréni 20 lidi z nichz 8 usmrtila. Navic je obZalovars ti roky
starou kauzu - pokus o zapaleni rodinné chatyddeuzena za vrazdu a poSkozovani
cizi véci. U vyjadreni k obzalob Olga stoji a kamera zabira detail jejiitvaOgt
mluvi pongrné zmatew a pouZije slovo ,prigelknabe — otloukanekte® £mito
lidmi varuje celou spolaost a upozdiuje na to, Ze pr&sama spolkaost tyto
otloukanky vytvdi. Divak si mize vSimnout, Ze i Miroslav dorazil na jeji soudz co

nazn&uje, Ze mu na ni zalezelo.

Pri zabsru na soudce a obhdjce jsou vyuZzity podhledové dhladové rakurzy.
Posledni zradaiehazi od obhajce, ktery ji proti jejialr oznatuje za schizofrenni
osobnost, jez neni zodpmina za své konani. V nasledujicim monologu je Olga
zabirand v detailu a vystiuje divody svéhainu. Fiznava se k ému a ogt zminuje
problematiku otloukdnk Mluvi velmi otevent a sebejist V zawru svého
monologu Zada o trest smrti. Z posledni cigaretgmadld se gesouvame z do

sirg na za¥recny souddv verdikt. Rozsudkem je trest smrti s moznosti d@vi
které ale Hepnarova ihned odmitakule za to, Ze se lidé budou vzajentolerovat.

S kazdym jednotlivy zalvtem na sténi u soudu a s blizicim se verdiktentis&Zoije

i pohled kamery K jeji tv@
9. Silenstvi (01:31:38 - 01:40:10)

S efektem postupného potegnhobrazu se divak dostava do téreedmisekundové
tmy, kterA umoituje mrazivy pocit ze soudniho procesu. Zatowhtli tvarci
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pomoci dlouhé pauzy nazfia delSi casovy Usek, a to konkrétnod vyneseni
rozsudku az do dne jeji popravy. Rease jednalo tégf o cely rok, ktery stravila

Hepnarova ve &zeni.

Jiz s prvnim z&lyem na Olgu ve &eni je patrna jeji vyrazna fyzicka i psychicka
proména. Kamera zachycuje Olgu z profilu v jeji mrazohladné cele samoty. Ma
otugly vyraz a podlité &i. Jeji pohled se pomalu &@aa upirat sirem ke kamie,
ale z velkétasti zalsru z cely se diva bokem. Odchazi na vyslech, kd#,t¢e je
nevinna a v ptbéhu sezeni ji postinne nekontrolovatelny amok, kieifined nasilim
potlaten. Poté je tazana psychologem raotik otazek. V tuto chvili se naplno
projevuje jeji schizofrenie a dejako by vystupovala za tu druhou osobu —
Viniferovou. Hovdi o tom, Ze si dvakrat tydnpovida se svym pravym otcem a
usmiva se u toho. Z polodetailniho &abna jeji tvd pii vyslechu je patrna zéna
vyrazu. Neni tak tvrdy jakortve, ¢iSi z rgj strach, litost a blaznovstvi. Mluvi ¢jaké
hie, kterou sama neni schopnagpbrochopit. Tvrdi, Z€in spachala Hepnarova, ale
nepravem odsoudili Viniferovou. Zmatena é&sig¢a vypo¥d nechava divaka na
pochybach o jejim skuteém psychickém stavu. Uikci negedkladaji Zzadnou
odpowd a tim ponechéavaji prostor divakovu osobnimu UsudélEr se na chvili

piemig’uje i na dva psychology zpovidajici Olgu. Kamakatava staticka.

Policisté odvagi Olgu z cely a nasazuji ji pouta. Brani s#i¢ika vzdoruje tlaku
policisti. Jako by to najednou nebyla ona a jiz ndeHyt potrestana za&\win. Uz

v tuto chvili je jasné, kam ji vedou. Je néasiladvieiena policisty, ale zé&ib
Svenkujici kameryistava na chodbvéznice, kudy se rozléha jeji nervy drésajici
kiik. V dalSim stihu je patrné pouze hrobové ticho a&alpirajici se na zada muz
ktefi jeden po druhém odchéazeji. Divakovi se tak postupdkryva pohled na
oh¢Sené &lo Olgy.

V poslednim sthu se vracime zp do bytu, kde celyifpb¢h zatal. Staticky zaér na
tichy rodinny old, kde je slySet pouze cinkanfilpori o talie. Zmeénil se pa@et
rodinnych gisluSniki sedicich u stolu. Na &atku u okda sedlo celkem Sest lidi —
otec, matka, babka, sestra, setryfjpel a Olga, ovSem nyni uZigtali u stolu pouze

tfi. Zivot pokraiuje dal, jako by se nic nestalo, jako by ani Ol neexistovala.

V tomto poslednim segmentu filmu obraz vyrapotemni a alegoricky odrazi tak

dobu temna, kterou si Olga i vSichni lidé zasaZeuio udalosti museli prozit. Ani
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pii zawrecnych titulcich filmu nezni Zadn& hudba.ufei davaji prostor pro plynuti
divdkovych pocit a nechiji tento nevSedni a rozporuplny proZitek nijak rSanat.

3.1.4. Graf st¥ihové skladby (Cinemetrika)

Zkoumani gihové skladby filmu jsem podlozila vytienim grafu v programu
Cinemetrics, ktery nazoknukaze funkni vztah mezi rytmem $8hu a vyvojem
syzetu. Menici se délka #hu byla zvolena jako jeden z ozviagficich prviki moji
analyzy. Jak jiz bylo detaiénpopsano v jednotlivych segmentechjhskopiroval
psychicky vyvoj hlavni postavy. Kolisavostibt tedy odpovida mému roddni do
jednotlivych segmeiit Ve chvilich kdy na tom nebyla Olga psychicky tinb
dochéazelo ke zpomalenitibiu. Pomalejsi sih volili tvarci také ve chvilich, které
pati mezi stZejnimi momenty filmu, a préws jeho pomoci dali konkrétnim scénam
vétSi vahu. Z grafu jsem také zjistila, Ze se snisld&da pouze z 252i#ta, coz je
na film s metrazi 105 minut opravdu malo. NejdeldiEr metil 293,2 sekund a
pramérna délka zakru dosahovala 23,6 sekunifi( Olga Hepnarov2016)3

Shot starting at (min:sec)
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3 Databéaze Cinemetrics: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=22898
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3.2. Stylisticka analyza

V této kapitole jsou popsany jednotlivé stylotvorsiézky. Konkrét zde budu
rozebirat barvu, kameru,it, zvuk a herectvi. ¥Sin¢ z €chto zmirnych slozek
jsem \&novala pozornost jiz v segmentech vySe, a protolmahi gistupovat ke
stylovym slozkam obegji. V piipact toho snimku se stylova a narativni sloZzka

odviji v zavislosti na vyvoji protagonistky.

3.2.1. Barva (¢ernobily obraz)

Jako prvni slozku jsem zvolila barvu, protoZze n& zapisobila hned z pgatku

s nejtSi intenzitou. Nabizi se hokibo prekvapivém zvolendernobilého provedeni
v novodobém filmu, ale zahy jsem pochopila, Zerkudvirci méli své opodstatiné
davody. Cernobilé provedeni snimku odrazi nejeniviiiswt Hepnarové, ale také
obdobi, ve kterém Zila. Je nam na&tiralegoricky odraz utt@mvané spolkénosti,
jejich ¢lenové jsou nuceni ke konformajt coZz je charakteristické pro obdobi
komunistického rezimu za normalizace. Zvolenyisgb ¢ernobilého provedeni
divaka vtahuje do pochmurnéhge a dava vyniknout hlaenpribéhu a hereckému
ztvarreéni. Cernobily obraz fisobi jako vhodny prostdek k vyjadeni obou vyse
zmirenych swta. Toto tvrzeni umatuje fakt, Zecernobily obraz nema odrazet
autenténost dobovych filmk nat&enych v 70. letech, jelikoz drtivatgina filma

z tohoto obdobi jiz byla barevna. Na divaka té@ze pisobit az distancujicim
dojmem, jelikoz jsme v dnesni dbhvykli na barevné filmy. Snimek byldeny na
digitalni kameru a potéipveden docernobilé barvy. V pgib¢hu filmu mizeme
sledovat také hru se&lem. Zakry, ve kterych Olga proZiva négmné pocity, jsou
dotv&eny tmavsim odstinentimz tvirci dokazali navodit i v divakovi ponuré
pocity. Vizualni stranka obrazu je toti£os ktera fisobi na divaka se zé&@ou
intenzitou. Dovolim si tvrdit, Ze pokud by byl sréknat@en barevy, ztratil by sve
kouzlo, diky kterému je v tomtatjpact dokonale dotvigen psychicky stav postavy i
nalada ve spotmosti poznamenané normalizaci. D#eynobilé bary pisobi snimek

na divaka i vice dokumentaristickym dojmem.

3.2.2. Kamera

V celém snimku jsou kompozice mizanscény velmi ¢gelliché a strohé. dp se

odehrava pouze nakolika malo mistech. Za ozvlagm povazuji pohledy kamery
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do zrcadla, a tofpvazr pii zabirech v aut a v bytech. V fipadt Ze se kamera ocita
uvnité auta, nam tirci vyobrazuji Olgy pohled ve Zmém zrcatku, aby udrzeli
alespa minimalni kontakt s protagonistkou. V @p&m gipadct by se divak z velké
¢asti dival pouze na jeji zada. P¥gpohled pes rameno five naznéovat, jak se ona
sama divala na 8u ReZisé& vyuZivaji také pihledy do oken, které tgobi
distancujicim dojmem. Divakippohledu do mistnostifps okno nabyva dojmu, Ze
tajné pozoruje soukromi protagonistky, které ni&tat véejnosti skryto. Ve chvili
kdy se kamera ocita uvhimistnosti a venku za oknem prSi, vyvolava to \akiowi
pocit, jako by byl s Olgou v mistnosti. Ta se ov&&ihy vzdaluje od kamery a vybih&
ven na dé&SveSet pradlo, coz symbolizuje, Ze s&togistancuje nejen od lidi, ale také
od k&Znych lidskych navyk V zakerech, kdy pozorujeme Olguigs okno auta,
mame opt pocit, Ze nas od ni alespto sklo oddluje. Nacelni sklo jedouciho auta

se vykresluji stiny mihajicich se strdm

Kamera je tér&¥ po WtSinu filmu staticka, dka se zde objevuje Svenkovani a
panorama. Hojhje zde vyuZzit velky celek, ktery zabira prostozamcény a dava tak
vyniknout konkrétnimu prostdi, ve kteréem seéf odehrava. Dale twci také
vyuZzivali polocelek, detail a polodetail. PouZitpuolodetailu a detailu dochazi ke
zdurazreéni  psychické charakteristiky protagonistky a k zaemi jejich
promenlivych nalad! Pouze ve dvouifpadech je zde vyuzita vnitrozfibva montaz
pomoci pohyb kamery. Givodem pouziti vySe zménych typn zakera je, Ze
dominantou celého filmu je samotna protagonistkajiapribéh. Prostedi kolem
postavy fisobi mdle, coz je ZBobeno uzitim nizké hloubky z#h. V divakovi to
tak vyvolava pocit, Ze okoli nenfifiS podstatné. Tarci diky tomu dali vyniknout
reci hergciné téla, mimice a gestikulaci. Polodetail je vyuzivam piimych
monolozich Olgy, ve kterych hokiopiimo do kamery k divakn. Statické zalry

kamery stidaji také detailni zaloy, které v klasické konvenci podtrhuji vyznam

4 Polodetail je napFiklad vyuZit ve chvili, kdy Olga poprvé promlouva k divakovi do kamery ve svém
kratkém monologu (00:43:51 — 00:44:11). Vyuzitim praveé tohoto typu zabéru docilili tvarci pocitu
naléhavosti a dlleZitosti daného okamziku a dali tak i vétsi vahu na slova vyrcena Olgou. Plsobi to
az mrazivym dojmem, jako by se to divdka ptfimo dotykalo.

Detailni zabér vytvari jesté vétsi napéti a predevsim soustifedéni pouze na Olgy vyraz a slova, ktera
jsou v daném zabéru primarnim sdélenim. Je vyuzit ve chvili kdy Olga sepisuje ,,rozsudek nad
spolecnosti” (01:07:40 — 01:10:39). Tento dlouhy detailni zabér je na par sekund vystfidan
polocelkem. V detailu vynika herecc¢ina precizni a minimalisticka prace s mimikou tvare a déje se tak
i pfes to, ze se nyni nediva pfimo do kamery.
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danych scén s vazbou na psychiku Hepnarové. K §trwid z navozené st&tiosti
filmu dochazi progednictvim dynamické kamery v nejnapiggv casti filmu
(01:15:05 — 01:15:56), kde vlagichaos a nafi. Konkrétré se jedna o scénu, kdy
zrareni lidé jiz lezi na chodniku, a policistéighazi k vozu, v &mz sedi Hepnarova.
Prichod a odchod policisty s Hepnarovou je tedy de@zen dynamickym pohybem
kamery, ktery dotvid negehlednou situaci a v dovoluje tak pouze v rychlasti

zbdzneé nahlédnout divakovi na mistinu.

3.2.3. Strih

Treti podstatnou stylistickou sloZzkou jeftilst jehoz grafickou podobu jsem
zaznamenala pomoci programu Cinemetrics. Jako $tujéci prvek zde v tomto
piipact zafungovalo rozloZeni a také &ma stihové skladby v prbéhu filmu. Z
grafu je patrné, Ze i#h kopiruje osud hlavni hrdinky a ve vazny&hdilezitych
chvilich se zpomaluje. #v¢Zn¢ vSak dochazi k jeho zrychlovani az do faze, kdy se
stava zcela konveénim. Stihové ozvlastani tedy kopiruje segmentaci filmu, ktera
byla sestavena primars ohledem na OlZin psychicky vyvoj. Zma rychlosti sihu
neni v tomto filmu zcela ndhodna. Ma totiZz podpaitoxédznost a naléhavost danych
scén.Cim deli a pomalejsi z&ba stih, tim wtsi se vytvéi napti a intenzita z
daného momentu, coz je opakem koriverstihové skladby (viz graf Cinemetrics).
Ozvlastenim zde shledavam netradi naruSovani shové skladby. Intenzita a
napsti jsou v divakovi vyvolavany pomalymi a dlouhy 2&p a to neni zceladiny
jev. Toto ozvlasteni se vymyka klasické dramatické stavbNa zaatku zvolili
autai pomaly stih, aby uvedli divaky do&e a seznamili je s Olzinou tiZzivou Zivotni
situaci. Pomaly #h umocnil pocity z prvotnich scén a na divakaddkprvni chvile
pusobi téndit mrazivym dojmem nejen Olga, ale i prostory, veryth se pibch
odehrava. Jakmile je divak uveden agech Olga zéina zit swj ,dospily Zivot” stiih

se zrychluje do konveéniho rytmu. Tento rytmus je vSak narusovan
problematickymi chvilkami z jejiho Zivota, kteréojs ot zachyceny pomalejSim
sttihem. Ve chvili, kdy Hepnarova ,vynasi“ rozsudekdnspolé€nosti, se $ih

vyrazre zpomaluje. Turci pomoci stihu kopiruji vaznost situaci, ve kterych se divak

5(00:01:58 — 00:03:07) Hned na za¢atku filmu se tvarci snaZi v divakovi vyvolat nepfijemné pocity
samoty, nejistoty, strachu a napéti, které se ztotoznuji se samotnou Olgou. Vytvari ho pomoci vice
neZ minutu trvajiciho zabéru na prazdnou chodbu v byté Hepnar(. Zacdinaji tim hned na poc¢atku
rozehravat psychologickou a zaroven intuitivni hru s divakem, které bude soucasti jesté dalSich 100
minut. SnaZi se pribliZit svét Olgy pomoci stylotvornych prvk.
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ocita. Z toho vyplyva i to, Ze na konci jsou scéegtihany ot v pomalejSim tempu.
Detailre je stihova sloZzka filmu popsand v jednotlivych segment#&to prace.

| presto, Ze je fibeh vypraw¥n chronologicky, je zde vyuzit eliptickyigt, diky
kteremu peskakujeme uita ¢asova obdobi v ramci fabule. Nevidime tedy
komplexni gibéh dospivajici divky v Zenu, ale diky danym indicjgme schopni se

v ¢asovém horizontuifb¢hu orientovat. Turci nam na péétku ukazali mladou
divku, ktera byla umigha do dtské I&€ebny. Pomoci eliptickéhoidtu jsme se poté
pienesli do dne jejich narozenin, nového gstmani a do chvile, kdy &ta opraveeni

fidit motorové vozidlo.

3.2.4. Zvuk

Zvuk ma ve filmu d¥¢ zakladni fukce, rize gibéh vyprawt primo, nebo mze byt
pouZzit nepimo, jako podporaifbéhu. V psychologickém a Zivotopisném filmu je
velmi dilezity samotny fibéh a hlavni postava, ovSem takeé zvuk je nedilnouésiu
filmu tohoto Zanru. Obeénplati, Ze zvuk ma funkci zapini ticha a pomaha
komplexrgjSimu vnimani filmu. VytvB interpret&ni rdmec filmového obrazu a
modulaci flmového prostoru. Role zvuku séza s ohledem na vypré&vi menit a
casto poskytuje divakowias ke vatebani obrazu nebadigpiechodu mezi scénami.
Zvuk ma také podprahovou roli a s publikem pradcujevedon®. Stal se zdrojem
divackého o¢ekavani a ovliituje prozivané emoce divaka. Na zaklatdznych
frekvenci je zvuk v divakovi schopen vyvolaizné druhy emoci. Zafigje

kontinuitu a propojuje divaka s obrazem (Holman2@0 17-18)

V pripac tohoto snimku divaka doprovazi od prvni minuty p®wezvyklé az
negijemné ticho. Toto konstantni ticho je naruSovammize kratkymi dialogy,
monology, ruchy nebo Sumy. drci chgli zajistit zvySené vnimani fabule bez
zbyteinych rusivych elemefit Ticho je dalSi aspekt, ktery dokresluje osamoceny
vnitini swt postavy a odrazi tehdejsi tisnivou naladu veespokti. Navozuje pocit
samoty, zoufalstvi a izolace. S hudbou se ve féethavame pouze v jedné sé@m
diskotéce. O to vic dali twci vyniknout jednotlivym ructim, které divaka vytrhavaji

Z jinak pongrné tichého dje.
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3.2.5. Herectvi

Vzhledem k Zzanrovému Fazeni toho filmu mezi Zivotopisna a psychologicka
dramata je sloZka herectvildzitym aspektem, ktery jsem ve své analyze nemohla
opomenout. Pozornost divaka jesahto Zani upirana z velkéasti pouze na hlavni
postavu. Zargrem tvarci bylo najit mezi hergkami takovou osobu, ktera se ma nejen
vizudlrg, ale i charakteravpodobat skutsé Olze. Nabizi se polemika nad tim, Ze
v dnesni dobdokazi vizazisté pro#mit clovéka k nepoznani, a proto nége byt tak
téZkeé najit toho pravéha@dstavitele. V tomtoifjpad byl ale vykEr znané ztizeny
dalSimi podstatnymi rysy, které musela [tkeesphovat. Musela se vZzit doike
Zeny, jez nebyla mezi lidmi pozitignpiijiméana, a pedevSim se musela vcitit do
jejiho psychického stavu, kterémiepgné nerozungla ani sama Hepnarova. Aiiito
hledali divku, kterd umi fipdvést precizni minimalistické herectvi, které neni
v konvergnich filmech zcela &né. Klasicky filmovy herec naiklad neni nucen
vytvaret Zadny kontakt s publikem, ale u filrda, Olga Hepnarovge tomu jinak. V
n¢kterych scénéch Olgaimo promlouvé do kamery k divak, coZ se da povazovat
za jeden z ozvlastjicich prvki, ktery bezesporuilava danym scénam na integzit
divakova prozitku. Vzhledem k tomu, Ze protagorastnimku byla v minulosti

skut&na postavaeskych djin, méli tvarci ztizeny vykr hlavni heréky.

Role hlavni hergky je ve filmu J4, Olga Hepnarovénaprosto sZejni oproti
vyznamu ostatnich heircktei se ve filmu objevuji jeniidka. Zn@&noucéast divakova
zaujeti zabira samotna Olga, kterou ztvarnila @olsréka Michalina Olszaska.
Stala se dominantou celého snimku, a proto mugegejitherecky vykon precizni a
vérohodny. Velmi dlezité bylo detailni zachyceni heésy prace s mimikouies
téla a gestikulace. Divakovi se naskytd moznost zhblipozorovat zackvy jeji
tvare, nuance gestiky, pohyby a chladl, glysi jeji vzdechy i polknuti. DalSi postavy,
které ve filmu vystupuji, zdaleka nehraji tak zdgadli a jsou jimi¢lenové Olziny

rodiny, kolegové z pracefipel Miroslav, jeji milenky, Iéké a policisté.

O hereckém obsazeni se hiilmjiz dlouho ged premiérou filmu. Ne&psgji se
tomuto tématu &novaly bulvarni platky, které poodhalovaiien&im informace z
nat&eni ve form¢ rozhovofi se samotnymi iwci. V jednom z rozhovdr pro
Blesk.cz odtajnil producent aita¢ snimku Vojéch Fri¢ zajimavé informace o
hlavni heréce. Jeji vybr rozhodr nebyl nahodily a polska divka Michalina
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Olszaiska byla favoritkou jiz $ castingu, kdy jako jedina‘$la obl&ena jako ze 70.
let. Tvarci hledali zajimavou a neokoukanou h#ue ktera by dokézala zahrat
plachou a zéarove Zivelnou divku, co v nitru ukryvaéoo Sileného. Vyér mezi
polskymi herékami byl Gzce spjat s Polskou koprodukci tohoterdi. Michalina
se musela nait fidit a wila se mluvitéesky, alecestire nerozungla. Tvirci cheli
vytvorit jazykovou bariéru mezi Michalinou a ostatnimidigprotoZze Hepnarova si

s okolnim sétem také nerozudta (Bic 2016).
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4. Komparace st¥ihu 3 Zivotopisnych snimk

(Ja, Olga Hepnarova, Masaryk, Steve Jobs)

Snimek J4, Olga Hepnarovav sok¥ ukryva vyrazny ozvlagtujici prvek, diky
kterému se vymyk4 konvenim filmam — velmi netradini stihova skladba. V této
¢asti prace jsem se zajimaverilgtvé pojeti tohoto snimku snazila dokazat
prostednictvim jeho komparace sed&dva dalSimi zivotopisnymi filmy. Konkrégn
jsem se zasfila nacesky film Masaryka na americky filnBteve JohsvSechny it
zmirené filmy byly nat@éeny véasovém rozmezi jednoho roku. V obatippdech
nabidnu nahled na i8tovou slozku, kterou jsem vytiita pomoci programu

Cinemetrics.
4.1. Masaryk

Cesko-slovensky koproddhi snimek, ktery byl naten v roce 2016, s&adi mezi
Zivotopisnd, historicka, dramata (Filmoviepled 2016). Pojednava o bohémském
Zivot¢ Jana Masaryka&sre pred druhou sstovou valkou. Jadremifibéhu jecast jeho
osobniho Zivota, kteratpobi aZz anti-heroicky, jelikoZz zachycuje jeho temnno
stranku. Sous$tedi se na vztah s otcem, jeho psychické problémogyd alkohol a
bujaré veirky. Na pozadi se odehravéa boj o budoucitestkoslovenska, coz jako
tiednik a diplomatreSi ve Velké Britanii. $thova skladba je v tomtoiipads
konvereni a kopiruje Masaryk osobni Zivot, ve kterém se prolif@geni politickych

a osobnich probléin
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Pt komparaci s filmendé, Olga Hepnarové&iZzeme pozorovat zcela jinodisiovou
skladbu. | pes to, Ze se zanrdjednd o podobné filmy, které byly naemy ve
stejném roce, je zde vyrazny rozdil jak ve frekvetak i v délce sthu. V tomto
piipact je kiivka, ktera zaznamenava fumk vztah mezi rytmem 8hu a syZzetem,
vedena térr linearre s minimalni klesajici tendenci. Velky rozdil jgéas celkovém
poctu stiht, zatimcala, Olga Hepnarovanéla pouhych 252 ghu, tento snimek je
sloZzeny z celkového gtu 1435 stihta. Délka obou filnt se vyraza neliSi,Masaryk
je o pouhych 10 minut delSi. #nérna délka sthu je 4,4 sekundy a nejdelSi zab
trval 44,6 sekund\asaryk2016¥.

4.2. Steve Jobs
Zivotopisné drama natené v roce 2015 v Americko-britské koprodukci setodva
béhem zahajeni Wdezitych Jobsovych prezentaci, které€nily pocitatove djiny
(IMDB 2015). Ribéh se odehrava od 80. let 20. stoleti a Jobse vyajggako
despotickéh@lovéka, ktery ma nefimérené naroky na své za@stnance. Divak ma
moznost nahlédnout nejen do pracovni sféry, alé @i jeho problematického
rodinného Zivota. Genialni a ciklomyclovek, ktery nebere ohledy na své okoli, se
da povazovat za psychopata, kterého budou div&ciofdivovat a chapat, tak
zarovar také nendviét. Opit zaznamenavame konven stihovou skladbu,
rozcklenou do segmenyt které kopiruji pipravy na dlezité pracovni prezentace.
Prichozi djovou linkou se potom stava problematicky vztatel®j dcerou a
zachyceni osobniho Zivota.
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Po grafickém srovnéani s filmedd, Olga Hepnarovge opet patrné vyrazé odliSna
sttihova skladba. OdliSnost se projevuje ve frekvemaélce sthu, a da se zde
hovait o zhuséni stihové skladby, které kopiruje vyhrocené momentgdp
prezentacemiCervena kivka méa oproti obma vyse zmignym filmam mirns
stoupaijici tendenci. Jako konweinprvek se stefhjako uMasarykajevi paet stihu,
ktery u tohoto snimku dosahl celkovéh@ol443. Srovnatelna je ijmérna délka
stiihu 4,9 sekundy a nejdelSi zalrval 110,8 sekund. Celkova délka filnmni 122
minut (Steve Job8015).

4.3. Zavéry vyplyvajici z komparace

Z vySe uvedenych grafje Zejmé, Ze kazdy z komparovanych snimkna jinou
stiihovou skladu. Navic jsou vSechrifygnimky Zivotopisné a epizodické. Ve vSech
se také poodkryva charakter protagonisty, ale undievé tvéi psychicka rovina
podstatnowést filmu. Domnivam se, Ze odliSndilsbva skladba u komparovanych
filma ma navodit odliSny Zisob identifikace (distance) divadka s hlavni postavo
Podle Heleny Bendové se jedna se o vztah divak&itym postavam z filmu,
s nimiz se coby divaci ,identifikujeme®. Diky nim skrze @& se emocionakh
zapojujeme do ib¢hu. (Bendova 2005) Ve snimkMasaryk a Steve Jobsje
divdkovi nabidnuta pozice pro identifikaci, ovSemfilmu Ja, Olga Hepnarov&e
nejevi Zadna postava jako vhodna pro identifikdoimu napomaha také popsany
vizualni styl filmu. | v tomto ohledu tedy spaji ozvlastreni, které dotvé Olzin
psychicky profil a diky 8mu se autarm poddilo vytvorit distancujici charakter

snimku, ktery tak ponechava divakovi prostor k jebbjektivnimu soudu.

7 Databéaze Cinemetrics: http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie 1D=19604
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Zaveér

V analyze jsem se zatfila na strukturu jednotlivych slozek filmu, kterélaesluji

psychicky profil protagonistky. Nejvice pozorngstem \novala stihu, stylistické

sloZzce a jejim progmam. Silnym dojmem zdigobil na divakycernobily obraz a
dovolim si tvrdit, Ze tomu tak bylo hla¥proto, Ze odrazi vritti swt Hepnarove i
nelehkou dobu normalizace. Ohlasy tidgh filmu se liSily s iérou informaci, jaké
lidé o této kauze a debmaji.

Tvarcam se dle meého blizSiho zkoumani, které jséedjpzila v této praci, podito
vytvorit snimek, ktery nijak zasadmepodgcuje divakiv isudek a ponechava tak
volnost jeho subjektivnim mysSlenkdm. Pomoci pkomychlosti stihu a zakra se
poddilo vnést do snimku ozvlasijici prvek, diky kterému se vymyka ostatnim
konvergnim zivotopisnym filnim, coz jsem ilustrovala i prasdnictvim komparace

se stihovou sloZzkou dvou jinych Zivotopisnych fitm

Vyuzitim autentickych progedki spjatych s 60. lety 20. stoleti dokézalirsi za
pomoci naturalistické stylizacagmést divaka zft do doby normalizace. Zvolené
stylové provedeni koresponduje s celkovym &&@m filmu. Pomoci jeho pro#n
dokazali vytvdit profil protagonistky a obesli se i bez pouzitbdve hudby, ktera
casto dotvé pozadi historickych filmh. Pomoci dlouhych z&bi kamery, zvoleného
cernobilého obrazu i t&hneustalého ticha, které cely snimek doprovazelkarali
tvirci pienést na divaka pocity, které Olga v lidech i Virréén Zivot vyvolavala.
Ucinili tak i prostednictvim ngnici se vzdalenosti kamery a také diky jeji zvySené

statnosti.

Divak byl swdkem reékolika poslednich let OlzZina Zivota, a i kdyZ se&iku zdala
jako okt spol&nosti, spis se stala &b svych vlastnich psychickych probléneze
kterych se sama nebyla schopna dostat. Lidské augtjvak jak je popisuje Milan
Nakone&ny, vedou k utitému zgisobu chovani v dané situaci. Vztghhto proces
vede k dovrSeni konkrétniho cile — k uspokojenigib{Nakoneny 1996, s. 17-29).
Praw potreba lasky je u asocialni Olgy uZ ogtstvi neustale nenapvana, a uz ze
strany rodiny, nebo v partnerskych vztazich seend piipadt Olgy vSak neustalé
narusovani rovnovahy psychologickych prdceakonec vyustilo az v tragédii. Jeji
psychicky stav, fedevSim pak jeho ziny, se staly saiésti stihové i narativni
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skladby filmu. Tato sounalezitost je patritégrovnani vyvoje sthové skladby, ktera
méla vyrazre klesajici tendenci, stejn jako Olzina upadajici psychika.
V naratologické rovi#é se pak upadajici psychika Olgy odrazila v samotugwoji

piibéhu, ktery kopiruje jednotlivé segmenty a vyustéy gmrt.

Pokusem o usmrceni sebe sama talpa smrti to také kafi. Byla Olgaclovek, ktery
vzdal boj se svymi démony, nebo se jen snazilavabjpa prava uttgvanych lidi
stigmatizovanych svou odliSnosti — ,otloukaifk Na tuto otadzku neexistuje
jednozné&na odpo¥d a dle mého nazoru je di@ Zze nam ani film Zzadnou jasnou
odpowd nevnucuje. MZeme pouze spekulovat, zdacseu Olgy Hepnarové dalo
zabranit¢i nikoli, ale stalo se to, co ona samagétdnt— o jejim pibéhu se hovt

dodnes.
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