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ANOTACE

Tato diplomova prace se zabyva fenoménem Hvezdnych valek a analyzuje, co
zného déla tak veéhlasného a dlouholetého hegemona popularni kultury. Prace se
detailngji vénuje vzniku prvniho filmu této fransizy; popisuje stav hollywoodského
filmového priimyslu té doby, jak byl film piedstaven a prodan publiku; zvlastni pozornost
je vénovana technickym inovacim, kterych doséhly kreativni tymy podilejici se na
filmech. Ty prace pojima jako prikopniky takzvaného blockbusteru, specifického druhu
filmového kasovniho trhaku, pro n&jz je typicka jeho zabavnost, senzoricky spektakularni
povaha a uzké spojeni s businessy, kterym jsou poskytovany licence kK vyrob¢ reklamnich
predmétu slouzici jak k propagaci filmu, tak k finanénimu zisku. Takto vzniklé paratexty
jsou také vnimany jako vyznamonosné objekty pro jejich konzumenty; spolu s novou
technologii videokazet a DVD se paratexty podilely jak na udrzeni fransizy v myslich
starSich fanouskt, tak na tvorbé fanouSkid novych v dlouhych mezidobich mezi
jednotlivymi filmovymi trilogiemi. Déle se analyzuje, jak byla fransiza pfeddna do rukou
korporace Disney, ktera vyprodukovala nové filmy a také fransizu vpravila do nového

svéta streamovatelnych seriald.

Klic¢ova slova: Hvézdné valky, Hollywood, blockbuster, Disney, popkultura



ABSTRACT

This master‘s thesis focuses on the phenomenon of Star Wars and analyses what
makes it such a popular and long-standing popcultural hegemon. The thesis explores the
inception of the franchise’s first film in detail; it describes the state of the Hollywood film
industry in that era and how the film was introduced and sold to the public; the technical
innovations of the films’ creative teams are brought under spotlight. The films are here
understood as pioneers of the blockbuster, a specific kind of box office hit whose key
features are its entertainment value, its spectacular sensory nature and close cooperation
with businesses that are given licenses to manufacture merchandise, which not only helps
market the film, but garners financial gain as well. The paratexts that come into existence
this way are also viewed as meaningful objects for their consumers; together with the new
VCR and DVD technology, the paratexts help not only to keep the franchise alive in the
minds of older fans, but also to create new fans during the long interims between the
separate film trilogies. The franchise’s transition into a Disney asset is analysed next,
including the new films produced under its supervision, as well as the franchise’s shift

into the new world of streamed content.
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UVOD
,Obcas byva to, jak se ¢lovek snazi opatfit si zdbavu, hodno pozornosti filozofa."

— Victor Hugo?

Hollywood a jeho filmovy primysl je mistem, ,.kde vznikaji dominantni definice filmové

zabavy* — dila zZ n¢ho vzesla tvoii globalni paradigma toho, jak vypadaji nejpopuldrnéjsi

wewvr

vvvvvv

fenoméntt Hollywoodu, a to Star Wars. Cilem neni provést kritiku hollywoodského
systému a jeho kasovnich trhakti, zaroven vSak nechceme naivné glorifikovat populédrni
zabavu — pokusime se najit jakousi zlatou stiedni cestu, kterou co nejméné zaujatym
zpuisobem vysvétlime, pro¢ jsou zrovna Star Wars tak dlouhodobé oblibené.

Star Wars ¢i Hvezdné valky nejsou jen mnozinou filma a potisténych tricek — tvori
vlastni znacku (brand), duSevni vlastnictvi (intellectual property) ¢i, jak je budeme v této
praci nejéastéji nazyvat, fransizu. Paul Grainge pojem ,,franchise* definuje jako ,,termin
vypujceny ze spotfebniho primyslu a rychlého obcerstveni, v tomto kontextu fransiza
znamena partnerstvi mezi Hollywoodem jakoZto vlastnikem systému businessi
nabizejicich znackovy produkt nebo sluzbu, a siti jednotlivcl s licenci k prodeji této
znacky v souladu s pravidly ohledné ochrannych znamek [trademarks] a log, a s pravidly
ochrany dusevniho vlastnictvi nalezejicich tomuto systému.“® Jak ukazeme, tento koncept
nebyl v dobé vzniku prvnich Star Wars filmi uplné novy, ale kvuli specifickym
podminkam taméjsiho filmového primyslu byl v ramci Hvézdnych vailek zdokonalen a
stal se vzorem pro vSechny nasledné velkorozpoctové hollywoodské megafilmy
dominujici mainstreamovym kinlim dodnes.

Vznik této bohaté franSizy a jeji dlouholety zivot v popkulturni sféfe by vSak
nebyl mozny, kdyby po materialech ze svéta Star Wars nebyla poptavka — v této praci se
pokusime osvétlit, jaké mozné elementy pfispély k tak rozsifenému zajmu. Cilem je
analyzovat, co z fransizy udélalo komer¢niho giganta, jehoZ zivotnost se ani po vice nez
Ctyficeti letech nezda byt u svého konce. Tento uspéch vnimame jako mnohostranny

fenomén, jejz nelze zredukovat na jediny klicovy element — specificky se chceme vyhnout

L HUGO, Victor. Muz, ktery se sméje. Praha: Odeon, 2016, s. 34.
2 GRAINGE, Paul. Brand Hollywood: Selling entertainment in a global media age. Abington: Routledge, 2008, s. 8.
3 |bid, s. 53.



dosazovani otce franSizy George Lucase na piedestal popkulturniho génia, ktery
vlastnoru¢né vytvoril tuto zdanlivé nesmrtelnou senzaci. Zatimco tedy samoziejmé
zohlednime jeho bezpochyby stézejni roli, zabyvat se budeme i fadou dalsich lidi a jejich
praci, at’ uz pajde o dalsi kreativni persondl zodpovédny za tvarovani riznych c¢asti
ruznych ¢asti fransizy.

Tato prace nabidne piehled celé¢ historie Star Wars, od preprodukce prvniho filmu
ze sedmdesatych let, az po jejich budoucnost v modernim svété streamovani seriali pod
taktovkou The Disney Corporation. Tuto vice nez ¢tyii dekady dlouhou historii budeme
propojovat s relevantnimi kulturnimi okolnostmi, které také pfispély k podobé¢ fransizy
— naptiklad jak americkd legislativa z poloviny dvacéatého stoleti vedla k zaniku
tradi¢nich hollywoodskych filmovych studii a ptedstavila svit vlady konglomeratl a
jejich obchodnich strategii synergie a vertikalni integrace, a jak to vedlo ke zrodu
typického hollywoodského blockbusteru tak, jak ho zname dnes. Dulezitym tématem
bude také technologie a posuny v jejich moznostech v kazdém kreativnim obdobi
Hveézdnych valek, od vizionatskych specidlnich efekti po zdokonalované zvukové zazitky
z filma diky spolupraci s firmou Dolby. Zvlastni pozornost bude vénovana inovacim,
kterych svou vynalézavosti dosahly tymy podilejici se na projektu Star Wars a tomu, kde
znovu a znovu piedCily své konkurenty na trhu — vedle vSem znamého George Lucase se
pokusime vyzvednout zasluhy dalSich, moznd méné¢ znamych jednotlivci, ktefi se
zaslouzili o podobu fransizy. Souhrn téchto unikatnich inovaci pak povazujeme za
nejdulezitéjsi faktory v popularité fransizy jako celku, i kdyz se nesnazime
0 vycerpavajici list vSech libivych aspekti fransizy, jez pfispely k jejimu kultovnimu
statutu — jmenovité se napiiklad nebudeme zabyvat vlastnimi narativy ve filmech Star
Wars, a tomu, jak tyto pfibéhy rezonovaly s divaky a pfivadély je zpét do kin na dalsi
dily; tyto filmy vnimame spiSe jako odlehcené, primarné na smysly pusobici
spektakularni podivané s prvotfidnimi marketingovymi strategiemi, 1 kdyZ neni naSim
umyslem je proto odsoudit jako bezduché; posuzovani jejich (Stejné¢ vzdy subjektivné
vnimanych) uméleckych kvalit v §ir§Sim kontextu filmového uméni neni pro tuto praci

relevantni.



1. PRVNI TRILOGIE

George Lucas se narodil roku 1944 v Kalifornii, USA,* kde také na univerzité vystudoval
praci s kamerou.® Uz od zagatku své filmové kariéry pocitoval nechut ke zdanlivé
vSudypfitomnému a vSe ovladajicimu systému hollywoodskych studii, jejichz rigidni
struktury povazoval za nehostinné pro filmaie, ktefi (dle jeho vnimani) na rozdil od
businessmanti ovladajicich tato studia davali pfednost své umélecké vizi pied
potencidlnim vydélkem.® Lucas se totiz zacal aktivné zapojovat do svéta filmu v dobg,
kdy tada nejvétsich jmen mezi hollywoodskymi studii prosla korporatnimi akvizicemi.
Vse zacalo vroce 1890, kdy americky kongres schvalil takzvany Shermantv
antimonopolni zdkon (Sherman Antitrust Act), jehoz hlavnim cilem bylo, jak nazev
napovida, zabranit vzniku monopoli a karteld, které by staly v cesté soupetivosti na trhu
— jakékoli praktiky firem, jez by se zdaly stat v cesté konkurenci, by se mohly stat
divodem k obzalobé.” K tomu také doslo o nékolik dekad pozdgji, ve 30. a 40. letech,
kdy hollywoodsti studiovi velikani byli pfivedeni k soudu za vertikalni integraci a
takzvané navéSovani. Vertikédlni integrace je praktika, kde jeden podnik kontroluje
,viechny faze vzniku produktu, od opatfeni surovych materialéi po prodej produktu*.®
V éte klasického Hollywoodu to znamenalo, Ze jedno studio nejen ,,vlastnilo® veskery
personal, kontrolovalo produkci a distribuci svych film, navic také mélo vlastni kina
drzici exkluzivni prava na promitani téchto filmf.® Pokud i jinym kintim bylo povoleno
jejich filmy promitat, dochazelo k takzvanému navéSovani (block booking), kde
provozovatelé kin museli pfijmout ndkup a promitani filmi, o néz nestali, pokud chtéli
promitat ty filmy od daného studia, o které zajem méli.!® Tyto praktiky byly po
zdlouhavém procesu prohldSeny nejvyssim soudem za nelegélni. Mezi vysledky byl

mimo jiné zadkaz navéSovani; studiim bylo také natizeno, aby se vzdala vlastnictvi kin,

4 JONES, Brian Jay. George Lucas: Zivot stvofitele Star Wars. Praha: Paseka, 2017, s. 21.

5 Ibid, s. 46.

6 |bid, s. 101-102.

7 Sherman Antitrust Act. 2020-06-04. In Encyclopaedia Britannica [online]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/event/Sherman-Antitrust-Act.

8 Vertical integration. 2020-03-19. In Encyclopaedia Britannica [online]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/topic/vertical-integration.

9 HOROWITZ-GHAZI, Alexi. Why The DOJ Is Concerning Itself With The Old Anti-Trust Paramount Consent Decrees.
2019-12-06. In National Public Radio [online]. Dostupné z: https://www.npr.org/2019/12/06/785671243/why-the-
doj-is-concerning-itself-with-the-old-anti-trust-paramount-consent-decre.

10 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011, s. 58.
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ustanoveny byly i minimalni ceny za listky do kin.'! Témto rozhodnuti se fika Dekrety
Paramount (Paramount Decrees) nebot Paramount bylo tehdy nejprominentnéjsi
hollywoodské studio, a v platnost vesly vroce 1948. Vysledek tohoto procesu
predstavoval zlomovy historicky okamzik, ktery napomohl fundamentalné pietvorit
hollywoodsky filmovy priimysl.1?

Vedle novych zékont doslo také po konci druhé svétové valky ke ,.komeréni
expanzi televize®, jez pro kina a filmova studia ptedstavovala konkurenci a zptsobila
vazny propad v jejich ziscich.!® Spoleéné s tim, Ze studia nyni méla vétsinou roli
distributora a uvadéce filmu (spiSe nez roli produkéni), dostala se do finanéni tisné.
Nasledkem toho pak v padesatych a Sedesatych letech doslo k tomu, ¢emu Justin Wyatt
fikd prvni vina slucovani, kdy se tada studii ovlivnéna Dekrety Paramount stala
predmétem akvizice velkych konglomeratd. Ty sice s filmovym primyslem nemély co
docinéni, mohly vsak nabidnout finanéni podporu ziskanou z jinych zdrojt, na kterou se
studia mohla spolehnout beze strachu pied krachem. Mezi studii, jez se stala dcefinymi
spole¢nostmi, byla studia Paramount, Universal, United Artists a Warner Brothers.'*
Samostatna v této dob¢ jesté zustala studia 20th Century Fox, MGM a Columbia. Takto
byla v nové hollywoodské struktuie ustanovena ta pravidla, s jimiZ ambiciézni George
Lucas a podobn¢ smyslejici nezavisli filmati nechtéli mit co do¢inéni — ptisnd kontrola
¢innosti studii matetskymi spole¢nostmi a jejich orientace na finanéni zisk, ktery by

obohatil cely konglomerat, pochopitelné nebyla mladym idealistim po chuti.

1. 1. PRIPRAVY NA NOVOU NADEJI

Ve snaze byt na téchto studiich co nejmén¢ zavisly (a také nasledkem pokotujiciho
odmitnuti od Warner Brothers) Lucas zalozil vlastni produkéni spolecnost Lucasfilm
Ltd.,’® ato v roce 1971, kdy také uskuteénil sviij debutovy celovederni film, dystopické
drama THX 1138. AZ nostalgicky kasovni trhak Americké Graffiti (American Graffiti) mu
vSak o dva roky pozdéji piinesl dostateCnou prestiz, aby mohl zalit pracovat

S prominentnim — a na konglomeratech nezavislym — studiem 20th Century Fox a zaroven

11 JOHNSON, Ted. Federal Judge Gives Greenlight To Termination Of Paramount Consent Decrees. In Deadline
[online]. 2020-08-07. Dostupné z: https://deadline.com/2020/08/paramount-consent-decrees-justice-department-
2-1203007221/.

12 ABERDEEN, J. A. The Hollywood Antitrust Case. [b. d.]. In The SIMPP Research Database [online]. Dostupné z:
http://www.cobbles.com/simpp archive/1film_antitrust.htm.

13 WYATT, Justin. High Concept: Movies and Marketing in Hollywood. Austin: University of Texas Press, 1997, s. 67.
14 |bid, s. 69-70.

15 JONES, s. 121.
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si od n&j vyzadat uréité pravomoci pfi tvorbé filmu s po¢ateénim nazvem The Star Wars.®
Lucas si vyjednal spoluticast své firmy Lucasfilm,!’ které smluvné zaopatiil prava na
pokracovani (tedy na vlastnictvi potencialnich dalSich filmi ze svéta Star Wars) a také
prava na produkci merchandisingu, tedy zbozi, jehoz propagace a prodej slouzi jako
reklama na dané dilo. Jak dale uvidime, tato rozhodnuti byla jednémi z mnoha, ve kterych
se projevil Lucastuv unikatni vhled do budoucnosti a jeho schopnost tuto budoucnost
vytvaret, nebot’ pravé zahrnutim téchto klauzuli se zné&j v dalSich letech stal
multimiliardat.*®

Co se vsak nasemu zpétnému pohledu muize zdat jako samoziejmost, nebylo ve
své dob¢ zdaleka tak zifejmé. Vedeni 20th Century Fox se k Lucasovu nepfili$
koherentnimu vesmirnému projektu stavilo se znaénym skepticismem,’® a jen Lucastiv
nov¢ nabyty statut finanéné Uspé$ného reziséra Amerického Graffiti zajistil, Zze jeho
novému filmu dali zelenou. The Star Wars byly vnimany primarné jako
védeckofantasticky piibéh, coz v této dobé nebylo mddni;?° navic bylo studio uz fadu let
V nepiiznivém finanénim stavu.?! Priizkum trhu provedeny Foxem prokazal, Ze premisa
filmu byla atraktivni pro mladé muze, avSak zeny a star$i v€kové skupiny (mezi nimi i
dalezita kategorie rodi¢l majici potencial privést na promitani déti) odrazoval uvedeny
zanr science-fiction asociovany se zaméfenim na technologii na tkor lidskosti — vysledky
prizkumu tedy celkové vyvolaly dojem, ze The Star Wars nebude lukrativni projekt.??
Lucas naopak po vlastnim prizkumu trhu zjistil, Ze v USA v té dobé existovala silna
komunita sci-fi fanouskt drzici potencial jakémukoli projektu tohoto zanru piinést
miliony dolart.?® Negativni postaveni Foxu bylo jesté zintenzivnéno komerénim
neuspéchem Kubrickova filmu 2001: Vesmirnd odysea (2001: A Space Odyssey), jenz
byl stale v Zivé paméti, a kterému zabralo n¢kolik dlouhych let, neZ viibec vydélal zpét
svilj — na tehdejsi dobu zna¢ny — rozpodet.* Lucas nutné potieboval podporu nékoho

z Foxu, kdo by jeho filmu oteviel dvete. Jeho kolega, rival a pfitel Steven Spielberg mu

16 |bid, s. 161.

17 |bid, s. 166.

18 |bid, s. 175.

19 |bid, s. 10.

20 JENKINS, Garry. Empire Building: The Remarkable Real Life Story of Star Wars. London: Simon & Schuster, 1998, s.
IX.

21 |bid, s. 43.

22 KRAMER, Peter. Would you take your child to see this film? The cultural and social work of the family-adventure
movie. In NEALE, Steve, SMITH, Murray (eds.). Contemporary Hollywood Cinema. London: Routledge, 1998, s. 301.
23 PYE, Michael, MILES, Linda. George Lucas. In The Movie Brats, 1979. Citovano z KLINE, Sally (ed.). George Lucas:
Interviews. Jackson: University Press of Mississippi, 1999, s. 81.

24 JENKINS, G., s. 76.



doporucil, aby si vyzadal ve Foxu jednat s vykonnym producentem jménem Alan Ladd
Jr2® Laddiemu* se Lucastiv projekt a Lucas sam tak zalibili, Ze sam vlastni neoblomnou

divérou v The Star Wars prosadil schvaleni filmu u vedeni Foxu?® — a sam se tak

vvvvvv

studia v historii Hollywoodu*.?’

U studia vsak jest¢ nebylo vyhrano na celé ¢are — Ladd sice Lucase vzal pod sva
ktidla, ale kdyby se ostatnim ¢lenim vedeni Foxu znelibil, film méli pravo odmitnout,
odlozit ,,do Supliku®, ¢i neposkytnout nutné finance — Lucas a jeho tym stale potiebovali
vedeni Foxu nadbihat, kde se dalo, a ujistovat je v tom, ze vsadili na spravného kong¢.
Kli¢ovou roli v tom sehral vytvarnik Ralph McQuarrie, jehoz Lucas povéiil, aby jeho
nevyteénost a tézko predstavitelné fantastické naméty pietvoiil do vizualni podoby.?
McQuarrie, byvaly designér pro firmu Boeing, vytvofil fadu maleb podle prozatimniho
scénare, které byly poté vedeni Foxu prezentovany, a diky jejichz kvalité¢ a napaditosti se
The Star Wars dostalo svoleni k produkci a piidéleni rozpoétu.? McQuarrieho prace
nasledné také slouzila v preprodukci vizudlni podoby samotnych Star Wars filmi, od
jednotlivych postav po vzhled scén.*

DalSim dualezitym jménem, které nelze opomenout ve snaze ocenit ty
nejdulezitéjsi osoby podilejici se na ptivedeni fransizy k zivotu, je producent Gary Kurtz,
jehoz Lucasovi predstavil jeho kolega, rival a pfitel Francis Ford Coppola.®® Kurtz
produkoval Lucastiv predchozi trhdk Americké graffiti*? a nyni s nim $el do jeho nového
vesmirné projektu. Kurtz, mimochodem stejné jako Coppola a fada dalSich Lucasovych
ptatel z filmového prumyslu, se napiiklad podilel i na psani samotnych scénaiid, toho
viibec prvniho nevyjimaje;® obzvlast pii uskuteiovani prvniho filmu byl Lucasovou
pravou rukou a jeho vliv neni mozné nadhodnotit, i kdyZ pozdé&jsi neshody mezi nimi a

zdanlivy rozchod ve z1ém3* dost mozna vedl k nasledné bagatelizaci a zastinéni jeho role

25 |bid, s. 39.

26 |bid, s. 77.

27 1bid, s. 231, vlastni preklad.

28 JONES, s. 176, 181.

29 JENKINS, G., s. 63—64.

30 TAYLOR, Chris. How Star Wars Conquered The Universe: The Past, Present and Future of a Multibillion Dollar
Franchise. London: Head of Zeus, 2015, s. 143.

31 1bid, s. 80.
32 JENKINS, G., s. 236.
33 |bid, 5. 59-60.

34 |bid, s. 235-236.



ve vzniku fransizy, podobné jako tomu bylo s Lucasovou manzelkou a stiihackou
Marciou Lucas.®

Zatimco vySe uvedeni lidé — Lucas, Kurtz, McQuarrie, Ladd — pracovali na
ptivedeni Star Wars Kk zivotu, jinym byl uloZzen nemén¢ dilezity ukol zajistit, aby film po
uvedeni do kin neskonc¢il jako propadék, ktery by nejen zpusobil finanéni Skody studiu,
jez ho financovalo, ale i Lucasovi a jeho kariéfe. Muz, kterému byla svéfena mise
zvestovat prichod Star Wars, byl Charles Lippincott, Lucastv viceprezident ,,pro
reklamu, propagaci a merchandising.*® Lippincott a Lucas byvali univerzitni spoluzaci,
Lippincott si posléze vybudoval velmi Gspé$nou kariéru v marketingu a k projektu Star
Wars se pridal — podobné jako producent Ladd — z nadSeni nad Lucasovou fantastickou
vizi.3" Ten Lippincotta vidél jako spravnou volbu mimo jiné proto, Ze Lippincottiv
predchozi projekt byly Spielbergovy Celisti (Jaws, 1975), jejichz propagacni kampai
byla revoluéni jak ve svém rozsahu, tak v tispéchu.®® Studio Universal, distributor Celisti,
utratilo do té doby nejvyssi sumu ve své historii na jeho propagaci — televizni spoty,
projekce ve velkém mnozstvi kin (v pfed-digitadlni dobé se musely pofizovat ndkladné
fyzické kopie kotouct s filmem pro kazdy kinosal, promitani filmu ve velkém mnozstvi
kin tedy znamenalo pro studio znaéné vydaje)® a reklamni ptedméty zajistily, Ze ,,nebylo
v 1ét¢ 1975 uniku pred Celistmi, jez se staly okamzitym hitem a piispély ke vzniku
uvedeni v hodné kinech jen pro filmy, které distributofi povazovali za slabé, s ptichodem
Celisti se to viak spolu s diirazem na reklamni pfedméty stalo praktikou pro nad&jné
snimky vysoké kvality.** Celisti takto vydrzely v kinech cely rok, a zvykacky, statisice
deskovych her,*? tri¢ka, a ikonické plakaty jen piispély k tomu, Ze film finanéné& porazil
doby, tak prvnim filmem, jemuz se podafilo utrzit pies sto miliond dolaré.*?

20th Century Fox bylo vSak jiné studio nez Universal, a Star Wars byly jiny

projekt nez Celisti, a Lippincott chapal, Ze vyzadoval jiny pfistup; v minulosti se ugil od
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publicisty zodpovédného za jiz zminény komeréni netspéch filmu 2001: Vesmirna
odysea a dokazal vymyslet vlastni strategii, jak 1épe propagovat a prodat produkt jako
Star Wars.** JelikoZ sou¢asti pravomoci Lucasfilmu bylo pravo na publikace,*® tam zacal
jak Lippincottiiv propaga¢ni maraton, tak i tvorba prvnich Star Wars paratexti
nabidnutych vefejnosti.

Ve své knize Show Sold Separately Jonathan Gray zpracovava koncept paratextu
literarniho teoretika Gérarda Genetta a vztahuje ho na audiovizualni média — dle néj kazdé
dilo nutn¢ doprovazi fada paratextii, které ho n¢jakym zptsobem dopliuji, at’ uz se jedna
o vice marketingové zameétené texty, jejichz tcelem je dilo zviditelnit (reklama v televizi,
billboardy, reklamni pfedméty...), ¢i o texty kreativné expandujici fikéni svét v daném
dile (knihy, komiksy, videohry...).*® Aby pfipravil urodnou padu pro film, Lippincott byl
povéien tim, aby zaiidil takzvané vstupni paratexty (entryway paratexts)*’ — v tomto
piipadé slo o komiks a novelizaci scénafe, které mély vyjit pred filmem samotnym a
zaridit tak, aby si listek na n¢j zakoupili lidé zaujati svétem Star Wars, s nimz se poprvé
seznamili ¢tenim komiksu €1 knihy. Dle Graye vstupni paratexty slouZi mimo jiné k tomu,

aby vefejnosti nabidly ,,vzorek prostiedi daného dila a vymezily jeho zanr*®

—a pravé
védeckofantasticky Zanr a pozornost, které se mu dostava, bylo to, na co Lippincott vsadil
pii propagaci Star Wars a co se nakonec prokazalo jako nepodcenitelny kli¢ k tispéchu
celé fransizy.

Lucas, sam milovnik komiksii, chtél svou vizi vidét v komiksové podobé. Jelikoz
vSak studio 20th Century Fox nebylo pohlceno zadnym konglomeratem s riznymi
medialnimi odvétvimi, tym Star Wars se musel poohlédnout po jinych firméch, které by
si komiks vzaly na starost. V tom spociva jeden z dal§ich vyznamnych rozdild mezi
studiem samostatnym (Fox) a studiem, jez je soucasti vétsiho konglomeratu. Naptiklad o
soucasné podobé¢ studia Warner Brothers Henry Jenkins piSe: ,,Warner Bros. produkuji

filmy, televizni serialy, popularni hudbu, pocitacové hry, webové stranky, hracky, atrakce

v zabavnich parcich, knihy, noviny, ¢asopisy a komiksy.“*® Byli to pravé Warners, ktefi

44TAYLOR, s. 158.

45 JONES, s. 198.

46 GRAY, Jonathan. Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts. New York: New York
University Press, 2010, s. 2.

47 |bid, s. 35.

48 GRAY, s. 50.

49 JENKINS, Henry. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: New York University Press,
2006, s. 16.



dle Toma Shonea jako prvni zrealizovali dokonalou synergii, a to pfi pfedstaveni filmu
Superman (1978).

Termin synergie vysvétluje Jonathan Gray jako strategii, kde firma, vlastnici
prava na urcité medialni dilo, toto dilo rozlozi do riznych medialnich platforem, jez jedna

druhou podporuji a obohacuji,*

a ,,rizna odvétvi jedné velké korporace se spojuji
k propagaci jedné ,zabavni komodity*“.>! Jejich multimedidlni potencial je to, co
konglomeraty zajimalo na filmovych studiich — ta byla sice finanéné v Uzkych,
disponovala vSak extrémné cennymi knihovnami filmd, které studia vyprodukovala
v piedchozich dekadach svoji existence. Prave tyto filmy byly velmi lukrativni polozkou
pro konglomeraty disponujicimi vazbami na televizni kandly stale hledajici nové potady
k vysilani; v dobé, kdy jesté nebylo mozné filmy vlastnit ani na videokazeté byla moznost
vysilat v televizi divacky oblibené filmy z produkce starych zndmych filmovych studii
velmi 74dana.>® V piipadé Supermana rGznid odvétvi konglomeratu Warner
Communications Inc. film propagovala reklamnimi spoty ze zékulisi v televizi, produkci
knih, komiksii, arkddovych her, reklamnich predmétt a také vydanim soundtracku
k filmu z pera skladatele Johna Williamse.>® Této strategii vlastnictvi riiznych medialnich
kanalt umoziujicich ,,proudéni obsahti* mezi témito kanaly se fika horizontalni integrace
(srov. s vertikalni integraci hollywoodskych filmovych studii pied rokem 1948).>*
Jelikoz v8ak Star Wars byly upsany u Foxu, které takto riznorodymi odvétvimi
nedisponovalo, bylo na marketingovém kouzelnikovi Lippincottovi, aby ziskal pfizen
nezainteresovanych firem — se zaCatkem u komiksovych nakladatelstvi. Pivodnim
planem bylo licenci na Star Wars komiks dat do aukce, jak byvalo standardem, a udélit ji
tomu, kdo by za ni nabidl nejlepsi kompenzaci, ale Lippincott ucinil rozhodnuti misto
toho piimo oslovit nejlepsi a nejvlivnéjsi nakladatelstvi sci-fi komikst své doby, a to
Marvel Comics (znamé pro své superhrdinské postavy jako Spider-Man, Kapitan
Amerika, apod.). Prvni setkani Lippincotta s tviir¢im tahounem Marvelu Stanem Leem
nepiineslo zddné vysledky, ale diky Lucasovym kontaktim se podafilo zaranZovat
setkani druhé, na kterém doslo k dohod¢ — protoze publikovat filmovy komiks pted
samotnym filmem bylo nezvyklé a pro Marvel riskantni, Lee se uvolil Lucasfilmu

vyhovét pouze pod podminkou, Ze jakykoli profit z prodeje Star Wars komiksi piipadne
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Marvelu, a to az do rozprodani sto tisic komiksovych sesitl. Lippincottovym primarnim
ukolem nebylo zatidit finan¢ni zisk, ale Star Wars zviditelnit a ziskat podil z kulturniho
kapitalu, ktery by jim nakladatelstvi Marvel na trhu proptjcilo, a tak za téchto podminek
na smlouvu pfistoupil.>®

Stejnou strategii Lippincott vyuzil i pfi zafizovani novelizace, tedy romanové
podoby scénare. I s tim Sel misto do aukce k nejveétSimu sci-fi nakladatelstvi k vyhlasené
newyorské vydavatelce Judy-Lynn Del Rey a zafidil spolupraci s autorem Allenem
Deanem Fosterem, jenz mél na konté novelizace epizod serialu Star Trek;*® nadto
Lippincott jesté sjednal prava na pokracovani a na knihu o produkci filmu The Star
Wars.>’

V dnesni dobé se podobné paratexty zdaji jako piirozeny doprovod K filmu,
obzvlast co se tyce velkorozpoctové spekulativni fikce, ale v dobé, o které hovotime,
tomu tak nebylo. Existovalo sice par pfedchtdct, jmenovité filmy Love Story (1970) a
Prichazi Satan! (The Omen, 1976) a jejich novelizace, jez napomohly popularité filma,>®
ale obecné se tato praktika v pramyslu prozatim neuchytila; o tom svédéi uz jen to, jak
bezproblémové prob&hlo usneseni mezi 20th Century Fox a Lucasfilmem o pravech na
produkci téchto vedlejsich produktti — v této dobé byly povazovany za prakticky bezcenné
a o &astech smlouvy, které o nich hovotily, se mluvilo jako o ,,odpadnich klauzulich*;*°
vedeni Foxu nevidélo dtvod pro¢ véfit, ze by nékoho Star Wars komiksy a knihy
zajimaly.%°

Vedle zatizovani doprovodnych produkti mél vSak Lippincott v rukavu jesté dalsi
zpusob, jak upoutat na Star Wars pozornost — vrcholem jeho pland bylo dvofit se
komunité fanouska sci-fi — a to tvafi v tvar. Pripravil si jakousi Star Wars prezentaci a tu
vzal na tour po védeckofantastickych shromazdénich po celych Spojenych statech. V tom
se inspiroval od Genea Rodenberryho, tvirce jiz zminéného serialu Star Trek, ktery byl
povéstny svymi piatelskymi poméry s fanousky svého serialu — filmovy primysl vSak do
t¢ doby nenavizal stémito shromazdénimi vztahy.%! Lippincott vyucoval film na
univerzité v San Diegu v Kalifornii a védél, Ze jeden z jeho studentli pomohl zalozit jedno

takové shromédzdéni jménem San Diego Comic-Con — a na ném provedl historicky prvni
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prezentaci o piipravovaném filmu na akci tohoto druhu. Soucasti jeho propagacni tour
byly také rozhovory s fanziny (fanouskovskymi magaziny o védeckofantastickych
dilech),®? filmové zaméfenymi Casopisy, dale také predvadéni rekvizit a fotografii
Z nataceni filmu, prodej plakati a ob¢asné ucast herce Marka Hamilla (zpodobnujiciho
hlavni postavu filmu Lukea Skywalkera).%®

Vysledky Lippincottovy tézké prace se dostavily v nékolikandsobné podobé.
Prvni néklad novelizace scénafe — dle riiznych zdroji sto®* &i sto dvacet pét tisic vytiski
— se rozprodal do tif mésict, a stejného Gspéchu dosahly i komiksy.®® V prosinci roku
1976 (pul roku pred premiérou filmu) Lucasfilm uvedl prvni trailer (kratkou ukazku na
film ptedchézejici promitani jiného filmu v king) a zatimco sci-fi fandom — vyburcovany
Lippincottovym propagacnim usilim — z n¢j byl nadSen, jinym divakim pftipadala tato
prvni ochutnavka filmového svéta Star Wars smé$na.®® Podobné pocity z toho méli
I vlastnici kin, kteti ve velkém neprojevili zajem film promitat — misto deseti miliond
dolarti, které¢ se daly ocekavat vyménou za film velikosti Star Wars, bylo Foxu kiny
dopiedu nabidnut pouze milion a piil.%” Fox v zoufalosti sahl k jiz diskutované — a v této
dobé jiz dlouho nelegélni — praktice navéSovani, kdyz pfinutil vlastniky kin zakoupit
I The Star Wars, pokud chtéli promitat jiny, slibné&ji vypadajici film od Foxu (které
nasledné muselo zaplatit dvacet pét tisic dolarti pokuty);%® nakonec se k promitani The
Star Wars zavézalo viehovsudy pouhych tficet dva kin.®® Situace se jesté déle zhorsila,
kdyz Lucas skoro dokonceny film promitl vedeni Foxu — vzapé&ti vzrostl zdjem o akcie
studia na burze Wall Street, nebot’ na tomto promitani byli také pfitomni lidé ze studia
Universal, ktefi po zhlédnuti The Star Wars usoudili, ze Fox tento film potopi a Universal
tim ziska pfilezitost Fox vstfebat.”

Jelikoz dokoncovani filmu bylo notné zpozdéno a davno prekrocilo stanoveny
rozpodet, Fox ani zdaleka nepodnikl diikladnou reklamni kampan,’* jako kdyby studio
kompletné ztratilo nadéji, Ze z filmu bude cokoli jiného nez propadék, ktery zptsobi

desintegraci celé firmy. Limitované reklamni snahy upozad’ovaly sci-fi aspekt filmu a
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predstavovaly spiSe jeho fantasticky, romanticky rozmér, aby byl poutavy pro Zenské
publikum a starsi vékovou skupinu.’® Jen dvé& véci mohly film, studio a Lucasovu kariéru

zachranit: pozitivni reakce publika a pozitivni recenze z fad filmovych kritikt.

1. 2. NOVA NADEJE SLAV| USPECH

Hvézdné valky: Epizoda IV — Nova nadéje (Episode IV — A New Hope), v tomto
moment¢ zatim zndma jenom pod nazvem Star Wars, méla vetejnou premiéru ve stiedu
25. kvétna 1977. To odpoledne se George Lucas se svou manzelkou (a stithackou filmu)
Marciou ndhodou ocitli u kina na nejslavnéjsim hollywoodském bulvaru, kde spatfili stale
naruUstajici sroceni lidi, které zablokovalo jeden jizdni pruh a bylo pod kontrolou policie.
Na markyze kina stal napis Star Wars.”

Toto kino bylo jednim z pouhych pétadvaceti, kde byl film zatim promitan v ramci
testovani divacké odezvy.”* Snimek byl nakonec ve viech kinech, které ho zabookovaly,

. 75

vyprodany ,,a fronty se tahly kolem celych bloki i pfed ptlno¢nimi piedstavenimi®.

V New Yorku se film promital v pouhych ¢étyfech kinech a davy tam musely byt pod

vvvvvv

wevr

prvopocatecniho kasovniho uspéchu. Tato skupina adoptovala zvyk opakovaného
shlizeni filmu v kinech (dle Shonea vynélez konzumace blockbusteru), diky ¢emuz Star
budoucna pokracujici trend zmén v primyslu, ktery se jakoby kolem nich musel cely
preusporadat. Dle slov producenta Garyho Kurtze byvalo zvykem do kina pfijit, koupit si
jeden listek a odejit z dané¢ho kinosalu kdykoli dle libosti, ale protoze tolik lidi chtélo
Vv sélech zlistavat déle a vidét 1 nasledujici promitani Star Wars, ziizenci kin museli zacit
novou praktiku vyklizeni salii po kazdém promitani, aby se dovniti dostali dalsi lidé.”
Zatimco tento zainy zacatek Star Wars dluzily své zanicené fanouskovské
zakladng, aby v8ak film dosahl opravdového tspéchu, potieboval i dobré slovo kritiki,

které by vedlo k tomu, aby si film udrzel pozornost po delsi dobu piivabenim publika
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z §irsi vetejnosti. Prominentni kritici byli pfizvani na specidlni promitani pted tim, nez se
odebrali na filmovy festival v Cannes’® a — v opozici vii¢i tomu, jak dopadlo promitani
pro studiové piedstavitele — Star Wars se od nich dostalo velmi pozitivnich reakci, jez
mimo jiné vyzvedavaly konej$ivou a zabavnou stranku filmu,®® humor, rapidni tempo a
jakousi odusevnélost.8! Jak pise Chris Taylor ve své knize o uspéchu fransizy Star Wars:
fanousci byli zodpovédni za Gspéch v prvnim tydnu (zdiiraznéme, ze film m¢l premiéru
Vv pillce pracovniho tydne a stejn¢ pfitahl nevidané davy), chvala kritikii pfitahla
pozornost $irsi vefejnosti v druhém a tfetim tydnu a v nasledujicich mésicich Star Wars
udrzovali na vrcholu zvédavei, kteti chtéli védét, o cem to celé pozdvizeni je — Star Wars
,;mély slavu z toho, Ze byly slavné. 82

Velkoplosnému uspéchu také napomohlo ro¢ni obdobi — studio Fox chtélo film
uvést jiz o predchozich Vanocich,®® ale film nebyl jesté dokonéen a tak doslo k odsunu
na léto a to Star Wars zna¢né nahrélo do karet.?* Pér let pred tim firma Motion Picture
Association (MPA) provedla vyzkum publika s cilem zjistit, kdo vlastn¢ chodil do kina a
vysledky — na tehdejsi dobu Sokujici — ukazaly, ze ,,téméf tfi Ctvrté publika tvofili lidé ve
veéku mezi 12 a 29 lety. Vekova skupina, kterd tvotila 40 procent populace, skupovala 73
procent listk@i do kina.“®® I kdyz Lucas a Kurtz oslovili Ladda, aby u MPA zatidil pro
Star Wars ptistupnost PG (tj. nékteré scény nemusi byt vhodné pro déti a doporucuje se
dohled rodi¢e) misto G (vhodné pro déti jakéhokoli véku),®® aby film nedostal povést
détského filmu,®’ stejné ldkal mimo jiné i priikazné velmi lukrativni skupinu déti a
mladych lidi s dostatkem volného ¢asu o letnich prazdninach.®® Poptavka po filmu
dokonce narostla tak, ze kina ani neméla dostatek listkii, nebot’ pro v§echny divaky nebylo
misto® — tomuto nedopatieni se brzy za¢alo napomahat uvadénim filmu ve vice kinech a
na konci srpna uz misto tficeti Kin byly Star Wars k vidéni v deviti stech kinech; brzy —

po vzoru hitu 1éta 1975 Celisti — nasledoval stomilionovy milnik a film se stal

vevr
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To vsak nebylo posledni teritorium, jehoz oznaceni hic sunt leones film zdolal —
vroce 1978 se Star Wars rozsitily do zahrani¢i,®! které bylo Foxem povazovano za
nepodstatné z hlediska profitd,? ale neéekany tspéch na Filipinach a dalsich asijskych
teritoriich ~ potvrdil opak:*®* premiéry v Evropé byly nasledné doprovazeny
marketingovymi akcemi ptipominajicimi dnes$ni zvyky pfti premiérach blockbustert — ve
velkoméstech Fox zafidil pfitomnost hrozivého Darth Vadera a jeho vojakl
stormtroopert, kteii na sebe strhavali pozornost potencialnich divaki.%*

Vedle finan¢nich uspéchii a dobyvani zamofti se Star Wars na doméaci piid€ dostalo
jesté dalsi, tentokrat kritické pocty v podobé jedenacti prestiznich nominaci na ceny
Akademie filmového uméni a véd, z nichz Sest se promeénilo ve vitézstvi — zlaté Oscary
si ¢lenové Stabu odnesli za vypravu, kostymy, hudbu, zvuk, vizuélni efekty a stiih; vedle
toho film dostal jesté jedno, sedmé, specialni ocenéni za zvukové efekty.®® To je
pozoruhodné z divodu, ktery uvadi vyse zminény Tom Shone — pise, Ze jedna z vlastnosti
charakterizujicich blockbuster — a kterd ma kofeny v Celistech — je to, Ze nevyhréavaji
Oscary kvilli zaujatosti vi¢i komerénimu filmu, jez je dle n&j pro Akademii typick4.%
Jako milnik uvadi film Forrest Gump, ktery jako prvni zdroven piekrocil hranici sto
miliond dolart v profitech a zaroven vyhral cenu za nejlepsi snimek v roce 1994.%” Co
vS8ak Shone nezohlednuje je urCité nepsané rozdéleni oscarovych kategorii — v jedné
nejlepsi rezie, herec, herecka); trochu jiné jsou vSak ceny technického razu a v této
kategorii blockbustery figuruji uz ¢astéji — dikazem jsou samotné Star Wars, jak je patrné
z vyc¢tu jejich prvnich ocenéni.

Technickou stranku filmu ocenili jak znalci z priimyslu, tak i $ir§i publikum a to
zejména kvuli jednomu dulezitému aspektu Lucasova ptistupu k filmatiné — diky jeho
divéfe v mladé pracovniky a ochoté investovat do dosud nevyzkouSenych invenci;
specificky v oblasti specialnich efektu.

V této dob¢ — kvili jiz zminovanému tpadku oblibenosti sci-fi a fantasy filmi —

jenom studio Universal mélo v Hollywoodu divizi zasvécenou specialnim efektéim.%

91 1bid, s. 196.

92 |bid, s. 199.

93 |bid, s, 197.

%4 |bid, s. 196.

95 The 50th Academy Awads. [b. d.]. In Academy of Motion Picture Arts and Sciences [online]. Dostupné z:
https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/1978.

% SHONE, s. 39.

97 |bid, s. 40.

98 TAYLOR, s. 122.

14



Kdyz se Lucas stale snazil Star Wars jako koncept prodat, jednim z diivodil, pro¢ ho
odmitlo studio United Artists, bylo, ze podle ptfedstavené¢ho scénare se nezdalo, ze by
specialni efekty nutné pro takovy film byly viibec proveditelné.*® Proto se Lucas a Kurtz
rozhodli sestavit svou vlastni (a z vlastni kapsy také financovanou) dilnu'®® — zalozena
byla dcefina spole¢nost Lucasfilmu s ndzvem Industrial Light and Magic (ILM).1%
Jelikoz specialni efekty nebyly in vogue a Lucas s Kurtzem chtéli mit velkou kontrolu
nad tim, co se v ILM bude dit, misto vybéru z hrstky etablovanych profesionali rad¢ji
zvolili sestavit tym z mladych a ne moc zkuSenych nadsenct'®? (uspésné vyhnuti se
hollywoodskému primyslu a jeho odborim bylo pro nezavislost hledajiciho Lucase
idedlnil®®). Za vidce celé operace zvolili mladého Johna Dykstru, byvalého uéné
Douglase Trumbulla, zodpovédného za posledni hollywoodsky vysokorozpocétovy sci-fi
snimek 2001: Vesmirnd odysea — na rozdil od statické a klidné povahy pohybu
vesmirnych téles a techniky v tomto filmu chtél Lucas mnohem aktivnéjsi a zivéjsi pohyb
pfipominajici letecké zabéry z druhé svétoveé valky — a John Dykstra védél, jak takovou
revoluéni techniku vynalézt. Zpravy o tomto vzruSujicim projektu se roznesly mezi
mladymi filmafti jak z mistnich $kol, tak z nezéavislé filmové scény a Dykstra si mohl
vybirat z mnozstvi dobrovolnikli z riznych obord, od studentii uméni po konstruktéry
sestavujici vlastni kamery.1%

Hlavnim ukolem ILM bylo sestavit zabéry vesmirnych lodi pohybujicich se v
kosmu. Nejprve doslo k sestaveni miniaturnich modelti téchto lodi (navrhnutych
Lucasem a modelafem Colinem J. Cantwellem tak, aby byly od sebe jasné rozeznatelné
letouny hrdint a zaporak'®) a k produkci maleb ze $tétce Ralpha McQuarrieho tvoficich
vesmirna pozadi pro zdbéry. Misto aby vSak tym filmoval pohyb modeli na malovaném
pozadi, modely zustavaly statické a byla to kamera, kterd se mezi nimi pohybovala a
vytvotila dojem letu. K tomu vSak bylo potieba kombinovat rizné zabéry — K jejich
vytvofeni bylo nutné vynalézt novou kameru pfipojenou na jetab a ovladanou pocitacem,
diky kterému by opakované pohyby kamery byly vzdy totozné s mikroskopickou

presnosti.’% Dosdhnout uspokojujicich vysledkii zabralo ne piilis disciplinovanému
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Dykstrovi a jeho tymu'®’ extrémné dlouho ¢asu a spolykalo to ne¢ekané mnoho penéz;
nadto perfekcionisticky Lucas — po mucivém nataceni v Tunisku a Vv Britanii nové
diagnostikovan s vysokym krevnim tlakem, akutnim stresem a vy&erpanim*®® — mnoho
Dykstrovych zabérti vyhodil, nebot’ nebyly na trovni, kterou si pfedstavoval. Prave toto
zpozdéni v ILM zpiisobilo posunuti premiéry filmu z Vanoc na kvéten.%® Se specialnimi
efekty a hrubym sestfihem nato¢eného materidlu a stejné tak s fyzickym i mentalnim
zdravim v troskach se Lucasovi zdalo, Ze se jeho sen potapi*'® — nepomohlo ani vtirajici
se vedeni Foxu, které se mu nervdzné divalo pfes rameno a jemuz S neochvéjnou divérou
musel &elit Lucastiv jediny zastance ve studiu Alan Ladd.!'! Lucas a Kurtz, navrativsi se
po meésicich zahrani¢niho nataceni, vSak dokézali zjednat v ILM poradek a vysledky
vytrvalé prace celého tymu pracovnikli nakonec dosahly kyzeného vysledku.

Tom Shone se vyjadiuje 1 o tom, jak blockbuster zménil 1 zplisob recepce filmu —
vedle jiz zminéného opakovaného chozeni do kina na stejny film mluvi o nartstu
participace a zvySené komunalni zkuSenosti projevujici se do t€¢ doby nezvyklymi
hlasitymi reakcemi na udalosti ve filmu.!*? Novd nadéje zatina zabérem do temného
vesmiru, do kterého vleti mala lod’ hrdinnych Rebelil, pronasledovana gigantickou lodi
nicemného Impéria. Tento jednoduchy, pfiblizné patnactisekundovy zabér u divakt po
celém svété vyvolal jasot — to vSe pravé diky nevidanym a strhujicim vizualnim
efekttim;!!® tato anekdota neni nepodobna legendé o tom, jak na konci devatenactého
stoleti lidé pry utikali ze salu, kdyZ jim byl promitnut film bratfi Lumiert, nebot’ se
obavali, ze je vlak na platné zajede.

Ocenéni Akademie se nedostalo jen vizudlnim aspektim filmu, ale i jeho zvuku.
Oscara za hudbu se dostalo orchestralnimu soundtracku skladatele Johna Williamse.
Jinde se Lucas spoléhal na neznamy talent (tym vizudlnich efektl, dale také herecké
obsazeni'!*), pii vybirani skladatele se viak znovu spolehl na doporuceni od svého piitele
Stevena Spielberga, pro néjz Williams vytvofil nezapomenutelny hudebni doprovod
v Celistech.**> Kde tada jinych zaméstnancti pii tvorbé Star Wars u Lucase selhavala,

Williams dodal hudbu, ktera piedcila jeho ocekavani a Williamsovy bohaté orchestralni
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skladby dosahly cile ukotvit fantasticky svét Star Wars v povédomych tonech evropské
klasické hudby.!'® V dobg, kdy uz bylo jasné, ze film neni ani zdaleka obavanym
propadakem, chtél Lucas soundtrack vydat jako album, ale neustale skeptické vedeni
Foxu m¢élo za to, ze se nebude prodévat. Prava na hudbu vSak drzel Lucasfilm a tak
k vydani alba nakonec stejné¢ doslo. Obavy Foxu se (jako pii prodeji novelizace a

komiksu) znovu nepotvrdily a Williamsovo dilo se stalo prvnim orchestralnim albem,

117 118

které se dostalo do celostatni hitparady**’ a prodalo se ho pies milion diskii.

Vedle Williamsova hudebniho doprovodu funguje i velké mnozstvi zvukovych
efektd, které film ptivedly k zivotu — to vSe diky mladému zvukati jménem Ben Burtt,
jenz nahravanim a mixovanim v§ech moznych zvuk, od kuchyiiskych mixért a letadel
po zvitata v oo, dodal Star Wars originalni audio efekty jako bzuceni svételnych mecu,
fev mimozemského Chewbaccy, pipani robota R2D2 ¢i hu¢eni motorti vesmirnych
lodi.!*® Jeho inovativnost Akademie odménila zvlastni cenou zvanou Special
Achievement Award zohlednujici ty, kteti vyznaénym zptsobem piispéli do néjakého
filmu zptisobem, pro ktery Akademie nemé samostatnou kategorii.*?°

Jako posledni element ocenény Akademii zminme také stfih a jeho casto
nedocenénou schopnost jakykoli natoceny material pretvorit dle svého gusta. Pivodni
hruby sestfih provedeny béhem nataceni byl dle Lucase nepouzitelny, a tak povéfil tii
nové stithace, aby se hromadou natoceného materidlu zacali probirat od zacatku a
vytvofili koherentni celek. Vedle Richarda Chewa a Paula Hirsche znovu zdiraznéme
Lucasovu tehdejsi manzelku Marciu Lucas,?! jiz je ¢asto pfipisovana schopnost do filmd
dodat teplo lidskosti (které, jak jsme vySe uvedli, bylo néco, co ne-fanouSkim
védeckofantastickych dél chybélo). Ve své kariéfe Marcia Lucas pracovala na fadé

dal§ich vyznaénych snimku, napfiklad na filmu Taxikar (Taxi Driver, 1976) a na dalSich

dilech Martina Scorseseho a Francise Forda Coppoly.1?2
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Secteno a podtrzeno, prvni film Star Wars byl zdzranym uspéchem na celé cate.
Podle webu Box Office Mojo vydélal po celém svété $503 miliond, a to jen po prvnim
uvedeni v roce 19772 (film byl znovu uveden do kin v letech *78, >79, *81, *82 a *97%?4).

V roce 1946 — pted Dekrety Paramount a nadvlad¢é konglomeratt v Hollywoodu
— do kin v USA chodilo 78 miliont lidi tydné. Na pocatku sedmdesatych let toto Cislo
kleslo na méné nez 16 miliont.}% V roce Star Wars (1977) ,,pocet lidi, kteii za tyden zasli
do kina, poprvé od roku 1963 piekonal 20 milionu*“. Tato figura po dalSich dvacet let
neklesla — nejenze Star Wars piivedly vetfejnost zpét do kin, ale diky takzvanému efektu
stékani (trickle down effect'?®) je tam udrzely i v dobg&, kdyz uz samy byly pry¢.t?’
Dlouhodobé zvyseni navstévnosti kin po Star Wars muize byt povazovano za dikaz efektu
stékani — tim se mini, ze velky Gspéch jedné entity ,,steCe* a obohati i ty, ktefi takového
uspéchu nedoséhli. Zatimco na zac¢atku sedmdesatych let byla studia kvili poklesu ziskil
na pokraji bankrotu,'?® na konci dekady se celkové vydélky Hollywoodu téméf
ztrojnasobily. 1%

Jelikoz studio Fox bylo zodpovédné nejen za distribuci, ale i1 za produkeci filmu a
cely projekt financovalo, ziskalo z téchto bezprecedentnich trzeb celych Sedesat procent
a jeho hodnota se tak po dekadach stradani zdvojnasobila.’®® Po pouhych tfech tydnech
po premiéie Fox rozprodal Sest milionti akcii na Wall Street, coz ptredstavovalo skoro
polovinu viech jeho akcii.’®! Predstavenstvo Foxu vyuzilo své vydélky k zakoupeni
investic v riiznorodych oblastech, od golfovych hiist po lyzaiska stiediska.'®? A koneéng,
1 kdyz Fox pokulhédval za ostatnimi studii kviili jejich vazbam na bohaté konglomeraty,
tispéch Star Wars ho posunul na prvni pti¢ku zebiicku v podilech na trhu.'®

Tam vSak jest€ finan¢ni Uspéchy Star Wars jako franSizy neskoncily. Po
okamzitém ohlasu filmu se brzy vyrojilo velké mnozstvi paratextt, které se nezmensilo
po dobu nékolika let. Star Wars a jim podobné fransizy jsou povéstné intenzivni produkci

merchandisingu, tedy reklamnich pfedmétd. Jonathan Gray se vyjadiuje, Ze Lucasovo
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rozhodnuti si ponechat prava na licencovani merchandisingu zacalo ,,novou éru® a stalo
na pocatku vzniku ,,nejrobustnéjSiho paratextualniho doprovodu v historii zdbavniho
pramyslu®.134 Jeho uspéch ,,vedl k uvédoméni medialnich podniki, Ze merchandising byl
zlaty dal.«!% Také dle Garryho Jenkinse $lo o ,.nejvétsi merchandisingovy boom, jaky
hollywoodsky film kdy zplodil,” a ktery nasel jednu ,,z nejbohatSich zlatych zil
marketingu v americké historii. %

Reklamni predméty doprovazejici filmy sice existovaly uz od dob Disneyho
Snéhurky a sedmi trpaslikiz (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937),'%" George Lucas
vSak tomuto trhu nasadil novou latku. Zminit mizeme tieba jiz diskutované album
s Williamsovym filmovym soundtrackem, sto tisic tri¢ek prodanych za jediny mésic,
zvykacky, cerealie,’®® ¢&i jakékoli jiné z padesati prodanych licenci.’®® Co viak mezi
ostatnimi produkty vyvstava jako jedinecné, jsou hracky Star Wars, konkrétn¢ akéni
figurky od firmy Kenner; Henry Jenkins pise, ze to, co Williamsovo album udélalo pro
filmové soundtracky, to figurky od Kenneru udélaly pro reklamni piedméty — tj.,
revitalizovaly ,,hodnotu reklamnich pfedméti spojenych s medidlnim dilem* na svych
konkrétnich trzich. To je zajimavé i z toho hlediska, ze jako vzdy Fox a firmy na hracky
nejdiive koncept Star Wars hra¢ek odmitly — kromé Disneyho filma se hracky zalozené
na filmech neprodavaly, alespon ne tak jako hracky ze seriall, jejichz del$i Zivotnost
muze udrzet pozornost ditéte po dobu i nékolika let, na rozdil od prchavé oblibenosti
jednorazového filmu (a to obzvlast’ v dobé pfed moznosti vlastnit a shlédnout film na
pozadani v prostiedi domova).? Dal§im déivodem obezfetnosti firem byl tragicky piipad
filmu Pan doktor a jeho zviratka (Doctor Dolittle, 1967), na jehoz neprodanych hra¢kach
firmy ztratily na $200 miliond.**! Star Wars hracky se tedy ve velkém zacaly vyrabét az
poté, co se film prokazal jako megahit — ,,Kenner nasledkem vydélal $1 miliardu kazdy
rok po dobu sedmi let.*14?

Jonathan Gray — jako u vSech paratextt, které ve své knize probira — odmita
zavrhnout vyrobu a prodej paratextudlnich hracek jako pouhé spiknuti filmovych studii a

tovarnikd, jejichZ cilem je vyuZit lukrativni détské publikum a vymacknout z penéZenek
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jejich rodici, co se da: jen proto, Ze je néco marketingovym nastrojem ,,neznamena, ze to
postrada vyznam*.}** Na piikladu Star Wars poukazuje na dlouhé mezery mezi filmy
(dily ptivodni trilogie vesly do kin v letech 1977, 1980 a 1983) a dv¢ tfileta mezidobi
mezi nimi se musela obzvlast z détského pohledu zdat extrémné dlouha.’** V tomto
momentu pak do zivota fanouskl vstoupily paratexty, které jim pomohly dlouha mezidobi
preckat — a hracky détem (¢i komukoli, kdo si s nimi hral) daly moznost se z pouhého
»distancovaného pozorovatele® stat aktivnim tvlircem v ramci tohoto fik¢niho svéta.
Nejen prehravani momenti z textu filmu, ale i spekulace o mozZnych pokraovanich
ptibéhu ¢i udalostech predchézejicich jejich déji obohatily celkovou zkuSenost s fikénim
svétem, rozvijely a rozsifily jeho vyznamy tak, ze pivodni dilo zistalo v paméti,
nezeviednélo a neztratilo po dobu dlouhych let svou relevanci.'*® O konceptu ¢ekéani na
dalsi Star Wars budeme extenzivné hovotit pozdé&ji, nebot’ velmi brzy se mezidobi mezi

filmy protahlo na zna¢né¢ del$i dobu, nez pouhé tfi roky.

1. 3. POKRACOVANI TRILOGIE

Nyni se vSak vratime k mistu, kde jsme opustili tym Star Wars a navazeme
Vv piibéhu o vzniku plivodni filmové trilogie. Jak jsme uvedli, studio Fox jako producent
a distributor ziskalo znaény podil na vydélcich z triumfalniho prvniho snimku. To se
pochopitelné¢ Georgi Lucasovi vibec nelibilo, obzvlast po neustalych nesvarech a
nedostatku divéry studia v jeho vizi, kterd film provézela od samého pocatku az po prvni
zpravy o vyprodanych listcich.}*® Po této nepiivétivé situaci Lucas ucinil rozhodnuti
vyuzit toho, Ze jeho firma Lucasfilm vlastnila prava na pokracovani pfib&hu a dalsi film
Vv planované trilogii produkovat — a financovat — na vlastni pést. Plan byl na Foxu nechat
jen distribuci, jez by studiu (v porovnani se Sedesati procenty vydelku z prvniho filmu)
vynesla jenom dvacet dvé a pul procenta. Jelikoz byly Star Wars nové takovym
fenoménem, Lucas se nyni nachazel v pozici takto vyjednavat a trvat na svych
pozadavcich, protoze kdyby Fox nesouhlasilo, mohl by jit k jakémukoli konkuren¢nimu
viech dob utrhalo ruce.’*” Zde tak zacind trend, ktery v historii Star Wars budeme déle

sledovat, a to jak Lucas vyuzival svlij nove nabyty kulturni kapital k tvarovani filmového
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prumyslu podle vlastniho konceptu, kterému se bud’ lidé a korporace kolem museli
pfizpusobit, nebo byt ponechani bez moznosti podilet na unikatni ptilezitosti si kousek
zZ tohoto kapitalu sami ukrojit.

Lucas poskytnul témét vSechny vydélané penize své firmé Lucasfilm, kterad je
vyuzila jako zastavu za bankovni pijcku ve vysi $18 miliond, coz byly Lucasem a
producentem Gary Kurtzem vypocitané naklady na druhy film zvany Impérium vraci
uder (Empire Strikes Back; prvni film je v tuto dobu stale znamy pouze jako Star
Wars).® P¥i nataceni prvniho filmu v Anglii vzristala inflace a hodnota britské libry
klesala, takze ptil milionu dolarti bylo z nakladii uetieno. ® Tentokrat se v8ak produkce
Impéria musela srovnat s presnym opakem — zvolenim Margaret Thatcher jako premiérky
Spojeného kralovstvi se hodnota libry zacala zvedat, a spolecné€ se zpozdénim produkce
zpusobenym uvolnénym tempem nataceni reziséra Irvina Kershnera se Lucasfilm zacal
finanéné propadat,™® a to i spomoci stile pritékajicich zdroji z prodeje
merchandisingu.’®! Lucas nakonec musel pozadat banku o dalsi piijcku — ta ale v projekt
neméla velkou davéru. Star Wars sice byly hitem, avSak vSeobecnym piesvédcenim bylo,
7e druhé dily filmovych sérii byly vzdy horsi v kvalité a vzdy vydélaly méné pen&z'® —
proto First National Bank of Boston trvala na tom, ze pujcku poskytne pouze pod
podminkou, ze se za Lucase zaruci né&jaké velké filmové studio. A tak musel —

bezpochyby s notnou davkou sebezapieni — jit zadat o pomoc Fox.'®® Situace byla jesté

vvvvvv

své pozice rezignoval po neshodich s vedenim,'®*

S nimZ se nyni Lucas musel sam
vyporadat. Nakonec vyménou za vice procent budoucich ziskl z Impéria ziskal nutny
Gvér tif miliond dolart,'® se kterym se nakonec podafilo film dokonéit; kdyby vsak film
byl propadak, Lucas by zkrachoval® — | po zahrnuti nakladii na plakaty, reklamu a
distribuci by Impérium muselo vydélat 57 milionti dolard, jen aby Lucas nebyl ve

ztrate” 7
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Podobn¢ jako u prvniho filmu se i pifi praci na Impériu vyskytlo mnoho
necekanych problémd, od ptirodnich katastrof jako laviny®® a pozary,™® pres nahl4 imrti
kli¢ovych ¢lent §tabu'® az po Lucasovu neurotickou snahu mit viechno pod naprostou
kontrolou s nutnym vysledkem jeho nespokojenosti se viim, od scénait*®® po stiih.%? Na
prvnim dilu Star Wars pracoval jako rezisér, po boku mél divérného pritele Kurtze, sviij
scénaf nechal vyladit profesiondly Willardem Huyckem a Glorii Katz, ktefi s nim

pracovali na Americkém Graffiti, 163

a konecn¢ stiih filmu zafidila jeho vlastni manzelka.
Velikost Lucasfilmu i produkce Impéria viak od té doby notné nabobtnala a Lucas — nyni
Vv pozici vykonného producenta s hrozbou krachu, ktera mu Slapala na paty — se musel
potykat s dohlizenim na velké mnozstvi novych zaméstnanci. Jeho namét pomohl
pfepracovat scénarista Lawrence Kasdan, s nimz nikdy predtim nepracoval.'®* Najit
vhodného reziséra byl tézky ukol, nebot’ tuto pozici nikdo nechtél — kdyby Impérium
propadlo, vinén by byl prave rezisér; kdyby to byl znovu hit, pfipsalo by se to na vrub
Lucasovu géniu — ani v jednom piipadé se pozice reziséra pokracovani nejpopularnéjsiho
filmu v historii nezdala vyhodna. Nakonec byl Kurtzem k projektu pfiveden jeho stary
znamy Irvin Kershner,'® o jehoz rozvazném — a povazlivé se prodrazujicim — tempu
nataceni jsme se jiz zminili. Lucas musel pendlovat mezi Amerikou, kde doziral na vznik

specialnich efekti'®® (Dykstra ke spolupréaci na Impériu nebyl ptizvan®’

, novym lidrem
byl Dennis Muren'®®) a Londynem, kde popohanél produkci filmového materialu.®
Z pribyvajicich problému na scéné a v rozpoctu Lucas vinil praveé producenta Kurtze, se
kterym se po dokondeni /mpéria nadobro rozesel.!’

Nastésti se Lucas a Fox postarali o to, aby film zacal vydélavat penize jeste pred
vlastni premiérou. Charles Lippincott sice uz pro Lucasfilm také nepracoval,™* ale jeho
ukol Star Wars zviditelnit byl nahrazen ukolem uspokojit masivni poptavku po této

franSize. Vlastnici kin platili zdlohy za prava uvadét Impérium cely rok pted jeho
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172y kvétnu 1980.173 Vznikla samoziejmé i novelizace scéndie, na

planovanou premiérou
plac byl také pfizvan Zurnalista Alan Arnold, aby cely proces vzniku filmu
zdokumentoval. Na druhé stran¢ oceanu v ILM byli K pozorovani vyroby specialnich
efektd pfizvani hrackafi, aby na zaklad¢ jejich designti mohli v¢as zacit vyrabét hracky —
dostalo se jim dokonce licence navrhnout hracky vlastni, ,,inspirované* Star Wars.!’
Medialni publicita se s marketingem prvniho filmu nedala srovnavat — Darth Vader se
objevil na ptebalu Casopisu Time, Yoda (loutka z dilny legendarniho loutkafe Jima

175 piivedena k Zivotu loutkafem a dabérem Frankem Ozem®’®) zase na piebalu

Hensona,
Casopisu People; radia vyhravala Williamstv soundtrack k filmu mésic pfed jeho
premiérou; telefonni linky v americkém stat¢ Illinois spadly po tom, co se v
mistnich novinach objevilo oznameni, Ze fanousci Star Wars po zavolani na urcité ¢islo
uslysi ukazku na nadchazejici film.1"’

Pochyby o moznostech tispéchu pokracovani Star Wars byly brzy rozptyleny.
HHvezdné valky a Impérium vraci uder spole¢né vydélaly takika $900 milionti na
vstupném®,1’® a Impérium se stalo tietim nejvydélecnéjsim filmem své doby — splnila se
tedy ocekavani o tom, Ze nepfekond plvodni film, ale i tak byly vysledky vice nez
pozitivni a obzvla$t Lucasfilm neslychané profitoval — jeho zisk ¢inil na $100 miliont.!"
Co se tyCe recenzi, s Impériem zacal trend urcitého rozchodu mezi kritiky a Lucasem —
kde Star Wars sklizely chvalu na vSech stranach, Impérium po dlouhou dobu ziskavalo
reakce smiSené; n€kterym kritikiim se nezdaly negativnéjSi podtony filmu (alespont
V porovnani s pohadkovym prvnim dilem), coZ je obzvlast’ zajimavé z naseho zpé&tného
pohledu, nebot’ je to pravé ,,temné&jsi” atmosféra tohoto filmu, ktera byla v 90. letech
(u prilezitosti vydani specialni edice pivodni trilogie) chvalenym elementem a kdy tak
prvni film poprvé ztratil svou pozici kriticky nejuznavangjsiho dilu trilogie!®. Tehdejsi

pokles kritické pifizné se odrazil i pfi udileni cen — vedle jedenacti nominaci a sedmi
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vitézstvi prvniho filmu se Impériu dostalo ¢tyf nominaci a dvou vitézstvi v kategoriich
zvuku a vizualnich efekti. 8!

V roce 1981, tedy rok po premiéie Impéria, byl do kin znovu uveden prvni film —
tentokrat vSak pod jinym nazvem. Ke zmateni publika byl film piejmenovan na Star
Wars: Episode IV — A New Hope (Hvézdné valky: Epizoda IV — Novd nadéje) a film druhy
nasledn¢ na Star Wars: Episode V — The Empire Strikes Back (Hvézdné valky: Epizoda V
— Impérium vraci uder).*®? Lucas vysvétlil, Zze kdyz poprvé zasedl k psani namétu, jeho
napady se tak rozmnozily, Ze je musel rozdé¢lit do tii ¢asti, na jejichz prosttedni casti (tedy
prostiedni trilogii filmi) pravé pracoval.'®® Bez toho, Ze bychom chtéli zpochybiiovat
jeho tviiréi zdmeéry, musime toto rozhodnuti také ocenit z hlediska jeho marketingového
vyznamu, a to obzvlast’ s ohledem na rychle se ptiblizujici dlouhé ¢ekéani na vice Star
Wars materialu, které fanousci museli pfestat po zbytek osmdesatych a devadesatych let.
Zda se mnohem leh¢i zapomenout na filmy ocislované jedna, dv¢ a tii, ale kdyz ¢lovék
ma k dispozici pouze dily Ctyfi, pét a Sest? Nehledé na to, ze obdivovany auteur téchto
oblibenych filma stale aktivné pracuje na dalsich projektech a Zze ma fanousek k dispozici
fadu vedlejsich zdrojti informaci o milovaném fikénim svété, a pregnantni ndznaky toho,
o ¢em by epizody jedna, dv¢ a tii mohly byt, pfitomné v jiz vydanych filmech — za téchto
podminek se nezdd moznost preckani mezihry dlouhé Sestnact let tak nepravdépodobna.

To vSak na ¢asové ose predbihame. Nez navazeme s koncem plvodni trilogie,
jesté se vratime k naCatému tématu Lucase jakoZto technologického inovatora, ktery
misto investovani do lyzafskych stfedisek a podobnych kratochvili radéji vyuzil své
impozantni finanéni prostfedky a vratil je zpét do filmového primyslu. Pii stfihani
natoeného materidlu pro Impérium se Lucas tolik trapil, Ze se rozhodl zatidit
v Lucasfilmu samostatnou pocitacovou divizi, vedenou Edem Catmullem, a dal ji za ukol
vyvijet technologie, jeZ by mu umoznily digitdlni manipulaci s natoCenym filmem
Vv pocitaci. Catmull a jeho tym na Lucasovych poZadavcich pracovali fadu let. Vedle toho
vSak Catmull (a jim najaty byvaly pracovnik u studia Disney John Lasseter) pracovali
I na pfidruzeném projektu, o ktery Lucas sice nemél zajem, ale pro ktery Catmull a
Lasseter byli velmi zapaleni — §lo o vyvoj pocitatové animace. Plodem jejich prace byl
pocitat, jehoz pokitili jménem Pixar.'® Pamatnym milnikem bylo, kdyz byla divize

najata vytvorit animovanou sekvenci pro film Star Trek II: Khanitv hnév (Star Trek I1:
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The Wrath of Khan, 1982) — §lo o vilibec prvni poc¢itaCovou animaci na svété. Na Lucase

185

to vSak pfilis nezapisobilo > a tak o n€kolik let pozdé&ji, kdyz pti rozvodu pftisel o velké

186 187

mnozstvi penéz-*° a ani Star Wars uz moc nevynasely,*’ rozhodl se pocitacové divize

zbavit a Pixar i s jeho vyvojafskym tymem roku 1986 prodal muzi jménem Steve Jobs.'&

Pied tim v8im vSak bylo nutné dokonc¢it prvni trilogii Star Wars a Lucas a jeho
tym se dali do pfiprav Epizody VI, s pivodnim podtitulem Msta Jediii (Revenge of the
Jedi), pfed premiérou zménénym na finalni Ndvrat Jedii* (Return of the Jedi).*® Jako u

Impéria Lucas nechal podle svého namétu scénaf pripravit Lawrencem Kasdanem,'®

a
jako u Impéria se vydal hledat nového reziséra — jednu dobu zvazoval i Davida Lynche,
nakonec vsak zvolil Richarda Marquanda.'®* Kandidatem byl i Lucastv piitel Steven
Spielberg, se kterym spolupracoval na veletspésném pocéatku fransizy Indiana Jones
(1981).1%2 V dobé naplanované na nataéeni mél viak Spielberg plné ruce prace se svym
projektem E.T. the Extra-Terrestrial (E.T. — Mimozemstan),'** ktery mimochodem v roce
1982 piedcil Star Wars v pozici nejvydéle¢ngjsiho filmu viech dob.?®* Spielberg byl
navic ¢lenem Spolku americkych rezisérti (Directors Guild of America), se kterym Lucas
(spolu se Spolkem americkych autort/Writers Guild of America a Akademii filmového
uméni a véd) zrovna zpietrhal viechny svazky,'® takZe se stejné lépe hodil Brit
Marquand, jenz se témto americkym institucim také nezodpovidal.1%

Lucasova nechut k odboriim $la ruku vruce sjeho celkovou nechuti ke

studiovému filmovému systému, jak v Hollywoodu, tak i v zamofti. Stal mu v cesté uz pfi
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nataceni Nové nadéje v Londyné, kde zplisobil rozepie mezi britskou a americkou ¢asti
Stabu. Na rozdil od USA byli pfitomni Britové pod ochranou rigidnich pracovnich
pravidel odboraiské organizace, ktera jim zajistila danou pracovni dobu, jez mohla byt
prekrocena pouze tehdy, kdyz se na tom pracovnici shodli — nutno podotknout, Ze Lucas,
podle vSeho ne pfili§ nadany socidlni inteligenci, k pfesCasim své kolegy piimét
nedokazal. Necekan¢ kratké pracovni dny tak vedly ke zpozdovani a prodlouzeni
natadeni, coz nasledné zptisobilo prodrazeni filmu.'®” Takovato ochrana prav na
pracovisti je zajisté legitimni funkci odbort, proti niz se Lucasovo vzpirdni zdd méné nez
opravnéné, v jeho dalsim sporu s odbory se vsak jejich pravidla uz zdaji problematicka.
Po uvedeni Impéria byl nucen Spolkem americkych reziséra zaplatit pokutu za to, Ze se
pfed zacitkem samotného filmu neobjevil titulek uvadéjici jméno reziséra Irvina
Kershnera (ktery s tim sam zadny problém nemél). Néasledné placeni Spolku autorii za
podobné arbitrarni prestupek bylo pro Lucase posledni kapkou, kvuli které se rozhodl
viechny spolky, odbory a Hollywood celkové nadobro opustit.1%

Po obsazeni roli scénéristy, reziséra a nového producenta Howarda Kazanjiana,
ktery nahradil Garyho Kurtze,'*® byl ¢as zadit vyjednavani s Foxem o financich — Lucas
po nasobnych investicich v riznych oblastech filmového primyslu potfeboval podporu;
po dlouhém pietahovani se studio nakonec uvolilo mu poskytnout $20 miliont pod
podminkou, Ze procenta pro Fox porostou stim, jak porostou zisky z filmu, a to
s maximalnim limitem &tyFiceti procent.?? Lucas mél padné divody na toto jednani
pfistoupit — pfedpokladany rozpocet na tieti film ¢inil $30 milionti, nakonec se vy$plhal

ﬁZOl

na ¢astku $42,7 miliona?®! — v porovnani s Novou nadéji a jejimi $13 miliony?%? a $32

miliony Impéria.?®® Velka &ast rozpoétu padla jako vzdy na velkolepé specialni vizualni
efekty — celou tfetinu penéz pohltila divize ILM pfi tvorb& mimozemskych stvofeni,?%*
zatimco jinde Ctyfi stovky pracovniki pfipravovali plac na pis€itych dunach, kde postavili
masivni Sestipatrové vozidlo pattici jednomu ze zloducht ptibéhu —,,8lo o nejveétsi scénu

postavenou piimo v lokaci ve filmové historii.“?% Specialni efekty v Navratu Jedis sice
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obdrzely cenu Akademie (jediné vitézstvi z celkovych péti nominaci®®), ne vsichni
kritikové je vSak ocenili, nebot’ dle nich jejich ptehrSel jakoby kompenzoval za
nedostatky v narativu; Lucas byl obvinén i z toho, Ze divodem k zahrnuti napadného
mnozstvi zvlastnich kreatur bylo jejich nabizejici se pretaveni do podoby hracek —
kritizovana byla intenzivni komercionalizace Lucasova rozriistajiciho se impéria,2’’
ilustrovana napftiklad i hned péti riznymi knihami doprovazejicimi film, které se umistily
na Zebticku bestsellerti deniku New York Times.?®® Na tomto faktu je také patrné, Ze
méné negativnimi divaky byl film po své premiéie v kvétnu 1983%%° uvitan s takovou
za E.T. — Mimozemstana a Novou nadéji na treti piicku.?t

A tak po Sesti letech skoncila prvni trilogie Star Wars filmu, pro vycerpaného
George Lucase to znamenalo prestavku po deseti letech, které stravil kultivaci této
franizy.?!! Li¢enim podminek vzniku téchto filmi a nastinénim jejich recepce jsme se
pokusili ilustrovat rozmanité koteny fransizy. Vedle samoziejmé deskripce osoby George
Lucase jakozto plvodce probiraného tématu bylo cilem dosavadnich kapitol Ctenare
seznamit s $irSimi okolnostmi, jeZ — at’ uz pozitivné ¢i negativné — ptispély k formovani
popkulturniho fenoménu Star Wars. Za dulezity povazujeme aspekt kolektivniho
autorstvi, které bylo podminéno neustalym sestavovanim tymu lidi, ktefi vyznamnym
zptisobem pfilozili ruku k dilu, od pfispivajicich scéndristl, vytvarnikid, zvukovych
inZenyra a vizionafskych tviircl specidlnich efekti po reziséry, stfihace a producenty.
Vedle filmovych $tabt také zminime talent stojici za paratextualnimi dopliky k filmtm,
které, jak jsme predvedli, sehraly kli¢ovou roli v pfedstaveni fransizy vefejnosti. Vedle
tvurciho kolektivu za dilezity element povazujeme roli filmovych studii, jejichz pozice
drziteli ekonomického a kulturniho kapitdlu v této dobé vyznamné ptispéla k podobé
struktury hollywoodského filmového prostiedi, od n€hoz byly Star Wars neoddélitelné.
Jako posledni uved'me vlivny technologicky pokrok, za ktery byl Lucas, jeho finance a
zaméstnanci zodpovédni, a jehoZ revoluéni zasahy do filmafiny vhimame ve filmu dodnes
— pripomeiime pocitacovou technologii umoziujici zdanlivé dynamické pohyby

vesmirnych téles ¢i vibec prvni digitalni animaci. Divize Lucasfilmu ILM se stala

206 BLOCK, s. 656.

207 JENKINS, G., s. 272.
208 |bid, s. 270.

209 JONES, s. 295.

210 JENKINS, G., 272.
211 JONES, s. 296.

27



,,zlatym standardem** specialnich efektl pro cely priimysl?*? diky svym sofistikovanych
pocitatovym technologiim.?® Vedle prvni digitdlné animované sekvence byla ILM
zodpovédna i za prvni pocitaem animovanou postavu viibec, a to ve filmu Pyramida
hriizy (Young Sherlock Holmes, 1985)?* — jejich uspéchy se Star Wars ani zdaleka
nekoncily. Déle naptiklad prototyp pocitacového editoru zvuku jménem SoundDroid
(vedle jeho spole¢nika na upravu obrazu EditDroidu) uz dokonce mohl vyuzit Milo$
Forman k upravé kvality zvuku ve svém filmu Amadeus (1984).21° Jak se vSechny tyto
ruzné elementy dale vyvijely s pokracujicim pifibéhem Star Wars jako franSizy si

ukdzeme pozdéji.

1. 4. STAR WARS JAKO PRUKOPNIK BLOCKBUSTERU

Cilem diskuze vSech vySe zminénych témat je osvétlit, jak je to mozné, Ze
Hvézdné valky jsou tak popularnim fenoménem. A zatimco jsme pokryli fadu
mimotextovych elementi tykajicich se vzniku pivodni filmové trilogie, jejiho
marketingu a recepce, téma jejiho textu samotného jsme nechali nedotéeno. Jak jsme
stanovili v ivodu této prace, cilem neni piedlozit close reading vlastniho textu filmd,
jelikoz za podnétnéj§i materidl pro akademickou analyzu povazujeme pravé ony
mimotextové okolnosti jejich vzniku a kontinudlni popularity; tim neminime fransizu a
jeji tspéch redukovat na chytré marketingové tahy a spektakularni podivanou, proto se
Vv nasledujici pasazi stru¢né dotkneme materialu, se kterym vlastni ptib&hy pracuji — to
nas nasméruje k vysvétleni postaveni filmt Star Wars jako prikopnikli takzvaného
blockbusteru, tedy konkrétniho druhu kasovniho trhaku vzniklého za specifickych
podminek ve specifické dob¢.

Zacit mizeme vzkiiSenim autora a struénym pohledem na to, co bylo Georgi
Lucasovi inspiraci pfi psani ndméti jeho filml. Mnohokrat jsme uZ zminili jeho nechut’
k velkym studiim Hollywoodu, ale jedno znich pro né&j bylo vyjimkou — Disney.
Z pochopitelnych divodt mél od détstvi v oblibé jejich tvorbu a i v dospélosti na tomto
studiu obdivoval diiraz na kvalitu jejich produkce.?!® Nez zasedl k sepsani napadii na sviij

novy film, rozhodl se jit ,,Disney cestou* a napsat pfibch primarn¢ zaméfeny na détské
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publikum?!’ — soucasti badéni, které pred psanim provedl, byla analyza toho, jak funguji
pohadky.
Vedle toho m¢él jak zapaleni, tak urcité znalosti z oboru antropologie, kterou

dokonce chtél studovat na univerzite?8

—to ptivedlo jeho pozornost také k vyzkumu toho,
jak funguji ptibéhy z mytologie, co mytické ptibéhy, pohadky a filmy na nich zalozené
gini tak dlouhovékymi a univerzalnimi;?*® gerpal napady ze Zlaté ratolesti (The Golden
Bough) Jamese George Frazera i z Tisice tvdari hrdiny (Hero with a Thousand Faces)
Josepha Campbella. Vedle toho mu inspiraci byly i jeho oblibené komiksy, sci-fi a fantasy
literatura, od Duny (Dune) Franka Herberta, pies Letopisy Narnie po Tolkiena.?2
Motivaci mu byla i realita, specificky pochmurnd atmosféra v USA zpisobena

véalkou ve Vietnamu a skandalem Watergate??

— dal si za cil vytvofit néco, co by v prvé
fad€ bylo neseridzni a hlavné optimistické. Zabavni primysl dle né¢j mé ,,zasadni vliv na
to, jak funguje spolecnost [...]. Film a televize nam tikaji, jak vést nase Zivoty, co je dobré
a co je §patné.“??? Chtél ze Star Wars udélat pohadkové didaktickou zabavu — poskytnout
mladym divakim ,,novou nadéji,*?%® dle vlastnich slov novou mytologii, kterou by bylo
mozné se zaroven povrchné bavit a zaroveri se ji inspirovat v ramci vlastniho Zivota.??
Jeho diiraz na odlehéenost a spoléhani na zavedené tropy mu vyslouzil i intenzivni
kritiku — Casto se opakuje fraze ,,nejnizsi spole¢ny jmenovatel“.??® Sam Lucas hovoii o
tom, Ze Star Wars zamyslel jako tradi¢ni, staromodni narativ,??® vyznacujici se ,,naivnim
nadSenim*.??” Derivativni kvalita film@ je v8ak ¢asto diskutovana nejen v ramci kritiky

228 Slovo

neoriginality, ale také v ramci jeji oslavy jako postmoderni intertextuality.
intertextualita poukazuje na fundamentalni a nevyhnutelnou zéavislost vSech textualnich
vyznamu na strukturach vyznamu piedlozenych texty jinymi. V bézné feci intertextualita
oznacuje to, kdyz film nebo serial [¢i jiné dilo — pozn. aut.] odkazuje k jinému filmu nebo
serialu a vyuziva ho k vystavéni vlastniho vyznamu, a intertext oznacuje tento citovany

film nebo serial. [...] Zadny text nevytvaii svilj vyznam samostatné, nebot’ publikum si
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novy text vzdy bude vysvétlovat pomoci struktur a fadi vyznami, které jim byly
nabidnuty jinymi texty, zanry a zkuSenostmi s médii.*??°

Vyse jsme jmenovali n€ktera dila, na néZ lze najit ve Star Wars aluze. John
Seabrook ve svém ¢lanku pro The New Yorker trefné piSe, Ze tyto filmy v sobé obsahuji
fadu ,,uklidiiujicich konvenci z historie zpracované filmem®, jako jsou ,ptatelstvi,
hrdinstvi, [...] hospody pro psance, §vihacké letce, hriizu nahanéjici aristokraty, state¢né
rytite a tésné uniky*“?* — kdokoli seznameny se Star Wars by mohl sam vypo¢itat dalsi
tropy, jako princezna v nesnazich, stary mudrc, vyvoleny hrdina, romanticky trojihelnik,
apod. Dle Umberta Eca je intertextualita jednou z definujicich kvalit kultovnich filmi —

v

takovy film musi byt inherentné jaksi roztiiStén, ne sjednocen jedinou centralni

231

myslenkou,”* ale rozdélen do archetypt, které ,,publikum rozpozna jako soucast jakési

zdédéné intertextualni tradice.“?*

Tato idea recyklace starych prvka se nevztahuje jen na narativni koncepty, ale
V ramci vizualni stranky Star Wars filmu se jakoby stava novotou: jejich atraktivni vzhled
je zéroven futuristicky (meziplanetdrni cestovdni, vznaSedla, roboti s umélou
inteligenci...), zaroven viak plisobi ,,jaksi omsele a neur¢ité povédomé“.?® Zatimco jina
sci-fi dila (2001: Vesmirnd odysea, Star Trek...) byla zaméfenda na techniku,
pravdépodobnou budoucnost lidstva a logiku, tam Star Wars byly fantasti¢t&j$i®** a jejich

vzhled ,,vesmiru z druhé 1ruky“235

podpofil nejen zdanlivou realisticnost tohoto fikéniho
svéta, ale 1 jiz diskutované naznaky, Ze na ¢asové ose narativu byl divak opravdu svédkem
udalosti, které byly nasledkem pi#ib&éhu jiného, davného, a jen naznaceného. V souladu
stim Paul Booth piSe, Ze fanouSkovské komunity se sdruzuji pravé kolem d¢l
vyznacujicich se urcitou dialektikou mezi nostalgii a novotou, kde tvlrci téchto dél
uzivaji reflexe minulosti repetici toho, co v minulosti ,,zafungovalo* a vytvaieji tim pocit
kontinuity, zarovefi tyto elementy a jejich vyznamy vsak reviduji a ¢ini relevantnimi.?®

Intertextualitu Justin Wyatt jmenuje jako jeden ze symptomu tzv. high concept

filmu — jejich zakladni vlastnosti je, Ze se koncept jejich déje da charakterizovat ve velmi
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struéném, lehce sdélitelném popisu.?®’ Popisuje high concept filmy jako jakési

pokradovani filmu typu blockbuster,?®

jelikoz vSak maji vétSinu charakteristik
spolecnou, v této praci je pro strucnost budeme povazovat za synonyma a hovofit o Star
Wars jako o high concept blockbusteru. Ty jsou ¢asto na kritickém pranyii hanény pravé
za nedostatek originality zplsobeny nadmérnou tendenci jejich tvirci spoléhat na
ustanovené konvence — to Wyatt vysvétluje ekonomickymi motivy blockbusteru:?*° pii
jeho konstrukci se da extenzivné vyuzit ,,sdilené zdsoby medialnich znalosti* publika a
vysledny film takto kombinujici prvky jinych uspéSnych dél se nabizi k snadné
propagaci.?*’ S tim souvisi i zafazeni filmu do uréitého zanru?*! — jak bylo demonstrovano
na Star Wars, za klicovou ¢ast publika byla povazovana komunita fanousku sci-fi, bylo
tedy zadouci jim film reklamnimi materialy prezentovat jako soucast tohoto zanru, dle
kterého Star Wars pied-interpretovali jako néco, co by se jim také mohlo libit na zakladé
predchozi zkusenosti s timto zanrem. Paul Grainge také podotyka, Ze blockbustery maji
tendenci se nachéazet v zanrech, které¢ dobie cestuji pies geografické hranice, jako jsou
akéni film, sci-fi a fantasy,?*? zatimco seri6zngjsi, low concept, a méné prodejné osobni
filmy funguji 1épe ve svych domovinach, spise nez na mezinarodnim trhu.?*

Propagace a prodavani filmu je také jednou ze stézejnich charakteristik
blockbusteru (jak ho vnimame zde s koteny v Celistech, Hvézdnych valkach, apod.), a to
kvili jeho spojeni s filmovymi studii pod taktovkou velkych konglomerat. Dtivod, pro¢
tyto filmy musi byt high concept — jednoduSe charakterizovatelné — je ten, Ze strucné

koncepty (které zaroven pravdivé reprezentuji obsah dila)?**

se nejlépe hodi do reklamy.
Muze se jednat o slogan na plakatu, jenz funguje zaroven jako reklama a jako
merchandise (,,A long time ago, in a galaxy far, far away...”) ¢i o neverbalni
reprezentanty filmu — blockbuster ma prominentni vizualni styl, ktery film reprezentuje
Vv riznych paratextech (specialni efekty, jako vesmirna plavidla, svételné mece a roboti
na plakatech, vukazkach apod.).?*® Té&chto paratexti je spolu s blockbusterem

produkovano velké mnozstvi, aby doslo k znasobeni kontaktnich mist s potencialnimi
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divaky.?* Paratexty jsou ¢asto vyrabény v rdmci horizontalné integrovanych divizi
jednoho konglomeratu a spolupracuji tak v synergii, kdy jedno dilo (film) vytvaii
piilezitosti k vydélku v riznych odvétvich firmy.?*

Provazanost s marketingem, struény koncept, intertextualita, Zanrové ukotveni,
vizualni stylovost a — samoziejmé — vysoka ziskovost jsou elementy, které jsme u Star
Wars vypozorovali; porovnejme je vsSak 1 s dal$imi moznymi (ale ne nutnymi)
charakteristikami blockbusteru. Wyatt mluvi naptiklad o ,,pfedprodanych® aspektech

248 remake nebo pokradovani jiného

filmu, jako je naptiklad adaptace popularni knihy,
filmu.?*° Co se tyce viibec prvniho Star Wars filmu, hovofili jsme o tom, jak se studio
Fox zdréhalo ho pfijmout, nebot’ v t¢ dobé vesmirna dobrodruzstvi nebyla u Siroké
vefejnosti oblibena; neslo ani o adaptaci jiz etablovaného piibéhu, z tohoto pohledu to
tedy pfedprodany material nebyl. Jinym pfedprodanych aspektem blockbusteru mize byt
takzvany ,,lidsky kapital*, %> ktery Wyatt zdiiraziuje jako nejlukrativnéj$i — ma tim na

mysli v prvni fadé G¢inkovani filmovych hvézd,?®*

ve druhé tadé spojeni se jménem
popularniho reziséra.?®> Mluvili jsme o tom, Ze moznost zrealizovat Star Wars George
Lucas ziskal po jeho velmi tspésném filmu Americké Graffiti, on by se tedy v této dobé
dal povazovat za predprodané zbozi. Pravym opakem vSak byli pfitomni herci, kteti
vetSinou stali na zacatku své kariéry a zadny kulturni kapital sebou tedy nenesli. To také
bylo Foxu trnem v oku a trvali na tom, aby Lucas obsadil alespon jednoho znamého herce,
ktery by ptivedl do kina vice divaki — diky tomu se ve filmu objevil distingovany britsky
herec Alec Guiness v roli Obi-wana Kenobiho.?*?

Jakmile vSak Novd nadéje dosahla svého kolosalniho uspéchu, tyto predikamenty
se obratily — pokracovani Star Wars a Rockyho (1979)?%* zagaly trend sériovych filmi
jakozto lukrativnich pfedprodanych zbozi.?®® Diky Lucasovu projektu doslo i k oZiveni

zanru sci-fi a vesmirnych dobrodruzstvi, ktera se nyni stala pfedprodanymi: Fox naptiklad

dal zelenou filmu Ridleyho Scotta Vetielec (Alien, 1979),2° také Star Treku se dostalo
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25" nemluvé o fadé imitatorti — jednim piikladem za vSechny miize

filmového zpracovani,
byt serial Battlestar Galactica (1978-79), pro n¢&jz specialni efekty nevyrobil nikdo jiny
nez Lucasv byvaly chranénec a ,,marnotratny syn* John Dykstra.?®® Star Wars tedy
pretvorily své zanrové pole v lukrativni blockbusterovy material, jehoz plody sklizi
dodnes, spolu s fadou dalsich dél podobnych zanra.

Vyjmenovali jsme charakteristiky, které Star Wars sdili s nékterymi kvalitami
filmu typu blockbuster, jehoz samy pomohly definovat. Také jsme se kratce vyjadrili
0 samotném textu trilogie filma, zejména tomu, jak jejich uziti znamych konvenci a
intertextuality mohlo pfispét k jejich popularité. O tom, jak si tuto popularitu udrzely
v mnoholetém mezidobi mezi koncem originalni trilogie filmi a zacatkem trilogie

nasledujici, budeme hovofit v nasledujici kapitole.

VSUVKA O VYDELCICH

Primarnim zdrojem informaci o popularité zminovanych filmt uzivanych v této praci jsou
jejich vydélky z promitani v kinech. JelikoZ se o tyto informace tolik opirame, je nutné
tento piistup objasnit. Kasovni trzby se staly predmétem ,,vefejné fascinace®,?*® konickem
jako je ,,sledovani cen akcii nebo skore v boxu*.2%® To viak neznamena, Ze tyto vysledky
jsou dokonalym ukazatelem ,,popularity” filml, navic jsou tyto informace Ccasto
nespolehlivé a 1isi se dle riznych zdrojii. Vzniklé Zebticky filmi podle jejich vydélkt
jsou sice ostfe sledovanym fenoménem, ktery filmiim na vyssich pfickach pfinasi urcity
kulturni kapital ¢i prestiz, ale je nutné mit na védomi, jaké faktory prispivaji k tomu, jak
si filmy v kinech vedou.

Na téchto vydélcich se podili naptiklad v kolika kinech ¢i na kolika platnech se
promita, v jakych teritoriich, a jak dlouhou dobu. Historické obdobi, ve kterém vesel film
do Kkin je také dulezitouou informaci — napiiklad po fenoménu stavéni megaplext v
devadesatych letech bylo umoznéno vice lidem chodit do kin nez kdy jindy.?®* Na druhou
stranu se filmu obzvlast dobfe vedlo ptfed popularitou televize, kdy kinim tolik

N 24

historie panuje piedvalecny Jih proti Severu (Gone with the Wind, 1939) — samoziejmé
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s ohledem na inflaci, s niz se vSak v popularnich Zebiiccich spise nepo¢ita.?®® Dalsim
faktorem jsou pfirozené také ménici se ceny listkll. VIiv na navstévnost ma i pristupnost
filmu — ¢im mladsi publikum muze film vidét, tim vice listkl se potencidlné muze prodat;
zaroven vSak déti maji levnéjsi vstupné, takze film z nich vydéla méné, nez z dospélych
platicich plnou cenu. Zalezi i na obdobi v roce, kdy film je v kinech (nejlukrativnéjsi jsou
svatky a prazdniny, jmenovité letni prazdniny a obdobi Véanoc).?%* Nakonec je zadouci
také zohlednit pfistupnost filmu mimo kina — v dneSni dob¢ je pro filmovy pramysl

mnohem dileZit&jsi, jak si filmy vedou v domacim promitaniZ®

—uz v roce 1987 vyneslo
dvakrat tolik, co filmy vydélaly v kinech.?*® V kombinaci s nelegélnim sdilenim filmd je
tedy prakticky nemozné presné ur€it znamost a oblibenost filmovych d¢l. Sledovani
kasovnich trzeb tedy neni exaktni védou, jenom orientaénim zdrojem informaci s fadou
omezeni, s nimiz se nicméné poji pozornost vefejnosti a prestiz pro ta dila a jejich tvurce,

ktera dosahnou vysokych ptic¢ek na zebticcich nejvydélecnéjsich filmu.

2. PRVN{ MEZIVALECNE OBDOBI

Mezi Epizodou VI — Navratem Jediu (1983) a Epizodou | — Skrytou hrozbou (1999) stoji
Sestnact let. Cilem této kapitoly je zmapovat, co se v tomto mezidobi ve fransize dé¢lo, jak
doznivala po dokonceni prvni trilogie a jak nésledné dlouhd 1éta hibernovala, aby se
Vv devadesatych letech probudila k novému zivotu.

Jak se d4 oCekavat, po tfetim filmu franSizu po né&jakou dobu pfi Zivoté udrzovaly
paratexty. Vedle pokracujiciho tisku knih a komiksi vzniklo n€kolik détskych potadd,
Lucasem iniciovany a celkové i uspésny seridl na americké stanici ABC Star Wars:
Ewoks (1985-1986),%%7 dale také animované serialy, které vsak nemély dlouhou
zivotnost, nebot’ nedokézaly konkurovat popularité Snouli.?%

Co se tyce do té doby spolehlivych profitl z prodeje hracek, ty zacaly padat velmi

brzy — roku 1984 se jich prodalo za $135 miliond, jen o rok pozdéji o celych sto miliond

méné. 2 Vroce 1986 Marvel ukon¢il vydavani mési¢nich komikst,?® jez jim za
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piredchazejicich devét let pomohly z téméi fatalniho finanéniho propadu.?’* Spole¢né s jiz
zminénym rozvodem, ktery Lucase stdl znaéné mnoZzstvi penéz, se Lucasfilmu a jeho
vedouci fransize nevedlo tak dobie, jak by se dalo pfedpokladat. Na druhou stranu se v§ak
jeho impérium ani zdaleka nebortilo. V roce 1986 si firma piilepSila prodejem Pixaru a
celé pocitatové divize Steveu Jobsovi a rok 1987 byl dedikovan oslavam desatych
narozenin Nové nadéje a celé franSizy — naptiklad na sraz fanouskt v Los Angeles
dorazilo na devét tisic lidi. Bylo spocitano, Ze za deset let své existence ,,vSechny tii dily
série ze vstupného vydélaly 1,4 miliardy dolart a dalSich 2,6 miliard z prodeje reklamnich
predmét” 2’2

Dalsi dulezitou udalosti v roce 1987 bylo prvni navazani spoluprace Lucasfilmu
a The Walt Disney Company. Ta byla po né€kolik prvnich desetileti své existence
zaméfena na animaci, ale jako ostatni studia musela zménit svij modus operandi kvuli
povaleénym zménam ve struktufe filmového primyslu. Uz v padesatych letech firma
adoptovala jakousi ,formu proto-synergie”, kdy zasadnim a vlivhym zplsobem
expandovala své pole plisobnosti do dalSich ¢asti zabavniho primyslu — jmenovité $lo
0 vystavbu zabavniho parku Disneyland v Kalifornii roku 1955 doprovéazenou vznikem
televizniho programu stejného jména, ktery parku dé&lal marketing.2® V dobé americkych
padesatych let, kdy lidé stfedni téidy ziskali vét$i mnozstvi financi, jichz mohli uplatnit
V povaleéném konzumnim stylu podporovaném televizi,?’* to byl od Disneyho dokonaly
tah pfedznamenavajici mnohé budouci taktiky v zabavnim pramyslu. Parky se pro tuto
firmu staly kli¢ovym zdrojem piijmt — na konci osmdesatych let staly za 64 % jejich
celkovych profitt.?’”®> A s nimi také souvisi nase téma. Disney cht&l piivodné zaméstnat
Lucase v pozici generalniho feditele a vedouciho vyroby;2’® ten ji sice kviili pracovni
vytizenosti odmitl, ale doporucil misto sebe svého zndamého Michaela Eisnera, ktery se
mu za to bohaté¢ odménil — v Disneylandu byla postavena Star Wars atrakce jménem Star
Tours.?’” Neni tieba vysvétlovat, co takova spoluprace znamenala pro franizu, jejiz

popularita 1 vyd€le¢nost se znepokojujicim tempem propadala.
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Dalsi oblasti, kde se Star Wars zadaftilo, byla nové technologie, jez se rychle Sifila
do domovu po celé Americe i na mezinarodnim poli — konecné se naskytla prilezitost
vlastnit filmy a serialy a poustét si je podle vlastniho rozmaru diky videokazetam a
videorekordértim, které na konci osmdesatych let uz v USA vlastnilo 70 % domacnosti.?’
Dopady této nové technologie jak na filmovy primysl, tak na konzumenty se asi nedaji

pfehnat. Dulezitost ziskll z prodeje videokazet brzy zastinila dillezitost profiti ze

279 i h,280

vstupného do kin; pro Star Wars to znamenalo Uspéc a to nejenom z finan¢niho
hlediska — moznost filmy vidét doma znamena nejen to, Ze si je mohou fanousci kdykoli
pfipomenout a udrzet v paméti po dobu dlouhych let, ale i1 to, ze saga tak mohla dale
oslovovat ty, ktefi s ni jeste¢ nebyli seznameni. Videokazety tedy pfedstavovaly mocny
novy paratext, ktery spole¢né s hratkami, knihami a komiksy chranil fransizu pfed padem
do zapomnéni: ,,Anketa na oficidlnich webovych strankach Star Wars ukézala, ze 21 %
fanouskd, kteif se ji icastnili, se o Star Wars zacala zajimat v letech 1984 az 1990.*?8!
Muzeme predpokladat, ze na to mélo domaci promitdni filmi zasadni vliv a ze tyto
paratexty takto nabyly vyznam, které pted¢i jejich pojeti jako pouhych korporatnich
nastrojii k vydé€lavani penéz.

Zivot frangizy po skonéeni ptivodni filmové trilogie byl tedy poznamenan jak
uréitymi ztratami v jistych oblastech, jez se dockaly dat své spotieby, jmenovité v oblasti
prodeje hraéek, komiksi a televizni sledovanosti jak Star Wars film,?®2 tak odvozenych
serialli; zaroven vSak doSlo k proliferaci franSizy na jinych polich, a to od Disneyho
zébavniho parku po technologicky pokrok umoznujici novou dimenzi zabydleni franSizy
v domovech starych i novych divakia. To vSechno vedlo k tomu, Ze v devadesatych letech
byla vefejnost pfipravena na pravou Star Wars renesanci.

V roce 1988 nakladatelstvi Bantam Books kontaktovalo Lucasfilm s tim, ze by
mélo zajem o licenci na vydani Star Wars romanu, ktery by v narativu navazal tam, kde
skoncily filmy. Lucas osobné byl nazoru, Ze o néco takového nebude z4jem, ale 1 tak se
nakladatelstvi licence dostalo, a to oslovilo sci-fi autora Timothyho Zahna, aby se
projektu ujal. Roku 1991 byla publikovana kniha jménem Dédic Impéria (Heir to the

283

Empire) — ta se vysplhala na prvni pficku bestsellerd v New York Times**“a prodalo se ji
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pfes milion kus.?®* V nasledujicich dvou letech vysla pokradovani, jez se dockala
stejného Uspéchu a zpisobila, ze se Star Wars staly ,,nejhodnotnéjsi aktivni fransizou ve
svété literatury*.2% V té samé dobé komiksové nakladatelstvi Dark Horse podalo vydavat
zbrusu nové Star Wars komiksy. To vSe povzbudilo samotny Lucasfilm, ktery se spolu
s firmou Nintendo vydal do pole videoher. Zacalo byt vic nez patrné, ze existoval realny
zdjem o nové Star Wars materialy.?®® To si uvédomila i firma vyrabé&jici hracky Hasbro
(ktera odkoupila firmu Kenner, zodpovédnou za Star Wars hra¢ky od po¢atku fransizy?®")
a v polovin¢ devadesatych let pfisla s aplné novou kolekei figurek — ta jim zacala
vydélavat na $400 milionti roéné.?® Star Wars hracky se tak staly ¢islem jedna na trhu
hracek pro chlapce a &islo dva na celkovém trhu hragek za panenkou Barbie.?°

Veftejnost byla pfipravena na dalsi filmy — George Lucas je mé&l v planu, ale stale
mu jesté néco chybélo k tomu, aby dal véci do pohybu.

Zpocatku devadesatych let jeho pfitel Steven Spielberg pracoval na své filmové
adaptaci knihy Jursky park (Jurassic Park) a na pomoc si najal Lucasovu divizi ILM, aby
mu pro film dodala hvézdy celého piib&hu, dinosaury. Ta vyprodukovala par zkuSebnich
digitalnich zabéri, které byly Spielbergovi a Lucasovi promitnuty — a ti nemohli uvéfit
svym o¢im. Bylo zjevné, Ze s navysost realistickymi dinosaury ILM znovu piekrocila
historicky meznik v ramci technologie specialnich efektt.?%® Jursky park (1993) nasledné
prekonal kasovni uspéch Nové nadéje, Spielberg tedy jiz podruhé Lucase predéil®® a ILM
si od Akademie znovu vyslouzila Oscara.?%? Lucas to vnimal jako znament, Ze byl pro ngj
¢as si s touto technologii zacit také hrat a vyzkouSet jeji moznosti v rdmci pfiprav na
druhou trilogii sagy Star Wars?® — k jejimuz psani oficialné zasedl roku 1994.2%

Ke dvacatému vyroc¢i fransizy vroce 1997 byla do kin znovu uvedena cela
puvodni trilogie — viibec poprvé byly zpét do tolika kin pfivedeny filmy, které uz prosly
cyklem uvedeni v televizi a v domacim promitani.?® Slo o digitalné zrestaurované

specialni edice filmu, jez se dockaly triumfu: spole¢né filmy vydélaly $465 miliont
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(dohromady s piivodnimi zisky tak trilogie vydélala na vstupném $1,5 miliardy®®).

Nasledkem bylo, Ze hodnoty veskerych licenci tykajicich se nové trilogie vzrostly do
zavratnych vySek — kupiikladu vyrobce napoju Pepsi s Lucasfilmem uzaviel nejdrazsi
smlouvu Vv historii marketingu a za pravo uzit podoby postav z novych filmt na svych
produktech zaplatila $2 miliardy?®’ (a nasledné dala do vyroby osm miliard plechovek?%®).
Ptivedeni starych filmi zpét také bylo chytrym zptisobem, jak si pfipravit piidu na novou
trilogii a zajistit ji tak vétsi zdjem 1 u divakd. Z méné komercni perspektivy to také
poslouzilo stejnému cili, jako videokazety — nejen nostalgické pripomenuti fanouskim,
ale moznost ze Star Wars ud¢lat sdilené mezigenera¢ni dilo ukotvené v ramci emo¢né
zalozenych rodinnych kruhti (rodi¢e berouci své déti do kina) a dalo tak vzniknout nové

skupiné fanouskd, ktera pomohla fransizu udrzet v relevanci.?®®

3. DRUHA TRILOGIE

A tak do preprodukce vesel ¢tvrty Star Wars film. Lucas chtél jako vzdy mit vSechno pod
naprostou kontrolou. Vedle psani namét a scénafii se rozhodl také celou nadchazejici
trilogii i sam rezirovat.3®® Nyni v monetarné pohodlné pozici také cely projekt financoval
— cena prvniho filmu se vysplhala skoro na $150 miliont a paradoxné se tak stala
,nejdraz§im nezavislym filmem v d&jinach*.3! Jak jsme viak naznagili, film uz ale
vydélaval dlouho ptfed svym uskutenénim diky licencim — vedle jiZ zminéného Hasbra
a Pepsi se k vyznamnym sponzorim ptidala i firma Lego, jez od svého zaloZeni v roce
1932 viibec poprvé spojila sily s jinym podnikem, Lucasfilmem, pii tvorbé novych
hra¢ek.3%? Hrackaisky primysl tak do filmu investoval vice, nez samotny Lucasfilm a
studio Fox,%% které znovu ziskalo prava na distribuci filmu. Jelikoz Fox financoval Novou
nadéji, potad na ni drzel prava — nyni je Lucasfilm vyménil za pravo distribuovat novou
trilogii.3*

Pti ptipravach pavodni trilogie uzival preprodukéni tym takzvanych storyboardd,

coz je soubor ilustraci scén filmu podle jeho scénare slouzici k naplanovani vlastniho
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nataceni®® — pravé Star Wars rozsitily uziti znaéné propracovanych storyboardii.3*® Nyni
vsak tvurci tym mél k dispozici pocitacovou technologii umoznujici tuto pomticku jesté
vyleps$it: k vizualizaci scén uzili animatikd, tedy nahrubo animovanych sekvenci
slouzicich jako naért prace, ktera éekala zejména tviirce specialnich efektt v ILM, 3% mezi
jejichz tikoly nyni bylo i digitalni dostavovani fyzickych kulis.3%

Jak se da ocekavat od Lucase a jeho bohaté¢ financovaného tymu, tam inovace
neskonc¢ily. K marketingu nového filmu bylo extenzivné uzito nového média — internetu.
Oficiélni stranka StarWars.com byla zalozena pfed znovuuvedenim originalni trilogie do
kin (1996), brzy poté vSak zacala slouzit k sdileni informaci o novém filmu s fanousky:
»internetovy marketing byl tehdy jesté v plenkach, ale diky dvéma filmim doslo
k radikdlni zméné vnimani duleZitosti tohoto média v ramci prodavani filma
vefejnosti.“3%® Témito dvéma filmy byly Zdhada Blair Witch (The Blair Witch Project,
1999)31° a nejnovéjsi dil Lucasovy sagy: oficidlni nazev filmu byl ozndmen pravé na
webovych strankach a znél Hvézdné valky: Epizoda 1 — Skrytda hrozba (Star Wars:
Episode | — The Phantom Menace).3!* Webu bylo také vyuzito k oznameni toho, kdy a
kde (ktery den, v jakych kinech, pted jakym filmem) byl ke zhlédnuti prvni trailer, tedy
ukazka na Skrytou hrozbu — americké staty, jimz se traileru dostalo, byly vyselektovany
podle toho, kolik v nich bylo zaregistrovanych odbératelii oficialniho magazinu Star
Wars Insider. Trailer byl den po svém debutu Vv kinech také nahran na webovou stranku.
To v§e miZeme povaZovat za propagacni strategii, jejimz hlavnim cilem bylo dvofeni se
cilové skupiné nejzapalengjSich fanouSkii — jen ti pravidelné navstévovali weboveé
stranky, aby se dozvéd€li nejnovejsi zpravy o filmu, a pravidelné odebirani Casopisu
vénovanému této franSize bylo samoziejmé zalezitosti jen téch nejoddanéjsich
nadsencti.®!2 Tém internet poslouzil i k jejich vlastnim uceltim, kdy? ti, kdo méli okamzity
ptistup k traileru, ho tajné natocili v kin¢ a umistili na internet ke stazeni pro ostatni
fanouSky. Na internetové aukc¢ni strdnce Ebay.com byly kopie traileri prodavany

pracovniky kin, ve kterych se promital. Jak jsme jiz fekli,®®® oficialni web Star Wars ho
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vSak vzapéti sam zvetejnil a se svymi deseti miliony stazeni se stal nejvétsi udalosti
Vv internetovém stahovani v historii.®'* 1 tak vSak kina, kterym se traileru dostalo,
zaznamenala nartist v prodeji listkii a podle vSeho se opakovalo to, co se délo v dobach
originalni trilogie, kdy fanouSci s hlasitym nadSenim zhlédli trailer v kin€¢ a pak jej
opustili, aniz by zhlédli film, na n&jz si koupili listek.>!®> To mfizeme pii¢ist na vrub tomu,
ze ne vSichni méli pipojeni k internetu: v této dob¢ se pocet uzivateltl internetu blizil sto
padesati milioniim po celém svéte a vice nez polovina z nich Zila ve Spojenych statech
americkych,%® jejichz populace vsak ¢inila pfiblizné 270 miliont;3’ je tedy dost mozné,
ze tada americkych fanouSkid neméla pfilezitost trailer vidét na internetu — jelikoz ten

v§ak byl ke zhlédnuti i v samozifejmé mnohem popularngjsi televizi, 38

muzeme se nejspis

domnivat, ze to byla hlavné touha nadSenct ukazku vidét v kvalité kinosalu, s moznym

bonusem komunitnich oslav bliziciho se navratu oblibené sagy, kterd je tam ptivedla.
Wkryta hrozba byl prvni film, jenz vyuzil internetu jako primarniho zdroje

informaci“3*®

— druhy trailer na Epizodu | byl dokonce na oficialnim webu piedtim, nez
se objevil v kinech.3?° Tentokrat viak s jistou zménou — mohl si ho piehrét jen ten, kdo
pouzil program na piehravani videi od firmy Apple, ktery ho mohl nabidnout v nejvyssi
kvalité; Lucas se jako vzdy pidil po technologickych inovacich a takto si na fanouscich
vynutil, aby se pfizptsobili jeho pozadavkim®?! — a v ramci pfiprav na uvedeni Epizody
| do kin se u videoptehravace ani zdaleka nezastavil. Tak, jako se fanousci ptizptsobili
kviili zhlédnuti druhé ukazky (ktera prekonala rekord ve stazeni ukazky predchozi®??), tak
se Lucasovym podminkdm v mnohem vétSim métiku ptizplisobila kina po celém svété —
a to vuci jeho spolupraci s firmou Dolby Laboratories.

Dolby je spolecnost zabyvajici se audio technologii, jez vyrdbi jak software

k zaznamu zvuku, tak hardware k jeho reprodukci,®?3

a jejiz vyrobky lze najit v riznych
oblastech zdbavniho primyslu, ,,od hudby a her po film a televizi“.3?* V sedmdesatych

letech technici Dolby vynalezli zptsob potlacovani Sumu a hlavné také dali filmaiim
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moznost vyvinout zvuk ve vicekandlovém stereo formatu — to znamenalo lep$i vrstveni
zvuku a zejména $anci manipulovat se zvukem jako s trojrozmémym néstrojem.>?® Nova
nadéje byl jeden z pouhych pétadvaceti filmu, které vyuzily techniku Dolby Stereo do
roku 1978, a to i kdyz technikou k jeho reprodukci bylo vybaveno na 700 kin.3? Dle
prizkumu mezi divaky, kteti Novou nadeji vidéli v king€, byl zvuk v tomto filmu stejné
dilezity jako vizual a 90 % se jich shodlo na tom, ze Dolby Stereo obohatilo jejich zazitek

z n&j. Diky tomuto Gsp&chu nasledné doslo k ploiné adaptaci této technologie®?’

a za
méné nez deset let uz po celém svété Dolby Stereo vyuzivalo Sest tisic kin a jeden tisic
film.3%® Ze si Lucas pro svijj projekt vybral nejkvalitngjsi techniku, neni prekvapivé, a
fakt, ze Dolby je nezavisla firma operujici jako Lucas ze San Francisca — spiSe nez
z Hollywoodu — ho uréité podpotila v jeho rozhodnuti s ni spolupracovat.3?°

O dvacet let pozdéji Dolby a Lucas znovu spojili sily a spolecné vyvinuli novou
technologii jménem Dolby Digital Surround EX. Kde ptedchozi technologie disponovala
¢tyfmi kandly (levy, pravy, a dva prostorové, stiedovy a zadni), tato digitalni novinka
pfidala tfeti prostorovy kandl pro reproduktory vzadu kinosalu, které umozZnily
realisti¢téjsi pohyby zvuku zeptedu dozadu a naopak, coz bylo naptiklad ,,obzvlast
uzite¢né pro tvorbu efektu vesmirné lodé prelétajici nad publikem.“33° Jako kdyz pri
zacatku fransizy Lucas zpusobil plosny piechod na stereo zvuk, i nyni se vlastnici kin
hrnuli nainstalovat Dolby Digital Surround EX do svych salli, aby se mohli podilet na
odekavané bonanze Skryté hrozby.3!

Audio technologie nebylo jediné pole, kde si Lucas vyzadal servilnost jak
vlastnikid kin, tak celého filmového primyslu. V devadesatych letech filmy vydrzely
v kinech ¢im dal kratS§i dobu, aby mohly byt nahrazeny filmy nové¢jSimi — jednim
z pozadavkd pro Skrytou hrozbu byl v§ak minimalni ¢asovy limit promitani dva mésice
od premiéry v kvétnu 1999; oficidlné¢ uvadénym divodem pro to bylo dat fanouskiim
Sanci film v kinech zhlédnout tolikrat, co hrdlo raci, i kdyz za timto pozadavkem mtzeme

vvvvvv

uvedeny Zadné reklamy a doba na promitani ukézek na jiné filmy byla limitovana na osm
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minut.3*? Jelikoz se dalo ocekavat, 7e na film piijde vyznamné mnozstvi lidi, ostatni
filmova studia se rozhodla tomuto pozadavku ptizplsobit zkracenim svych trailerti, aby
zlepsila své $ance na uvedeni pred Skrytou hrozbou.3%

Navstévnost byla vskutku impozantni a Skrytd hrozba se svymi $28,5 miliony
prekonala rekord nejvydelecnéjSiho prvniho dne promitani, ktery predtim drzel Jursky

park, a to i kdyz byla premiéra jako vzdy ve stfedu**

— planem bylo uvolnit prvni dny
nejvétsim fanouskam a vikend nechat klidngjsi pro rodiny.®*® Kdyz do kin vesla Novd
nadeje, producent Gary Kurtz se vyjadfil, Ze jeji tspéch byl z¢asti zplisoben tim, ze to
1éto necelila zadné konkurenci;®*® Skrytd hrozba uz viak ostatnimi filmy ohroZena byla —
zapolila naptiklad s velikany typu Mumie (The Mummy) a Matrix (The Matrix), ktefi ji
konkurovali 1 zdnrové; vedle toho konkurovaly i filmy zaméfené na jiné cilové skupiny,
jmenovité romanticky film Milostny dopis (The Love Letter),% Skryta hrozba jim vsak
dokézala dlouhodobé &elit.®*® Mimochodem, muzsti divaci pfevazovali nad Zenami o
pouhych devét procent.®*® Film nakonec po celém svété vydélal $923 miliond a zatadil
prvni trilogie, ktery dosud drzela Nové nadéje;**® nutno viak poukazat na relativitu
vydélkti vzhledem ktomu, ze v ocekdvani Skryté hrozby doslo ke zdrazovani
vstupného.®*! 1 nyni m@zeme ale hovofit i o efektu stékani zminény v souvislosti
s uspéchem prvnich filma — po Skryté hrozbeé se zvysila celkova navstévnost kin, dost
mozna diky kontaktu divakd s trailery pted jejim promitanim.34?

Co se tyCe marketingovych Uspéchil, tam jsou vysledky méné jednoznacné.
Vykonny feditel firmy Hasbro se nechal slyset, ze Star Wars hracky jsou ,,korunova¢nimi

klenoty hrackafského primyslu‘34

— a fanouSci s nim zifejmé& nemohli vice souhlasit;
ukazalo se, ze akéni figurky si ve velkém kupuji dospéli sbératelé, a to v takovém méfitku,
ze nékteré obchody musely zavést maximalni limity na mnozstvi hracek, které jeden

zakaznik mohl koupit.>** To bylo napiiklad podpofeno jesté specialni moznosti firmé
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zaslat Gctenky potvrzujici koupi Sesti figurek vyménou za exkluzivni figurku postavy
Mace Windua — i zde se projevilo dvofeni se zapalenym fanouskam.3* | s témito uspéchy
se viak ukazalo, 7e se Hasbro — a dal§i firmy, které ziskaly Star Wars licence34® —
piepocitalo pfi planovani své vyroby, takze 1 kdyz o produkty zajem byl takovy, ze
prodejny oteviraly o piilnoci, aby fanouskiim ¢ekajicim ve frontach hracky prodaly,>*’
Hasbro na neprodanych hrackach prodélalo na $150 miliont.3* I kdyz Fox a Lucasfilm
na propagaci Skryté hrozby poskytly relativné malo penéz, prodani tolika licenci,
piecenéni poptavky a vSeobecny medidlni blitzkrieg kolem filmu zptsobil tak enormni
publicitu, Ze se ji film samotny nedokazal vyrovnat a i Lucasfilm uznal, ze pro Epizodu
Il propagace pomoci reklamnich predmétl bude omezena o skoro dvé tietiny.>*° Situaci
jesté zhorSily nazory kritiki na film samotny, které se obecné pohybovaly mezi
smiSenymi pocity a spiSe negativnimi reakcemi.>*

Diky proliferaci internetu je mozné 1épe sledovat i reakce fanouskovské, napiiklad
na strance TheForce.net, jez byla zalozena ve stejny rok, jako oficialni web Star Wars
(1996).%°! Lucasfilm mél vice méné pozitivni vztah s fanouskovskymi weby, nebot
chépali jejich dilezitost v pokracujicim zivoté franSizy; fanouSkovské stranky byly
vnimany jako reklama, za niz Lucasfilm nemusel platit®? (v tom se ligil od nékterych
jinych studii, kterd zejména v této dobé¢, kdy vztahy internetu a korporaci byly jesté v rané
fazi, méla tendenci fanouskovské weby vnimat jako hrozbu, zejména kvuli jejich
moznosti vydélat penize z webll uZivajicich material pod jejich autorskym pravem?3s3).
Tym za TheForce.net vSak dokazal hrat podle pravidel tak, aby si udrzel ptizen
Lucasfilmu — napiiklad vydélky z reklam na jejich strance byly darovany na charitu,®* a
spole¢né zorganizovali ¢ekani ve fronté pfed vybranym kinem v Los Angeles, pro které
sehnali a zaplatili povoleni k ,,méstskému taboreni*>*® po dobu $esti tydnl pted premiérou
Skryté hrozby.>*® Lucas je dokonce vnimal jako tak dileZité, Ze spravce fanouskovskych

stranek pozval na své pracovisté, kde je vSelijak zabavil, s jasnym cilem toho, aby si
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ziskal jejich sympatie pied Epizodou I1.%7 Tento krok miizeme aspoti z&4sti povazovat za
uspésny diky anekdoté o britském scitdni lidu z roku 2002, kdy po fanouskovské
internetové kampani skoro Ctyfi sta tisic lidi prohlasilo, ze jejich ndbozenské vyznani je
,Jedi* a stali se tak ¢tvrtym nejvétsim naboZenstvim ve Spojeném kralovstvi.>*® Celkové
by se vSak dalo fici, Ze devadesata 1éta vnesla do vztahu fanouskd k Lucasovi a jeho
filmGm urcitou disonanci, jak se d4 pozorovat na internetovych diskuzich®® — od jeho
digitalnich zasahti do ,,mytologie ptivodni trilogie v ramci vydani jeji specialni edice®®°
po rtiznorodé kritiky trilogie nové; 6! faktem vsak ziistava, Ze na vstupném Skrytd hrozba
vydélala téméf miliardu dolart, a kdyz vysla na DVD (jakozto viibec prvni Star Wars
film v tomto formatu) ,,pfinesla rekordni trzby ve vysi 45 milionti dolarti’” a to jen za prvni
tyden od svého vydani.®® Kritika §la tedy ruku v ruce s pokracujicim zajmem.

Rekordni trzby (obzvlast v porovnani s plivodni trilogii) navzdory nepiili§
priznivé odezvé mizeme také vysvétlit expanzi ve vystavbe kin po celém svéteé, kterd
umoznila vice lidem na film zajit.3®® V Americe tento boom zacal uz v poloving
osmdesatych let kvuli neoliberalnimi pfistupu k uvolnéni trhu prezidenta Ronalda
Reagana, jenz umoznil velkym filmovym studiim vlastnit kina (coz bylo zakazano
V pozdnich ¢tyficatych letech v rdmci Dekretii Paramount). Studia toho vyuzila a zacala
stavét multiplexy a megaplexy®®* (slovnik Merriam-Webster iika, ze megaplex je
multiplex s vice nez Sestnacti kinosaly®®®). V devadesatych letech ziizovani velkych kin

<366

Slo také ruku v ruce s ,,internacionalizaci filmové kultury*“>®® — roku 1992 se americky

zabavni prumysl stal jejich druhym nejlukrativnéj$im exportnim zbozim (po leteckém

)367

prumyslu) " a o rok pozd¢ji se zahrani¢ni trh pro hollywoodsky filmovy primysl poprvé

o 368
Zbytek druhé trilogie se nesl v podobném stylu. Jednim pozoruhodnym faktem
v ramci Lucasovské inovace je to, Zze Epizoda Il — Klony utoci (Episode Il — Attack of the

Clones) byla viibec prvnim celovecernim filmem v historii nato¢enym pouze digitalni
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kamerou, misto tradiéni kamerou s fyzickym filmovym materidlem.>®® Skrytd hrozba sice
jesté uzivala tradicni zplisob nataceni, jeji promitani vSak v n¢kolika malo kinech Lucas
vyzkousel pomoci digitalniho projektoru a ten si vybral jako dal$i krok v posunuti zazitku
Z kina. Piejit vSak z filmové promitacky na digitdl bylo velmi nadkladné a digitalné
natocena a upravena Epizoda Il se mohla digitalné promitat jen asi ve tficeti kinech po
celém svété — i tak to vSak byl krok smérem, kterym se posléze zacal vydavat cely
pramysl.3°
Dalsi zvlastnost Epizody Il souvisi s jiz zminénou internacionalizaci filmu; Skrytd
hrozba vesla do kin po celém svété, jak bylo ve zvyku, v ¢asovém intervalu dlouhém pil
roku, to vsak bylo pro zahrani¢ni fanousky nemilé, protoze dlouho o¢ekavany film
samoziejmé chtéli vidét co nejdiive a tieba se také zapojit do globalni internetové
diskuze; toto zpozdéni mimo jiné vedlo i k astému piratstvi filmu.>"* Fanousci tedy
zacali agitovat za to, aby Epizody Il a Il byly v kinech dostupné po celém svété ve stejnou
dobu — Lucasfilm jejich pozadavkium vyhovél a Epizoda Il se tak roku 2002 stala viibec
prvnim filmem, ktery se kdy objevil v kinech sou¢asné na celém svété.>2 V tom se spojila
snaha firmy dvofit se fanouskovskému jadru a posouvat hranice moznosti filmového
pramyslu.

Ptijeti Epizody Il se podobalo recepci Epizody 1, i kdyz bylo v§e méné intenzivni.
Jak jsme jiZz zminili, merchandising byl zna¢né utlumen a anticipace prostfedniho dilu
trilogie byla po uréitém zklamani z dilu prvniho také mensi.3”® Finanéné na tom film byl
hit, ale stale si vedl dobfe®™* — nutné je zminit, Zze stal proti zna¢né konkurenci:
Vv celosvétovych vydé€lcich byl porazen hned tfemi filmy: Pdn prstenii: Dve véze (The
Lord of the Rings: The Two Towers), Harry Potter a tajemnd komnata (Harry Potter and
the Chamber of Secrets) a Spider-Man,3” zatimco o tii roky diive Skrytd hrozba
s prehledem dominovala zebiicku vydélka roku 1999.376

Na druhou stranu, ve stejném roce byla slova ,,Jedi*, ,,The Force* (Sila) a ,,Dark

Side (Temn4 strana) ptidana do Oxfordského slovniku.®’” To miizeme chapat jako jeden
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zZ ptiznakii pokracujici popularity fransizy, ktery je zabudovany ve vlastnich filmech a
roz§ifovan jejich piiznivci — Star Wars nabizi urcitou neustale expandujici hantyrku
davajici smysl jen tém, kdo jsou s nimi seznameni, a do kazdodenni mluvy pronika jen
nejvetsSim zasvécenctim tvoricim tak pocetny klub, kterému ¢lovék vné neporozumi —
zvédavost z toho plynouci nutné k franSize takové popularity pfivadi dalSi a dalsi
neznalce, ktefi se chtéji do klubu zapojit a byt soucasti zeitgeistu spoluvytvoreného touto

popkulturni frangizou®’®

— i pfes mnozici se kritiky v prvni den prodeje pivodni trilogie
na DVD ji bylo prodano za $100 miliont.3"

To bylo kratce ped uvedenim finalniho filmu Epizoda Il — Pomsta Sithii (Episode
I11 — Revenge of the Sith) v roce 2005. UZ jsme zminili, ze Impérium vraci uder je dodnes
nejchvalengjsim Star Wars filmem diky jeho vyspélejSimu a temnéjSimu téonu — ze
stejného ditvodu byla 1 reakce na Pomstu Sithii ptiznivéjsi a druhd trilogie tak byla
zakondena na o néco piivétivéjsi notu, nez jak zacala.3 I finan¢né na tom Epizoda 11l
byla 1épe a cela druha trilogie ze vstupného vydélala $2,4 miliardy.38! Mésic po premiéie
filmu George Lucas pfijal od Amerického filmového institutu Cenu za celoZivotni
pfinos®®? — samozvanou ,,nejvyssi poctu ve svété filmu*, ktera je od sedmdesatych let
udélovana ,,t€ém, jejichz talent zasadnim zplsobem posunul kuptedu filmové uméni;
jejichz vykony byly uznany odborniky, kritiky, kolegy a Sirokou vetejnosti, a jejichZ dilo
proslo zkouskou ¢asu.” Lucas se tak zatadil mezi reziséry jako John Ford, Orson Welles,
Alfred Hitchcock, Billy Wilder, Martin Scorsese a Vv neposledni fadé také Steven

Spielberg, ktery Lucasovi cenu sam predal.

4. DRUHE MEZIVALECNE OBDOBI

A tak George Lucas nadobro skoncil se Star Wars. Po dalsi dekadu se fransiza drzela pii
zivoté stale aktivnimi paratextudlnimi dopliikky — at’ uz Slo o samozifejmé romany a
komiksy,®* oblibeny animovany serial Klonové valky (Star Wars: The Clone Wars,

2008-2020)%° ¢i o méné tradiéni médium videoher, kde zabodovaly hry Star Wars:
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Battlefront a Lego Star Wars.*®*® Promitini filmti, srazy desitek tisic lidi na
fanouskovskych setkdnich a vyroba pamétnich postovnich znamek s postavami fransizy

patiily k oslavam tficatého vyro&i Nové nadéje a narozeninam celé fransizy roku 2007.38

388 3 doslo

O Ctyti roky pozdéji s uspéchem vysla pavodni trilogie ve formatu Blu-ray,
také k vylepseni atrakce Star Tours v Disneylandu. To bylo signifikantni udalosti z toho
divodu, Ze tato obnovena spoluprace mezi Lucasfilmem a Disney korporaci K sobé
piivedla George Lucase a tehdejsiho vykonného feditele Disney, Boba Igera. A Iger té

piileZitosti vyuzil, aby Lucasovi udélal nabidku, kterou nemohl odmitnout.®3°

4. 1. DISNEY

Na pocatku osmdesatych let byla spolecnost Disney udrzovana pii zivoté svymi
zabavnimi parky a televizi; co se vSak tykalo nové filmové produkce, dobfe si nevedla —
jeji podil na filmovém trhu byl na pouhych tfech procentech, kterd tehdejSim
hollywoodskym velikantim Paramountu, Warner Brothers, Foxu, Universalu, MGM/UA
a Columbii ani zdaleka nesta¢ila.3®® Na konci té samé dekady vsak jeji podil &inil &trnact
a pul procenta a ocitla se tak za Paramountem na druhém misté. Za to vdéci nékolika
faktoriim, zejména novému vedeni — jiz jsme zminili Michaela Eisnera, ktery se spolu
s Jeffreym Katzenbergem firmy ujal; oba k Disneymu piesli z tehdejsiho lidra
hollywoodského filmového primyslu Paramountu a jeho uspéch dokazali pfenést do
svého nového pracovisté. Ve stejné dobé také Disney zalozilo divizi Touchstone Pictures,
jez se vénovala produkci filmt zaméfenych na dospélé publikum.3%! Vyuzita byla i zasoba
Disneyho klasickych animovanych filmt, které ve formé videokazet vydélaly firmé

miliardy dolard.3%?

Na tato rozhodnuti navédzalo obnoveni produkce détskych
animovanych muzikalli, jez pro studio predstavovaly dulezity triumf — §lo o trio
modernich klasik Mala morska vila (The Little Mermaid, 1989), Krdska a zvire (Beauty
and the Beast, 1991) a Lvi krdl (The Lion King, 1994).3% Uspéch téchto snimki oZivil

i finan¢né klicovou globalni produkci merchandisingu.3%
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To korporaci poskytlo finance na fadu akvizici od devadesatych let az do dalsiho
stoleti: roku 1995 zakoupila medialni firmu ABC/Capital Cities za $19,5 miliardy;*® tim

ziskala televizni sité, od kabelové televize ptes zabavni kandly az po zpravodajské

396 397

programy*”° — §lo o nejv¢tsi transakcei v historii zabavniho pramyslu®®” a firma tak skoro
zdvojnasobila svou velikost.3%® Zejména akvizice sportovniho kabelového kanalu ESPN
pak firmu dlouho zivila, zatimco jeji nové animované filmy zaostavaly v kvalité a
vydélcich.®® Studio dal navazalo kontakty s dal§imi firmami, kterym poskytlo licence,
rozsifilo své pole plisobnosti v oblasti domaciho promitani filmi, otevielo specializované
Disney obchody, ziidilo zdbavni oceanské plavby apod.*® Pod Eisnerovym vedenim se

Disney stalo nejvétsi zabavni firmou na svétg,*%!

jez mezi lety 1984 a 1994 z¢Etyinasobila
své roéni vydélky a jejiZ trzni cena vzrostla o tfinact set procent.*%

Na pocatku nového milénia Eisnera v pozici hlavy Disney vystiidal Bob Iger,
ktery se do spolecnosti dostal pii akvizici televizni stanice ABC, jiz vedl. Dle vlastni
biografie byl Iger na pfelomu osmdesatych a devadesatych let hlavnim zastancem
uskute¢néni serialu Twin Peaks od nonkonformniho reziséra Davida Lynche — Iger m¢l
pocit, Ze televize v té dob¢ Celila potentni konkurenci, od ostatnich televiznich stanic, pies
videohry az po popularitu videokazet, chtél tedy vsadit na originalitu Lynchovy vize, aby
k ABC piildkal nové divaky.*®® Tento smély krok pfitahl pozornost dalsich velkych jmen
z fad kreatived, mimo jiné 1 George Lucase, ktery mél také zdjem o spolupraci na

404 _ s lgerem roku 1991 spolupracoval na seridlu zalozeném na

televiznim potadu
frangize Indiana Jones.*®

Iger v roce 2006 také zatidil zakoupeni firmy Pixar a jeji zahrnuti pod narGstajici
Disney korporaci.*®® Hovofili jsme o tom, jak Pixar — pGivodn& jméno poéitace — vznikl
Vv jedné z divizi Lucasfilmu, kterou Lucas v osmdesatych letech prodal Steveu Jobsovi.
Tym a jeho technické inovace od té doby jenom vzrostly; naptiklad reZisér John Lasseter

st odnesl specidlni cenu Akademie za to, zZe vytvofil viibec prvni celove€erni film plné
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animovany pocitacem (Pribéh hracekiToy Story, 1995).%0" To pro Disneyho chatrajici
divizi animace piedstavovalo zdsadni problém — na animovanych filmech zavisely i zisky
jeho ostatni divizi, od merchandisingu po zabavni parky, a konkurence Pixaru tedy
nemohla byt tolerovana.*® Roku 2006 (jen rok poté, co obsadil pozici CEO) vyjednal
Iger akvizici Pixaru od Steva Jobse za $7,4 miliardy v akciich,*® a mimo technologii 3D
animace tak Disney ziskal i jejich vedouci talent v Johnu Lesseterovi a Edu Catmullovi
(ktery pro Lucase v osmdesatych letech vyvijel poéitadové editory zvuku a obrazu).*1°

Po tom, co se Iger takto postaral o divizi animace, zacal se se svym tymem
soustiedit na akvizice intellectual properties, tedy dusevnich vlastnictvi, z nichz by mohly
dobie t&zit rGizné divize firmy*! — vroce 2009 probéhla akvizice komiksového
nakladatelstvi Marvel za $4 miliardy.*'? A dalsim majetkem, na ktery si lger brousil zuby,
byl Lucasfilm.

Kdyz Iger poprvé ucinil nabidku na odkoupeni Lucasfilmu, Lucas odmitl s tim, ze

3 _ uz mu bylo pfes Sedesat let a uvazoval o diichodu,

na tento krok nebyl piipraven*!
nejdiive vSak chtél zajistit, ze po jeho odchodu bude firma vedena nékym kompetentnim,
ke komu choval davéru. Dokonalou kandidatkou byla producentka Kathleen Kennedy, se
niz se dlouho pratelil a ktera produkovala blockbustery typu Indiana Jones, E. T. —
Mimozemstan, Jursky Park, Navrat do budoucnosti (Back to the Future, 1985), apod.

414

Kennedy nabidku na ptevzeti firmy pfijala®* a Lucasfilm tak byla oficidlné ptipraven na

»disneyfikaci®. Jelikoz Lucas byl ten, od koho Steve Jobs Pixar ziskal, na osudu Pixaru
Lucasovi zilezelo a bylo mu sympatické, jak se o n&j Disney staral po jeho akvizici.*!®
Také vyjadiil svou viru v to, Ze konglomerat velikosti a kvality Disneyho bude schopen
Star Wars ochranit a prodlouzit jejich Zivot.*1

V #ijnu roku 2012 Iger a Lucas podepsali smlouvu o akvizici Lucasfilmu*!’ za
cenu $4,05 miliardy, které putovaly do kapsy jediného vlastnika studia, Lucase. Polovinu

vvvvvv

ceny dostal v penézich a druhou v akciich,*'® diky ¢emuz se stal druhym nejdtilezit&jsim
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investorem ve firmé Disney.*!° I tak se viak &tyfmiliardova cenovka zdé jako dost mirna
za fransizu, ktera za pétatiicet let své existence vydélala $30 miliard, a to obzvlast
v porovnani se sedmimiliardovym Pixarem.*?® Iger vysvétluje: ,,Kdyz jsme usilovali
0 Pixar, méli tam uz vraznych fazich produkce pfipraveno Sest filmi a obecnou
predstavu o tom, kdy by mély byt uvedeny. To znamenalo, Ze by zacaly zahy vydélavat.
Pixar také doprovazeli inZenyfi na svétové urovni, zkuSeni reziséfi, umélci a scéndriste,
a také opravdova produkcni infrastruktura. Lucas mél mnoho talentovanych
zamestnancl, zejména v oblasti technologie, ale krom¢ George tam nebyli zadni reziséii
Wars filmi a snimi spojené licence, a Igerem zminéné technické divize, zejména
Industrial Light and Magic.*??

Finalni dohody vSak nebylo dosazeno tak lehce, jak to po vlastni udélosti mohly
ob¢ strany prezentovat — zavaznou prekazkou ve vyjednavanich bylo Lucasovo domahani
se urCité kreativni kontroly nad pldnovanou tfeti trilogii filma, jez méla byt v plné
jurisdikci Disney tvurct. Lucas Igerovi piedal ur€ité navrhy na budouci snimky, které
Iger zfejmé z taktické galantnosti piijal, ale kterych se smluvné nezavazal drzet. To se
Lucasovi samoziejm¢ nelibilo, ale jejich dohoda byla pod ¢asovym limitem — v USA
v této dobé stale platily snizené dané¢ z Bushovské éry, ale Cerstv€ znovuzvoleny
prezident Barack Obama se zaslouzil o takzvany American Taxpayer Relief Act of 2012,

h423

ktery zpfisnil zdanovani kapitalovych ziskti na vysokych urovnic — platnost zdkona

byla stanovena na zacatek roku 2013, a kdyby Lucas otalel s podepsanim smlouvy
s Disneym, na celé transakci by ztratil ptil miliardy dolari, *?* proto byla dohoda uzaviena
uz ke konci roku 2012, 1 kdyZ neméla pro Lucase idedlni podobu.

Po dokonceni akvizice byl zase pod ¢asovym presem Disney; po veiejném
oznameni dohody ceny jejich akcii poklesly — bylo jasné, Ze investofi neméli v tento krok

425

daveéru™* a Iger a jeho kreativni tym museli spéchat do produkce, aby se vydané investice

co nejrychleji vratily.
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5. TRETI TRILOGIE

Prvnim krokem k napraveni vztahti s investory bylo obsazeni klicovych kreativnich mist
v ramci produkce novych filmi — jako rezisér byl k projektu ptiveden J. J. Abrams,
kterého oslovil Steven Spielberg, mnohalety spolupracovnik jak George Lucase, tak
prezidentky Lucasfilmu Kathleen Kennedy.*?® Abramse znal i Iger od doby, kdy pro
stanici ABC Abrams stvofil serial Ztraceni (Lost);*?’ ve filmové rezii se prosadil mimo
jiné filmem Star Trek (2009), ktery zné udé¢lal vhodného kandidata na lidra
velkorozpoctového vesmirného snimku ptedstavujici navrat letit¢ fransSizy na stiibrna
platna. S tim zfejmée souhlasili i investofi, nebot’ oznameni Abramsovy spoluprace na
ptipravované Epizodé VII pro zménu zptisobilo nartist hodnoty Disney akcii.*?® Kvili
riznym klopytanim vSak doslo k dal§im finanénim komplikacim — premiéra nového filmu
byla naplanovana tradi¢né na kvéten roku 2015, ale kviili zpozdéni musela byt posunuta
az na prosinec, coz znamenalo, ze vyznamné budouci profity z filmu (a obecnéji
z akvizice Lucasfilmu) byly posunuty az na dalsi fiskalni rok, coz bylo dramatickou

deviaci z pland firmy a hrozbou pro divéru investorii v cely projekt a Igerovo vedeni.*?

Co se ty¢e financni stranky celkové, specifické ¢astky mnoha aspektii existence
Star Wars pod taktovkou Disneyho nejsou vefejné pristupné*®® — znamé jsou rozpodty
filma, ale ne kolik penéz zhltla propagace; vime, ze Epizoda VII — Sila se probouzi
(Episode VIl — The Force Awakens) byla se svymi dvéma miliardami dolard tfetim
nejvydeleénéjsim filmem své doby (po snimcich Jamese Camerona Avatar a Titanic), ale
kolik vydé¢lala na prodeji nosi¢t, licencovaného merchandisingu nebo zabavnich parka
neni jisté,**! i kdyz existuje odhad, Ze stacil rok po uvedeni filmu do kin, aby Disney na
reklamnich pfedmétech vydélal $5 miliard (tedy vic, nez staly akvizice Lucasfilmu a

produkce Epizody VII dohromady).*32
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I dalsi dva filmy ve tieti trilogii dosahly vysokych finan¢nich uspéchd, i kdyz se
zadny z nich nevyrovnal nadsSeni z Epizody VII (i nejslabsi film z trilogie, Epizoda IX —
Vzestup Skywalkera/Episode IX — Rise of Skywalker, vydélal pfes miliardu dolart).*3
Trilogie epizod vSak neni vSe, co Disney vyprodukoval pro stiibrné platno z univerza Star
Wars — tii epizody o rodiné Skywalkerti vysly v letech 2015, 2017 a 2019, aby vSak
divactvo ndhodou nezapomnéla na existenci fransizy, v mezidobich téchto epizod vysly
i dva samostatné filmy, Rogue One: A Star Wars Story (2016) a Solo: A Star Wars Story
(2018). Pribéhy téchto filmu se okrajove tykaji hlavni déjové linky deviti epizod, ale neni
nutné je vidét pro jeji pochopeni. Zatimco tedy pivodni a druha trilogie méla tfi roky
¢ekani mezi kazdym snimkem, Disney za pét let vyprodukovalo jeden Star Wars film
kazdy rok. Zatimco miliardovy Rogue One m¢l uspéch srovnatelny s hlavnimi epizodami,
Solo na druhou stranu (s premiérou ani ne pul roku po Epizodé VIII) byl na poméry Star
Wars definitivnim fiaskem.

Tento business model byl pokusem o napodobeni uspéchu, ktery Disney uz pies
deset let dosahuje s produkci Marvel filmt — do takzvaného MCU (Marvel Cinematic
Universe — filmovy vesmir Marvelu) jsou kazdy rok pfidavany dva nebo i tfi nové filmy,
které jsou spolu vice ¢i mén¢ provazany; tato strategie peclivé naplanované dlouholeté
sagy byla implementovana i do Star Wars a neuspéch filmu Solo potvrdil, Ze to neni
taktika vhodna pro kazdou fransizu. Jakmile toto bylo jasné z finan¢niho 1 kritického
neuspéchu, Disney zareagoval zbrzdénim produkce dalSich samostatnych filma —
vykonny feditel Iger na sebe vzal vinu za toto pochybeni a vyjadfil se, Ze zatimco do
budoucna dalsi filmy naplanované jsou, jejich nacasovani bude opatrnéjsi, zfejmé tedy
s del§imi ¢asovymi prodlevami, které jednotlivym snimkim ponechaji status takzvaného
event filmu.*3
Z pera reziséra J. J. Abramse, tak scéndristi Michaela Arndta a veterana Lawrence
Kasdana, ktery se podilel i na scénatich k Impérium vraci uder a Navrat Jediit.*®
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K Lucasovu rozhoic¢eni nebyly vyuzity jeho ndméty™ a i pies podepsanou dolozku
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0 znevazovani**’ se nezdrahal vyjadfit své zklamani z filmu — jeho kritikou bylo, Ze

Epizoda VII neni inovativni, ze jde bezpecnou, vySlapanou cestou a ze se moc snazi splnit
o&ekavani fanousk;**® ani po technologické strance film nenabidl zadny pokrok. Iger na
Lucasovu kritiku zareagoval tim, ze film byl takto konstruovan schvalné, aby divaci byli
ubezpeceni, Ze 1 po piechodu z nezédvislého Lucasfilmu do konglomeratu Disney byla
fransiza stale sama sebou — kvuli tomu musela siln¢ evokovat predchazejici snimky ze
série, a to ,,vizudlné a tonalné*, i navratem Fady hercii a postav z pavodni trilogie**
(z pohledu kasovniho uspéchu to ziejmé byla dobra strategie).

Film si vybral svij dil progresivity v ramci obsazovani hlavnich aktéra ptibéhu —
hlavni hrdinkou je nové ve tieti trilogii Zena a jejimi nejbliz§imi prateli jsou muzi, do
jejichZ roli byli obsazeni herec ¢erné pleti a herec z Latinské Ameriky (John Boyega,
respektive Oscar Isaac). To se neobeSlo bez miniskulniho, ale hlasit¢ho protestu
specifické skupiny fanousku Star Wars, ktefi maji pocit, ze fransiza patii jenom lidem,
jako jsou oni, tedy b&losskym muzim. Ti se dohodli na bojkotu filmu a nasledné se
vychloubali tim, kolik Disneymu upieli ziskti — novinai Erik Kain pro Forbes komentuje,
7e jejich vliv na profity filmu byl v§ak , trapné* bezvyznamny.**® V dobé¢ internetu se
vSak nenavistné projevy nemusi tykat pouze vlivu na zisky filmu — obzvlast’ vietnamska
herecka Kelly Marie Tran, kterd dostala vyznamnou roli Vv Epizodé VIII, ptiSla tvari
V tvaf intenzivni rasistické $ikané na socialnich sitich.**! Role jeji postavy byla nasledné
vyznamné zredukovana v Epizodé 1X, ale zda to byla snaha filmait o prevenci dalSich
nenavistnych projevi, neni jasné.

Dily finalni trilogie trpi fadou dalSich kreativnich inkonzistenci zplisobenymi
zménami v tvircich tymech za jednotlivymi snimky a nerealistickymi ocekavanimi
Disneyho (potazmo jeho investorti) o casové ose premiér filml (znovu nutno zdlraznit:
prvni i druha trilogie méla mezi jednotlivymi filmy tfileté Casové odstupy, tieti trilogie
pouze dvouleté). Rezisér J. J. Abrams byl najat na tvorbu prvniho dilu nové trilogie;

prezidentka Lucasfilmu Kennedy se na n¢j obratila s otazkou, zda by byl ochotny vést
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celou trilogii, ale Abrams byl zaneprazdnén rtiznymi aktivitami v preprodukci filmu
prvniho — z ¢asovych divodii musel dalsi dil byt jiz také ptipravovan a pro Abramse by
to byl nezvladatelny tikol.**? Ke druhému dilu byl tedy pfizvan reZisér a scénérista Rian
Johnson, ktery na svém filmu pracoval ve stejné dobé, kdy teprve vznikal dil prvni**® —
s ptidanym elementem ¢asového presu je jasné, ze takto vytvorit kohezivni déjovou linku
je mimofadné obtizné, mozna i nemozné. Tieti dil m&l mit na starost rezisér Colin
Trevorrow, s jeho napady vsak vedeni Lucasfilmu nebylo spokojené a propustilo ho —
Vv tuto chvili byly ¢asové restrikce tak urgentni, Ze po Johnsonové filmu byl k zavéru
trilogie znovu pfiveden Abrams, ktery musel provadét zavazna rozhodnuti o dé&ji pii
nataCeni, a na postprodukci mél o tfi mesice méné nez u prvniho dilu. Kdyz byla
Abramsovi poloZena otazka, jak se ve tietim dile vyrovnava s tim, Ze druhy dil vytvofil
n¢kdo jiny, kdo m¢l znacné odliSnou vizi, vyjadfil se, Zze ackoli Johnson vzal ptibéh
vlastnim smérem, na Abramsovych planech pro dil tfeti to zdzraéné nic nezménilo.
Abrams tento fakt ve svém rozhovoru pro Esquire ramuje jako znamenitou vyhodu
(nemusel pfepisovat své pivodni plany z prvniho dilu, ¢imz si uSetfil cas na jiz tak
hektickém projektu tetiho dilu), ale tato fakta se zdaji spiSe jako varovna znameni toho,
ze ptibéh nemlze jako celek fungovat (podobné fiasko piedchazelo v podobé
neuspésného filmu Solo, jehoz dva reziséfi byli propusténi a nahrazeni pii nataceni
filmu).*** Viechny negativni vlivy se odrazily zejména na kritickém hodnoceni Epizody
IX; ziskové byl posledni z trilogie, ale za ptedchozi epizodou zaostaval jen minimalné, a

stejné globalné utrzil pies miliardu dolart.

6. SOUCASNOST A BUDOUCNOST STAR WARS

Kolem roku 2016 si vedeni Disney za€alo v§imat, Ze na popularité ¢im dal vice ziskavaly
rizné streamovaci sluzby, a nechtélo zlstat pozadu v oblasti umoznéni divakiim
konzumovat jejich medidlni produkty online, bez prostfednika jako kino, televize ¢i
DVD/Blu-ray disky; zakoupilo tedy firmu BAMTech, ktera pro né&j zacala vyvijet jeho
vlastni streamovaci rozhrani, jehoZ existenci schvalila jak spravni rada, tak investofi. A

tak Disney (pfes notné okamzité ztraty z licenci) zacalo stahovat svd vlastnictvi
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z ostatnich streamovacich sluzeb a roku 2019 je pteneslo do vlastni sluzby jménem
Disney+.**® Tato sluzba nabizi nejenom piistup ke knihovné jiz existujicich filmd a
seridlt, ale vyznacné také (v ramci snahy podnitit zdjem o odbér sluzby) exkluzivni
serialy, které nejsou tradi¢né vysilany v televizi a piistup k nim je tedy (pro americké
zajemce) mozny jen PO mésicni platbé sedmi dolart.

Disney zvetejnénim svych prvnich ¢tvrtletnich vydélka z roku 2021 ukazalo, ze
za necelych étrnact mésich sluzba ziskala skoro devadesat p&t milionti odbératel,**® coz

47 _ 7a intenzivni zajem bezpochyby stoji i krize

je mnohem vice, nez se predpokladalo
spojend s pandemii koronaviru, kvili kterému jsou miliony lidi pfinuceny
Z bezpecnostnich divodu ziistavat ve svych domovech, s ¢imz se pochopitelné poji vétsi
poptavka po domadci zabavé. Urcity podil na Gspéchu Disney+ vSak také nelze upfit
nabidce d¢l sluzby, a to zejména originalniho (ve smyslu pro Disney+ produkovaného)
serialu ze svéta Hveézdnych vilek jménem The Mandalorian. Hlavni kreativni silou za
Mandalorianem je Jon Favreau, ktery v serialu kombinuje Star Wars a zanr klasického
westernu. Seridl dosdhl takové popularity, ze ho prezidentka Lucasfilmu Kennedy
povazuje za modrotisk pro budoucnost celé fransizy.**® Za tyden v prosinci 2020, kdy
vySel finalni dil druhé fady, byl The Mandalorian se svymi Sestnacti epizodami
nejsledovangj$im streamovanym seridlem v USA — divaci ten tyden stravili jeho
sledovanim 1,3 miliardy minut (asi 2 500 let); na druhém misté se ocitl Kancl (The Office)
oplyvajici skoro dvéma sty epizodami.*®

Uspéch Mandaloriana se neomezil jen na divackou piizei — V prestiznich
televiznich cenach Emmy byl roku 2020 nominovan na devatenact cen, ze kterych sedm
vyhral — a jeho dominance byla nepiekvapiveé znat obzvlast’ v technickych kategoriich,
mimo jiné ve specialnich vizualnich efektech.**

Pro tvorbu mimozemskych prostiedi, vesmiru a dal$ich neredlnych objektti mlize

slouzit konstrukce fyzickych kulis, poptipad¢ je ¢asté uziti zeleného platna — na place je
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na urCitém misté umistén kus neonové zelené zastény, jez se natoci spolu s herci a pak
Vv postprodukci slouzi jako prazdné pléatno, které tym specidlnich vizudlnich efekt
nahradi pocCitatem generovanymi obrazy. Napiiklad je natoCen herec v akci pred zelenym
platnem umisténym uvniti filmovém studia, a tyto zabéry jsou pak zpracovany tak, aby
to vypadalo, Ze byla postava ve skute¢nosti na mimozemské pousti. The Mandalorian do

urcité miry také zelena platna vyuzil, ale vice nez polovina zabérd v seridlu®*

vSak byla
zpracovana uplné novym zptisobem — a to pouzitim masivnich LED obrazovek. Ty uz
byly podobné v produkci filma pouzity diive, ale nikdy v takovém rozsahu — technici
Z ILM na scéné postavili Sest metri vysokou zakiivenou LED sténu o priméru skoro
dvaceti tfi metrt a LED strop, a tyto obrazovky poslouzily k promitani pozadi. Toto
pozadi bylo vytvofené ve spolupréci s firmou Epic Games (zodpovédnou za popularni
online hru Fortnite) — jde o tfistaSedesatistupiiovou virtualni realitu zobrazenou na
masivni LED obrazovce, ktera se pfi nataceni méni podle toho, jak se hybe kamera a
fyzické objekty pied pozadim.

Tato technologie jménem StageCraft ma fadu vyhod. Zatimco se zelenym
pozadim je veskera prace vizualnich efektii v postprodukci, virtudlni realita musi byt
naplanovand a naprogramovana pied samotnym natacenim, aby ho na LED obrazovkach
mohla snimat kamera. Pfimo na place se nachazi fada operatord, ktefi mohou virtualni
realitu upravovat podle okamzZitym potfeb a prani filmail, od posunovani celych
geologickych ukazl virtualni krajiny po jemné upravy odstinli oblohy a ptidy. Na pozadi
se mohou dokonce prochazet virtualni lid¢, jejichz ndstup na scénu a vystup z ni se fidi
pokyny reZiséra, jakoby Slo o zivé herce. Virtualni pozadi na obrazovkach je také
mnohem podnétnéjsi pro opravdové herce, ktefi si nemusi pfedstavovat, jak asi jejich
prostfedi bude vypadat, az budou zelena platna kolem nich v postprodukci nahrazena
pocitacovymi obrazy — ani zde sice nejde o interakci s realnym prostiedim, i tak je vSak
virtualni realita vice kreativné stimulujici. I postproduk¢ni zpracovani zabéru je pak
jednodussi pro stihace, ktefi v nato¢enych materialech hned vidi, o jaké scény se v jakém
zabéru jedna.

Nenahraditelnou vyhodou je také ambientni svétlo na place, které specificky
tviirci Mandaloriana oceni vic nez kdo jiny — kostym hlavni postavy serialu totiz tvoti

metalické brnéni, od n¢hoz se odrazi svétlo a spolu s nim 1 okolni objekty. Pfi praci se

451 GARTENBERG, Chaim. How The Mandalorian teamed up with Fortnite creator Epic Games to create its digital
sets. 2020-02-20. In The Verge [online]. Dostupné z:
https://www.theverge.com/2020/2/20/21145671/mandalorian-sets-stagecraft-epic-games-ilm-fortnite-baby-yoda-
digital.

56


https://www.theverge.com/2020/2/20/21145671/mandalorian-sets-stagecraft-epic-games-ilm-fortnite-baby-yoda-digital
https://www.theverge.com/2020/2/20/21145671/mandalorian-sets-stagecraft-epic-games-ilm-fortnite-baby-yoda-digital

zelenym platnem by se v lesklych platech odrazela praveé jen neonové zelena barva, ktera
by pak v postprodukci musela byt pocitacové vyjmuta a nahrazena; kdyz je vSak herec
Vv kostymu pted obrazovkou, na niz zrovna vychazi slunce, brnéni odrazi meékké rtizové
svétlo vychodu a fyzické objekty na place pak dokonale splyvaji s virtualni realitou.

Splyvani redlnych kulis a obrazovek je také zaleZzitosti peclivé promyslenou a
doptedu ptipravenou. Vedouci vizudlnich efekt ILM Richard Bluff uvadi ptiklad, kdy
se nataCela scéna ve velikém hangaru pro vesmirna plavidla. Jeden nataceci den byly
postavy na jeho okraji, vétSina hangaru byla tedy virtudlni. Kdyz se vSak druhy nataceci
den postavy posunuly do jeho stfedu, jedno vesmirné plavidlo, které se predtim objevilo
jako 3D model na obrazovce, nyni muselo byt fyzickym objektem, s nimz herci mohli
interagovat. Jak tym pocitacovych efekti, tak tym planujici fyzické rekvizity museli tedy
Vv preprodukci blizce spolupracovat, aby doslo k pfirozen¢ vypadajicimu prechodu mezi
virtualni a fyzickou realitou.

Misto naro¢né prace se zelenymi platny ¢i nakladnym cestovanim po svété
vramci zachyceni unikatnich pfirodnich prostiedi**? tedy tviirci Mandaloriana méli
ptilezitost piib¢h zasadit do fady exotickych, neredlnych mist podle vlastnich designt a
vytvofit tak svét, ktery vypada stejné€ bohaté a redln¢ jako drahé celovecerni filmy, a to
i s relativné redukovanym televiznim rozpoctem. Tato technologie je bezprecedentni a
pfedstavuje zasadni zménu a zlepSeni vici Siroce uzivanym zelenym platniim. Dokonce
doslo k rozhodnuti, ze technologie StageCraft bude vetrejné dostupna vSem filmaitm na
svete, je tedy mozné, ze jiz brzy dojde k jejimu globalnimu rozsiteni, které zméni zptsob,
jak se tvofi filmy vyzadujici podobné specialni efekty.*®® Jak jsme uvedli, George Lucas
mimo jiné kritizoval nové Star Wars filmy za nedostatek technické inovace, jiz byl sam
pionyrem uz od Nové Nadéje roku 1977, i kdyz tehdy §lo samoziejmée o z nouze ctnost,
vV tom smyslu, Ze by jeho napady nemohly byt uskute¢nény, kdyby jeho tym v nové
zrozené ILM nepfisel s vlastni novou technologii. The Mandalorian a jeho kreativni tym,
od devadesatych let pod taktovkou zkuseného Douga Chianga,*** tak jakoby navazuje na
tuto tradici technické inovace, jez vzdy Hvezdné valky doprovazela, at’ uz §lo o pocitacem

fizenou kameru filmujici miniatury vesmirnych lodi (se kterymi mimochodem The
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Mandalorian také pracuje**®) ¢i o vylepseny stereofonni zvuk v kinosdlech. 1 kriticky
uspéch téchto inovaci ocenénych experty vV tomto oboru, se podobad vyznamenanim, které
ILM sklizelo jak za svou praci na Star Wars, tak na dalSich filmovych projektech; lze si
tedy piedstavit, Ze alesponi vtomto ohledu The Mandalorian piedstavuje vérné
pokracovani Lucasovy vize.

Vsechny informace podané v této praci o technologické strance Star Wars pochazi
Z paratextu, které tvarci franSizy sami vyprodukovali s jasnym cilem tato dila naplnit
uméleckou aurou, jez ma vzbudit dojem, Ze Hveézdné valky nejsou jen produktem ke
konzumaci, ale maji skute¢nou uméleckou hodnotu:*® tyto paratexty ,,nas uéi, jak a pro¢
filmy obdivovat“.**” Kdybychom se na tuto problematiku divali prizmatem frankfurtské
Skoly, tuto ,auratizaci bychom samoziejmé povazovali za faleSnou a odmitli tyto
paratexty a jejich snahu osvitit technické aspekty vzniku Star Wars dél jako pouhé
pozlatko snazici se zastinit jejich zhoubnou komodifikaci. Jelikoz v této praci vénujeme
takovou pozornost pravé technickym inovacim a jejich chvale, tak ziejmé pritakdvame
spiSe neblahému kulturnimu primyslu, ze kterého Star Wars vzesly, ale touto stru¢nou
vsuvkou vsak snad davame najevo, Ze si toho jsme védomi a pfistupujeme k danym
informacim z uvédomélého, i kdyz ne z oteviené kritického hlediska.

Jak jsme zminili, uspéch Mandaloriana dal Disney korporaci znameni, ze
podobné projekty jsou predmétem poptavky fanouski a silnou inspiraci k odbéru jejich
streamovaci sluzby — pfirozené tedy ucinila rozhodnuti dat zelenou dal$im podobnym
podnikiim. V prosinci 2020 probéhl takzvany Den Disney investorti — tfi a pil hodiny
dlouhé online udalost, kterou firma pfipravila a v niZ se soustfedila mimo jiné na podani
riznych informaci o Disney+, o jeho ristu, ziscich, ztratach, technologii, marketingu, ale
i 0 (nezavaznych) budoucich planech pro tuto platformu. V ramci téchto plant byl
zvetejnén umysl firmy v dalsich n€kolika letech vyprodukovat hned deset novych serialt
ze svéta Star Wars, hranych i animovanych, jejichz premisy byly struéné nacrtnuty.
Disney si narokuje pravo plany ménit, takZe neni jisté, jestli skute€né vznikne takoveé

mnozstvi streamovatelného materialu, ale dle poskytnutych informaci jsou ur€ité serialy
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https://www.youtube.com/watch?v=8YualwVbEZo. Kanal uZivatele ILMVFX.

456 GRAY, s. 82.

457 1bid, s. 99, vlastni preklad.

58


https://www.youtube.com/watch?v=8YuaIwVbEZo

uz v produkei, takZze z navrhovanych projekta se alespoil nékteré jisté uskutecni, a budou
se zajisté snazit zopakovat tispéch Mandaloriana.**®

Budoucnost Star Wars na stiibrném platné jsme naznacili dfive — planované
projekty existuji, jenom jejich produkce a Casové rozlozeni je ziejmé predmétem
dosavadniho rozvazovani, i kdyz ani jejich existence a narukovany talent nejsou vzdy jisti
— Disney napiiklad nabidl moznost Star Wars projektu Davidu Benioffovi and D. B.
Weissovi (scénaristum serialu Hra o tritny/Game of Thrones), ktefi ho vSak opustili, aby
se mohli soustfedit na jinou praci.**® Nic tedy zatim ziejmé neni jisté, ale podle poslednich
informaci existuji plany na filmy rezirované autorem Epizody VIII, Rianem Johnsonem,
ktery by mél dokonce vyprodukovat celou trilogii filma. Dal$imi tviirci by méli byt Kevin
Feige (prezident studia Marvel, zodpovédny za cely MCU), dale Patty Jenkins, rezisérka
znama za film Wonder Woman (2017) a také uspésny filmat Taika Waititi.*°

7Zda se, ze Skywalker sadga je (prozatim) ukoncend; spolu s ni je definitivné
prekonan i auteur pfistup k tvorb¢ prispévka do svéta Star Wars, které dlouho byly bud’
pfimo tvotfené jednim clovékem, nebo pod jeho striktnim dohledem. Rozdélit fransizu na
fragmenty, kazdy pod vedenim jiné¢ho talentu, je standardem letniho blockbusteru od dob
Vetrelce (prvni film reziroval Ridley Scott, druhy James Cameron, tieti David Fincher,
atd.) — kazdy filmat svému dilu pfinasi pocit novoty, ktery fransizu ozvlastni, a svym
kulturnim kapitidlem mtize k fransize ptitdhnout nové skupiny divaki.*6!

Také piistup k narativu se nyni zd4 byt zasadné odliSny: misto tvorby jedné
zasadni dé€jové linky se tvilirci zabyvaji marginalnimi piibéhy a postavami ze vSech
moznych koutl galaxie — to se jevi jako zcela prirozeny krok, nebot’ svét Hvezdnych valek
se pfimo nabizi k prizkumu svych bohatych aspektl, nebot’ je jiZ od svych pocatki
konstruovan prave jako mnohorozmérné expanzivni univerzum. To Matt Hills vnima jako
pilit kultovnich d¢€l a tuto vlastnost pojmenovava jako hyperdiegezi (hyperdiegesis):
,vytvofeni rozsahlého a detailniho narativniho prostoru, ze které¢ho je vidét jen zlomek,

s jehoz Castmi se setkavame v textu, ale ktery i tak zfeymé funguje na zdklad¢ principti
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vnitini logiky*.*®? Tento vesmir je bohaty na riiznorodé elementy a tvoii uréitou
spolehlivou kontinuitu. Zarovenn jeho tendence pouze naznacovat uréité veéci nabizi
fanouSkiim prostor ke spekulaci a riznym interpretacim. Jelikoz je fik¢éni svét tak
rozmérny, poskytuje také Hillsem nazvany ,,vécné odkladany narativ®® — to znamena, ze
vramci dél zpracovavajicich jeden fik¢éni svét nemize nikdy dojit k opravdovému
zakonceni, nebot’ se neustale nabizi nové aspekty, udalosti, postavy, jejichz ptib&hy jeste
nebyly zpracovany, nabizi se otazky, které se nikdy nevyiesi.*®® Zaroven viak oplyva
takovou kontinuitou, na kterou se fanouSek mutze spolehnout, jiz mtize véfit, a tento fikéni
svét pro né&j tvoii prostor ,,ontologického bezpeci“4®* (proto také jakakoli zdanliva hrozba
Vv kontinuité vede k silnému reakcionafskému odporu — od kdy jsou hlavnimi postavami
ve Star Wars Zeny a Cernosi?). Fikéni svét Star Wars je tak piskovistém pro takzvané
afektivni hry — je stalym elementem kulturni zkuSenosti fanouska; je zarovei jimi tvofen
jako néco subjektivniho, a zaroven jim nabizen jako mnozina intersubjektivnich
medialnich d&l.®°

Sposunem od konce sagy Skywalkerli krozvedeni marginalnich ptibéht
mnozstvim riznych filmaiG v rdmci novych seridli jsou tyto hry s fikénim svétem —
dosud vyhrazené pro fanousky, autory komiksi a animovanych serialti — povzneseny na
privilegovanéj$i pozice tvlurci seridli, které piebiraji pochoden hlavnich tahounti
fransizy, a podle pozitivnich ohlasi Mandaloriana jsou tyto vylety do okraju galaxie
vitanym materidlem. Mnoha filmaim je povoleno povznést svoje afektivni hry ve svéte
Star Wars do kanonickych vysin a Disney tak uznava a vyuziva latentni potencial tohoto
fikéniho svéta, ktery byl dosud pouze tematizovan v mén€ mainstreamovych médiich
animovaného serialu, komiksu a romanu. George Lucas vyslovil svou nadé&ji, Ze pod
Disney taktovkou budou Star Wars zit jesté dlouho po konci jeho kariéry, a zda se, ze
dokud bude né&jaka poptavka, nova dila budou v riznych podobach skute¢né existovat,

nebot’ bohatost jejich fikéniho svéta je zdanliveé nevycCerpatelna.
/AVER
V této praci jsme se pokusili odhalit, co z fransizy Star Wars ¢ini tak oblibeny a

dlouholety fenomén. Zacali jsme detailnim popisem vzniku prvniho filmu v sérii,
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okolnosti filmového primyslu té doby a zohlednénim piispévkl riznych pracovniki, od
praotce George Lucase, ptes inzenyry v Industrial Light and Magic, po marketingového
génia Charlieho Lippincotta. Poukazali jsme zejména na to, jak nékteré fenomény, které
se dnes zdaji jako samoziejmost, musely byt nékym vymysleny, pfivedeny na svét a
zpopularizovany, at’ uz §lo o inovativni specialni efekty, stereo zvuk v kinosalech nebo
principy typického blockbusteru s kotfeny v sedmdesatych a osmdesatych letech. Na
spojeni blockbusteru s paratextudlnimi doplitkky jsme zalozili teorii o tom, jak se Star
Wars udrzely v myslich divakl i po dlouhych Sestnact let mezi poslednim dilem prvni
trilogie a prvnim dilem trilogie druhé — reklamni pfedméty jako hracky nebo videokazety
jsme tedy neredukovali na pouhou korporatni snahu o finan¢ni zisk: divacka zkuSenost
s filmem cCasto nezacind ani nekon¢i kontaktem s filmem samym, ale pies ,,rozlehlé
prostiedi kulturnich setkavani“ snim diky paratextim.*®® Finanéni stranku véci
samoziejm¢ nemame v umyslu opomenout (popularitu franSizy jsme vzdy méfili
Vv ziscich, zejména v ramci prodeje listkl do kina), ale dané paratexty, pro které jsou Star
Wars tak znamé, vnimame také jako vyznamotvorné pro jejich konzumenty. Jako jejich
dopad vniméme Uspé$ny néavrat fransizy v devadesatych letech, jenz se zapocal pravé
paratexty (roman Dédic Impéria) a skoncil novou filmovou trilogii; nasledkem je ze Star
Wars mezigenera¢né oblibend mnoZina dél.

Na obdobi druhé trilogie jsme demonstrovali dal§i zajimavé ukazy, zejména
negativnéjsi postoj kritiki a divakd (nové lépe zjistitelny diky proliferaci internetu),
doprovazeny nejenom stale velice solidnimi zisky, ale 1 pokracujicim zajmem o fransizu.
Také jsme si ukézali, jak George Lucas, nyni v pozici hollywoodského technokrata,
vyuzil svého kulturniho kapitalu, aby filmovy priimysl ptetvofil dle obrazu svého, at’ uz
Slo o spolupraci s Dolby na dokonalej$im zvukovém vybaveni kinosali, ¢i podminky, za
kterych jeho filmy smély byt promitany; i zde jsme pozorovali diiraz na technologickou
inovaci, a to v praci s digitdlnim natacenim a promitanim.

Nasledné¢ jsme zmapovali, jak se franSiza ocitla pod ochranou korporace Disney a
jak sni ona manipuluje — od hektické produkce treti trilogie, nepodafeného pokusu
0 zkopirovani Marvelovského business modelu az po velice slibny piesun fransizy do
pole streamovatelného serialu, ktery doséhl nejen rozsifené chvaly, ale jehoz tvirci se
také projevili jako technicti inovatofi. Na Disney prohlasenich o jejich planech jsme

zalozili mozny obraz toho, jak se bude fransiza dale vyvijet.
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V ramci probirdni vSech vySe zminénych tematickych okruhl jsme se také
ptilezitostné dotkli dalSich relevantnich podnét, jako historie hollywoodského
filmového primyslu a jeho vnitinich machinaci; jak Star Wars zapadly do SirSiho
kontextu filmového blockbusteru a high concept filmi; jaké vztahy fransiza udrzovala
S hrackarskym primyslem a dal$imi drziteli jejich licenci; jak filmy povzbudily zajem
0 zanr science fiction panujici dodnes; a jak doslo k také doted’ trvajicimu spojeni mezi
podobné zanrove vyhranénymi dily a ptivodné Cisté fanouskovskymi setkanimi.

Jako posledni miizeme vyzvednout paradoxni ptesun Hvezdnych vilek z pozice
outsidera, do kterého museli Lucas a jeho spolupracovnici investovat krev, pot a slzy, aby
vibec na studiu Fox vymohli moznost filmy vyprodukovat. Obzvlast bezprecedentni
uspéch Nové nadéje je velmi libivym splnénim amerického snu pro Lucase, ktery tak
triumfoval nad nevéficnym Foxem. Jak ale dale v této praci pozorujeme, Lucasfilm a cely
projekt pak sam nabobtnal do korporatnich vy3in;*®’ finalni akvizice nejvétsi medialni
firmou svéta Disney se pak zda jako ostry kontrast k tomu, v jakém duchu Star Wars
zacinaly. Star Wars sice nikdy nebyly zrovna ikonou filmového anti-establishmentu per
se, V soucasnosti vSak jakoby jsou ztélesnénim tohoto establishmentu. Nechceme zde
Lucase nebo jeho firmu natknout ze ztraty integrity, ale zda se relevantni poukéazat na
zménu jejich ptistupu k primyslu, k némuz se dlouho stavéli s takovym skepticismem
(ptipomeiime, ze od vzniku Lucasfilmu do jeho akvizice Disneym, tedy po ¢tyti dekady,
byl jedinym vlastnikem firmy Lucas — jeho primarnim cilem bylo mit absolutni kontrolu
nad veskerou produkci firmy). To zdirazitujeme nejenom pro poukazani na Lucase jako
jedince (pohled na svét zacinajiciho mladého filmafe a pohled jednoho z nejbohatSich
muzii svéta®®® v letech se piirozené bude ligit), ale zejména kviili soucasné globalni situaci
V zébavnim primyslu, ktery je znepokojujicim zptisobem dominovan pravé korporaci
Disney. Jeji historii jsme nacrtli, abychom upozornili na jeji z&vratny riist, za n&jz vdeci
hlavné strategii diverzifikace produkti, jak jsme demonstrovali hlavné na tad¢ akvizic

(Pixar, Marvel, Lucasfilm, Fox) — tim doslo k zisadnimu nériistu jejiho podilu na trhu,*6°

nebezpeéné se blizicimu monopolni dominanci.*”® To, jak k tomu piispély pravé Star
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Wars, které se zrodily ne uplné v opozici K tomuto systému, ale se znacnym odporem
K nému, je zajimavym a podnétnym tématem.

Takto jsme probrali nékterd relevantni témata tykajici se fenoménu Hvezdnych
valek, nechceme vSak tvrdit, Ze jde o jeho vyCerpavajici popis — sousttedili jsme se hlavné
na pozitivni aspekty (technickd inovace, trzni rekordy, dlouhov¢kost...), ale fransizu
samoziejmé definuje i fada negativnich ¢i problematickych aspekti. Mohli jsme se tfeba
zminit o tom, jak Raeganovsky protiraketovy systém dostal prezdivku ,,Star Wars* a jak
to Lucas vzal pied soud (Zaloba byla zamitnuta, protoze neslo o komer¢ni uziti jeho
znacky).*"! Jako dal$i miizeme jmenovat choulostivé téma autorskych zasahii do Star
Wars filmi — Lucas znovu a znovu pobufoval fanousky jejich zpétnymi tipravami, jimz
se zejména pric¢ily zmény Star Wars mytologie z toho plynouci, a to jak v restaurované
ptvodni trilogii*’2 nebo v trilogii druhé, ktera predstavila nové prvky fikéniho svéta a
které komunitnim propojenim pfes internet vedly k posunu vztahu fanouska k autoru
fransizy.*”® Zmény mimo jiné zasahly specialni efekty, kdyz naptiklad pvodni trilogie
se svymi praktickymi efekty byla obohacena o nové efekty digitalni*’# — kolem téchto
rozhodnuti se to¢i mnohalety diskurz, o némz zde mizeme fici, zZe se nezda uctivé Cinit
takového zasahy do filmu, pfi jejichz produkci zaméstnanci ILM pfisli s mnohymi
revolu¢nimi inovacemi, za néz byli nasledné po pravu odménéni fadou cen.

Uspéchu Lucas se svym space opera projektem také nedosahl jen vlastnim géniem
a zru€nosti svych spolupracovnikli — nedokézal by se prosadit bez znacnych socialnich

1475

vazeb, které v primyslu mél*”™ a kteti mu pomahali seznamit se s dal§imi kli¢ovymi

lidmi,*’® upravit scénate,*’’

a podobn¢.

Mluvit by se dalo 1 o negativnich efektech Star Wars — zacit by se dalo tfeba o tom,
jak necekana slava zasahla hlavni herecké trio puvodni trilogie (Mark Hamill, Carrie
Fisher, Harrison Ford). Jak Hamill, tak zejména Fisher kvili stresu ze svého nového
hvézdného statusu bohuzel podlehli vaznym sebedestrukénim tendencim; dalsi — vefejné

znamé — osobni problémy také nasledovaly.*’8
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Uz od jejich vzniku bylo Hvézdnym vadlkam také spildno proto, jak pfispély
k proliferaci letniho blockbusteru, ktery byl ve své Lucas-Spielbergovské podobé
kritizovan za nedostatek umélecké kvality a za diraz na lehkou, ,,hloupou* zdbavu; mimo
to globalni dopad jejich filmi byl oznaden za nastroj kulturniho imperialismu.*’® Navic
spojenti jejich filmt s marketingem ,,opravnéné vyvolava znepokojeni vetejnosti ohledné
moci konglomeratdi a jejiho potencialniho dopadu*.*® Proti tomu se Lucas samoziejmé
brani: argumentuje napiiklad, ze systém blockbusteru a merchandisingu pfece pouze
reaguje na piftomnou poptavku konzumenti.*®! Dale fika, Zze jeho filmy jsou méné
literarni, zato vSak komunikuji vice svymi vizudly — srovnani Star Wars a uméleckého
filmu komentuje tim, ze mu to pripada jako ,,porovnavat romany a sonety, a fikat, ze sonet
je bezvyznamny, protoze neni tak obsahly, jako roméan.“*®? Diraz na vizual jsme jiz
diskutovali jako aspekt high concept filmu, ktery misto narativu nabizi k divacké
kontemplaci spiSe sviij ,,povrch®, tedy svou stylizaci a zpisob produkce.*®
Spektakularnost blockbusteru byla také ve své dobé obzvlast’ zduraznovana po tom, co
konkurence televize odvadéla trzby kiniim;*®* stavéni megaplexti v devadesatych letech
také podporovalo ustanoveni kina jakozto ,,prostoru pro nové druhy senzorickych
zkusenosti“,*®®> mimo jiné také diskutovanym zdokonalenym zvukovym systémem firmy
Dolby.

Tato povrchnost, zdbavnost, intelektudlni nenarocnost a znepokojivé napojeni
globélné¢ dominantniho filmového primyslu na mocné konglomeraty jsou vSechno
aspekty fransizy Star Wars a hollywoodského trhaku obecné, které je jisté zadouci
analyzovat a kritizovat, avsak, jak snad tato prace dokazala, 1 blockbuster se nabizi jako

material vhodny k analyze ,,potéSeni a komplexnosti popularni zabavy*,*® jehoz nelze

pouze cynicky odsoudit jako nehodnotny,*’ at’ uz z hlediska akademického vyzkumu,

Z hlediska jeho vyznamnosti pro konzumenty ¢i vztahu kreativity a komodifikace, které

488

se sice mohou zdat jako binarné€ neslucitelné vlastnosti,” jejichz pfitomnost a souznéni

jsme vSak identifikovali a prokazali v riznych ¢astech této fransizy.
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