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Anotace

Bakalaiska prace pod nazvem ,,Ndvrh mobilni elevace pro Divadlo Husa
na provazku®“ pojedndva o narocnosti pfestaveb v prostoru s proménlivou elevaci
danou provozem repertoarového Divadla Husa na provazku. Repertoar je sestaven
tak, aby spliioval umélecky zamér divadla, m¢l rytmus, pfipadné byl sestaven dle
predplatného. Ve variabilnim prostoru velkého salu Divadla Husa na provazku
je ovSem vyuzivano vice typu elevace, vedle tradi¢niho ,.kukatka™ jsou to vétSinou
rizné typy arén, ¢i jinak atypicky uspotfadana elevace a nelze inscenace sestavovat
do bloku dle typu elevace. V disledku toho dochazi ke zvySeni objemu prace
v sektoru jeviStni stavby. Prace pojednavd o mozZném feSeni tohoto problému
vytvofenim konceptu zmobilnéni jednotlivych segmenti elevace. V prvni ¢asti
se prace zabyva historickym vyvojem elevace od antického divadla po soucasnost
se zaméfenim na prvni alternativni scény ve variabilnich prostorech. Druha c¢ast
popisuje technologie prestaveb elevace pouzivané v ¢eskych divadlech. U Divadla
Husa na provazku se prace zamétuje na vyvoj divadelniho prostoru a vztahu jevisté
a hledisté, od vzniku divadla po soucasnost, se zaméfenim na problém piestaveb.

Tteti ¢ast pfindsi feSeni v podobé nadvrhu zmobilnéni elevace.



Anotation

Bachelor’s thesis ,,Proposal of a mobile elevation for Theatre Goose on
astring” deals with demanding conversions of the operational space with variable
elevation of the repertory Theatre Goose on a string. The repertoire is arranged to
meet the artistic intent of the theater, to have rhythm, or to be arranged to meet
subscriptions. In the variable space of the theatre’s large hall more types of elevation,
are used. In addition to the traditional "Watch" there are different types of arenas, or
other atypically arranged elevations and it is not possible to arrange performances
into blocks by the elevation type. This causes an increase in the amount of work on
the stage construction. This thesis presents a possible solution which creates
a concept of mobile elevation segments. The first part deals with the historical
development of elevation from the ancient theater to the present, focusing on the first
alternative scenes in the variable spaces. The second part describes technologies of
elevation conversions used in Czech theatres. The work is focusing on the evolution
of the theatre space and the relation of the stage and the auditorium from the
beginning to the present, highlighting the problem of conversions. The third part

presents a solution in the form of mobile elevation.
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Predmluva

Vyznam divadelniho hlediste, vyvoj jeho prostoru a technologii pouzivanych
pfi jeho realizaci nemtize byt zpochybiiovan ani upozad’ovan pted jevistém. Hledisté
byva tim prvnim mistem, kde se divak ocitne pii vstupu do divadelniho salu. Byva
vetsinou osvétleno pracovnim svétlem, takze divak vnima jeho kvality bez divadelni
iluzivnosti, kterou je ptipraven Vv divadle ocekavat. Na prvnim misté je samoziejmée
kvalitni vyhled a pohodli, dale vizualni atraktivnost. VétSina starSich divadelnich
budov ma opravdu honosna hledisté odpovidajici dulezitosti a vyznamu navstévy
divadla jako otdzky spolecenské prestize. Hledisté, ve kterém se jako divak
nachdzime, je nedilnou soucasti divadelniho prostoru se svoji historii, vyvojem
a usporadanim, ktery mtze byt v ramci divadelni akce ménén jak je to jen mozno
a dovoleno. Divadelni prostor, ktery s hledisté ¢ini rovnocenného partnera jevisti,
¢imz se také stava platformou podléhajici uméleckému vlivu a formovani v ramci

divadelniho procesu.



Uvod

Cilem této prace je navrhnout feSeni problému narocCnosti piestaveb
ve variabilnim prostoru Divadla Husa na provazku. Prestavbami jsou konkrétné
mysleny piestavby hledisté, prestavby jevisté s problémem ktery tato prace fesi,
pifimo nesouvisi, piimo se ho dotykaji pouze faktem, Ze soucasti dané konkrétni
scénografie v Divadle Husa na provazku byva také elevace. Elevace Casto dotvari
charakter inscenace, a jeji variabilnost umoznuje vytvaret vedle klasického
,kukatka™ rizné typy arén, ¢i jiné atypické tvary. Tento fakt spolu s repertoarovym
provozem zpusobuje zvySovani objemu prace v sektoru jeviStni stavby, které

je mozno eliminovat zpiisobem navrzenym v této praci.

Tato prace také poukazuje na fakta, jakym zpltisobem byl nadefinovan
inscenacni prostor Divadla Husa na provazku, jaké aspekty zapfiCinily vznik

nepravidelné scénografie jako typického znaku Divadla Husa na provazku.

Tato prace také seznamuje S vyvojem elevace od antiky po soucasnost
s pfihlédnutim k pocatkiim vzniku fenoménu variabilniho divadelniho prostoru

a s popisem souc¢asnych technickych feseni piestaveb elevace v tomto prostoru.

Hypotéza vychdzi ztoho, Ze zmobilnénim elevace je moZzné docilit
zjednoduseni technologie piestaveb a tim dojit k uspofe a zrychleni prace v sektoru
jevistni stavby. Vznik této hypotézy je podpoten faktem, Ze autor prace piinasi navrh

z pozice vedouciho pracovnika jevistni stavby v Divadle Husa na provazku.



1 Historie divadelniho hledisté

Pro¢ je vlastné diilezité zabyvat se né¢im tak pfirozenym, jako je hledisté
v divadle, takzvana divadelni elevace? Vzdyt' je to tak pfirozené pfijit do divadla,
odlozit si véci do Satny, jit se posadit do divadelniho salu na pfedem urcené misto,
¢isi vybrat pro sebe misto nejvhodnéjsi a ¢ekat az zacne predstaveni. VétSinou
nas zajima, v pfipad€, Ze neni spusténa opona, to, co vidime na jevisti. Co je to
postaveno na scéné? Jakou souvislost ma tak dimyslna jevistni konstrukce na kterou
se divame s tou konkrétni divadelni hrou, na kterou pfisli do divadla a chystame
se ji zhlédnout? Divame se na jevisté a oceiiujeme vyhled, vidime vSechny herce
ve svych rolich, jak nastupuji na scénu. Vybrali jsme si spravné misto pro sledovani
predstaveni, a to, Ze sedime na zidli mezi ostatnimi divaky, je pfece naprosto

Vv poradku.

Hledisté jako soucést divadelniho prostoru prochazelo stejné jako jeviste
historickym vyvojem. Na pocatku byly ritudly, kde jesté nelze hovofit o divécich,
ktefi by z néjakého vymezeného sektoru sledovali obtad. S pfichodem antiky dochazi
k prudkému rozvoji divadelniho prostoru, kdy vznikaji amfiteatry s obrovskymi
hledisti, schopnymi pojmout az desetitisic divaka. Po antické etapé rozkvétu prichazi
sttedovéky upadek a divadlo se projevuje jako soucdst naboZenskych msi
ve chramech, nebo jako pouli¢ni forma, kde se hraje pro ndhodny dav. AZ renesance
da podnét pro stavbu prvnich divadel po vzoru antiky, kde uzZ mame jevisté a hlediste
a uplatiuji se znalosti perspektivy. Takto nadefinovany divadelni prostor
Vv divadelnich budovach ¢i v plenéru se vyviji pres divadlo barokni az po divadlo

moderni.

1.1 Vyvoj hledisté od antiky po 20. stoleti

Ohlédneme-li se do d¢jin divadla az na samotny pocatek, tim je mySleno
antické divadlo, protoze jakékoliv starsi projevy kdy n€kdo predvadi néco nékomu,
probihaly spiSe formou ritudli a obfadi a hovofit v tomto piipadé o hercich
a divacich, nebo o jevisti a hledisti je nadsazené, zjiStujeme, Ze soub&zné s hracim
prostorem bylo zapotiebi fesit také prostor pro divaky. Jak divadlo zacinalo ztracet
prvotni ritudlni charakter a zacalo piedvadeét konkrétni divadelni hry napsané
dramatiky, zacalo pfitahovat stale vice divakd, a proto se zacal fesit problém, kam

je umistit.



1.1.1 Recké divadlo

Ve starém Recku se divadelni prostor vyvinul od ritualnich posvéatnych
okrskti s kamennymi lavicemi, az po obrovské amfiteatry. Ty vyuzivaly kopcovity
terén, kdy scéna byla dole, a hledist¢ se vypinalo Vv pilkruhu po okolnich svazich.
Tento princip stupnovitého zvedani hledisté¢ zvany elevace, divadlu zustal ze zcela
logického diivodu a to, aby vSichni divaci vidéli a slySeli, 1 ti vzadu. Toto
nejpraktictéjsi usporadani zacala vyuzivat cela anticka éra.

,Divakiim stojicim ¢i sedicim na svahu Akropole se naskytal pohled, jenz
zahrnoval nejen ucinkujici, ale také panorama krajiny az po vzdalené mote. Oko
se neomezovalo na interiér divadla, ale bylo zaméteno tak, aby spatfilo divadlo jako

soucast veétsiho svéta, jehoz drama se na jevisti symbolicky odehravalo®. (Brockett,

1999, strana 50)

Prostor pro divaky se nazyval theatron a zpocatku to byl svah okolo
orchestry, kde divaci stali a pozd¢ji sedéli na lavicich. Ty byly dfevéné a Casem
se rozpadaly, proto byly kopce upraveny terasami osazenymi dievénymi lavicemi,
které Casem nahradily lavice kamenné. Pozdgji bylo kameny vydlazdéno celé
hledisté, az vznikl onen znamy kamenny amfitedtr, jaky zname z dochovanych

antickych pamatek.

Theatron byl rozdélen podélné ulickami, které se nazyvaly diazoma. Ty nam
vytvarely sektory zvané kerkis, uréené pro urcité vrstvy divakt. Pficné hranice

sektorti zdola nahoru tvofily v ur€itych vzdalenostech schodisté zvané kerkides.

Snad nejtypictéjsi ukazkou feckého amfiteatru je =zachovalé divadlo
v Epidauru. Tento dokonaly zastupce fecké divadelni architektury ma pravidelné

pulkruhové hledisté schopné pojmout az 13 000 divakd.

Divadlo v Epidauru je pfirozené situované do svahu, takze sklon hlediste
jedan terénem. Ptichod na jednotliva sedadla je pohodlny a cely amfiteatr

se vyznacuje vynikajici akustikou.

Epidaursky amfiteatr se zachoval ve velmi dobré kvalité, a proto byva
vyuzivan také v soucasnosti. Jeho pouzitelnost je mozna pouze diky dokonalému
provedeni celého divadelniho prostoru a soucasni divaci neustdle ocenuji kvalitu

a dokonalost antického hledists.



Divadlo v Epic_jauru

Obrazek ¢. 1 Divadlo v Epidauru

Zdroj: Galerie: Dejchaba starovék Recko. Dejchaba.galerie.cz [online]. [cit.
2013-05-14]. Dostupné z: http://dejchaba.galerie.cz/3474689-recko#50157836

1.1.2 Rimské divadlo

Po dobyti Recka Rimem si fimané osvojili a nechali se inspirovat mnohymi
prvky fecké kultury. Také divadlo nezistalo bez povSimnuti a stalo se zdrojem
ainspiraci pro interpretaci v fimském podani. Rimané pievzali feckou divadelni
architekturu a pfizpusobili ji k obrazu svému. Jejich podani mélo prakti¢téjsi rozmér,
divadla byly bohatsi, nakladnéj$i a technologie dokonalejsi. Také hledisté byla
propracovangj$i a v ptfipad¢ obfich arén mély kapacitu az nckolik desitek tisic
divakt. Byvaly zastfeSené plachtou pro zvySeni pohodli v pfipadé neptiznivého
pocasi. Divéci ptichdzeli na sva mista koridory jak na sou€asnych stadionech a tyto
mista byly kastovné rozd€leny vétSinou do tii horizontdlnich zon. Bohati fimané

a vyznamni hodnostati sedéli dole, na orchestfe. Vojaci a plebejci méli sva mista

uprostied a chudina a otroci v nejvyssich fadach.

,Divadla rozptylena po fimské fiSi byla vétSinou postavena spiSe na roviné
nez ve svahu, jako divadla feckd, Chodby a schodist¢ kolem hledist¢ 1 pod nim
umozinovaly plynuly pohyb divakl. Pokud divadla pouzila piirozeného svahu,
chodby se do ného zafezavaly. Rada vertikalnich uli¢ek délila hledi§té zvané cavea
do sektorti a nejméné jedna Sirokd ulicka v poloving vystupu hledistém, opatiena
krytym sloupotfadim, a dals$i sloupofadi na vrcholu hledistniho svahu umoziovaly

horizontalni pohyb publika®. (Brockett, 1999, strana 80, 81)

Rimskému divadlo se také piipisuje vynalez opony, prvku, ktery mimo jiné

zacal rozdé€lovat do té doby jednotny divadelni prostor na dvé ¢asti, jevisté a hlediste.



Divadlo se v iimské isi téSilo veliké oblibé u vSech vrstev obyvatelstva
anarozdil od divadla feckého mélo primarné¢ charakter zabavni. Divaci méli
moznost sledovat mimo vlastni divadlo také drezaru dravé zvéte, zavody konskych
spiezeni, gladiatorské zapasy, akrobacii, atletick¢ zavody, tanec, hudbu a rtzné
druhy skect a frasek. Tato zdnrova riiznorodost byla publikem vdécéné piijimana
ve velkém podtu navitévovana. Rimané proto vedle klasickych pulkruhovych
amfiteatru stav¢li také rizné obii arény a cirky, které byly schopny pojmout
az 100 000 divaka.

Jednim z nejzachovalejsich fimskych divadel je divadlo v Orange ve Francii,
na kterém je vidét typicky fimska pulkruhovitd uzaviend stavba. Ve své dobé¢ bylo

divadlo schopné pojmout az 10 000 divaku.

Obrazek ¢. 2: Divadlo v Orange

Zdroj: Hudebni rozhledy: Svétova operni divadla 11T Evropské letni operni
scény.  Hudebnirozhledy.cz  [online].  [cit.  2013-05-14]. Dostupné z:
http://www.hudebnirozhledy.cz/www/index.php?page=clanek&id_clanku=755

1.1.3 Stredovéké divadlo
Srozpadem fimské fiSe dochazi také k tipadku divadla. Anticka kultura
jakozto kultura pohanska a Upadkové byla zak4dzéna a cirkvi odmitana. Da se fici,

ze pro divadlo nastala doba temna.

V této dobé muizeme hovotit o dvou smérech vyvoje divadla a kazdy z nich

ma sviij zplsob realizace v daném prostoru.



1.1.3.1 Divadlo naboZenské

Tento druh divadla vychazi z kiestanskych obtadll a z potfeby piiblizit tyto
v mnoha piipadech postavena v chrdmech a sklddala se z takzvanych mansiontl, coz
byly jakési malé scénické stavby, stojici vedle sebe, v hlavni lodi katedraly. V nich
se postupn¢ odehraval d€j ze Zivota svétcu, ktery sledovali divéaci-ucastnici mse. Tyto
hry se postupné ptesouvaly do plenéru, na rizna namésti a prostranstvi kde byly
mansiony nainstalovany napevno nebo na pojizdnych vozech. Pfi téchto slavnostech
publikum zpoc¢atku stavalo, pozdéji byly pro bohat$i vrstvy zfizovany jakési

stupniovité tribuny. Chudina zistavala stat na holé zemi.

1.1.3.2 Divadlo svétské

Po zakazu divadla se zacinaji objevovat skupiny nejruznéjSich kocovnych

v o .

hercti, $aski a kejklifa provozujici své umeéni kdekoliv mezi lidmi.

»otredoveéka fraska, pozdé€ji sotie, nepouzivala dekorace. Hréala se kdekoli
na ulici mezi lidmi. Pozdé&ji se pro sotii pouzivalo improvizované ptenosné podium
a stard plachta, kterou na dvou provazech herci popotahovali ze strany na stranu. Pti
hrani stfedovéké frasky reagovali herci bezprostiedné na publikum a stavalo
se, Ze se ztracela hranice mezi herci a divdky. Tak mohl vzniknout jednotny
divadelni prostor, ktery znasoboval divadelni zaZitek. Slo o prostor synteticky, ktery
se svou bujarou divadelnosti velmi podobal prostoru soucasného netradi¢niho

(alternativniho) divadla®“. (Kolegar, 2001, strana 9)

Divadlo svétské v podani koCovnych kejklift, Zakérti a jokulatort ve svém
zpusobu inscenovani a vpraci s publikem pfredznamenalo vyvoj k divadlu

renesan¢nimu, konkrétné k Zanru commedia dell arte.

1.1.4 Divadlo renesan¢ni

Renesance byva také oznacovana jako znovuzrozeni antickych ideéld. Po éfe
sttedovéku vyznavajici ndbozenské divadlo inscenované v mansionech dochazi
ke znovuobjeveni antiky, jeji Cistoty, dochazi ke znovuobjeveni ¢lovéka. Ucenci
zaCinaji inscenovat antické texty nauniverzitach V nedivadelnich univerzitnich
salech, kde tyto pokusy sleduji také ucenci ze stupniovitého hledisté. Tento zplsob

inscenovani se nazyva Terentiovskd scéna. Poté se ucenci seznami s praci antického
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architekta Vitruvia a dle jeho spist vytvaieji repliky antického divadla. V této dobé
také spatfuje svétlo svéta jeden z nejvyznamnéjSich objevl té doby, perspektiva.
Na jejim zakladé¢ dochéazi ke vzniku iluzivni scény a klasického typu divadelni

budovy.

V Italii je otevieno Teatro Olympicko, které je vérnou kopii fimského
amfiteatru s palkruhovitym prudce stoupajicim hledistém spojenym s portalem.
V hledisti jsou v pulkruhu lavice, ale neni zde v8ak horizontalni kastovni rozdéleni
elevace zdmi jak ve starovékém Rimé&. Piedni mista jsou oviem nadale vyhrazena

bohatym a zadni chudym.

,Hledist¢ ma amfitedtrovy putdorys, skldda se z orchestry a samotného
amfiteatru, zakonceného galerii. V orchestfe jsou mista, vyhrazena pro vysoké
hodnostafe a vdzené hosty. V prvnich fadidch amfiteatru byla mista pro vyznaéné
damy a galerie slouzila pro nejchudsi divaky (obdoba bidylka). Hledisté od jeviste
délila prazdna plocha — proscénium*. (Kolegar, 2001, strana 11)

Dalsi, ryze italsky Zanr opera, podnitil vznik divadel s modelem usporadani

hledisté, ktery se pouZzival az do 19 stoleti.

,Hledisté¢ benatského vetejného operniho divadla bylo uspofadano tak, aby
lakalo navstévniky ze vSech socidlnich vrstev a zaroven skytalo relativni soukromi
tém, ktefi o né€ stali. Plan benatského Divadla svatého Jana a Pavla vykazuje pét
galerii s devétadvaceti 16zemi. Prvni dvé — nejdraz§i — podlazi navstévovaly
volny prostor v pfizemi (jdma), pfitahoval nemajetné. Uspofadani do pofadi, jednoho
nad druhym, umoznovalo shromdzdit velké mnozstvi lidi v omezeném prostoru
arozdeleni téchto potfadi do 16zi umoZznilo navstévu divadla malym skupindm
¢irodindm, aniz se musely misit s obecnym publikem. Benatské operni domy
zavedly prototyp hledisté s 16Zzemi, parterem a galeriemi. (Brockett, 1999, strana
167, 168)

Mimo italsky vyvoj je tfeba zminit Anglii a jeji alzbétinské divadlo
proslavené Shakespearem. Divadla se nachazely v kruhovych budovach, kde dole
na holé zemi pod jevistém stali prosti lidé a chudina v takzvané jamé a okolo v kruhu

se vypinaly galerie pro méStanstvo a 16ze pro Slechtu.



V Italii ovSem vznika jako pokracovatel stfedoveékého divadla svétského,
typicky italsky zanr zvany Commedia dell’arte. Tento druh pouli¢niho divadla
se hraval na prostranstvich a naméstich pro nahodné sebéhnouci se dav. Divaci stali
okolo improvizované¢ho pddia na holé zemi a diky tomu dochazelo k vzajemné

interakci mezi nimi a herci, jev bézny u moderniho alternativniho divadla.

Rozvoj divadelnich budov s rodicim se uspotddanim hledisté jak je zndmé

V soucasnosti, predznamenal posun k divadlu baroknimu.

Obrazek €. 3: Teatro Olympico

Zdroj: Audizioni al Teatro Olimpico di Vicenza per gli strumenti: violino,
viola e violoncello. In: Http://www.musicaprogetto.org/ [online]. [cit. 2013-05-14].
Dostupné z: http://www.musicaprogetto.org/2012/09/audizioni-al-teatro-olimpico-di-

vicenza.html

1.1.5 Divadlo barokni

Barokni divadlo se vyznaCuje zejména obrovskym rozvojem scénickych
technologii. Zac¢inaji se budovat velké divadelni budovy, kde na zaklad€ nejnovéjsich
technickych poznatkii vznikaji propracované systémy jevistnich zafizeni, takzvana

divadelni masSinerie.

Architektura divadel se pomalu profiluyje do podoby, jakd se pouziva
Vv soucasnosti. Portal odd¢luje jevisté vybavené na zdkladé perspektivy listovymi,
do stran se pohybujicimi prospekty od hledisté, a to se posouva od amfiteatrového

pojeti znamého z renesance, k pojeti hledisté s 16zemi.

K rozvoji tohoto 16zového typu dochazi v Italii béhem profesionalizace

opery, jakozto klasického italského zanru. Loéze byly umistény v galeriich, které



takto mohly obsazovat rizné skupinky znadmych, nebo celé rodiny a nemuseli
se misit s ostatnimi lidmi. Tento systém rozdéleni hledist¢ se stal mezi navstévniky

divadel brzy velmi oblibenym.

Zaznamenavame také jeden z prvnich pfipadd zohlediiovani bezpecnosti
divaka, kdy se objevuje pti navrhovani divadelnich budov pozadavek na umisténi

vice divackych vchodl do hlediste.

Do podoby klasického divadelniho salu se dospélo vyvojem v kazdé zemi
odlisSnym. Kazdd zemé méla své typické divadelni vyjadfovani a své divaky,
projevujici se pro kazdy narod typickou mentalitou. Jeden rys vSak byl spolecny,
a to vychozi tvar pulkruhovitého, nebo pismene U, amfiteatru, kde jako v antickém
Rimé byly spodni mista obsazeny zdmoznymi nav§tévniky a horni nejchudsimi.
Postupné ndm vznik4d dole prostor na stani pro chudinu, takzvand jama znama
zZ alzbétinského divadla a po stranach jsou umistény galerie s 16zemi. Hledist¢ se nam
takto rozdé€lilo na piizemi, 16ze a balkony. Napiiklad ve Francii v Comédii-
Francaise, kterd méla kapacitu 1500 az 2000 divaku, v piizemi divaci stali. Naproti
tomu v anglickych divadlech v 17. stoleti, bylo pfizemi vybaveno lavicemi bez
opéradel, a celé se Sikmo zvedalo vzhiiru, aby divaci 1épe vidéli. Zde uz miizeme

hovofit o principu elevace.

V této dobé bylo také velmi oblibené hlavné ve Francii sezeni divakl
na jevisti, coZz melo nepochybné velky vliv jak na hereckou akci, tak na vnimani
predstaveni divaky v hledisti. Nékdy se totiz na jeviSti nachazelo az sto divakd.
Postupné vsak doslo k vytlaceni divaki z jevisté a ke zvétSovani hledisté. Divadla
prochézela rekonstrukcemi a mimo jiné se zvétSovaly hledisté. Diky velikému z&jmu
o divadlo a zvétSujicimu se poctu obyvatel mést, bylo tieba stavajici kapacity hledist’

zvysit az o nékolik stovek mist.
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Obrazek €. 4: Pafiz, Comedie-Francaise

Zdroj: Soubor: Paris Comedie-Francaise.jpg. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-
05-14]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Paris_Comedie-

Francaise.jpg

1.1.6 Divadlo moderni

Po baroknim obdobi se vyprofilovalo pojeti divadelni budovy s jevistém, nad
kterym se ty¢i portal a hlediStém, které bylo rozd€leno na ptizemi, galerie s 16zemi
a balkony. Ptizemi se pro lepsi vyhled elevaéné zvedalo, a bylo osazené lavicemi,
pozd¢ji sedadly. Kolem pfizemi se v jakémsi pllkruhu vinuly galerie s 16zemi, které
zacinaly hluboko v jevisti. Nad nimi se nachazely jednotlivé balkony. Jejich pocet

zéavisel na velikosti a kapacité divadelni budovy.

Takto vnitiné uspofadané divadelni budovy prochézely dalS§im historickym
vyvojem divadla, ktery se vétSinou dotykal zmén na jevisti. Jak pfichazely nové
pohledy na inscenovani vramci velké divadelni reformy spole¢né
s novymi technickymi pokroky té doby, dochazelo k velkym zménam. Vznikaly nové
jevistni technologie, jevistni vozy, stoly, propadla, pozarni opona, zacal se pouZzivat
jednotny stavebni prvek jevistni stavby, praktikabl. Ten pozdéji sehral vyznamnou
roli pii zdivadeliovani jakéhokoliv alternativniho prostoru pro potieby divadla.
Divadla také ziskala svuj charakteristicky, venkovni vizualni prvek a tim je nastavba

provaziste.

Hledisté a jeho uspotradani se nijak zasadné nemeénilo, snad jen po strance

estetické, kazdy sloh se podepsal na vyzdobé divadelnich sala. Pies vSechny tyto
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zmeény, hledisté potad byly mistem, kde se lidé setkavali, povidali si, jedli, davali
hlasité najevo, co si o daném ptedstaveni mysli, jeden na druhého vidé€li, protoze

se tam svitilo a k tomu se jako kulisa hralo divadlo.

1.1.6.1 Festivalové divadlo Richarda Wagnera v Bayreuthu

Realizace divadla v Bayreuthu pfinesla fadu inovaci v pojeti divadelni
budovy a predstaveni, které se v ni odehrdvalo. Richard Wagner sjednotil vSechny
téistici prvky v jeden celek, kde se upirala hlavni pozornost na divadelni piedstaveni

a vSechny ostatni rusici prvky se tim stavaly nezadouci.

Hledist¢ bylo navrhnuto po vzoru antickych amfiteatri S pravidelné
stoupajicich fad se sedadly tak, aby byla zaru¢ena ze vSech mist idealni viditelnost.
Pouzitim dievénych prvkia v konstrukci vnittku divadla, dievéné podlahy a sloupt
bylo docileno vynikajicich akustickych podminek. Spolu s16zi a balkobnem nam
vznikla mista pro 1745 divaku. Hledisté bylo pojato jako beztiidni, proto zde nebyly
galerie s 16zemi ale jedna 16ze s balkonem. Vlastni hledisté mélo tficet stupnovitych

fad bez uli¢ky s vyusténim do bo¢niho vychodu. (Brockett, 1999, strana 516)

O oddéleni idedlniho svéta na jevisti a redlného v hledisti se postaral dvojity
portal a takzvana mytickd propast, coz bylo orchestiist¢ skryté pohledu divaka.
Do té doby byl orchestr soucasti jevisté, az Wagner hudebniky ukryl pod troven

podlahy, aby divak nerusené sledoval ptedstaveni a k tomu se linula odnékud hudba.

DalSim dtlezitym krokem, kterym se zrusSila do té¢ doby fungujici praxe pojeti
hledisté jako mista setkdvani a konverzace mezi zndmymi, bylo zhasnuti svétel.
Divak se tak ocitl ve tm¢ a mohl nerusené¢ sledovat ptredstaveni, piesné tak jak
si Wagner ve své vizi divadla pfedstavoval. Tento krok se ukazal jako spravny a stal

se béZnou soucasti divadelni praxe, tak jak ji zname.

Wagnerovy navody, teorie a postupy pii realizaci divadla dle jeho pfedstav,
stejné jako jeho koncepce jednoty inscenace a architektury byly inspirativni pro

pozd¢jsi tvlirce moderniho divadla.
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Fig. 4. Richard Wagners Biihnenfeftfplelhaus zu Baireuth
(Arch. Briickwald),

Obrazek ¢. 5: Piadorys divadla v Bayreuthu

Zdroj: Soubor:L-Bayrethertheater.png. In: Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-05-14].
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:L-Bayrethertheater.png

1.1.6.2 Bezportalové FeSeni

19 stoleti pfineslo obrovskou expanzi novych objevil, poznatkl a vynalezl
ve vSech technicky zaméfenych oborech, a tento stav se samoziejmé projevil

ve vyvoji jevisStnich technologii. Nové poznatky na poli mechaniky, elekttiny, pary

vvvvvv

,Hledisté prod€lalo rovnéz znaéné zmény, zvlasté¢ pod vlivem Wagnerova
divadla v Bayreuthu. Loze postupné mizely, pocet balkonti a galerii se sniZoval
(n€kde odpadly viibec), stiedni ulicky se ruSily a celkové se zlepSoval vyhled
na jevisté. S rostoucim zdjmem zrusit prehrady mezi divdkem a hercem ptichédzelo
op¢t ke cti proscénium a v nékterych piipadech se rusila rampa. Tak bylo poprvé
zpochybnéno italianizujici divadlo, které pievladlo od sedmnactého stoleti.

(Brockett, 1999, strana 571)

Velky divadelni reformator a vizionat Adolphe Appia, ktery pod vlivem
Wagnerovych predstav ale zaroven také pocitu jist¢tho neuspokojeni, poté
co navstivil divadlo v Bayreuthu, pfinesl fadu revolu¢nich prvka do jevistni praxe
a zaroven také do pojeti divadelniho salu. Appia se v roce 1906 setkal s Emilem

Dalcrozem, ktery ho velmi ovlivnil v jeho vizich o divadle. Pod vlivem Dalcrozovy
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eurytmiky, coz je rytmus sjednocujici vSechny prvky inscenace, Appia sjednotil
divadelni prostor, jevisté a hledist¢ v jeden celek. Spolu s Dalcrozem spolunavrhl
v némeckém Hellerau prvni bezportalové divadlo moderni doby. Toto divadlo, které
je funkéni dodnes, je umisténo v bezportdlovém sale, ktery pfipomina télocvicnu.
V prostoru se nachdzi variabilni hledisté¢, kde divaci v prvni fadé maji nohy
uz v jevisti. Celek pfipomina dne$ni alternativni a variabilni scény jako jsou

naptiklad Divadlo Husa na provazku nebo Divadlo Archa.

Dvacété stoleti pfineslo pod vlivem divadelnich reforem spoustu novych
pohledl a nazort, jak usporadat vnitfek divadelnich budov. Zacinaji se zvySovat
naroky divaki na pohodli a zaroven se divaci stavaji, vice oteviengjsi
k experimentovani s prostorem. Vznikaji bezportalové prostory, prostory variabilni,
kde se smazava hranice mezi jevistém a hledistém. Tradi¢ni forbina tak jak ji zname,
v téchto prostorech neni a pomyslnd cara mezi herci a divaky je proménliva, dle

potieb konkrétni inscenace.

Obrazek ¢&. 6: Divadlo v Hellerau

Zdroj: Virtual tour - Hellerau. In: Http://www.hellerau.org/ [online]. [cit.

2013-05-14]. Dostupné z: http://www.hellerau.org/english/hellerau/tour/

V takovychto divadlech mutze byt hledist¢ pevné dané ze stupnovité
se zvedajici elevaci. Na jednotlivych stupnich jsou pevné ukotvené sedacky
s konkrétnim poctem mist a fad, nebo jsou tyto stupné holé a osazuji se jednotlivymi
zidlemi dle potfeby. Zde je variabilnost omezena pouze na jevisté. Pevna

stupniovitost v piipadé neukotvenych zidli mize byt vyuZzivana jejich raznym
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atypickym uspofddanim k vytvareni dalSich novych prostori pro scénickou akci. Zde

zalezi na konkrétnim pozadavku reziséra a scénografa.
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2 Variabilni hledisté

Variabilni hledisté je elevacni systém, vyuzivany vSude tam, kde je tifeba plnit
alternativni pozadavky na prostor. Jedna se o prostory, kde neni pevné vytycéeno
jevisté, tedy na misto kde se odehrava vystoupeni, koncert, divadlo, méddni
¢i jakakoliv jind prehlidka, které je proménlivé, neni pevné vytyCené a napevno
osazené vSemi technologiemi potfebnymi pro danou produkci. Zaroven s vytvarenim
jevisté se formuje i1 hledisté, vétSinou situované tak, aby bylo mozno co nejlépe tuto
produkci sledovat. VétSinou se nejidealnéj$im feSenim jevi kukatkova uprava, jako
nejstar$i znamy model, jak divak sleduje pfedstaveni a to od antiky, pfes renesanci,
baroko az po dvacaté stoleti do nastupu moderny a experimentovani s prostorem.
Nejdalezitéjsi je vSe vidét na scéné, a jestlize kazdy divak vidi, pak je elevace

spravné vymyslena.

2.1 Technologie pro variabilni FeSeni elevace

Tomuto experimentovani s prostorem se vénuji riiznd nové vznikajici divadla,
ktera fascinuje hledani novych mozZnosti v prostoru. Prostor byva kolikrat
nedivadelni a toto pevné dané rozdéleni na jevisté a hledisté zde neni. Pro tcely
divadla se tak oteviraji nové moznosti, skytajici spoustu variant uspofadani. Zaroven
s rozvojem technologii dochazi ke vzniku riznych systému variabilni elevace,
a Z téchto se nejcastéji pouziva: systém jeviStnich stold, systém vysuvné teleskopické

elevace praktikablovy systém.

2.1.1 Systém jevistnich stolu

Jevistni stoly se vyznacuji vertikalnim pohybem, a proto mizou slouzit mimo
svou funkci plynouci z jejich pojmenovani, také ke stavbé hledisté jsou-li soucasti

scénickych technologii ve variabilnich salech.

2.1.1.1 Systém jevistnich stolii v podlaze v divadle Archa

Autor prace se setkal se systémem jeviStnich stold, ktery je nainstalovan
naptiklad v divadle Archa v Praze. Tento systém funguje na principu mechanicky
vysuvnych pravidelnych casti podlahy, takzvanych stold. Témito stoly je mozno

vytvofit jak poédium o libovolné vysce, tak jednotlivé stupné elevace a timto ndm
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vznikne naptiklad klasické kukatko ale tieba taky aréna. Kazdopadné tento systém
je omezen urcitym poctem uspofadani, a konkrétn¢ v divadle Archa jsou to stoly
o0 velikosti 3x3 metry ve Ctyfech pasech napfi¢ salem, takze na vytvoreni elevace
je tiecba mit jeSté nachystané praktikably. Zde v tomto pfipadé ma systém funkci

pomocnou a vytvari nam zéklad pro elevaci.

Naptiklad osmitfada elevace se vytvori tak, ze prvni stil se zvedne na vysku
40cm, pted n¢j se polozi fada praktikabli o vysSce 20 centimetri. Na néj se postavi
dv¢ tady praktikabli o vysce 40 a 80 centimetrti, druhy stil v fadé za prvnim se
zvedne na vysku 160 centimetri, a na n¢j se postavi dalsi dvé tady praktikabli
0 vysce 40 a 80 centimetri. Takto ndm vznikne osm tad, pocitame-li fadu na zemi,

vysokych 0, 20, 40, 80, 120, 160, 200, a 240 centimetri.

Obrazek ¢. 7: Bokorys vySe popsanou elevaci
Zdroj: Autor prace

Vyhoda tohoto systému spociva v pouziti mensiho objemu praktikabld, coz
znamend mens$i naro¢nost na ¢as a praci. MenSi mnoZstvi praktikabli se také
v divadle 1épe skladuje, a proto ma technika k praci dostateCny manipulacni prostor.
V piipadé divadla Archa se jevi jako ucelné také rozmisténi téchto past jevistnich
stold, jeden pficny pas o dvou fadach stolti za sebou, je v pozici pro vytvoreni
elevace na kukatko. Druhy je Vv pozici pro tvorbu pddia. To je samoziejmé idealni
také pro stavbu pficné arény. Diky pasu pevné podlahy mezi stoly se zde podélné
arény, jaké pouziva ve scénografii Divadlo Husa na provazku, za pouziti jeviStnich
stold stavét nedaji. V tomto piipade je tfeba pouzit praktikdblového systému, ktery

se zde jevi jako vhodné;jsi.
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Nevyhodou je také naroc¢nost na technologie, kazdy stil je pohanén
elektromotorem, ktery otaci Sroubovici a ta rozevira nebo zavira nizkovy systém.
Tyto motory musi byt ulozeny v podlaze, coz v ptipad¢ divadla Archa neni problém,
by se napiiklad v Divadle Husa na provazku realizovat nedalo, protoze pod hlavnim
salem se nachazi foyer. Tato technologie je také narocnd nejen na prostor ale
I na pofizeni, ne kazdé divadlo si mize dovolit vybavit budovu drahym systémem
motort a mechanismuti. A kdyz dojde napiiklad k fatalni udalosti, jako bylo v ptipadé
divadla Archa kompletni vytopeni rozvodnénou Vltavou v roce 2002, jsou veskeré
technologie zni¢eny a musi se vymeénit, coz by bylo pro vétSinu divadel likvidacni.

Tento systém je urcité¢ pfinosem pro snizeni ¢asové a objemové ndrocnosti
pfestaveb, ale presto je provazadn se systémem, dle nazoru autora, systémem

nejvariabilngj$im, systémem praktikablovym.

Obrazek ¢. 8: Elevace v divadle Archa

Zdroj: 4+4 dny v pohybu, fotogalerie. In: Http://www.ctyridny.cz/ [online].
[cit. 2013-05-14].
Dostupné z: http://www.ctyridny.cz/fotogalerie/?album=2&gallery=31

2.1.2 Vysuvna elevace

Vysuvna neboli teleskopicka elevace funguje na principu horizontalniho
pohybu jednotlivych stupiii, které se do sebe zasouvaji a naopak. V praxi
to znamena, Ze elevace ve sloZzeném stavu byva nainstalovand vétSinou u zadni stény
salu naproti jevisti a ruénim nebo mechanickym pohybem se vytahne

na pozadovanou délku a pocet fad. Tato instalace byva vétSinou napevno
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namontovana ke sténé. Tento cely slozeny komplet mize byt ale také opatien
kolecky, kde je u kazdého koleCka pneumatickd paka jak u paletového voziku
a obsluha muze tuto slozenou tribunu pfesunout na jinou pozici, naptiklad o 180
stupniii. Takové feSeni nabizi naptiklad firma Kovostal, s.r.o. Tento systém vyzaduje
nosnost podlahy na velkou zatéz a zabird v sale urcit¢é misto. Také se neda
se v piipad¢ potieby prazdného salu sklidit. Néaklady na pofizeni budou rovnéz

nemalé.

Tato elevace muze byt také nainstalovana tak, ze ve sloZzeném stavu je ukryta
v podlaze, odkud se mechanizované vysune a poté stejnym zpisobem roztahne
do pozadovaného stavu. Toto feSeni je ovSem narocné na technologii, vysun
Z podlahy musi byt zajiStén elektromotory s fetézovym nebo Sroubovym systémem
pohybu a v podlaze musi byt dostate¢ny prostor na ukryti této celé masSinerie. Vse
musi byt zakryto automaticky se otevirajicim poklopem. Jak je vidno, tak tento
systém také nebude masové rozsiten, protoze vétSina divadel, byt by byly schopny
zajistit vhodné technické podminky, si realizaci nemuze dovolit s hlediska

finanéniho.

2.1.2.1 Teleskopicka elevace v kulturnim domé Hodonin

Autor se setkal ve své praxi s timto typem elevace, kde je v sale pro 600 lidi
tato elevace nainstalovana u zadni stény naproti jevisti. Vytahovani je realizovano
vzhledem Kk velikosti a mohutnosti pomoci elektromotoru s navijakem, ktery
je ukryty pod jevistém. Elevace se pohybuje ve vodicich listach, které jsou umistény

v podlaze v misté boc¢nich stén elevace, a ty jsou vybaveny pojezdovymi kolecky.

Na pifedni hrané se nachdzeji dva tchyty na pfichyceni tazného ocelového
lana. Toto lano je rozdéleno na dva konce opatiené karabinami, které se pfichyti
do tchytl na predni hran¢ elevace. V praxi to probiha tak, ze obsluha vytahne lano
z navijaku, karabiny pfichyti K uchytim, spusti elektromotor navijaku a elevace
je vytazena na pozadovanou délku. Timto zplsobem je vytvofena uprava salu pro

ucely divadelniho ptedstaveni nebo koncertu.

Zpétné slozeni elevace je feSeno také pomoci navijaku. SloZenim nam

vznikne uprava salu pro ucely napiiklad plesu nebo konference. Slozena elevace
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vytvari zaroven ulozny prostor pro zidle a stoly, které mizou techniti pracovnici

vynaset do vzniklého prostoru.

Pro béZzny provoz kulturniho domu je toto feSeni elevace velmi praktické.
Mechanizace zcela zjevné uSetii spoustu prace s vytvafenim Uprav na jednotlivé typy
akci, coz by zcela jisté vtak velkém prostoru znamenalo znaény objem prace

s velkou ¢asovou naroc¢nosti.

Tato elevace pifinasi kukatkové fteSeni, ale pfi hostovani Divadla Husa
na provazku s predstavenim odehravajicim se v pficné aréné bylo tfeba vytvorit
druhou stranu elevace umisténou celem k vysuvné elevaci a zady k jevisti,
z praktikabli. Praktikablové feseni tak napomohlo realizovat variabilni scénografii
v prostoru s teleskopickou vysuvnou elevaci. Tato druha elevace byla ovSem pouze
naznacena dvéma stupni, protoze kulturni dim nepotiebuje velké praktikablové

vybaveni. Pro jeho provoz plné postacuje systém vysuvné, teleskopické elevace.

Obrazek €. 9: Slozena teleskopicka elevace v kulturnim domé v Hodoning

Zdroj: Autor prace
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Obrazek ¢. 10: Vytahovani teleskopické elevace v kulturnim domé

vV Hodonin€ pomoci ocelového lana s navijakem.

Zdroj: Autor prace

2.1.2.2 Teleskopicka elevace v loutkovém divadle v TFeboni

Loutkové divadlo v Tteboni disponuje moderni teleskopickou elevaci
vybavenou novymi technologiemi usnadiujici praci obsluze a zaroven zvysujici
komfort divaki. Realizace byla vytvotfena firmou Kovostal, s.r.0., pfednim vyrobcem

teleskopickych, vysuvnych elevaci.

Tato elevace je vyrobena na rozmeéry loutkového divadla, neni napevno
nainstalovana v divadelnim séle, ale je mobilni. Je opatiena pojezdovymi koly pro
pfesun. Ten se provadi nadzdvihnutim celého sloZzeného bloku stupiii pomoci
pneumatickych péak, podobnych jako u paletového voziku. Obsluha cely blok
nadzdvihne a pooto¢enim o 90 nebo 180 stupnd vytvoii jinou dispozici salu.

Vzniknou tak nové moZnosti scénografickych feseni.

Pro zvySeni divakova pohodli jsou stupné schodisté v elevace osvétleny
leddiodovymi pasy a hledisté je vybaveno pohodlnymi ¢alounénymi sedackami.

Pro provoz loutkového divadla je tento systém plné dostacujici, byt jeho
pofizeni byla zfejmé nakladna zélezitost. Jina dispozicni scénograficka feSeni
vyzaduji opé€t pouziti praktikablového systému, coz ziejmé v piipadé loutkového

divadla nebude tfeba.
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Obrazek €. 11: Slozena teleskopicka elevace v loutkovém divadle v Tteboni

Zdroj: Teleskopické tribuny - realizace: Loutkové divadlo Tiebon. In:
Http://www.kovostal.cz/ [online]. [cit. 2013-05-14]. Dostupné zZ:
http://www.kovostal.cz/index.php?id=katalog&kategorie=6&aktualita=92

2.1.2.3 Teleskopicka elevace v divadle Beseda v Hradci Kralové

Divadlo Beseda v Hradci Kralové jako mala scéna Klicperova divadla
je vybaveno vysuvnou teleskopickou elevaci, ktera je napevno nainstalovana
na zadni stén€ naproti jevisti. Vysouvani probihd vzhledem k velikosti malé scény
ruén€, kdy obsluha uchopi spodni stupeii za madla a elevaci vysune na pozadovanou
délku dle konkrétnich potieb dané inscenace. K tomu jsou potieba dva pracovnici
jevistni techniky, ktefi bez problému tuto ¢innost zvladnou v rozsahu nékolika minut,
a milZou se vénovat piiprave jeviste.

V piipad¢ realizovani pfi¢né arény jako tomu byva u hostovani Divadla Husa
na provazku, je tieba vytvorit protilehlou elevaci z praktikablového fundusu. Mala
scéna nedisponuje vzhledem Kk instalaci teleskopické elevace takovym fundusem,
proto je tieba provést ndvoz s fundusu Klicperova divadla, coz samoziejme zvySuje

¢asovou naroc¢nost a objem prace.

Pfi bézném provozu je ovSem tento systém plné dostacujici.
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Obrazek ¢. 12: Teleskopicka elevace v divadle Beseda v Hradci Kralové

Zdroj: Klicperovo divadlo, Studio Beseda. In: Http://hradecky.denik.cz/
[online]. [cit. 2013-05-14].

Dostupné z: http://hradecky.denik.cz/kultura region/divadlo 20080119.html

2.1.2.4 Variabilni elevace ve spole¢enském centru UFFO v Trutnové

Viceucelovy variabilni sal spolecenského centra UFFO v Trutnové slouzi
Kk potadani plesu, koncertli, spoleéenskych vecerd a v neposledni fadé, divadelnich
predstaveni. Pro ucely divadla je sal vybaven variabilni elevaci pllkruhového
pudorysu pfipominajici theatron antického amfiteatru. Tato elevace je napevno
osazena na konstrukci z ocelovych trubek a je rozdélena na Ctyfi segmenty, které
jsou osazeny calounénymi ktesly. Jednotlivé segmenty tvoii dohromady amfiteatrové
hledisté. Kazdy segment je opatfen pojezdovymi koly a aretovacimi brzdiCkami,
které¢ se pomoci klicky a Sroubovice vzeptou kruhovou ocelovou ploSkou o zem

a prenesou na sebe znacnou ¢ast hmotnosti celého segmentu i s divaky.

Pii pfestavbé na jiné uspotfadani hledisté, naptiklad pro ucely koncertu
¢i konference jsou jednotlivé segmenty odbrzdény a pomoci pojezdovych kol
pfemistovany v prostoru dle potieby. Pifi uplném vyklizeni silu se jednotlivé
segmenty elevace svezou jevisStnim stolem do suterénu, kde je moznost jejich
uskladnéni.

Pro dostavéni druhého hledisté pfi aréné je pouzito praktikablu z fundusu.

Vzhledem k velkému vnitinimu prostoru salu a suterénu a k manipula¢nim

moznostem je pouzivani variabilni elevace slozené ze cCtyf velkych segmenti
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ve spolecenském centru UFFO nenarocnou provozni operaci, kde se nejslozitéjsi jevi

vystavéni druhé elevace z praktikabla pii usporadani na arénu.

SRS S |

Obrazek €. 13: Detailni pohled na konstrukei elevace ve spolecenském centru

UFFO v Trutnové.

Zdroj:  Aktuality, stavba v Trutnové nezamrzla, fotoreport. In:
Http://www.intersono.cz/ [online]. [cit. 2013-05-15].

Dostupné z: http://www.intersono.cz/l.php?id=573

2.1.3 Praktikablovy systém

Praktikabl jako zakladni a univerzalni stavebni prvek jevistnich staveb

se vyuziva také jako stavebni prvek pii stavbé variabilni elevace.

Tento unifikovany segment, jehoz vyprofilovani se datuje do prabc¢hu 19.
stoleti, kdy zpocatku nejednotny ale postupné sjednocovany piinasi zjednoduseni
vyroby scén a urychleni stavby. Zaroven pfinasi také Usporu materidlu a moznost
rychlého a bezpetného stavéni. Postupem casu doSlo ke sjednoceni rozmért
na unifikovany ptudorys 2x1 metr s moznosti déleni na dva ctverce. (Kolegar, 2001,
strana 54)

Praktikabl se skladd z ramu o konstantnim rozméru, nejcastéji 20, 40, 60, 80
a 100cm, ktery se da slozit a proto se mize lehce a usporné skladovat. Diky vzdusné
konstrukci je velmi lehky. Na tento rozloZzeny ram se pokladd deska
s dvoumetrovych prken zespodu spojenych ttemi pficnymi svlaky (prkna mohou byt

také metrova piicna, spojena dvéma podélnymi svlaky).

Praktikablovy systém se jevi jako nejvhodnéjSi pro pouziti ve variabilnich

prostorech, takzvanych ,,black boxech®, pro svoji Sirokou skalu pouziti. Umoznuje
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nam vystavét elevaci, rozebiratelnou na jednotlivé segmenty s unifikovanym
rozmérem 2x1 metr, a s Sirokym rejstiikem moznosti prestaveb na jiné typy hlediste.
Pro tyto ucely se jevi praktikabl jako idealni prostfedek jak uplatnovat variabilnost
prostoru v praxi. Jeho pouziti je také nejvhodnéjsi vSude tam, kde nejsou moznosti
ani prostiedky pro instalaci mechanizovanych systémil pfemén prostoru jeviste

a hlediste.

Jednoduchym pracovnim ukonem na zakladé¢ uméleckého zaméru v ramci
moznosti prostoru je mozno tvofit elevaci razné vysokou, Sirokou, s rizné vysokymi
stupni a vytvaret tak divakovi pokazdé¢ jiny zazitek pti sledovani predstaveni. Tim

se samoziejme zvySuje atraktivita divadla.

Tato praxe je asi nejsmysluplnéji pouzivana v divadlech experimentalnich,
kterd se diky tomu stdvaji pro oko divaka zajimavéjsi. Zde uz miiZze scénograf
s rezisérem ,,povolit uzdu své fantazie“. A kdyz maji jeste¢ k tomu v zaloze zrucny
tym jevistni techniky, mizou zacit realizovat riizné typy arén, elevace okolo celého
salu, elevace podélné, pficné, diagondlni ¢i rlizné, naprosto atypicky uspotadané
ostrivky elevace, propojené stupni, schodisti, ¢i jen tak izolované v prostoru. Divak
poté pii vstupu do sdlu Zasne, v jakém se to ocitl zvlaStnim labyrintu, a navstéva
divadla se tak zméni v jedno velké dobrodruzstvi, korunované néjakym kvalitnim
pfedstavenim. Zazitek z divadla je tak dvojnasobny, a spokojeny divdk se rad

navraci.

Dievény praktikdbl byl zakladni prvek oteviené, nepravidelné scénografie
Divadla Husa na provazku, kdy jednotlivé kusy byly sestavovany do pravidelnych

¢i nepravidelnych tvarii, aby doslo k vytvoreni hledisté a jeviste.

Toto se délo pokazdé jinym zplsobem, protoze koncepce ¢innosti Divadla
Husa na provazku byla zaloZena na principu nepravidelnosti a ten se samoziejmée

odrazel také v individualnim definovani prostoru kazdé inscenace.

Z tohoto hlediska se paradoxné jevil idedlnim prostorem galerijni sal Domu
uméni, kde k naplnéni vizi Divadla Husa na provazku stacil holy sal a fundus
sestavajici z praktikabli raznych vysek, aby bylo mozné piestavovat a tvofit kazdou
inscenaci jinym zpusobem. Pro tyto Ucely se samoziejmé jevil tento praktikablovy

systém jako nejvhodné;jsi.
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Obrazek ¢. 14: Pudorys desky s podélnymi prkny a pticnymi svlaky a desky
S pfi¢nymi prkny a podélnymi svlaky.

Zdroj: Autor prace
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3 Vyvoj hledisté v Divadle Husa na provazku

Divadlo Husa na provazku jako vyznamny zastupce ceské alternativni
divadelni scény je typickym piikladem divadla tvoficiho ve variabilnim prostiedi.
Scénografie byla od pocatku koncipovana jako budovani divadla v prazdném
prostoru, v prostoru, ktery je vSim co si dokdzeme piedstavit, jen ne divadlem.
Je to prostor nepravidelny, a tato nepravidelnost ve svém klasickém slova vyznamu
se stala jakymsi prvotnim, v pifipadé scénografie, vizudlnim poznavacim znakem
tvorby Divadla Husa na provazku. Nepravidelnost byla samoziejmé také
dramaturgicka a jeji vykyvy se pohybovaly ve velmi Sirokém spektru, napti¢ sférami
literarnimi, divadelnimi a vytvarnymi jako nepravidelnost ve scénickém vyjadfovani

nedramatickych témat a ndméta.

3.1 Etapa v Domé uméni

Divadlo Husa na provazku zacinalo jako amatérsky spolek profesionalnich
umélct, ktery byl tvofen studenty Janackovy akademie muzickych uméni a rliznymi
dal§imi umélci, vytvarniky, hudebniky, nad jejichZ ¢innosti postupné ptebiral zastitu
brnénsky Dim umeéni.

Tento vyznamny krok v historii Divadla Husa na provazku byl realizovan
diky iniciativé tehdejSiho feditele Domu uméni, basnika Adolfa Kroupy. Tim bylo
pusobist¢ Divadla Husa na provazku premisténo do nedivadelniho prostoru

Prochéazkovy sing, coz byl piivodné galerijni prostor.

Zde, v tomto novém prostiedi, se zacind postupné¢ formovat a definovat
prostorové uspofadani Divadla Husa na provazku, omezené nedivadelnimi parametry

prostoru, ktery je postupné vyuzivan alternativné smyslejicimi, mladymi divadelniky.

Proto diky naklonnosti tehdej$iho vedeni mohlo Divadlo Husa na provazku
zaCit provozovat svou cCinnost. Bylo vSak tfeba divadelné wuchopit prostor
Prochazkovy sing, coz je sice vynikajici prostor pro potfeby galerie, velmi dobie

prosvétlen spoustou oken, ale i diky tomu je tento prostor absolutné nedivadelni.

Az diky cinnosti Divadla Husa na provazku, diky uziti nepravidelnosti
ve scénografii doslo k jeho zdivadelnéni. Specificky pfistup scénografii k prostoru,

jeho uchopeni a formovani vytvotilo onu nepravidelnou scénografii
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,V tomto sale, ktery byl a je prazdnym prostorem, otevienym tudiz
povétsing praktikablovych konstrukci ¢i pouhym vymezovanim novych ptidorysnych
variant vzajemnych relaci scénickych a divackych prostori — byly pro potieby
divadelniho provozu provedeny jen nejnutnéjsi technické zmény a dopliiky*. (Oslzly,

1982, strana 29)

3.1.1 Navrh hledisté jako plnohodnotny umélecky zamér

Hledisté bylo zamysleno tak, aby doslo k neju¢innéjSimu vyuziti prostoru pii
zachovani scénografické vize. Diky men$im rozmérim Prochazkovy siné
a enormnimu zajmu o tvorbu Divadla Husa na provazku, byli divaci usazeni natésno

vedle sebe v elevaci a nékteti na polstaiky na kraje elevace.

,Kontakt, mnohdy pravda az nepohodlné té€sny, mezi divdky navzajem
je totiz materializaci onoho kolektivniho ducha, ktery by si tvirci Divadla Husa
na provazku kolem sebe prali: je totiz malo pravdépodobné, Zze hodinu dvé
by se k sob& doslova tiskli navstévnici, které by délil ngjaky antagonismus. Naopak
navstévy celych skupin pratel, které mnohdy také jako skupiny reaguji, jsou béZnym
jevem. Protoze stejny duch kolektivnosti se projevuje 1 na scéné¢ — pochopitelné
ve hrach k tomu smérovanych — je pocit partnerstvi, ovladajici mnohdy spontanné
divadelni sal, jeden z nejsilnéjSich zazitkli z pfedstaveni. A opravdu to neni jenom
tim, Ze vsale je malo mista. VyfeSeni prostoru pro divdky je vzdy jednim
z nejdulezitéjsich ukolt, ktery vytvarnik na tom kterém predstaveni ma, a to ne v tom
smyslu, jak divadky umistit co nejaspornéji — 1 kdyz 1 to je nezanedbatelny pozadavek
-, ale naopak, jak je ucinit co nejpodstatnéjsi soucasti nejen divadelniho prostoru jako
takového, ale prostoru akéniho, dramatického. Systém tribun, ktery se mnohdy
zasadné, nékdy jen v detailech u inscenaci lisi, totiZ stavebnice praktikablti rizné
vysky, na nichz jsou umistény zidle, které vSak postaci pouze Casti divaka, takze
ostatni usedaji na polStafi opatfené schody pifed tribunami, by bylo mozno
zdokonalovat dale, ale jak se ukazuje, ne vzdy by to bylo ku prospéchu atmosféry
v séle, jejiz modifikace s praci vytvarnikii Divadla Husa na provazku souvisi. VZdyt
skutecnost, ze az na vyjimky nejde o kukatkova ptedstaveni, ale naopak herci

vstupuji pfimo mezi divaky na jevisté-arénu, nebo hraji pochozim zptsobem kolem
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nich, tvofi kli¢ k inscena¢nimu principu jednotlivych piedstaveni®. (Myslivecek,
1982, strana 20)

V Prochazkové sini méla kazda inscenace svou elevaci pro sebe navrzenou
a postavenou. Jednotlivé elevace se kolikrat od sebe jen nepatrné odliSovaly, vzdyt
se jednalo o podobné scénografické navrhy az na par vyjimek, nekukétkového razu.
Byly to rtizné arény, tu vice, tu mén¢ podobné, kde diky tomu dochézelo k pfimému
kontaktu herce a divaka. Herci se museli takika protahovat na scénu mezi divaky,
nekolikrat dokonce sedéli divaci uprostied salu a herci hrali kolem nich. Tento pfimy

kontakt s publikem tvofil pocit jisté pospolitosti a vzajemnosti.

Pdorysy prostorového Teieni inscenaci

Scénografie Jozef Ciller

VELKY VANDR

Scénogrofie Jozef Ciller

Obrazek ¢. 15: Pudorysy prostorového feseni Ctyt inscenaci z Domu uméni.
Zdroj: Program Statni divadlo v Brn¢€, Divadlo na provazku, 1982, strana 18.

,Divadlo na provazku je dale typické svou otevienosti prostorovou:
nedivadelni, prostorov€ neutrdlni, vystavni mistnost brnénského Domu uméni
inspirovala vytvarniky (J. Ciller, D. Zdimal, B. Myslive¢ek, V. Houf a J. Stejskal)
i reziséry kazdou inscenaci feSili prostor nové a jinak. Nebyli totiz — na rozdil
od prakticky vSech ostatnich divadelniki v CSSR — postaveni pied zakladni
prostorovou danost: tady je hledi§té a tady jevistd. Cili umocnili tu na druhou znamé
heslo E. F. Buriana: Zamet'te jevisté¢! V Divadle na provazku zametli i hlediSté. Ano,
zacina se tu pokazdé od cistého stolu. Kazda inscenace je nucena nové budovat
herecko-divacké vztahy: jednou se hraje v aréné, podruhé v ptlkruhu, pak u stény

na lidovém poutovém jevisti, pak zase v rohu mistnosti. A to nemluvime o ¢astém —
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a kupodivu nenésilném — hrani na chodbach, na schodech, ve foyeru atd.”. (Just,

1984, strana 246)

Toto veSkeré hrani a inscenovani se vV prostorach Domu uméni realizovalo

za pomoci praktikablového fundusu.

3.2 Nova budova

Divadlo Husa na provazku se postupné vyprofilovalo do pozice
respektovaného divadla na domaci scén¢ s neustale vyprodanymi vstupenkami, ale
postupn¢ také ziskavalo slusné mezinarodni renomé. Jak rostlo jméno divadla, rostla
potieba nového vétsiho prostoru. Soubor divadla se setkaval na zajezdech s kvalitné
vybavenymi divadelnimi saly a postupné silila potfeba mit taky takové podminky pro
praci.

Pocatkem osmdesatych let se zacaly objevovat prvni navrhy nové divadelni
budovy. Prvotni plany navrhovaly vystavbu novych prostor za Domem uméni, které

by byly ¢astecné zapustény do zeme.

Dalsi navrhy projektovaly vystavbu divadla na Rimském namésti a na Orli
ulici do zahrady minoritii. Ale jako definitivni varianta se ukazal navrh divadla

na Zelném trhu.

,Koncept novostavby Divadla Husa na provazku se po tivahéach starSiho data
zacal vyhranovat kolem roku 1983, v dobé, kdy vid¢i osobnosti tohoto brnénského
divadla propadly shakespearomanii a uchvétila je pfedstava Theatra mundi, divadla =
sveéta. Miroslav Masdk a Véaclav Kralicek z libereckého SIALu tehdy tuto ideu
vyjadfili neobylejné zavaznym projektem pro Rimské namésti v Brng.
Do industrialn¢ agresivni, a piece klasicisticky vyrovnané formy se nenucen¢ vtélil
hravy odkaz na podobu alzbétinského divadla Labut’ v Londyné z konce 16. Stoleti.
SoubéZné navrhoval Karel Hubacek divadlo do zahrady klaStera minoritd a Orli
ulice. Uskutecnéni Masakova a Kralickova ndvrhu zabranila nepfizeii tehdejSich
politickych $picek. Vedeni Divadla Husa na provazku se pak podafilo ziskat pro
novostavbu jinou parcelu pod brnénskym biskupskym chramem na Petrové.
Na vychod¢ parcela sousedila s baroknim palacem pant z Fanalu, na severu
ji vymezovaly Seredné zadni fasady ¢inzakt z devatenactého stoleti. Projektantovi

nové varianty divadla z roku 1985, Vaclavu Kralickovi, se brzy podafilo odhalit
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U tohoto obtizného mista jeho skryté vymozenosti. V ndvaznosti na palac pand
z Fanalu pojal Krali¢ek novostavbu jako sriist dvou viceméné autonomnich, od okoli
oddé€lenych, a pfece na né organicky napojenych scén stoupajicich od Fanalovského
palace k Petrovu: oteviené alzbétinské scény, variace na Shakespearova londynska,
S moznosti nejrozmanitéjsich Gprav predurcila zkuSenost Divadla Husa na provazku
s dlouholetym uzivanim Prochazkovy siné v brnénském Dom¢ uméni. Hubackovym
zkuSenostem s divadelni technikou, s problémy akustiky, osvétleni, vétrani,
maximalni variability divadelniho prostoru bez zfetelnéji vyznaceného jevisté
a hledisté, vdeéci novostavba za to, ze se v ni v provozuschopné podob¢ uskutecnila
provazkovska vize divadla jako dilny na utvafeni obrazu svéta. Divadelni prostor
nové scény neni vlastné nic nez relativné dokonalé technické zatizeni, jemuz déva

atmosféru teprve souhra hercti s divaky*“. (Svacha, 1993, strana 1)

Az nova budova umoznila Divadlu Husa na provazku plné€ rozvinout své
predstavy o inscenovani ve variabilnim prostoru. Doslo vlastn€ k pfeneseni prostoru
Domu uméni do velkého silu nové budovy Divadla Husa na provazku ovSem
s nesrovnatelné kvalitnéj$im technickym zdzemim. At uz to je kvalitni osvétlovaci
technika ovladana z kabiny a ozvucovaci systém také s vlastni zvukaiskou kabinou.
Napfi¢ jevistém byla také umisténa na dvou kolejnicich kovova lavka pro snadnéjsi

ptistup k reflektorim, reprobedndm a jinym technickym prvkiim velkého salu.

Nové¢ prostory poskytovaly spoustu mista pro uskladnéni dekoraci, fundusu,
rekvizit a kostymtl. Fundus se zaplnil praktikdblovym vybavenim z Domu uméni,
coz byly klasické dievéné praktikably. Postupné se ale zacaly pofizovat praktikably

kovové s nizkovym systémem nastavovani vysky stupnii od firmy Tuchler.

3.3 Soucasnost Divadla Husa na provazku

Divadlo Husa na provazku ptisobi od roku 1993 ve svém novém divadle
vV budové panl z Fanalu na Zelném trhu. Zde ma k dispozici sklepni scénu, coz
je prostor klenutého sklepa s dfevénou podlahou a s elevaci na miru zhotovenou
z kovovych praktikabla s teleskopickymi nohami. Jsou to specialni kusy urcené
pfesné na rozméry sklepni scény. Tato elevace se za bézného provozu nerozebira,
pouze za vyjimecnych situaci jako je naptiklad ples Divadla Husa na provazku, kdy

se vyklizi pouze zidle, nebo cela elevace.
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Dale se v budové nachazi v prvnim patfe kongresovy sdl, kde standartné
elevace nebyva. Vyjimeéné se zde stavi maximalné dva stupné o vysce 40 a 80 cm,
a o Sifce Sest metrd, coz je dohromady Sest praktikabli. Pro tyto ucely zde nejsou
tyto praktikébly uskladnény, ale jevistni stavba je pfinasi z fundusu. Poté se instaluji

zidle. Vétsinou ovSem zidle stoji pouze na podlaze.

Dalsi prostor, ktery se vyuziva k ob¢asnému hrani a jehoz provoz ovsem
zavisi na rozmarech pocasi, je alzbétinska scéna. Tato scéna ma spodni nadvoii kde
vétSinou byva prostor hraci, kolem kterého se stavi ze tii stran t¥istupiova elevace
a pred ni se jest¢ instaluji fady na zemi. Jejich pocet zavisi na velikosti jevisté. Tato
venkovni scéna ma po vzoru alzbétinského divadla dvé patra balkénd, které se tyci
ze tfi stran nad nddvofim. Tyto balkény slouzi jako divacké galerie na sezeni
anastani. Zde se praktikably neinstaluji, pouze zidle. Praktikdbli urenych pro
spodni elevaci byvd v priméru dvacet, zalezi na velikosti hraciho prostoru
a na pozadavku na pocet divackych mist. Pro tento ucel jevistni technika vyvazi tyto

praktikably na vozicich z fundusu.

Na alZbétinskou scénu navazuje nova budova Divadla Husa na provazku, kde
se nachazi hlavni inscena¢ni prostor, velky sél ale také dalsi prostory kde dochézi
k ob¢asnému hrani. V piizemi je to prostor foyeru, vstupu do divadla, kde je Satna
a tento prostor byva vyuzivan také jako galerijni. Pfi inscenovani ve foyeru se dle
potieby stavi elevace, kterd je limitovana nizkym stropem na vysku nejvyssiho
stupné jeden metr a $itku Sest metrli, coz je nejSir$i moznost vzhledem k rozmisténi
sloupti ve foyeru. Tato elevace byva ctyitada se stupni 40, 60, 80 a 100 centimetril

a tvofi ji dvanact praktikabli. Ty jsou jevistni technikou ptivazeny z fundusu.

Nad foyerem se nachazi velky sal, kterému se autor prace bude vénovat

v samostatné¢ kapitole.

Dalsi inscenacni prostor je zrcadlovy sal, coz je prostor zkuSebny v patém
patie nové budovy. Zde se vyuzivaji tii typy elevace, prvni je kukéatkova o Sifce Sest
metrli a ¢tyfech fadach s maximalni vyskou 100 centimetrti. Dalsi je podélnéd aréna
se dvémi protilehlymi fadami u podélnych stén. Ty byvaji na vySce 40 centimetrt
afada pod nimi stoji uz na zemi. Treti typ elevace je tfistrannd podélna aréna

s centralni mezerou, ktera se stavi na dva stupné o vySce 40 a 80 centimetrt
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a se dvéma pravouhle zalomenymi boky. Na kazdy typ elevace se spotiebuje dvanact

praktikabla, které ptivazi jevistni technika z fundusu.

Déle se inscenuje v samotném fundusu, coz byva vétSinou narazové jednou
za sezoénu a ani to nebyva pravidlem. Zde divaci vétSinou stoji na podlaze obklopeni
uskladnénymi dekoracemi, nebo se na uréitych mistech stavi praktikablové ostruvky
o maximalni vySce 60 centimetrd vzhledem k nizkému stropu. Praktikably se ptimo

odebiraji ze skladovacich mist.

Dalsi inscenaéni prostory se nachazeji prakticky po celém divadle v duchu
nepravidelnosti jako hlavniho principu Divadla Husa na provazku. Tyto realizace
ovSem vétSinou nevyzaduji stavbu elevace. Maximalné se postavi dva az tfi
praktikably pro naznaceni elevacniho sklonu a zbytek divackého prostoru se vytyci

zidlemi nebo Gpravou na stani.

Vsechny tyto popsané prostory a typy hledisti v nich pouzivanych, jsou
vyuzivany narazov¢, takze jejich pfiprava a deinstalace nebyva zatézi pro provoz
jevistni stavby divadla. Veskeré ptipadné kolize s provozem velkého sdlu, nebo
S poctem praktikabll pottebnych na velké scéné a soubézné na nékteré z malych scén
se daji predvidat a eliminovat spravnym planovanim prace vedoucimi pracovniky

jevistniho provozu divadla.

3.4 Provoz velkého salu Divadla Husa na provazku

Velky divadelni sal slouzi jako hlavni scéna Divadla Husa na provazku.
Standartn¢€ je na sale postavena devitifada kukatkova elevace Sirokd deset metra.
Tato celd elevace je postavend z praktikabli a to tak, ze devaty stupeil je vytvoien
kombinaci ze dvou vrstev praktikablii na sob¢. Spodni vrstva ma vysku naptiklad 80
centimetri a horni vrstva ma 100 centimetrti, aby se dosahla maximalni vyska
posledniho stupné 180 centimetrii. Pii vétsi vySce by se nemohl divak vzpiimené
pohybovat v fad¢ z divodu umisténi pojizdné lavky. Také osmy stupen je vytvoren
kombinaci dvou vrstev praktikablli na sobé¢ tak, aby se docililo vysky 100 centimetri.
Dalsi stupné uz tvoii vzdy jedna vrstva, protoZze maximalni vySka praktikablu se
da nastavit na 100 centimetrid. VySky stupni nasleduji v tomto potadi: 100, 80, 60,
40, 20 centimetrl, dievéné praktikablové desky a fada na zemi. Timto zplGsobem

vznikne devét fad pro 180 zidli. Tato elevace se vyuziva jak pro divadlo tak diky své

33



vvvvvv

se na velkém sale realizuji.

Variabilni prostor velkého sélu je idealni prostfedi také pro vytvareni riiznych
atypickych elevaci. Kdyz nedochazi kuplné prestavbé dispozice, piipadné
k celkovému vyklizeni salu naptiklad pro potieby plesu, dvé posledni fady ve vétsing
situaci zlstavaji na svém misté a zbytek elevace se upravuje dle dané scénografie.
Ato riznym zptsobem. Rady se ubiraji, stupné se zvysuji &i snizuji, elevace
se uprostied odebird a na krajich pfidava. Stavi se rizné bo¢ni podéIné elevace nebo

se stavi druha elevace naproti a inscenace se odehrava uprostfed mezi nimi.

Toto je mozno diky pouzivani praktikabld jako stavebnich prvki protoze
veskeré jiné technologie jako jsou vysuvné stoly nebo teleskopicka vysuvna elevace
nejsou Vv prostoru Divadla Husa na provazku realizovatelné. Neni pro né dostatek

prostoru jak v podlaze, tak na sale.

Nejvhodnéjsim systémem se proto jevi pouzivani praktikablu o konstantnim
rozméru 1 x 2 metry jako zakladniho prvku veskerych realizaci hledisté. Dle
moznosti prostoru a uméleckého zdméru je tak mozno tvotit elevaci rizné vysokou,
Sirokou, sruzné vysokymi stupni a vytvafet tak divakovi pokazdé jiny zazitek

ze sledovani predstaveni a tim zvySovat atraktivitu divadla.

Tato atraktivnost pro divdka sebou ovSem piinasi nemalad tskali v podobé
zvySeni naroénosti technického provozu divadla. Na velkém sale se inscenuje
v priméru 15 az 20 predstaveni za mésic. Tento mésicni program byva sestavovan
uméleckym vedenim divadla tak, aby naplhoval predstavy o umeéleckém poslani
Divadla Husa na provazku, mél rytmus, piipadné tvofil celky dle ptedplatného.
Ovsem tak jak je program sestaven dramaturgicky jako funkéni celek s jistou
navaznosti jednotlivych ¢asti na sebe z pohledu uméleckého, z pohledu technického

se diky tomu v potadi po sob¢€ ocitaji inscenace s odliSnym typem elevace.

Nékdy se tomu da zabranit ucasti technickych sloZzek na mési¢nich
fermanovych poradach. Zde je mozno provést jistou korekci a nékteré predstaveni
mohou byt v programu uvedeny Vv blocich se stejnym typem elevace. Umélecky
nazor ma ale v divadle vzdy posledni slovo a proto je ho téeba respektovat a podridit
se mu. Proto dochazi k ¢astym piestavbam elevace, coz vede ke zvySovani objemu
prace a v neposledni fad¢ k vétsimu vytéZovani pracovnikil jevistni stavby.
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V Divadle Husa na provazku jsou inscenace s klasickou tpravou prostoru,
to znamenad, Ze je zde kukatkova elevace a scéna s dekoracemi. Tyto piedstaveni
jetedy mozno prenaset do kazdého divadla s pevnou elevaci. Dale jsou zde
inscenace, které jsou zalozeny na odlisné, atypické elevaci, kterou je mozné postavit
pouze v domovském divadle nebo v podobnych prostorach. Proto kdyz se tyto dva
druhy stiidaji ¢asto po sob€, musi se pokazdé piestavovat elevace. A pti zkouSeni
naro¢nych inscenaci, kdy je tfeba Casto zkouSet v prostoru velkého salu, se musi
vytvaret naznaky atypické scény v jiz odliSné pfipraveném prostoru pro vecerni

predstaveni.

Jak tento problém vyiesit? Sklddani inscenaci do blokl se stejnou elevaci

nepfislusi technické sekci. Je tieba ptinést technické feSeni problému.

3.5 ReSeni problému piestaveb elevace velkého salu

Problém, ktery feSi tato prace, spocivd v naroCnosti prestaveb v prostoru
s proménlivou elevaci danou repertodrovym provozem Divadla Husa na provazku.
Autor vidi feSeni tohoto problému ve zjednoduSeni technologie ptestaveb pomoci

zmobilnéni ¢asti elevace.

Jevistni stavba Divadla Husa na provazku se skladd ze ctyf pracovniki
a cilem je vytvoreni systému, aby se pfipravé elevace mohli vénovat dva pracovnici
a dalsi dva se mohli pfipravovat vlastni dekorace. Pfi stavajicim zplsobu je tieba,
aby se prestavbe elevace pro jeji narocnost vénovali vSichni Ctyfi pracovnici, a kdyz

je toto provedeno, je mozno pfistoupit k vlastni ptipravé dekoraci.

Tato operace zahrnuje jeSté nemalou Cast a tou je deinstalace zidli, jejich
slozeni a odklizeni z pracovni plochy a opétovna instalace do elevace. Tato ¢innost
spolu s prestavbou praktikabli tvoii az 60 procent piipravy inscenace. Tim je ale

pouze vytvaren prostor pro vlastni stavbu dekoraci.

Zmobilnéni jednotlivych blokii elevace se jevi jako nejvhodnéjsi, miize
se docilit obsluhy tohoto syst¢ému dvéma pracovniky, a zbyvajici dva se mohou
vénovat pripravé a samotné stavbé dekoraci do t€ doby, co jsou schopni pracovat
pouze sami dva. Tim se samoziejmé muze docilit Gspory Casové a Gspory fyzickych

sil.
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Inscenace v Divadle Husa na provazku byvaji naro¢né na technickou ptipravu
nejen z hlediska stavby, ale také z hlediska nasviceni a ozvuceni. Proto obcas
dochazi ke kolizim mezi jednotlivymi sekcemi a tato prace navrhuje feSeni, které

muze tyto kolize eliminovat.

3.6 Princip zmobilnéni elevace

Zmobilnéni spociva Vinstalaci podvozkli pod elevaci, a to rozdélenim
elevace na ¢tverce o velikosti 2 x 2 metry. Kazdy tento ¢tverec ma sviij podvozek.
Pti prestavbé elevace tak dochazi k rozpohybovani téchto ctvercli na nové pozice dle
potfeby, ¢imz se vytvoii pozadovand nova elevace, nebo v pfipadé vyklizeni salu

jsou praktikably z podvozku sklizeny pracovniky.

Podvozek musi byt zhotoven s lehkého materidlu. Nejvhodngj$im se jevi
hlinikovy profil ve tvaru pismene ,,L*, pro nezvySovani zatéze na metr ctverecni
podlahy jevisté. Ta je dana normou a ¢ini 450 kilogrami na metr ¢tvere¢ni. Autor
prace navrhuje minimalni $itku ramene profilu 100 milimetri pro vytvoieni

dostatecné opérné plochy pro nozky praktikablu.

v

Hlinikovy ,,L“ profil o Sifce ramen 100 milimetrG a tloustce materialu
6 milimetra vazi pii délce 4000 milimetra 3,14 kilogramt. Pozadovany ram bez
kolecek a opérnych zavitovych ty¢i, by vazil 9,42 kilograml (musime pocitat
6 metrt profilu, abychom vytvofili 2 rdmy o rozméru 2 X 1 metr a svafenim K sobé

vznikne ram o rozméru 2 x 2 metry). (Axel group, online)

Hlinikové slitiny, ze kterych se profily vyrab&i, se vyznacuji vysokou
tvrdosti, svafovatelnosti, feznosti a pevnosti takze se jevi spolu s nizkou hmotnosti
jako nejvhodnéjsi material pro zhotoveni téchto ramu. V piipadé zatizeni podvozku,
od kterého by se odvijela jeho konstrukce, by se pocitalo pouze s vahou Ctyf
praktikabl a osmi Zidli bez divak.

Manipulace s podvozky by se provadéla pouze pii prestavbach elevace bez
pfitomnosti divakl, proto by se nosnost podvozku nemusela naddimenzovavat
na vahu osmi zidli s divaky. Sta¢i, aby konstrukce ramu snesla vahu ¢tyt praktikabla
a osmi zidli.

Do kazdého rohu ramu a do jeho stfedu by se umistilo pojezdové kolecko,

jehoz nosnost by bylo dobré s hlediska jejich vydrze naddimenzovat alespon na 400
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kilogramti. Kolecka by méla byt od profesiondlniho vyrobce s atestaci a nejlépe
se zamétenim na pojezdovou jevistni techniku, naptiklad od némecké firmy Réader-
Vogel, nebo odfirmy Navratil s.r.o., ktera ma ve své nabidce kolekci
nizkoprofilovych kolecek které se jevi jako idealni protoze vyska od podlahy k lozné
plose ,,L* profilu by méla byt ptiblizn¢ 10 centimetrti z diivodu lepsi skladovatelnosti
a stability systému. Katalog firmy Navratil s.r.o. nabizi kolecka o priméru 50, 65
a75 a celkova vyska téchto kolecek i svidlici auchycovaci plotnickou ¢ini
maximaln¢ 10.5 centimetrti s nosnosti az 600 kilogramt. Tyto kolecka jsou vyrobena
znylonu s kulickovym loziskem a jsou osazena v ocelové vidlici s otacivym

loziskem opatifenym dvojitym kuliCkovym véncem. (Navratil, online)

Pravouhly svar kazdého rohu by byl vyztuzen zespodu pfiloZenym
a ptivafenym pravouhlym trojihelnikovym hlinikovym platem, ktery by zajistoval

lepsi pevnost konstrukce.

Ve vzdalenosti priblizné 12 centimetri od umisténi kolecka smérem ke stiedu
by byly vlozné plose profilu otvory a na nich navafeny matice. V nich by byla
kolmo k podlaze umisténa ty¢ se zavitem opirajici se do podlahy kulatym platem
o priméru 10 centimetrii. Druha strana tyCe by byla opatfena madlem, kterym
by po zaparkovani vozu na pozici pracovnik otacel. Tim by doslo k mirnému
vzepieni do podlahy a k ¢astecnému preneseni vahy s kolecek na zavitové tyce. Viiz

by se timto zaaretoval.

Toto technické feSeni je minéno pouze jako navrh, kterym se autor prace
zabyva pi1 feSeni problému néarocnosti prestaveb elevace pohledem pracovnika
jevistni stavby, proto jsou vSechny hodnoty uvadény jako orientacni. Veskeré
podrobnosti projektu tykajici se spravnych parametrt a konstrukénich pozadavku pro
vykazovani stanovené nosnosti, stability a celkové atestace a zpusobilosti pro dané
podminky by musely byt po zadani poZadavku od daného divadla ¢i jiného

zadavatele vyhodnoceny a zpracovany odbornikem technického zaméieni.

3.7 Uplatnéni systému v praxi

Standartni kukatkova elevace v Divadle Husa na provazku s kapacitou 180
zidli, ma sedm praktikablovych tad (osma fada je slozena s praktikdblovych desek

adevata stoji na zemi). Kazdd fada méfi deset metri a je sestavena s péti
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dvoumetrovych praktikdbld. Systém radma by mohl byt umistén pod zadnich Sest
stupni elevace, to znamena tfi fady po péti ramech. Na ramech by se ocitly stupné
vysoké 180 a 140 centimetrii na jedné fad¢ ramt, stupné vysoké 100 a 80 centimetrti
na druhé fad¢ rami a stupné 60 a 40 centimetri na fad¢ treti. Zbyvajici stupné
by staly na podlaze, protoze se s nimi Castéji manipuluje. Pii pfestavbach na arény
nebo jiné typy elevace by po odstranéni prvnich dvou fad dva pracovnici uvoliovali
aretacni Sroubovice. Jednotlivé segmenty elevace by poté dle potieby rozvazeli
nanové pozice nebo jinak upravovali, demontovali by stavajici konfigurace

a vytvareli nové.

Zakladni princip této Cinnosti by byl asi takovy, jak je popisovan
v pedchozim odstavci. Diky velice nepravidelné scénografii divadla, kdy se stiidaji
rizné typy elevace bez né&jakého wvnitiniho fadu. Vznikaji tak neustale nové
kombinace prestaveb z jednoho typu elevace na druhy. Zalezelo by na spravném
predvidani a pldnovani vedoucich pracovniki, jak tyto nové prvky zakomponovat

do systému prestaveb, aby se opravdu staly pfinosnymi.

Prostor Divadla Husa na provazku je sice variabilni, ale jeho moznosti nejsou
neomezené. Proto jak je pouzivano univerzalni kukatko, tak se stavi pro vice
piedstaveni stejny typ arény. Zde jsou dvé kukatka naproti sobé a hraje se uprostied
mezi nimi. Elevace je tedy stejna, ale dekorace jsou jiné a diky mohutnosti této
elevace je vyména dekoraci moznéd jedin€ rozebranim jedné strany elevace. Tim
se vytvoii prichod pro odnos a nasledny piinos dekoraci. Tato ¢innost je narocna
a prodluzuje cely proces piestavby prostoru (autor prace se ve své praxi setkal
s ptipadem, kdy se tyto dvé konkrétni ptedstaveni hraly béhem jednoho dne, prvni
rano v deset hodin a druhé vecer v sedm hodin). Pfi tom zakonité dochazi ke kolizim
¢innosti jednotlivych slozek technického provozu divadla. Naptiklad, Ze osvétlovaci

nemohou svitit, protoze jesté nemaji na co.

Pokud by doSlo k vyuziti téchto ramt pii stavbé této druhé elevace,
pracovnici jevistni stavby by po pfipravnych pracich jako je sundani opon, rozpojeni
zabradli a zidli, mohli jednotlivé zmobilnéné segmenty odaretovat a rozvést
do strany. To by uSetfilo spoustu Casu, prace a sil. Poté by vyménili dekorace

a stejnym zptisobem vratili segmenty zpet na své misto.
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Tento systém by mohl byt ucelné vyuzit také pii Castych situacich, kdy
je tieba dopoledne zkousSet novou inscenaci v jiném prostoru, nez je zrovna postaven
na velkém sale. Vecer po predstaveni by dva pracovnici rozvezli jednotlivé segmenty
a naznacili by tak prostor pro zkousku. Rano by dalsi dva pouze zabezpecili
technicky dozor a po zkouSce by uvedli v§e do pivodniho stavu. Diky tomu
by se mohly stidat dvé skupiny pracovniku, protoze cely proces by diky systému
zmobilnéni byl zjednoduSeny. Dochazelo by tak ke spravné regeneraci sil a provoz

divadla by nebyl ochromen.

Momentalné nepouzivané vozy by se skladovaly za jevistém nebo ve fundusu

a dle potieby by se instalovaly pod vznikajici elevaci.

Vozy by se neinstalovaly pod celou elevaci, pouze v urcitych usecich,
vétSinou pod stupné, které jsou diky své vySce zdvojované, to znamend, Ze jakmile
je stupen vy$si nez jeden metr, musi se zkompletovat ze dvou vrstev, aby byla
vytvofena pozadovana vySka. Tyto zdvojené bloky by tak byly jednoduse

pfemist'ovany na nové pozice.

Pro spravné vyuZzivani a funkénost tohoto zmobilnéni elevace se tak nabizi
mnoho piilezitosti vyplyvajicich z toho, jak je divadelni ferman naplanovan a jak
to nejlépe vyhovuje jevistni technice pro optimalizaci pfestaveb na velkém sale.
Komplex vSech téchto faktorli jako je zmobilnéni elevace, jeji spravné a efektivni
pouzivani jevistni technikou, spravné planovani jak a kolik prvkl celého systému
pouzit v dané¢ konkrétni situaci a jak a kolik pracovnikli vyc€lenit na jednotlivé
operace pracovniho procesu prestavby jevisté a hledisté, povede k celkovému
zjednodusSeni celého procesu a k nasledné tspote sil a energie. Dojde také k tspote
Casové, ¢imz se celkové zrychli pracovni proces, ovSem ne z hlediska rychleji

vykonéavané prace ale jejim zefektivnénim.

3.8 Univerzalnost systému

Systém je koncipovan tak, aby byl pouzitelny diky své univerzalnosti
a jednoduchosti v kazdém divadle ¢i jiném kulturnim zafizeni, puasobicim

ve variabilnim prostoru.
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Lehka ptenosna konstrukce, skladovatelnost a jednoduché naroky na obsluhu,
provoz a udrzbu ¢ini ztohoto systému zajimavou alternativu pro zefektivnéni

provozu piestaveb na jednotlivé typy elevaci a jiné upravy divadelniho prostoru.

Autor prace vidi jedinou nevyhodu celého systému zmobilnéni ve vysSich
pofizovacich nakladech. Tento fakt by mél byt ale vyvracen vyssi efektivitou prace
vedouci v Casovém horizontu k usporam sil. Pfestavba elevace je sama o sob¢
fyzicky naro¢na cCinnost a jeji kazdodenni vykonavani v naro¢ném divadelnim
provozu byva velice umorné. Nezanedbatelnd je také uspora cCasova a od toho
se odvijejici tspora finan¢ni. Je to ovSem investice do budoucna a ta se, je-li spravna,

vzdy vyplati.

Z téchto vyse uvedenych divodl nelze jinak, nez systém zmobilnéni elevace

pro variabilni prostory doporucit také dal$im kulturnim institucim.
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Zavér
Kazda spravné a uceln¢ vyuzivana technologie je pro c¢lovéka piinosem,
protoze mu pomahd vykonavat ¢innost, Setfi jeho ndmahu a cas, a celkové zrychluje

a zjednodusuje pracovni proces. Alespoii by tomu tak mélo byt.

Tato bakalai'ska prace navrhuje zjednoduseni technologie prestaveb za pouziti
nové technologie, ktera je zde predstavena formou navrhu systému zmobilnéni,
k jakému tcelu by mél tento systém slouzit a jak by mél vypadat, a to v§e pohledem
vedouciho pracovnika jevistni stavby. Hypotéza tvrdi, Ze nova technologie
zmobilnéni elevace pfinese zjednoduSeni prestaveb. Dle zkuSenosti tohoto
pracovnika s danym provozem lze piedpokladat, ze toto feSeni je spravné, a jeho
spravnym pouzivanim se danych zlepSeni v oblasti Gispory Casu a Setfeni fyzickych

sil docili.

Tato prace popisuje hledisté s elevaci jako nedilnou soucast divadelniho
prostoru se svoji historii a vyvojem od tradic antického divadla, ptfes vSechny

historické etapy aZ po soucasnost.

Hledistém se zaCalo nazyvat misto, kde divék fyzicky travil Cas sledovanim
divadelniho pfedstaveni, a proto muselo byt postupné, jak se zvySovala délka
pfedstaveni pifizplisobovano pro delsi pobyt divakd. Tim se také postupné zvySovala

jeho pohodlnost, pfijemnost a prestizni vzhled.

S ptichodem moderniho divadla doslo mimo jiné ke vzniku bezportalovych
salu, kde je mozno variabiln¢ tvofit a témto neomezenym moznostem piizptisobovat

také elevaci pro divaky.

Ze vSech modernich technologii vyuzivanych k ptipravé elevace se vzdy jako
nejuniverzalnéjsi jevi pouZiti praktikablu. Technologie ndm napomiliZou pfi stavbe,

ale je-li tfeba elevaci vice Clenit, je tieba pouzit praktikabl.

Divadlo Husa na provazku pfechodem z Prochdzkovy siné Domu uméni
do nové budovy na Zelny trh pteneslo sviyj tvirci prostor do nového, technicky 1épe
vybaven¢ho prostfedi ale pfitom zistalo vérné klasickému jevistnimu prvku,

praktikéablu a jeho Sirokym moznostem pouZzivani.

Tato prace predstavuje koncept, ktery neni vytvofen pouze pro potieby
Divadla Husa na provazku, ale jeho univerzalnost a jednoduchost provedeni
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a obsluhy umoziuje jeho pouziti také v jinych variabilnich prostorech, v divadlech

nebo kulturnich zatizenich.
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Priloha ¢&. 3: Stavajici technologie pro prepravovani sloZenych

praktikabli, pouZita pro demonstrovani mozné podoby zmobilnéni.
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Priloha ¢. 4: Standartni kukatkova elevace pro 180 mist.
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Piiloha ¢. 5: Tristranna aréna situovana v sale podélné, smérovana z leva
doprava.

Diagonalni pohled z levé strany pfedni na pravou stranu zadni.
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Priloha €. 6: Dalsi typ podélné arény
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Piiloha ¢&. 7: Uprava elevace pro koncert a pro médni piehlidku.
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Priloha €. 8: Nizkoprofilova zatézova kolecka.
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Priloha €. 9: Bokorys mozného reSeni pojezdového kola a aretacni
Sroubovice.
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