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1 Uvod

Troma Entertainment je americkd produkéni a distribucni spolecnost zalozena
Lloydem Kaufmanem a Michaelem Herzem v roce 1974 ve staté New York. Od zacatku
meéli jasnou vizi Tromy, jako malého studia tociciho s preddefinovanymi tématy — horror,
sex a scifi.! Cilem tedy bylo to¢it o tématech, ktera prilakaji velké mnozstvi lidi, bez
ohledu na brakovitost filmi. Kaufman s Herzem toto oznacovali jako “filmy
budoucnosti”.?

Troma si toci své vlastni filmy, mnoho jinych vSak produkuje, coz tvoti jakousi velmi
rozsahlou sbirku “Gchylné kinematografie”, které maji spole¢nou brakovou estetiku a
zanrové mutace (naptiklad parodie na horror, popkulturu i na samu sebe). Vyznacuje se
v8§im, ¢im se vyznaCovaly téméf vSechny béckové filmy 80.let a 90.let — nepfili§
sofistikovany pifibéh, prehravani, nahota a nasili. Kvili pozornosti divakl se u Troma filmu
vSechny tyto aspekty pouzivaly v extrémni kvantité.

Troma expandovala na trh hlavné diky zaméteni na maloobchodni primysl, televizi a
internet. Zacala v dobé boomu videokazet, coz obecné€ usnadnilo Sifeni tvorby nezavislych
produkei®, vytvotila si své vlastni barevné logo a kiiklavou grafiku, aby si kazdy titulu ve
videopij¢ovné okamzité v§iml. M¢la vlastni potrady, falesné reklamy a parodické skece na
Troma's Edge TV, kterou zaStitovala britskd kabelova televize Channel 4, zaméfena na
podobné kontroverzni filmy a porady.* Sifila se také velmi rychle na internetu — dodnes
funguje stranka, kde si mlzete precist o filmové osvété, kterou Troma piinasi svétu, koupit
si désivou plastovou panenku a shlédnout vétsinu jejich filmi online. Jejich produkéni mod
zmifuji proto, Ze jako jedind spolecnost dokdzala vytvofit komplexni firmu, kterd si stavi
image na své nizké kvalité, a diky tomu se stala velmi zndmou, dokonce i mezi lidmi, ktefi
tyto filmy odsuzuyji.

Vétsina filma této spoleénosti, navzdory veskerému gore® humoru a fragkovitosti,

obsahuji jakysi socialni komentar, kdy pomoci parodie odkazuji na urcité¢ jevy ve

1 CONRICH, lan, HOLMLUND, Chris. Contemporary American Independent Film: From the Margins to
Mainstream (Chapter 2: Cool/Cult Film). Routledge, New York, 2005. 283 s. ISBN 9780415254861.

2 TROMA ENTERTAINMENT, INC. The Troma Team: History and Practice [online]. [cit. 5.4.2014].
Dostupné z WWW: <http://www.troma.com/history/>

3 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Déjiny filmu. AMU Praha/Lidové noviny, 2011. 789 s.

ISBN 9788073312077

CONRICH, cit.1, s 110.

filmy oznacované jako “gore” zobrazuji realistické nasilné scény, predevs§im krvavé. V ptipadé Tromy se

jedna spise o parodii na gore scény, nebot’ maji do realisti¢nosti velmi daleko.
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spolecnosti nebo jina filmova dila a jejich konvence. Jiz vySe zminéna filmova ,,osvéta®,
kterou Troma udajn€ nabizi, mne pfinutila se zamyslet nad vyznamy jejich film, a jak tyto

filmy mohou fungovat z hlediska stylu.

1.1 Téma a cil prace

Predmétem této bakalaiské prace je analyzovat filmovy styl hororovych komedii
distribucni a produkéni spolecnosti Troma Entertainment, touto analyzou sledovat vztahy
mezi stylistickymi a narativnimi prvky filmu, a urcit tak celkovou formalni stavbu a

vyznam téchto snimki.

1.2 Metodologie a vyhodnoceni literatury

O Tromé¢ se zmitiuje David Bordwell v Déjinach filmu jako o ptikladu firmy, ktera se
fadi mezi mdd nezavislé produkce. TaktéZz vétSina internetovych stranek vénovanych této
spole¢nosti a jejim filmim se zamétuje na produkei ¢i strué¢nou historii, a pfedev§im na
zakladatele firmy Lloyda Kaufmana, a rozhovory s nim. Troma také vydala své vlastni
knihy o filmové produkeci a distribuci, které se zabyvaji v§im od specidlnich efekti az po
historky z nataceni (All | need to know about filmmaking | learned from Toxic Avenger,
Direct your own damn movie, Make Your Own Damn Movie!: Secrets of a Renegade
Director, Produce your own movie, Sell your own damn movie). Z téchto knih lze
predevSim odvodit urcitd fakta z nataceni a pribéh vyroby nezavislych filmi obecné. Ma
prace se bude zaméfovat na stylistickou analyzu a neoformalistické vyznamy, proto se
zam&im predev§im na primarni literaturu k tomu uréenou: kapitoly z Umeni filmu: vivod
do studia formy a stylu od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, Narration in a
Fiction Film a Making Meaning, taktéz od Davida Bordwella.

Z Umeni filmu lze Cerpat postupy a terminologii stylistické analyzy zptsobem, ktery
Bordwell popisuje v Kkapitole osmé (Jak analyzovat filmovy styl), a dale uvadi piiklad
stylistické analyzy na filmu Obcan Kane. Jedna se o rozbor technickych a vizuéalnich
aspektii filmu jako jsou mizanscéna, kamera, stiih, zvuk a hudba. Jak ovSem Bordwell sdm

zmifuje, tyto stylové prvky nestoji samy o sob¢, a je tfeba je chapat v ur€itém kontextu,



zvlaité pokud se chceme dobrat vyznami, které film mize potencidlné obsahovat.®
Naptiklad prvky stylu ovliviiuji narativ a naopak, a mnozi filmati planuji styl tak, aby
odrazel vyvoj fabule.” Mym primarnim cilem je stylistickd analyza, je ovSem nutné
zohlednit pravé naratologickou (piibeéhovou) slozku a jiné aspekty, protoze se navzijem
ovlivituji. Z tohoto divodu bude tfeba analyzu stylu plynule provazovat s urcitymi
narativnimi prvky. Narration in a Fiction Film popisuje pravé moznosti naratologické
analyzy a jeji vztah s filmovou formou.

Metodologicky pristup této prace bude vychazet v naratologickeé i stylistické analyze
z cClanku Neoformalisticka analyza od Kristin Thompsonové, a to diky analytickym
postuptim, které nejsou pevné uréené a zohlednovani riznych aspektd, které s filmem
souvisi (historickych, ekonomickych, kulturnich aj.). Jak jsem jiz zminila, primarnim cilem
této filmové spolecnosti bylo Sokovat, k ¢emuz vyuzivala pfedev§im formu a styl typicky
pro levné produkce, z toho divodu je tieba nékteré tyto aspekty vzit v uvahu.
Neoformalisticka analyza se dale zminuje o nalezeni ,,0zvlastiujicich™ prvku, které Cini
film zajimavym.® Tyto prvky budu tedy hledat ve stylu a Gasteéné i naraci, pro lepsi a
komplexnéjsi ptehled analyzovanych filmda.

Analyzou stylu, ¢astecné narace se zohlednénim produkéniho mddu bych se rada
dobrala vyznamii filmu, které zminuje Kristin Thompsonova ve své neoformalistické
analyze, ale vice do hloubky ji zkouma David Bordwell v knize Making Meaning. Podle
Kristin Thompsonové jsou v neoformalismu vyznamy, které miizeme jakoZto divak vnimat
Styfi — referenéni, explicitni, implicitni a symptomaticky.® Z t&chto vyznamii se zamé¥im
pouze na vyznam implicitni a ¢astecné symptomaticky, prave tak jak jej popisuje Bordwell
v knize Making Meaning. Implicitni hleda urcitou symboliku, reference, a muze chapat
film jako alegorii na n&jaké téma nebo udalost. Symptomaticky vyznam filmu jej uvadi do
Sir§iho kontextu — kulturniho, ekonomického, historického, politicko-ideologického nebo
spolecenského. Film se chape jakozto vypovéd néfeho jiného — vypovida o stavu

spoleénosti, odkazuje na kulturni nebo politické udalosti. Casto je potieba znat informace o

6 BORDWELL, David. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. AMU Praha, 2011. 406 s. ISBN 978-80-
7331-217-6.

7 Tamtéz, s. 398.

8 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pFistup, mnoho metod. |luminace
10, 1998, ¢.1, s. 11-12.

9 Referenéni nam pomahaji identifikovat ve filmu vSechno, co zname z realného svéta. Explicitni jsou
tvrzeni a myslenky postav ¢i vypravece, které chapeme podle nasich ptedchozich zkusenosti s
uméleckymi dily a svétem obecné. Implicitni uruji nase chapani a interpretaci daného filmu.
Symptomatické pak odrazi spolecnost a kulturu, ktera je soucasna dobé, kdy se film natacel.



tviircich, dobu a priibéh nata¢eni.*®

Problematika urceni symptomatického vyznamu spociva v jeho subjektivnosti. Je
mnoho uhli jak vypovédi filmu chépat. Podle Bordwella jde o vyznamy ,skryté“ a
Hnhevédomé®, kritik je spiSe jakymsi psychoanalytikem. Zdali si ale filmat byl nebo nebyl
védom, jakych symptomatickych vyznami muize jeho film nabyt, nelze s presnosti urcit.
Oba tyto vyznamy (implicitni a symptomaticky) tedy urcuji jakousi symboliku filmu, film
jakozto odkaz na néco dal§iho. Rozdil je v tom, ze implicitni vyznam lze ¢aste¢né podlozit
fakty (rozhovory s tvirci, dokumenty o filmu aj.), po¢itame s tim, ze filmaf je védomée
uziva. Symptomaticky je vice zaméfen na nase subjektivni chapani, a v ivahu bereme fakt,
ze filmat si nebyl védom toho, co filmem miiZe sdélovat. V kombinaci obou téchto
vyznami je tfeba se snazit byt co nejobjektivnéjsi, zkoumat skuteéné ocividné kulturni a
jin¢ odkazy, a podkladat tyto domnénky fakty. Z toho divodu je tieba vychéazet i z
dopliujici literatury a internetovych zdrojii o Tromé, jeji historii a informacich o tviircich a
nataceni.

Co se prament ty¢e, mé primarni budou ptedevsim tyto filmy: Toxic Avenger (1985),
Screamplay (1985) a Terror Firmer (1998). Tyto celovecerni snimky byly Tromou
spojeni ,.komercné Uspésné* je v tomto piipadé trochu oSemetné, rozhodné se ale staly
kultem mezi fanousky béckového undergroundu). Zminéné filmy byly vybrany na zakladé
rozdilnosti formy. Je to z divodu poznani, jakymi vSemi zpusoby Troma pracuje, a na
jakou filmovou formu se mize zamétovat.

Toxic Avenger patii mezi snimky, jezZ Tromu proslavily a ur€ily jeji styl po jednu
dekadu. OvSem nasly se 1 snimky trochu jiného, feknéme min krvavého a nudistického
charakteru, mezi které¢ patifi pravé Screamplay. Screamplay je parodii na Hollywood v
cernobilém provedeni a jeho ,,unikatnost” tkvi pfedev§im v pokusu o pievazné uziti formy
némeckého expresionismu. Terror Firmer je natoCen tésné¢ pfed miléniem a uzavird

nejplodnéjsi roky tvorby Troma filmi, nebot’ je parodii na jeji tvorbu,

10 JACOBS, P. Christopher. Theory and Approaches to Criticism, or, What did that movie mean? [online].
University of North Dakota [cit. 5.4. 2014] Dostupné z WWW:
<http://www.und.edu/instruct/cjacobs/FilmTheory&Analysis.htm>

11 CONRICH, cit. 1, s. 110.
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slasherovych? hororti a nezavislé produkce obecné.

V prvni ptlce této studie se zamefim pifimo na analyzu stylu vybranych filma a
zminim ur€ité narativni prvky, a jejich provazanost se stylem. Stylistické prvky budu
rozebirat a vysvétlovat postupné zpiisobem, kterym Bordwell postupuje v Uméni filmu.
Toxic Avenger a Terror Firmer analyzuji dohromady, nebot’ maji podobnou formu.
Screamplay vypracuji zvlast’, protoze se jednd o spiSe netypicky film Tromy. Zohlednim
také produkéni mod, nebot” do velké miry ovliviiuje pouzité stylistické prvky. V tomto
piipad€ budu postupovat tak, ze poukazi na urCité dominantni stylistické¢ prvky a v nich
budu hledat narativni motivy a funkce. Vyzdvihnu vzdy uréity stylisticky detail, a pokud je
to mozné, provazi jej s ptibéhem — jaky ma na ptibéh vliv nebo jakou plni funkci.

V druhé ¢asti budu mluvit o neoformalistickych vyznamech podle Bordwella a
Thompsonové, konkrétn€ implicitnim a symptomatickém, kde zohlednim piedevsim fakta
o0 Trom¢ a americké filmové kultufe. Implicitni vyznamy v Neoformalistické analyze Se
vice vychazeji z interpretace pomoci stylistickych a narativnich prvka, které se k né¢emu
vyjadiuji, vétSinou k zZivotnim hodnotam, kultufe, historii ¢i spolecnosti. V této studii je
budu chépat jako poukédzani na ocividné reference a kritiku spolecenskych jevl, které
Troma divdkovi nabizi, véetn€ celkového zplisobu, kterym se Troma prezentuje.

Symptomatické vyznamy se zde chapou jako vyjadieni spoleCenskych tendenci,

vztah dila ke spole¢nosti ¢i ztvarnéni dusevnich stavii skupin 1idi*3

. Tento vyznam rozeberu
predevsim v kontextu vztahu dila ke spole¢nosti, nikoliv ztvarnéni duSevnich stavii skupin
lidi, jak se hovoti pravé v Neoformalistické analyze. Pijde o interpretaci jevi, které
zminim jiz v analyze implicitnich vyznamii. Bude se vSak jednat o uvahu v souvislosti s
nahledem na americké blockbustery, které¢ Troma paroduje, teorii postmoderny a paradox
hegemonie v téchto filmech. Vychazet zde budu pravé z problematiky téchto teorii, o
kterych se zminiuje Bordwell v Making Meaning. Interpretace téchto vyznamu bude také
zohlediiovat vySe popsané stylistické prvky, nebot’ ,,vyznamy mohou ospravedlnovat
vkladani urgitych stylistickych prvk!4. Dale se budu se ¢aste¢né zabyvat motivaci autora
ale nikoliv roli divaka.

V zéavéru prace je cilem shrnout vSechny dilezité formalni prostfedky, a s ohledem na

vyznamy tak urcit ,,typicky* styl levnych produkci typu Troma. Kli¢ové bude dobrat se

12 V klasickém slasher hororu pronasleduje a nasilné vrazdi své obéti zpocatku vétSinou neznamy
psychopat. Mezi klasické piiklady patii Hitchcockovo Psycho nebo Carpenteriiv Halloween.

13 THOMPSONOVA, cit.8, 5.12

14 Tamtéz, s. 13



jakési ,,dominanty* filmu®> Jedné se o organizaci analyzovanych prvki do jednoho celku,

coz v mém piipadé bude stylistickd, narativni i vyznamova rovina.

2 Stylisticka analyza

V této kapitole pujde prednostné o analyzu stylu, ktera bude castecné provazana s
analyzou naratologickou a stru¢nym popisem déje s pomoci pojmt z Umeni filmu a
Narration in a Fiction Film Davida Bordwella. Filmy Terror Firmer a Toxic Avenger jsou
si stylisticky podobnéjsi, zvolila jsem tedy postup, kdy budu rozebirat prvky obou téchto
film® najednou. Screamplay rozeberu zvIast, nebot’ se v lecCem lisi, a celkové se da mluvit
o vyjimce mezi Troma filmy, at’ uz ptibéhem ¢i formou. Je to také tim, Ze na tomto snimku
nepracoval Lloyd Kaufman ani Michael Herz, pouze jej produkovali. Snimek natocil Rufus

Butler Seder, ktery se na Tromu obrétil az po odmitnuti studiem New Line Cinema.®

2.1 Mizanscéna
Strucny popis déje, prostiedi a prostoru jednotlivych filmi.
2.1.1 Toxic Avenger a Terror Firmer

Syzet filmu Toxic Avenger vypravi o nepfili§ pohledném mladikovi Melvinu
Furdovi, ktery pracuje v Klubu zdravi jako uklize¢ v malém méstecku Tromaville pobliz
New Jersey. Toto mésto je smétistém toxického odpadu dovazené¢ho z New Yorku. Po
nehodé s toxickym odpadem se z néj stava monstrum-hrdina a bojuje s kriminalitou ve
mesté. Terror Firmer je zase o slepém rezisérovi (ve snimku hraje Lloyd Kaufman v
podstaté sam sebe), ktery chce za kazdou cenu dokoncit sviij snimek Toxic Avenger 4, 1
kdyz §tab postupné umira rukou neznamého zabijaka?’.

Prostfedi obou filml je nata€eno v realnych i studiovych lokacich, Toxic Avenger
prevazné v New Jersey, Terror Firmer v New Yorku. Co se tyce redlnych lokaci, jednd se

vétSinou o prosté ulice Brooklynu ¢i New Jersey. V Toxic Avengerovi je Casty zabér na

15 Tamtéz, s. 35

16 ADAMS, Michael. The Cold Case: Remembering Screamplay, From the Father of 'Scanimation' (Ask
Your Kids). In: Movieline [online]. 16. 6. 2009. [cit. 5. 4. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://movieline.com/2009/06/16/the-cold-case-remembering-screamplay-by-the-author-of-your-kids-
favorite-book/>

17 Tento pribéh byl ve skuteénosti “vypijcen” Woody Allenem pro jeho film Hollywood Ending z roku
2002. Zabijeni je vSak vypusténo, jedna se o situacni komedii.
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panoramata New Yorku smérem od New Jersey, kterym se film hned v tivodu otevira spolu
s nediegetickym vypravééem. Vypravéd predstavuje New York jako mésto civilizace a
pokroku, ale s tim i souvisejici $piny a primyslového odpadu. Mésto New York zde tedy
prezentuje odvracenou stranu civilizace a jeji nasledky. Je pfi¢innou toho, pro¢ je mésto
Tromaville takové jaké je — zamotené a znecCisténé. Vypravee dava pocit, ze Tromaville je
pouze jedno z mnoha takovychto ,,odpadnich® mést, a Ze se jedna o rozsahlejsi problém.
Vétsina ,studiovych® lokaci je soustiedéna do opusténé nemocnice v New Jersey, jednak z
divodi financ¢nich, a také se dala snadno promeénit v té€locvi¢nu v Klubu zdravi, diky svym
jednoduchym prazdnym prostorim.*® Podobny typ lokaci, jako jsou garaze, tovarny a dalsi
opusténé prostory, se vyuziva i v Terror Firmer. Troma ma také ¢asty problém s policii,
ktera i pfes povoleni k natadeni vyhani z lokaci kvili pohor§ujicim scénam. Castym
tikazem je pak nata¢eni scén na stiese.®

Osvétleni v obou filmech plisobi spiSe dojmem, Ze se béhem nataceni pftili§ netesilo,
a dulezité bylo viceméné objekty a herce rozeznat. Scény za jasného denniho svétla
neobsahuji zpravidla zadné osvétleni, studiové pouze jedno hlavni svétlo pfiblizné
zamétfené na postavy, prilezitostné v kombinaci s bo¢nim svétlem. V Toxic Avengerovi
jsou casté zabéry proti pfirozenému dennimu svétlu, takZe postavy se jevi velmi tmaveé,
nekdy jsou viditelné pouze jejich obrysy. Noc¢ni scény zpravidla osvétluji jen hlavni
postavy, obvykle kombinaci dvou pifednich svétel, s tim, Ze pozadi za nimi je téméef Cerné.
Postavy pak pilisobi pfesvicené, a scéna mé dokumentdrni az amatérsky raz. V Terror
Firmer se svétlo vyuziva obdobné, nicméné malokdy se objevuje pfesviceni nebo Spatna
viditelnost. Na druhou stranu, tyto velké, a pravdépodobné nezddouci kontrasty se nejevi
dalezité pro dany piib&h, spise nékdy plisobi mirné rusiveé a neptijemne.

Herectvi je silné groteskni, vyraz herci pitvofivy a znacné stylizovany, coZ je pro
Troma filmy velmi typické. Extrémni prehravani mizeme najit ve vétSin€ téchto filmu, coz
je Castecné dané zanrovym zasazenim hororovych komedii, kterym se Troma profiluje.
Troma disponuje svym vlastnim hereckym i filmai'skym $tabem.?’ Vzhledem k tomu, Ze se
jedna o nezéavislou produkci, kazdy zde hraje vice roli — naptiklad herec mize byt zaroven

zvukafem, producentem a loka¢nim. Troma své herce Casto znovuobsazuje, a v Terror

18 TROMA ENTERTAINMENT, INC. The Original Toxic Avenger: Trivia [online]. [cit. 5.4.2014].
Dostupné z WWW: <http://www.toxicavenger.com/movies/tal/index.html>

19 Farts of Darkness: The Making of Terror Firmer. In: Youtube [online]. 29. 6. 2012. [cit. 5. 4. 2014].
Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=04DiEz_1Alk>. Kanal uZivatele Tromamovies.

20 Festival otrlého divaka. Obsah: Terror Firmer. In: CSFD [online]. [cit. 5. 4. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.csfd.cz/film/5014-terror-firmer/>
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Firmer hraje mnoho diive obsazenych hercli epizodni role.?! Ve filmech této produkce si
vSak zahralo i spoustu v tehdejsi dobé zacinajicich nebo tplné nezndmych hercti, naptiklad
Billy Bob Thorton v Chopper Chicks in Zombietown nebo Marisa Tomeli, jenz se kratce
mihla v Toxic Avengerovi. V Terror Firmer zase hraji Tray Parker a Matt Stone, tvurci
South Parku. Uvedeni reziséra a herce Eliho Rotha v zavére¢nych titulkach je pouze

pomstou od Lloyda Kaufmana, jemuz zminény herec odmitl roli ve filmu.??

Otazkou je na kolik hodnotit herce v maskach, jakou je hlavni postava Melvina — do
kostymu se navlékal 4 hodiny a jeho obli¢ej nevyjadiuje témét zadnou mimiku, hlavni
herec musel dokonce jist brékem po dobu natd¢eni.?® Pravdépodobné také proto nevidime
jeho oblic¢ej vétSinu filmu, mize se ovSem jednat i o zamér v piib¢hu, kdy se snazi nas
udrzovat v napéti, jak vlastn¢ jeho oblicej vypada. Poté, co je odhalen, zjistime, Ze se
nejedna o zadnou désivou masku, coz odpovida Melvinové charakteru — ve skrytu duse se
jednd o ,c¢loveéka“ s dobrym srdcem. Masky jsou dale hojné pouzity v souvislosti s
nasilnymi a akénimi scénami. V sekvenci bojové scény v bistru zmackne Melvin jedné ze
zapornych postav hlavu do tvaru mice a dale s ni dribluje. Pro tyto ucely byl pouzit
basketbalovy mi¢ a hlina se silikonem, ktera na mi¢i vytvarovala hlavu.?* Ve scéné kdy
skupina mladych lidi pfejede autem dité na kole, se pro rozmacknuti hlavy pouzil meloun.
Jedna se o velice rychly sttih, takze to l1ze jen velmi téZko rozeznat.

Kostym Melvina se skladd z roztrzeného tilka, legin, baletni sukné a mopu jako
hlavni zbran¢. Pfesné takto byl Melvin oblecen pted proménou, kostym se tedy stava jeho
symbolem, pozndvacim znamenim a zaroven komickym prvkem v pfibchu. Ostatni
postavy svymi kostymy vzhledem ke svym charakteriim a 80. 1étim nijak nevybocuji.

V Terror Firmer jsou masky i1 kostymy trochu barvitéjsi. Postavy ptedstavuji filmovy
§tab, svym oble¢enim se hlasi k riznym subkulturam a sexualni identité. Obecné se da fici,
ze ¢im vyzyvavéjsi obleCeni, syt€jsi a tmavsi barvy, tim zapornéjsi je postava. Naopak ¢im
obycejnéji jsou protagonisté obleceni, tim normalnéjsi jsou, 1 kdyZ vSechny postavy jsou
svym zpusobem bizarni.

Rozvrzeni plantt v obraze je spiSe klasické, akce se odehravd v popiedi nebo

uprostied. Prostor je vétSinou mirné hluboky, Casto vidime tfidilné rozdéleni planu. V

21 Terror Firmer: Crazy credits. In: IMDb [online]. [cit. 5. 4. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt0169299/trivia?tab=cz&ref_=tt_trv_cc>.

22 Tamtéz, cit. 21

23 Tamtéz

24 The Toxic Avenger Part 11 - CNN Goes Behind the Scenes. In: Youtube [online]. 10. 6. 2013. [cit. 5. 4.
2014]. Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=jbxnb0Xydal>. Kanal uzivatele Troma.
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Terror Firmer se také Casto objevuje obliCej protagonisty blizko kamery, do které neziidka
mluvi, a vnimani postav je tak intimnéj$i. Kompozice je castéji nevyvazena a
nesymetrickd, klasické rozd€leni dvou hovofticich postav naproti sobé v obraze tu najdeme
malokdy. Nejednou mame v zabéru hovofici postavu z frontalniho thlu, a druhd je k nam
natocCena jakoby zady. Je to dano tim, Ze postavy se velmi rychle pohybuji po scéné, ktera
predstavuje filmovy plac. Ddle je tu velké mnoZzstvi postav, které se nemusi nutn¢ drzet
mimo kameru, nebot Kaufmanovi Slo o zachyceni neuspofadanosti a chaosu b&hem
nataCeni. Film je koneckoncu inspirovan jeho knihou All | Need to Know About
Filmmaking | Learned From Toxic Avenger, ktera popisuje prubéh produkce b&éhem
skute¢ného natadeni Toxic Avengera.?

Co se prosttedi mizanscény tyce, lze zde tedy Casteéné mluvit o nezamysleném
realismu, ktery se odviji od nedostatku financi produkéni spolecnosti. Mésto, kde se
ptribchy odehravaji, je realisticky Spinavé, ¢asto zobrazované v Sedém oparu. Osvétleni je
dokumentarniho razu, nepouzivaji se filtry ani zadné specidlni ptisvétleni (ackoliv v
dokumentu o nataceni Terror Firmer si miizeme vSimnout, Ze se osvétlovaci alespon snazi
o pouziti odraznych desek v podobé bilych dveti od auta). Jak jsem jiZ zminila, herci se
vSak také casto divaji do kamery a mluvi pfimo k divékovi, ¢imZ zas naopak smétuji k

stylizovanosti. Masky a herecké projevy jsou zna¢né bizarni, nehled€ na ptibéhy samotné.

2.1.2 Screamplay

vvvvv

slavnym. Béhem svého pobytu v levném hotelu pise detektivni piibéh a jako obéti svého
romanu popisuje lidi, jenz potkal ve skute¢ném Zivoté. Po urcité dob€ se scénai ztrati pii
boufce, pfiCemz vSechny vrazdy v ném se zacnou odehravat ve skute¢nosti.

Vsechny lokace jsou neredlné, byly natieny studiové v Massachusetts, USA. Na
prvni pohled je jasné, Ze se film vizudlné inspiruje expresionismem, k CemuZ patii
¢ernobilé provedeni, urcity typ herectvi a papirové kulisy. Neda se piesné fici, v jaké dobé
se piibéh odehrava. Na sténdch interiérovych lokaci mlizZzeme spatfit plakity z némych
filma, ale i z filmd mnohem star$ich. Casty je také product placement, piedeviim Coca
Cola. Hollywood je v tomto filmu vyobrazenim mista, které vas zbavi vSech iluzi.

Piikladem mohou byt postavy, které vykiikuji apokalypticka poselstvi (,,Ti, kdo jsem

25 Farts of Darkness, cit. 19
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piijdou, zemiou!*“) nebo netspésni producenti, kteti zneuzivaji naivity mladych herecek.
Vyznam tohoto prostfedi prochéazi celym piibéhem nebot’ ,,Hollywood je mistem, kde se
véci déji*, at’ uz dobré nebo Spatné. Hollywoood je zaroven personifikovano jako néco
Spatného. Zavérecna véta filmu (,,Pokusil se mé zabit.“ ,,Ale prosim Vas, kdo by chtél zabit
tak talentovaného chlapce jako jste vy?* ,,Hollywood.”), toto jen potvrzuje. Zaroven se
jedné o slovni hti¢ku, nebot’ jméno skutecného vraha je ,,Holly* a ,,wood*“ mize byt uzito
jako anglické sloveso ,,by* €ili ,,would* (v tomto pfipadé ve vyznamu ,,Holly by chtéla®).

Osvétleni je velmi intenzivni, setkame se s velkymi kontrasty ve stylu filma noir. V
dramatickych scénach je casté uziti maximalné dvou svétel, hlavniho ptedniho v
kombinaci s bo¢nim, ¢asto vrhajici vazané stiny. Doplikové svétlo je spiSe eliminovéano.
Uziva se také horni svétlo nebo podsviceni pro hororovy efekt. Témét vSechny postavy tak
vypadaji pfizraéné a désivé, coz jen podporuje detektivni zépletku piibehu, kdy se snazime
hadat kdo je vrah.

Herectvi je stejné jako u dvou vyse zminénych Troma filmi groteskni a stylizované,
ale jinym zptsobem nez je u Tromy bézné. Hlavni postava napodobuje vyrazové herectvi
dvacatych let, které zname z némé kinematografie. Soucasti této stylizace je 1 kostym -
1 kdyZ stale expresionisticky ladéni. Nejvyrazngjsi postavou je mlady spisovatel Edgar,
ktery jako jediny svym vzhledem podobnym Edgaru Allanu Poeovi (jak zde vidime, jméno
také neni ndhodné vybrano) plisobi, jako kdyby do mésta viibec nepatfil. Tato postava také
jako jedind zprostiedkovava vétsi hloubku informaci, narace je vSak spiSe omezena. Ve
scénach, kde se Edgar nachazi sam, a snazi se vyrovnat se svymi pocity se subjektivita
umociiuje hlediskovymi zabéry. Edgar je také diegetickym vypravéem piibéhu, a hned
zpocatku snimku nés uvadi do d&je. Neprozrazuje vsak vice nez sam vi.

Ustiednim motivem ovliviujici kauzalitu ptib&hu je scénéf, ktery Edgar pise. Jedna se
o jakousi rekvizitu od niz se odviji cely pfibéh. Edgar ptijede do Hollywoodu, aby dopsal
scénaf. Kdykoliv mu v této ¢innosti nékdo brani, udéla z néj obét’ svého fiktivniho vraha.
V momentég, kdy se scénar ztrati, se vrazdy za¢nou odehravat ve skutecnosti. V této casti
pfibéhu je nastoleno jesté¢ vice otdzek a vypravéni dosahuje svého klimaxu. Na konci
zjistime kdo je vrah, nikdy se v§ak nedovime, co se stalo se scénafem.

Vnimani hloubky prostoru je ¢asteéné zkresleno papirovymi kulisami, nicmén¢ filmafi

b&hem natadeni vyuzivali i zadni projekci nebo dvojexpozici.?® Akce se odehrava vice v

26 Cit. 16
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popfedi, prostor je spiSe minimalisticky. Postavy jsou cCasto zabirany jednotlivé v
polodetailech nebo detailech, pohyb kamery kolem postav je minimélni, nenajdeme zde
velké davy jako v Toxic Avenger nebo Terror Firmer.

Mizanscéna je tedy ve vSech ohledech siln¢ stylizovana, zjevna je inspirace
expresionismem 20. let a stylem americkych blockbusterd 30. a 40. let. Pfesto, Ze se jedna
o amatérsky snimek, nenajdeme zde pfiliS upozornéni na realistiCnost. Kamera je spise
staticka, herectvi az groteskniho razu, osvétleni vyuzivd velké kontrasty a prostor je

viditeln¢ omezen a ohranicen diky kulisam.

2.2 Kamera

2.2.1 Toxic Avenger a Terror Firmer

Tocilo se na 35 mm materidl a pouzival se predevsim stiedni objektiv, jak je patrné z
obou snimkl. Kaufmann se vSak zmifuje o castém pouziti Sirokothlych 25mm
objektivech, které do zabéru pojmou velké mnozstvi lidi, coz se hodi predev§im pfi
davovych scénach filmového §tabu v Terror Firmer?’. V malé mife se pouzivaly Sirokouhlé
objektivy 1 v Toxic Avenger, ale spiSe na zabéry zblizka (Obr. 1), ¢imz obraz lehce
deformovaly. V této sekvenci se zdpornid postava a obét (Julia) Toxického mstitele
schovala za hromadu Srotu. V momenté, kdy se k ni mstitel blizi, Julia hledi do kamery a ta
se k ni rychle pfiblizuje. Scéna pilisobi az témer zavratn€é. Podobné uziti subjektivnich
pohledi kamery mtzeme najit i u zbésilé jizdy autem, v momenté kdy kamera zabira

postavy v auté, coz pusobi velice komickym dojmem.

Obr. 1

27 KAUFMAN, Lloyd, HAAGA, Trent, JAHNKE, Adam. Make Your Own Damn Movie!: Secrets of a
Renegade Director. L.A. Weekly Books; 1st edition, 2003. s 352 (s 62). ISBN: 978-0312288648.
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S hloubkou pole se v obou filmech pracuje minimalné, a s tim souvisi 1 ostrost, ktera
kolisd mezi nedokonalosti zaostfeni na objekty v zadnim planu a ponékud zplostélym
ostrym obrazem v planu prednim. Jinak jsou vSechny plany ostré pfiblizné¢ stejné,
nenajdeme zde doostfovani, ani jiné vyrazné pohyby transfokatoru. Nejvetsi ostrost je
soustiedéna na postavy v popiedi, kde se odehrava d¢j. Jedin€ pii preméné Melvina na
Toxického mstitele se uziva rozostfovani, vicendsobnad expozice, zpomaleny pohyb a
fialovy filtr, ktery prezentuje toxické ozéfeni (fotografii se bohuzel nepodatilo dohledat).
Tento prvek napomaha vnimat, jak se Melvin béhem promény citi. Jiné subjektivni
narativni prvky z pohledu postavy ani trikové zabéry ovSem ve filmu nenajdeme. V Terror
Firmer jsou ¢asté zpomalené zabéry vybuchujicich koncetin ¢i ¢asti téla, patrné aby se na
tyto scény co nejvice zaméfila divakova pozornost. V obou filmech vSak souvisi vétSina
trikovych zabéra s maskou, nikoliv s kamerou.

Kamera se vétSinou plynule pohybuje s postavami, takze ji téméf nevnimame.
Nejedna se tedy o sledovaci zabér. Kamerové jizdy jsou plynulé ale kratké. Obraz se
preramovava predevsim stfihem. Jak jsem jiz ale zminila, nékdy se daji najit momenty, kdy
kameru vnimame subjektivné, tj. kamera je okem prvni osoby a ta druha se do kamery
diva. V tomto ptipad€ se Casto uziva naklonéné rdmovani, pfedevsim kdyz postavy hledici
se do kamery pocit'uji strach nebo na né nékdo utoci (viz. Obr. 1). Az téméf naduzivané
jsou mirné podhledy — at’ uz se jedna o vraha blizici se ke své obéti nebo o dvé spolu
hovofici postavy. Nadhledy jsou uZivany pouze pii pohledu na obét’.

Kamera je malokdy ve stejné vySce jako postavy, spi§ niZe, a téméf nevyuZiva ptimy
pohled. Co se velikosti zabérii tyce, v obou filmech najdeme velké celky, pfedevSim v
uvodu a zavéru filmu. V tomto piipade je zajimavé, ze se jednd o jediné zabéry nataeny v
civilizaci, Casté problémy Tromy s policii se totiZ podepisuji na vybéru lokaci, jak jsem jiz
zminila difve. Casto se nata¢i zabér jen jednou, maximaln& dvakrat, nebot’ i pies povoleni
k natadeni, je policie vykaze kvili vefejnému pohorsovani?®. To se také zpétné odrazi na
kvalité obrazu. Klasickym ptikladem je scéna, ve které bézi nahaty ¢len Stdbu pies Time
Square (Obr. 2). Na obrazku vidime trochu blizsi zabér nez je velky celek, ovSem kamera
pfi pohybu (vyuZije se Svenku nahoru a mirn¢ doleva) zlistane ve stejné vzdalenosti, a poté

vidime celé Time Square.

28 Farts of Darkness, cit. 19
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Obr. 2

V Toxic Avengerovi muzeme najit témét vSechny celky a detaily, které si mizeme
predstavit, v Terror Firmer jsou ovSem hojné vyuZzivany detaily a polodetaily. Lze si také
vS§imnout detailniho ramovani, které postavam usekava vrsky hlav. Vzhledem k tomu, ze se
Terror Firmer lisi pfibéhem, nabizi vice subjektivnich pohledi. V Toxic Avengerovi jde o
klasicky ptibéh dobra a zla, a kamera se na sebe nesnaZi pfili§ upozoriiovat. Pouze ve
velmi vypjatych scénéach si miizeme v§imnout jistych zmén, ale ty stdle podporuji pritbéh
narativu. Terror Firmer vSak vypravi o bizarnim filmovém $tabu a ona bizarnost postav a
pohorsujicich scén je zde dovedena do krajnosti praveé kamerou, ktera pracuje vice detailné
a postavy mluvi do kamery mnohem castéji, takze si n€kdy nejsme jisti, jestli je dialog

veden k ndm divakm ¢i k jiné postave.

2.2.2 Screamplay

Film je taktéz zaznamendn na 35mm, nicméné se obecné da fici, Zze s kamerou se zde
pracuje originalngj$im stylem, nez je tomu u dvou piedchozich filmi, pfedevS§im co se
ramovani ty¢e. Vyjimkou jsou pouzité objektivy, které se mi bohuzel nepodaftilo dohledat,
ale z film1 je patrné, Ze perspektiva neni téméi vitbec zdeformovana, tedy se muselo jednat
o objektivy s normalni ohniskovou vzdalenosti. Hloubka pole tedy opét neni nijak vyrazna,
vSechny plany jsou zaostiené a jasné viditelné. Vétsinou nevidime vice jak Ctyfi postavy,
které jsou v jednom planu, d¢j se odehrava vzdy v poptedi.

Zvlastnich efekti mizeme najit mnoho. Velmi Casté je uziti zadni a pfedni projekce,

predev§im slavného vrsku s napisem Hollywood, vicendsobna expozice nebo stary
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specialni efekt, kdy $krabance na filmovém pasu predstavovaly dést?®. Vzhledem k tomu,
ze se jedna o poctu némym filmim a predev§sim némeckému expresionismu, nejsou tyto
volby ptekvapivé. Sam rezisér uvadi, ze vzorem, ktery jej nejvice ovlivnil v détstvi, byl
francouzsky rezisér a priukopnik filmovych trikii na prelomu 19. a 20. stoleti Georges
Méliés a Slavko Vorkapich, teoretik a rezisér specializujici se na filmovou montaz*.
Ramovéani je spiSe rovné, ve vyjimeénych ptipadech i naklonéné, a to ve velmi
neobvyklych situacich ptibéhu. Naptiklad, kdyz jedna z postav v konverzaci lze, a
divakovi je tato skutecnost zndma. Pferamovavani je opét spiSe zalezitosti sttihu, mizeme
ovSem nalézt vyjimky. Za nejvyraznéjsi mizeme povazovat moment, kdy kamera zabira
zepiedu Edgara, jak se pfi psani mlati kladivem do hlavy a jakoby skrti. Poté se podivé do
zrcadla a kamera se kolem n¢j vodorovné otac¢i, dokud nevidime jeho zrcadlovy odraz se
zlovolnym vyrazem. Tato scéna se poté ve filmu opakuje jeste jednou, a to v momenté, kdy
je tésné poté odhalen vrah. Jde tedy o opakovany motiv, jenz méa Edgara uvést v podezieni,
ze je vrahem. Opakovani této scény vsak napovida, ze je vse jinak nez tus§ime. Edgar se ve
filmu do zrcadla Casto diva, rizné se pitvoii a hovoii sdim k sob¢ (Obr. 3). Jedna se o dalsi,
hojné opakovany motiv, ktery mé divdka uvést v podezieni, ze Edgar ma svou temnou

stranku, jakousi druhou identitu.

29 ADAMS, Michael. The Cold Case: Remembering Screamplay, From the Father of 'Scanimation' (Ask
Your Kids). In: Movieline [online]. 16. 6. 2009. [cit. 5. 4. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://movieline.com/2009/06/16/the-cold-case-remembering-screamplay-by-the-author-of-your-kids-
favorite-book/>

30 HERBERT, Stephen. The Optically Animated Artwork of Rufus Butler Seder [online]. [cit. 8. 4. 2014].
Dostupné z WWW: <http://rufuslifetiles.com/TheOpticallyAnimatedArtworkofRufusButlerSeder.pdf>
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Casté jsou opét podhledy, kdy se postavy divaji do kamery, nejéast&ji v kombinaci s
polocelkem. Hojné uzivany jsou detaily a polodetaily, méné uz americky plan. Tyto
polodetaily a detaily jsou nejdominantngj§i, pravé aby zachytily a zdiraznily
expresionistické stylizované herectvi. Rytmus filmu je pomérné rychly, coz je dano zabéry
o puarmérné délce 7-10 vtetfin. Film je vSak natoCen a promitdn normalni rychlosti 24
okének za vtefinu, takZe se v tomto piipad¢ nejednd o ,,zrychleny pohyb®, ktery zndme z
némych filmu. Tyto kratké zabéry vSak dodavaji filmu jisty typ komi¢na némych grotesek,

aniz by se vyuzivalo zrychlené promitani.

2.3 Stiih

2.3.1 Toxic Avenger a Terror Firmer

Ostry stfih je asi nejdominantngj$i slozkou téchto dvou filma ve smyslu ¢astého uziti.
Kazdy z téchto filml s nim vSak pracuje malinko jinak. Jak jsem jiz zminila, jde o prvek,
ktery pferamovava obraz, ale také na ném zavisi mnoho trikovych efektti s maskami. Proto
musi byt velmi dynamicky a rychly, specidlné pokud se jedna o krvavé scény, aby nebyly
poznat figuriny a nedokonalost masek. Naptiklad ve scén€ v Terror Firmer, kdy jedné z
postav vybuchuje hlava, téméf neposttehneme, Ze se jedna o figurinu. Scéna je sesttihana
tak, ze trva pouze 5,4 sekundy, pokud si ji vSak rozebereme (na obrazcich 4-10), mizeme
jasné vidét postup stiihu. Dale zde miiZeme vidét, jakym stylem Troma pracuje se stiihem.
Pokud se jednd o podobné scény jako je tato, prvni a predposledni zabér je frontilni a
uvozovaci (Obr. 1 a Obr. 9), mezitim je n€kolik zabérh zleva i zprava, posledni zabira
postavu z vétsi dalky (Obr. 10). Prosttedni zabéry (Obr. 5-8) jsou takto nepravidelné
natoceny, aby se eliminovaly pfipadné nedokonalosti vybuchu, a poté kdyz se rychlym
stithem tyto zabéry spoji, plisobi témét vérohodné a dynamicky, nebot’ mame pocit, ze
hlava sebou pii vybuchu cukne. Obecné by se dalo fici, Ze Troma nahrazuje nedokonalost
masek a efektli na place stfihem. Také se nevyuzivaji zadné pocitacové efekty, takze stiih

je skute¢né dominantni slozkou.
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Obr. 4 Obr. 5 Obr. 6

Postava se chysta strelit do hlavy-tento obraz si ani nestacime uvedomit.

Obr. 7 Obr. 8 Obr. 9

Tuto sérii vnimame spise jako jednu scénu, jeden rychly strih...

Obr. 10

...az ted’ naplno vnimame zmeénu strihu a zmeénu pozice kamery.

Dalsim zajimavym piikladem prace se stfihem mtize byt scéna, ve které veverka chyta
useklou ruku. Celd scéna se natocila kamerou pozpatku a poté se postprodukéné na

stithacim programu pieto€ila zpét. Terror Firmer byl také prvnim snimkem, ktery Troma
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stithala digitalné pomoci programu Avid®!, dalo by se tedy fict, Ze si se stfihem vice
vyhrali, nez je tomu u Toxic Avengera. Také zde miizeme najit paralelni montaz, napiiklad
ve scéné, kdy zaporna postava odhali své skute¢né pohlavi, a divak vidi dvé dalsi postavy
v odd¢lenych ramech. Neda se ale fici, ze by Slo o néjaké vyssi umeélecké sdéleni, jak tomu
u montaze Casto byva. Zabery nejsou kompozicné piiliS vyvazené, postavy vidime
pfiblizné ze stejné dalky, jinak je vSak kazd4 zabirdna z jiného thlu. Pfib¢h je ovSem
jednoduchy, rytmus filmu tak dynamicky a stfih neptipousti zadné rusivé elementy, dalo by
se tedy fici, ze toto nevnimame. Dale je také paralelni, coz jasné uréuje, co postavy délaji a
v jakém Case.

Toxic Avenger pracuje v tomto ohledu se stfihem trochu jinym zptisobem. Kontinualni
stith spiSe podporuje d¢j, ktery je chronologicky, obsahuje vSak zvySenou frekvenci
flashbackii pomoci prolinacky od poloviny filmu. Ty jsou vygradované extrémnim
zpusobem. Za prvé si jich miizeme vSimnout kdykoliv Melvin zabiji zdporné postavy. V
tomto momentu vidi tvare vSech lidi, které kdy zabil a jakym zpisobem to udélal. Dale na
konci, kdyz se ob¢ané z méstecka Tromaville chystaji na zajmuti Melvina, obejvuji se opét
naprosto zbytecné flashbacky, které ptipominaji, co jsme ve filmu jiz vid€li. Timto si film
lehce hraje s nas§im ocekavanim, a v ptipad¢ Tromy toto mizeme brat spise jako filmaisky
vtip, ktery ma divdka otravit ¢i pobavit. Dala by se najit 1 jind paradigmata, naptiklad
opakované scény, které pusobi jako chyby ve filmu. Je mozné spatiit jednu sekvenci
vickrat. V milostnych scénach se Sarou, Melvinovou Zivotni laskou, se odehrava
romanticky sled zabérti podkreslny hudbou. V jednom momenté hudba utichne, ale misto
jiné scény celd sekvence za¢ne znovu. Toto se opakuje jesSt¢ dvakrat. Najdeme zde 1
prodlouZeni Casu fabule pomoci stfihu. V sekvenci automobilové honiCky je jedna scéna
natocena z rtiznych uhll tiikrat a poté se tyto zabéry ¢astecné opakuji. Tuto scénu natocil
Lloyd Kaufman specialné pro Toxického mstitele pravé v 80. letech, a scénu vybuchu
zopakoval jesté v nékolika filmech. Toto ,,recyklovani® scén je pro Tromu velmi typické.*?

Toxic Avenger neobsahuje pfili§ dynamicky stiith, je vSak bohaty na montazni
sekvence typu informativnich titulk. Najdeme zde i steretypni vyjevy jako pohled zdalky
na New York ¢i New Jersey, mnohem cast¢jsi jsou vSak novinové titulky, které pfipominaji
styl americkych filmu 30. let. Jedna se pfedev§im o prostiihy, kdy se vyhlasuje patrani po

Toxickém mstiteli.

31 Farts of Darkness: The Making of Terror Firmer. In: Youtube [online]. 29. 6. 2012. [cit. 5. 4. 2014].
Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=04DiEz_1Alk>. Kanal uzivatele Tromamovies.
32 Tamtéz, cit. 31
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2.3.2 Screamplay

Dominuje opét ostry stiih, avSak najdeme i jiné typy spojeni zabérd. NejcastéjSim je
prolinacka. Na zacatku filmu muzeme zpozorovat velky detail Edgarovych oci, které se
prolinackou zméni na svétla autobusu. Roztmivacka a zatmivacka je zase na zacatku a na
konci snimku, jak bylo u némych filma bézné.

Prerdmovani opét zélezitosti stfihu, zajimavou zalezitosti je ndvaznost zabéri pomoci
svétla a tvaru. Nekteré zabéry jsou velmi svétlé a zobrazuji linie budov, v intimnéjsi
scénach, jako jsou rozhovory postav, mizeme vidét velmi tmavé, ale jemné linie sviceni.
Vsechny tyto zabéry jsou v sekvenci pospojovdny pomoci navaznosti svétla, kontrastu,
ostrosti a linie. Naptiklad na obrazku 11 mizeme vidét uvozovaci zabér hotelu, ve kterém
Edgar bydli, poté jej vidime zevnitt (Obr. 12). V poslednim zabéru vidime Edgara, jak
stoupa nahoru po schodech hotelu, protozZe slySel podeziely zvuk. Dalsi zajimavosti je, ze
prvni dva zabéry jsou jak zdbéry ustavujici, tak hlediskové — vidime to, co vidi Edgar.

Délka zabéra se v priméru pohybuje okolo deseti vtefin, v podobnych scénéch jako je tato,

vewr

péti vtefinach.

]J‘U‘('QOC-!MQ ¥ o -
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Dalsi pozoruhodné uziti stithu miZeme spatfit ve scéné kdy se zacinajici herecka
Holly bavi se svym pfitelem a rezisérem Nickym. V prvni scéné (Obr. 14) ji nabizi hlavni

roli ve svém filmu a Holly touzebn¢ spekuluje, jestli tuto roli vzit ¢i nevzit. Nasleduje stiih
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a v druhé scéné (Obr. 15) vidime postavy zezadu hledici na mésto pod nimi. Postavy jsou v
jiné vzdalenosti a v jiném osvétleni, vidime pouze jejich obrysy a celé postavy. Zaroven
jde o poruseni pravidla osy 180° - postavy vidime zepiedu a poté hned zezadu. Zadny dalsi
podobny piiklad ve filmu nenajdeme, pracuje se spiSe s kiizovym stiihem a

zabér/protizabér u dialogt.

Obr. 14 Obr. 15

D¢j je opét chronologicky a s tim souvisi i ¢asova navaznost zabérd. Vyjimkou je
sekvence, v niz Edgar piSe svému producentovi a vrah se k nému pomalu blizi zezadu
(Obr. 16 a 17). Tato scéna je na zacatku filmu uzita jako flashforward, coz pozname podle
toho, co Edgar tika jakozto diegeticky vypravée, kdyz pise (,,..vSe zacalo, kdyZ jsem pftijel
do Hollywoodu.*). Tato scéna se na konci opakuje a posunuje nas tak k zavéru — brzy totiz
mame zjistit, kdo je vrah. Poté vSak nasleduje rychly stfih a Edgar se probudi. Narativ si
opét hraje s nasim ocekavanim. Kdyz se tato scéna opakuje do tfetice, mizeme uz vidét

frontalni zabér a ruce Skrtici Edgara.
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Pfes tyto stfihové vyjimky je skladba v podstaté¢ kontinudlni, ani na moment se v
pfibéhu neztratime. Jak jsem jiz zminila, pokud se méni osvétleni, je to pouze mezi
sekvencemi, mezi zabéry je osvétleni konstantni. Kazda jinak osvétlend sekvence dodava
kazdému zabéru specificky nadech a atmosféru (velké kontrasty u dramatickych scén,
jemné u scén intimnich a presvétlené, dodavajici napéti a zneklidiujici pocit). Akce se
odehrava v centralni ¢asti obrazu a prevazuji celky, polocelky a americky plan. Obecné je
tento snimek obrazové v mnohém inspirovan jak némym filmem, tak americkymi
blockbustery 30. a 40. let, nenajdeme zde vSak montdzni sekvence jako jsou novinové
titulky a dalsi nediegetické vsuvky. Coz je vcelku prekvapivé, vzhledem k tomu, Ze Toxic

Avenger tyto scény obsahuje.

2.4 Zvuk

2.4.1 Toxic Avenger a Terror Firmer

V obou filmech se miZeme setkat s nediegetickou hudbou a diegetickym zvukem,
oboji podporuje zjevnou neomezenou naraci a objektivni hloubku informaci. V Toxic
Avengerovi slySime vypravée mimo obraz, ktery nas uvadi do d€je a na konci jej uzavira.
Opét zde najdeme mnoho chyb, tentokrat zvukovych. Naptiklad v zabéru, kdy si dd Melvin
stoZar na hlavu, Sara se zane smat, jeji postava ma byt ovSem slepd. Dalsi véci je problém
se synchronizaci. Jedna ze scén zacina tak, Ze Toxicky mstitel pronasleduje Julii, ta se
zavie do mistnosti a béhem blokovani dveti kiici a place, jeji Gsta se vSak nehybou. Béhem
sekvence flashbackl, o kterych jsem se zminila jiz diive, se zvuk béhem kazdé sekvence
ostfe utne, coZ pisobi velmi neptijemnym vytrhujicim dojmem. MlZeme vSak také najit
pozoruhodné vyuziti zvuku ve formé¢ zvukového mustku, ktery je zcela ojedin€ly v celém
filmu. V momenté, kdy se k postavé Julie blizi Toxicky mstitel, jeji kiik prechazi do dalsi
scény. Nasleduje zabér na Juliiného pfitele, ktery fve a stézuje si, pro¢ pro n¢j jeho
ptitelkyn€ nepfijela autem. Poté nasleduje dalSi nésilna scéna, jakoby dlouhy zabér kiiku
pfedznamenaval sérii surovych scén, které nasleduji.

Co se tyce postav, vSichni hlasove piehravaji a frekvence jejich hlasu Casto kolisa. U
Melvina vSak dojde nejenom ke zméné vizdze beéhem filmu ale i hlasového projevu. Pred
proménou se jedna o vydéSené¢ho nepopularniho mladika, a s tim souvisi i jeho hlasovy
projev. Po pieméné v Toxického mstitele slySime sebejisty muzsky hlas. Diky absenci

mimiky a bru¢ivému hlasovému projevu pti obrané slabych, je ovSem Toxicky mstitel stale
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nemotornym dobrakem, kterym byl jesté pted proménou.

V Terror Firmer je zvuk uzit obdobnym zpiisobem, absentuji vSak zvukové chyby.
Jedinou vyjimkou je scéna, pfi niz Casey ukazuje své pfirozeni Jennifer a potouchle
usmiva — smich je op€t nesynchronizovany. Cely film je pojat jako jedna velkd party
b&hem natadeni a od toho se odviji hudebni podklad. Casté jsou znamgj§i rockové a

punkové dynamické pisnicky, které urychluji rytmus filmu.

2.4.2 Screamplay

Celym filmem prostupuje zajimavé spojeni diegetického a nediegetického zvuku. Na
zacatku snimku, a to jesté v titulcich, slySime bluesovou znélku, zvuk jedouciho vlaku a
boutky. Tyto zvuky nas pfipravuji na zabér, ktery nastane. Po titulkové sekvenci vSak
nastane zabér na kopec s napisem Hollywood, nad kterym se odehrava bouika, vlak vSak
nikde nevidime. Nasleduje zabér na Edgara, ktery piSe svému producentovi. Bouika
pokracuje a Edgar nas uvadi do dé&je coby interni diegeticky vypravéc. Poté navazuje
scéna, kdy Edgar vystupuje na nadrazi v Los Angeles z autobusu, ale Zzadny vlak zde neni
pfitomen. Podobné neurcité¢ se se zvukem pracuje i v dal§ich scéndch. Na prvni poslech
nediegetickou hudbu muZeme slySet ve scénach, kdy Edgar chodi méstem a je z n¢j
uneSen. Kamera spolu s hudbou pracuje v souladu, postava Edgara se to¢i a kamera ji
zabira béhem jizdy, takZze to vypadda, jako kdyz tan¢i. Hudba je v tomto piipadé
pravdépodobné zamyslena jako nediegetickd, spojeni dynamickych zabéri jizdy a
podivného tane¢niho naslapovani Edgara kolem chodniku slavy plsobi, jako by hudba byla
soucasti mésta a dodava sekvenci jakysi muzikalovy prvek. Bluesova znélka pokracuje 1 v
momenté, kdy Edgar sedi v kin€ a kouka na filmy z 20. let. Také se opakuje pokazdé, kdyz
Edgar piSe ve svém romanu o vrazd¢. Plynule prostupuje celym filmem kromé
dialogovych scén, a na konci jej uzavird. Tato znélka se uziva i v neCekanych vypjatych
momentech, naptfiklad kdyZz se soused¢ v hotelu hadaji, ¢imZz dodava scénam komicky
nadech. Jednd se tedy o dominantni hudebni podkres. Jiny, vice dramaticky zvukovy
motiv, zase uslySime pouze ve scénach, kdy se Edgar prohlizi v zrcadle, nebo kdyz se vrah
blizi ke své obé&ti. Spojenim tohoto zvukového motivu s témito typy scén nas snimek opét
mate, a snazi se docilit podezieni, ze Edgar je vrahem. Tuto nepravdivou skutecnost se
nam pomoci stylistickych prvkl snazi dokazat v prubéhu celého filmu 1 pomoci stiihu a

kamery, jak jsem jiz zminila dfive.
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Scény jsou zvukové plynulé a zvuk pokracuje ptes stiih, ale pfi blizSim poslechu si
muizeme v§imnout, ze neni pfili§ dokonaly. Chybi jakakoliv jasna zvukova perspektiva a
hlasitost zvuku kolisad. V mnoha scénach se stava, Ze jedna postava mluvi hlasitéji nez ta
druha, pfitom jsou stejn¢ vzdaleny od kamery 1 od sebe. V nékterych scénach zase postavy
pusobi svym hlasem tlumené¢ nebo zastien¢, a ruchy jsou nékdy ve vysledku hlasitéjsi. Tyto
ruchy jsou zas naopak vcelku detailn¢ propracované. Jednalo se o prvni celovecerni
studentsky snimek Rufuse B. Sedera, ktery si reziroval, hral v ném, stfihal hudbu i obraz,
ale on sam dodava, ze ho vzdy fascinovala spise prace s obrazem nezli se zvukem.*® Je

pravdou, ze ve vysledku nedokonalosti zvuku nepusobi piilis rusive, a je tfeba se skutecné

zaposlouchat.

3 Neoformalistické vyznamy
S ohledem na styl danych snimki se zde zaméfuji na jejich o¢ividné vyznamy (implicitni)
a vice symbolické s ohledem na produkci, kulturu a historii (symptomatické). Hlavni

otazkou je ptistup Tromy k tomu, co sama reflektuje, a problematiku s tim spojenou.
3.1 Implicitni

Troma ve své tvorbé odkazuje na neskute¢né mnoho kultovnich filmt, internetovou
popkulturu, méné uz na klis¢ americké kultury, co se filmatského stylu tyce. V tomto
ptipad¢ je zasadni poukazat na fakt, Ze Troma paroduje nebo odkazuje pouze na komeréni
americkou kulturu, jednd se tedy o jeji primarni inspiraci. Jak je z pfedchozi analyzy
patrné, jde o levnou produkci, ktera vyuziva pouze prostiedky, které rozpocet dovoli a
stylistické podobnosti s blockbustery jsou vétSinou Cisté¢ nadhodné. Samoziejmé, ze jde o
otazku produkéniho moédu firmy, a také zpisob, kterym se vymezuji — nezavisla
kinemtaografie, ktera dokaze natocit kvalitni filmy s minimalnim rozpoctem. O kvalité
Troma filmua se da jisté spekulovat, timto se ale zabyvat nehodlam. Filmy, které jsem ve
sv¢ praci analyzovala, jsou specifické predev§im svymi nedostatky, o to je vSak zajimavéjsi
co sdéluji.

Pokud se podivame na to, jakym zpiisobem Troma pracuje, miizeme zde vidét jisté

vymezeni vici americké kultute uz pred pocatkem vzniku néjakého snimku. Pfed Toxic

33 HERBERT, Stephen. Cit. 30
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Avengerem Troma tocila lechtivé teenagerské komedie a pravé Toxic Avenger je prvnim
snimkem, kde se objevily hororové prvky. Lloyd Kaufman udajné v jakémsi magazinu cCetl

¢lanek ,,Horror Is Dead*3

, a usoudil, ze horrory jsou skutecné nudné a je tfeba je néjakym
zpusobem ozivit. V podstaté vSak udé€lal velmi jednoduchou véc. Vzal vse, s ¢im doposud
pracoval a pridal vice nasili, krve a piibéh komiksového hrdiny. Kromé toho jiz zminénou
kritiku a reference. Piibéh Toxického mstitele jej udajné napadl, kdyz kempoval se svoji
manzelkou, a kolem nich se nachdzelo nescetné mnozstvi odpadki, pfedevsim s logem
McDonald's. Paradoxné, v tuto dobu prochdzela americkd spolecnost fazi zdravého
stravovani, proteinovych koktejli a mody kazdodenni navstévy posiloven.®® Piibéh
Toxického mstitele poukazuje tedy na velmi jasnou problematiku znecisténi zivotniho
prostiedi (pfirodni rezervace, kde mstitel Zije, je ve skuteCnosti toxickou skladkou),
zaroven paroduje filmy o kulturistnich superhrdinech z 80. let. Také vykresluje témét
vSechny zaporné postavy jako kazdodenni navstévniky posiloven s perfektnimi tély. Tento
snimek byl prvnim, ktery Tromu dostal do $ir§iho podvédomi publika, které se drzelo spise
mimo hlavni proud. Uz v zde si Troma hrala s referencemi vSeho druhu. Prvnim ptikladem
muze byt parodovani kultu superhrdiny. V jednom z prostiihii miizeme vidét sérii zabéri
Toxického mstitele poméhajici lidem. Tyto zachranaiské kousky pozdé&ji prechézeji do
absurdity — od pomahani staré pani piejit pies piechod se dostavame ke scénam, kdy se
Melvin naklani do oken domt a poméha cizim lidem otevfit pixle s popkorny. Dale zde
mame nardzku na zmanipulovanost médii, kterd souvisi se stylistickym prvkem
montaZnich sekvenci, jez obsahuji novinové titulky s dramatickymi nadpisy. Jeden z nich
hlasa, ze Toxicky mstitel musi byt odstranén na piikaz starosty mésta, protoze zabil
nevinnou zenu. Bez ohledu na pravdivost €1 nepravdivost téchto informaci, obcané
Tromaville pfemysli, zdali se za Melvina postavit ¢i ne, nebot’ jim v minulosti mnohokrat
pomohl. Nasleduje konverzace policajti s détmi. Policie se zdraha vytvofit si svilj vlastni
nazor argumentaci, Ze proti vyhldSce nic nezmiiZou, déti se naopak snaZi dospé€lé
pfesvédcit, Ze Melvin je urCit¢ nevinny. Nejednd se sice o velmi sofistikovanou nebo
originalni kritiku médii, jde vSak o jeden ze zpusobu, kterym Troma kritizuje americkou
kulturu jako takovou. DalSim takovym ptikladem stadovitosti a hlouposti obcanli je
rozhovor dvou policisti, kteti vySetiuji Melvinliv vzhled a jeho motivy. Jeden z nich trva

na tom, ze kdyz pouzivd mop jako zbran, jde o jakysi politické ptesvédceni nebo

34 Post Troma-tic Stress Syndrome: An independent analysis of Troma Entertainment. In: Mirror.co.uk
[online]. 18.9.2009 [cit. 5.4.2014]. Dostupné z WWW: <http://www.mirror.co.uk/tv/tv-news/post-troma-
tic-stress-syndrome-an-independent-419566>

35 Tamtéz
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prohlaseni. Coz opét souvisi s americkymi médii, které Casto hledaji za kazdym detailem
vyznam. V tomto ptfipad¢ by se vSak dalo o nééem podobném spekulovat nebot” mop je
Cistici prostfedek, a mop jako symbol miize ,cCistit“ zneciSténé prostfedi mésteCka
Tromaville. Poslednim velmi zfetelnym kritickym aspektem je scéna, v niz Melvin diky
toxickému odpadu vzplane a bézi za UcCasti pouze piihlizejicich lidi nezndmo kam.
Oficidlni potvrzeni odkazu se nepodafilo dohledat, ale diky zpomalenym zabéram, cili
vysokého dirazu kladeného na dany zabér je dosti mozné, Ze jde o referenci na
samoupalovani ob¢anli na prostest proti valce ve Vietnamu v 60. letech.

Pokud se zaméfime na kritiku a odkazy na Hollywoodskou kinematografii jako
takovou, nalezneme velmi zietelné piiklady. V Toxic Avengerovi najdeme mnoho referenci
na kultovni filmy jako je Sloni muz, Mechanicky pomeran¢ nebo Psycho. VSechny tyto
reference jsou vyuzity nepfili§ origindlnim zpiisobem — Toxicky mistitel, ma v jedné ze
scén prosteradlo pres hlavu s otvory na o€i a chysta se zabit svoji obét’. Vzhledem k faktu,
ze jde vlastné o cloveka, ktery pacha dobré skutky, ale 1idé se ho piesto boji, je paralela se
Slonim muzem zjevnd, nejvice ocividna v této scéné s prostéradlem. Dal$im prikladem je,
kdyz Slug a jeho druh mlati starou babicku a v pozadi se ozyva jedna z Ustfednich pisni z
Mechanického pomerance ,,Singing in the Rain“, kterd je spojena pouze s nasilnymi
scénami. Jedna se o prvni film, kde Kaufman vyuzil postmodernich prvki, a pozdé¢ji tento
napad rozsitfoval 1 v dalSich filmech.

Terror Firmer a Screamplay se zamétuji prav€ spiSe na kritiku Hollywoodu nez
americké kultury a spolecnosti obecné. Terror Firmer prezentuje piibéh, ktery bojuje za
nezavislou kinematografii, a ve filmech se o tom postavy jesté¢ nékolikrat zmini (vCetné
Lloyda Kaufmana, ktery ve filmu hraje sam sebe). Screamplay zase prezentuje Hollywood
jako misto hiicht a planych nadé&ji. V Terror Firmer najdeme odkazy bez témét jakékoliv
navaznosti k ptibéhu, pisobi to tedy dojmem, Ze odkazy jsou zde jednoduse proto, aby zde
byly, a Kaufman dostal svému postmodernimu zvyku odkazovat na vSemozné aspekty.
Samoziejmé& Terror Firmer je pfedevSim zminovéan jako jedna velkd pocta a odkaz na
v§echny Troma filmy, které kdy byly natodeny®® — ve filmu je zobrazen priibéh nataceni
Toxic Avengera, samotnd postavicka je téméf vSude nastréena jako product placement
(napfiklad na cerdliich, které se jmenuji ,,Toxie-Bites*), ve filmu najdeme loutku z filmu
Sgt. Kabukiman N.Y.P.D., hlavni zaporna postava vypada jako transexudl Tim Curry z

Rocky Horror Picture Show, nehled¢ na nescetné mnozstvi filmovych tri¢ek na postavach,

36  Profil filmu Terror Firmer. In: RottenTomatoes [online]. [cit. 5. 4. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.rottentomatoes.com/m/terror_firmer/>

28


http://www.rottentomatoes.com/m/terror_firmer/

filmovych plakat na zdech interiéra a pfimych odkaz, kdy se postavy zmifiuji o nékterém
ze znamych americkych filmd (Carrie, Casablanca, Celisti a podobné). Dalo by se fici, Ze
Terror Firmer jako jediny vzdava spiSe poctu americké kinematografii, nebot’ zahrnuje
neuvéfitelné mnozstvi odkazi, ale nikde nezaznamename kritiku Hollywoodu, spise kritiku
procesu vyroby filmu. Postavy totiz béhem nataceni umiraji, a zaroven neustale vykiikuji,
ze film je tfeba dokoncit ,,i pfes mrtvoly* a ,,bojovat za nezavislou kinematografii®.

Screamplay je vyjimkou mezi Troma filmy, pfedev§im proto, ze rezisér Rufus Butler
Seder nikdy nespolupracoval s Tromou, a obratil se na ni pouze v otazce distribuce po
odmitnuti vétSimi produkénimi firmami. V jednom z rozhovort tvrdi, ze ,,si nikdy
nemyslel, Ze jeho tvorba patii do jejich pantheonu®, a Ze ,,byla to moje posledni volba“.*
Je s podivem, ze Troma pfesto snimek pomohla distribuovat se svym ,nezavislym
ptistupem‘ omezenym na urcité explicitni zanry, a zv1asté po tomto prohlaseni. Trebaze je
snimek zvladnuty ponékud 1épe po ptibehoveé i femeslné strance, neni az tak rozdilny ve
svych sdéleni od Tromy, jak by se mohlo zdat.®® Kromé toho, Ze rezisér hraje také hlavni
roli ve filmu, jak je tomu u Terror Firmer, snimek obsahuje ¢erny humor a reference na
ostatni filmy. Screamplay ovSem Hollywood v podstaté kritizuje, coZ bychom u Terror
Firmer ¢i Toxic Avengera hledali jen tézko.

Jak jsem jiz zminila, Troma se snazi byt ¢erny kun na poli kinematografie, coz se ji
velmi Casto dafi. Diky nasilnému a nudistickému obsahu ve filmech ma problémy ve vSech
fazich vyroby filmu — v ptedprodukci (kvili vyjednavani exteriérnich lokaci), béhem
nataceni (kvili pohorSovani vetejnosti), v postprodukei (diky rozpoctu) a v neposledni fade
komplikace spojené s cenzurou snimkul a jejich distribuci. To se také zpétné odrazi na
kvalité snimkt. Troma se snazi poboufit nékteré filmové korporace a upozornit na tyto
problémy souvisejici s vyrobou filmu. Posledni Kaufmantv snimek Poultrygeist: Night Of
The Chicken Dead se dockal pouze omezené distribuce v USA, a Kaufman obvifiuje
Hollywood, ktery jej idajné dal na ,,Cernou listinu*. Hlavni komer¢ni studia totiz kontrolu;ji
distribuéni sit’ viech produkci, bez ohledu na jejich ,,nezavislost.>® Takzvana &ern4 listina

neboli ,,blacklist* existuje neoficialn¢ jiz od zhruba 40. let, a jedna se pfedevsim o proces

37 ADAMS, Michael. The Cold Case: Remembering Screamplay, From the Father of 'Scanimation' (Ask
Your Kids). In: Movieline [online]. 16. 6. 2009. [cit. 5. 4. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://movieline.com/2009/06/16/the-cold-case-remembering-screamplay-by-the-author-of-your-kids-
favorite-book/>
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odfiznuti od finan¢nich zdroji, vSech lukrativnich pracovnich kontaktd, ptetahovani
konkurence na svoji stranu a podobné.*

Troma vSak jako kterékoliv jiné studio kompromisy déla a délat musi. Posledni scéna
Toxic Avengera se tocila na vojenské zakladné ve Staten Islandu v New Yorku, a Troma
musela v tomto filmu vykreslit armadu tim nejlep§im zptsobem, kviili hrozicimu zabaveni
filmovému materidlu. Jakkoliv se tedy Troma snazi svymi filmy a ideologii jakési
komunity nezéavislych filmait v duchu idealismu dosahnout svobody projevu, i ona narazi
na urcité limity, s kterymi lze v jejim specifickém nastaveni zanru jen tézko bojovat.

Obecné se da tedy fici, ze Troma si z Hollywoodu utahuje, kritizuje jeho vSeobjimajici
podstatu, pfi¢emz sebe vymezuje jako entitu, kterd z tohoto primyslového fetézce tspésne

unika a bojuje za nezavislou kinematografii.

3.2 Symptomaticky

Bordwell se zmiiuje ve své knize Making Meaning o symptomatické kritice, ktera je
zamefend pravé na ,,dominantni, tedy v popularni kultufe ptfevladajici kinematografii,
zatimco obecné kritiky uzndvand ,,vysSi“ kinematografie je spiSe povazovdna za
»hetvarnou®. Symptomatické ¢teni se obvykle zamétuje pravé na mainstreamovou kulturu,
aby nasla skryté vyznamy, a ve své podstaté ,,obhdjila® vyznam nepfili§ kvalitniho nebo
divacky usp&sného filmu.*! Avantgardni teorie 60. a 70. let, jakou byla v pozdgjsich letech
postmoderna, se nejprve zametovaly na nezavislou nebo moderni kulturu a uméni, jako byl
art brut, dada nebo kubismus. Pozdé&ji se vSak zkoumdani obsdhlo i mainstreamovou,
potazmo hegemonni kulturu, mezi niz patii 1 film. Stejné tak, i ta nejprostsi parodie Tromy
na mainstreamovou kinematografii mize byt analyzovana podle postmodernistické teorie.
Jde o to pochopit jakym zplisobem se vedle mainstreamu vyvijela, v€etné urceni socialnich
a kulturnich faktort, které vedly k tomuto zdmérnému ,,rebelovani proti Hollywoodskym
blockbusterim. DalSim dulezitym faktorem postmodernich snimki je, ze od 60. let se

zménil vyraznym zpisobem styl vypravéni — ve filmech se objevovalo spoustu citaci,

40 SCHRECKER, Ellen. Blacklists and Other Economic Sanctions. Boston: St. Martin's Press, 1994
[online]. [cit. 5.4.2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.english.illinois.edu/maps/mccarthy/schrecker5.htm>

41 BORDWELL, David. Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema (Harvard
Film Studies). Harvard University Press; Reprint edition, 1991. p 146. ISBN 978-0674543362.
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reflexe spolecenskych problémi, parodii a pastiche.*? V' 80. letech byl tento postmoderni
styl nejrozvinutéjsi, a spolu s tim se objevila teorie hegemonie — zaclenéni nasili do

hlavniho proudu spole¢enského mysleni®?

skrz filmy a jiz zminéna obliba budovani
krasného téla.

Vsechny filmy Tromy jsou postmoderni nebo obsahuji postmoderni prvky, od zacatku
vSak pracuje také s hegemonii ve filmech, kterd zacala byt pro kinematografii
nejdominantngj$i v 80. letech. Troma v téchto letech vznikla, a jak jsem jiz zminila, pted
Toxic Avengerem tocila lechtivé teenagerské komedie, ¢imz se vlastné pfili§ neodliSovala
od hlavniho proudu — také se uméla prodat. Troma se vii¢i mainstreamové kinematografii
vymezuje a prezentuje se jako ,,nezavisla“, jenze pracuje s divakem podobnym stylem.
Nabizi mu nahotu, akci, ndasili, nenarocny piibéh. Narativné pracuje se vSemi klisé
americké kultury. Pfibéhy jsou o superhrdinech, dobru a zlu a jiz zminény explicitni obsah,
ktery je ale dohnédn do extrému, ktery by cenzurou v mainstreamové kinematografii
samoziejmé nikdy neprosel. Ackoliv ji nelze upfit, Ze se v téchto filmech ¢asto poukazuje
na pokrytectvi americké spolecnosti, cenzura plyne spiSe pravé z explicitniho, nezli
ideologického ¢i politického obsahu. Filmy jsou stylisticky samoziejmé podminény svym
rozpoctem, ale velmi chytfe se zde pracuje s marketingem. Od Toxic Avengera si Troma
déla neustalou reklamu na sebe samu. V kazdém filmu mladSim neZ zminény snimek se
objevi odkaz na Tromu, a naprosto bézny je product placement, a to dokonce 1 na jiné
firmy. Toxic Avenger se stal jakymsi Troma kyfem. Jsou o ném napsané muzikaly,
nakreslené komiksy, natocen seridl a prodavaji se vSemozné upominky. Kromé toho se na
n¢j téméf v kazdém filmu objevi odkaz: mihne se v ném jeho postava (Tromeo a Juliet), na
sténach visi plakaty, to¢i se o ném film (Terror Firmer). Je otazkou zdali se v tomto ptipadé
stale d4 mluvit o nezavislé kinematografii. Pokud vnimédme nezévislou produkci jako néco
vice neZ otazku rozpoctu, ale ve smyslu né¢jakého prohlaseni ¢i ideologie, Troma se mirné
konceptim nezavislé kinematografie vzdaluje. Nabizi vlastn¢ odraz americké kultury tim,
Ze se ji inspiruje, a potvrzuje tim, Ze je t€Zzké uniknout z kulturniho vlivu Hollywoodu,
protoze jim byla prvotné podminéna, stejné jako celym produkénim nastavenim
Kinematografie. Muzeme tedy fict, ze Troma se vymanila pouze z mainstreamového
produkéniho proudu a prohlésila se tim za ,,nezavislou®. Obecné je Hollywood kritizovan

pravé za hegemonii vzrastajiciho nésili a sexuality ve filmech, Troma vSak tyto prvky

42 BORDWELL, David. The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies. University of
California Press, 2006. 309 p. ISBN 978-0520246225.

43 JAMESON, Frederic. Postmodernism and Consumer Society. In: Hal Foster: Postmodern Culture. Pluto
Press, 1985. 159 p. ISBN 978-0745300030.
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zobrazuje a vyuziva je ke své popularité, stejné jako postmoderni prvky v podobé referenci

na Hollywood a americkou kulturu obecné.

4 Zavér

V této praci jsem rozebrala dominantni stylistické prvky nejznaméjsich, a pribé¢hem 1
stylem nevyrazngjSich filmi spole¢nosti Troma Entertainment, kterda se zaméfuje
predevsim na béckové hororové komedie. Analyzu stylu jsem ¢astecné provazala s naraci
jednotlivych filml s ohlednénim produkcnich a historickych aspektii spolecnosti Troma.
Na zéklad¢ urceni stylovych prvkl jsem hledala implicitni a symptomatické vyznamy,
nevyhla jsem se vSak nastinény konceptu postmodernistické teorie a hegemonie ve filmu, a
zohlednéni ndhledt a vnimani na stereotypy americké spolec¢nosti a Hollywoodu.

Z pohledu stylistické analyzy se filmy vyznacuji predevSim spiSe stylizovanym
vyjadienim, ktery ovSem ziidka souvisi s kvalitou snimkii. Produkéni zazemi a explicitni
obsah snimkt zfidka dovoluji kvalitni exteriérové lokace ¢i dobré osvétleni, takze se jedna
o mizanscénu spiSe dokumentarniho razu. Vyjimkou je snimek Scremplay, ktery je natacen
pouze interiérové a za pomoci kulis. Mésto ma z naratologického hlediska v kazdém ze
snimkli symboliku specifického mista, vétSinou jde o misto, které symbolizuje jakysi
upadek civilizace. Ve vSech filmech je uZito vyrazové aZ expresionistické herectvi, pfi¢emz
Screamplay na n¢j piimo odkazuje i vizézi hercti. Technologické moznosti nejsou diky
produkénimu nastaveni velké, pouZivaji se tedy vétSinou specidlni efekty, které¢ souvisi
spiSe se stfithem. Stfih je kontinudlni a diky svému castému uZiti primarné urcuje rytmus
filmu. Objektivy kamer jsou spiSe stfedni, ve vyjimecnych piipadech Sirokouhlé, méalokdy
se ale vyrazné¢ deformuje obraz, kamera spiSe podporuje piibéh a pfiliS na sebe
neupozoriuje. Hudba jednotlivych filmu je v souladu s obrazem, a co se v ném odehrava,
samotny zvuk vSak pfili§ kvalitni neni. MliZe to opét souviset s nedostatkem prosttedki, v
ptipad¢ Screamplay mtiZe jit o nedostatek filmatskych zkuSenosti.

Typicky je postmoderni styl ve formé riznych odkazt, parodie a pastiche. Troma se
siln€é vymezuje vici mainstreamové americké kinematografii a prezentuje se jako nezavisla
kinematografie. Jeji nezéavislost spociva vSak ptedevSim rozpoctu a svobodé projevu v
ptfibchu. Piibéhy obecné jsou pfitom spiSe Hollywoodsky konvencni, a nepfinaSeji prilis
originalni témata. Originalitu si Troma bere ze zobrazovani explixitniho nasili, nahoty a

referenci. Dale velmi chytfe pracuje s marketingem a nedostatek kvality vynahrazuje
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povykem okolo sebe, at’ uz jde o boj Lloyda Kaufmana s distribuci, nebo neustalé odkazy a
product placement na sebe samu. A¢koliv upozornuje na ur¢ité problémy americké kultury,
ze které vychazi (v Toxic Avengerovi jde o problém znecisténi zivotniho prostredi, v
Screamplay zaslepenost penézi a touhu po slavé, v Terror Firmer pribéh nataceni
nezavislych produkci), sama svym stylem zobrazeni snimkli a stejnymi postupy v

nenaroc¢nych piibézich, ni¢im pfili§ neunikd z oné mainstreamové kultury.
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Nazev prace: Analyza stylu B hororti spolecnosti Troma v letech 1980-1999
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Anotace:

Tato diplomova prace se zamécfuje na celoveCerni tvorbu americké nezavislé
spole¢nosti Troma Entertainment, konkrétné pak na filmy Toxic Avenger (1985),
Screamplay (1985) a Terror Firmer (1998). Cilem prace stylisticka analyza téchto
filmt a ur€eni jejich vyznami na zaklad¢ této analyzy. Teoretickym vychodiskem
této prace je pojeti narace a vyznamu podle Davida Bordwella a jeho knih Making
Meaning a Narration in a Fiction Film. K dosazeni cile je vyuzito neoformalistické
analyzy podle Umeéni filmu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Prace
rozebird styl jednotlivych filmi na zdkladé¢ Eehoz urCuje vyznamové prvky a

mezitim zohlediiuje produkéni a historické reélie spolecnosti.
Kli¢ova slova: Lloyd Kaufman,Troma Entertainment, bécko, horror, komedie,

nezavisla produkce, neoformalistickd analyza, stylisticka analyza.

Rozsah prace: 39 s. (75 585 znaku)
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Resumé (Summary)

Thesis is focused on stylistic analysis of feature films from American
independent feature film company Troma Entertainment, producing and distributing
horror comedies since 1974. Basic theoretical standpoint for this work is the
concept of neoformalistic analysis, reflecting history and production mode. Another
theoretical standpoint lays in implicit and symptomatic meanings by David
Bordwell's Making Meaning. Analyzed films are Toxic Avenger (1985) Screamplay
(1985) and Terror Firmer (1998). Terminology and approach to determine the
elements of style are based on Bordwell's Film Art. Stylistic analysis is examined
with narrative analysis according to methods in Bordwell's Narration in a Fiction
Film, albeit partly. The study reflects style elements of the individual films based on
which specifies the semantic elements and in between takes into account the
production and historical realities of society. The thesis comes to a conclusions that
Troma's stylististic elements are mainly documentary quality in nature, with
exception of acting which is very stylized. Company also critisize American culture
with huge amount of references of movies and consumme society, but Troma itself
Is obsessed with American culture and cinematography, so therefore provides its
reflection and albeit through a revolutionary ideology of theirs does not alter much

about American cinematography in general.
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