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UvVoD
Téma své bakalatské prace ,,Pedagogické vyuziti Schumannova cyklu Album pro
problematika m¢é zajima a myslim si, ze informace obsazené v této praci vyuziji rovnéz ve

své pozd¢jsi pedagogické praxi.

Zakladni pramen tedy tvoii Schumannova sbirka, protoze obsahuje kromé Siroké skaly
skladeb rtzné obtiznosti také spoustu metodickych poznamek. Vzhledem k nedostatecné
mife zkuSenosti S praci s détmi a vyukou klaviru se ma bakalaiska prace z pievazné Casti
opira 0 odbornou literaturu. Bohuzel, v nékterych ptipadech bylo problematické dostat se

K primarnim zdrojim, proto je obcas vyuzivana druhotna, parafrazovana citace.

Prace je Clenéna do tii hlavnich ¢asti. V prvni kapitole se Ctenaf seznami s Zivotem
a dilem Roberta Schumanna. Schumann patfi mezi nejzndméjsi a nejuznavanéjsi skladatele
19. stoleti, pozornost je tedy zamétena i na vliv tohoto velkého umeélce na vybrané ceské

hudebni skladatele.

Druhou kapitolu vénuji rozboru poznamek nazvanych ,,Domaci a zZivotni pravidla pro
nastavajici hudebniky*, které jsou soucasti Alba pro mladez. Ackoli byly vytvofeny
v prvni poloving¢ 19. stoleti, mnoho z nich je stale ,,zivych® i dnes. Smyslem prace je

nastinit pohled ¢lovéka 21. stoleti na nékteré stale aktudlni poznamky.

Ptinos pro pedagogickou praxi nabizi nejvice kapitola posledni, ve které se zamétuji na
studium jednotlivych skladeb a hledani technickych prvki, na kterych je mozné zdokonalit
si zékovy klavirni dovednosti, a to nejen u zacatecnikl, ale i u mirné pokrocilych
klaviristl. Vzhledem k omezenému rozsahu prace se vénuji pouze zakladni problematice,

se kterou se setké kazdy klavirista.

Robert Schumann zprvu zastaval nazor, ze hra na klavir je predev§im mechanika —
avSak v dobg, kdy vzniklo Album, zminéné stanovisko jiz neplatilo. Naopak tvrdil, ze nad
mechanikou musi stat hudebnost, fantazie, srdce a bojoval proti mechanismiim ve vychové.

Klavirista by se mél stat pfedev§sim umélcem a ¢lovékem, nejen virtuosem...



1. ZIVOT A DiLO ROBERTA SCHUMANNA

1.1 Zivot Roberta Schumanna

Robert Schumann, celym jménem Robert Alexander Schumann, byl némecky hudebni
skladatel a vyznamny hudebni kritik. Je povazovan za jednoho z nejvétSich
a nejuznavangjSich skladateltt 19. stoleti. Patii k druhé generaci romantikl, k té, ktera
se snazi ve svém dile ztvarnit nejzivotnéj$i a nejpokrokovéjsi rysy své doby. Do této
generace muzeme zafadit také jeho dobrého pritele Felixe Mendelssohna-Bartholdyho,
Fryderyka Chopina, Ference Liszta nebo Richarda Wagnera. V letech 1830 — 1850 mé¢l
velky vliv v Némecku a ten se rychle Sifil 1 za hranice. Schumannova tvorba znacné
ovlivnila rovnéz ¢eskou hudbu. Ze svétovych umélcth méli na ni vétsi vliv snad uz jen

Wolfgang Amadeus Mozart nebo Richard Wagner.

Robert Schumann se narodil v malém, idylickém, saském méstecku Zwickau dne
8. cervna 1810 jako paté a posledni dit¢ manzeld Schumannovych. Toto krasné mésto bylo
nedotéeno ruchem moderniho Zivota a industrializaci. Robert si zde velmi brzy zamiloval
ptirodu a zvlasté kvétiny. Jeho otec, August Schumann, byl spisovatelem. Vlastnil také
ve Zwickau prosperujici knihkupectvi a nakladatelstvi. Na svého syna mél velky vliv.
Bohuzel ale trpél psychickymi problémy, byl ¢asto nemocny a nervovou chorobu po ném
zdédil i Robert. August Schumann zemiel, kdyz bylo Robertovi 16 let.

Jak se ukdzalo, ani matka, Johanna Christiana, nebyla po psychické strance zcela
zdrava, proto v roce 1819 odjela spolu se svym synem na kratky pobyt do Karlovych Vari,
na ktery Robert pozdéji velice pekné vzpomina. Navstivili tam mimo jiné koncert slavného

Ignace Moschelese, ktery se stal jeho vzorem.

Rodina nebyla nijak zvlast hudebni. M¢la bliz§i vztah k literatufe, nez k hudbé.
Prvnimu vzdélani ve hie na klavir se dostalo Robertovi v sedmi letech. U¢€il ho varhanik
maridnského chrdmu, bakalar Johann Gottfried Kuntsch, ktery jako prvni poznal jeho
velky hudebni talent. August Schumann talent svého syna velice podporoval, chtél mu
zatidit vzdélani u C. M. Webera, ale smrt obou vroce 1826 tyto plany pickazila
a mladému Robertovi se az do dvaceti let v hudbé odborného vzdélani nedostalo. Presto
vSak ve svych dvandcti letech zkomponoval spoustu klavirnich skladeb, pisni atd. V jeho
mladi byli oblibenymi skladateli mimo Mozarta a Haydna prusky princ Louis Ferdinand,

Ferdinand Ries, zminovany Moscheles a pozd¢ji hlavné Franz Schubert.



Roku 1820 nastoupil na gymnazium ve Zwickau. Vytvofil ze svych spoluzakii orchestr,
ktery se schazel u Schumannii doma. M¢l velkou podporu rodiny, zvlasté svého otce. Na
gymnaziu se projevuje i jeho basnické a literarni nadani. K literatuie byl veden jiz od
mlédi. Inspiroval ho pfedevsim némecky spisovatel Jean Paul — jeho dila byla velice blizka

Robertové samotéiské a melancholické povaze.

Matka si neptala, aby se po ukonceni gymndazia vénoval hudb¢, proto roku 1828 odjel
do Lipska, kde se zapsal na pravnickou fakultu. Se studiem prév ale ani nezacal. Denné
cvi€il na klavir nékolik hodin a komponoval drobné véci. Hudba se mu stavala jedinou
utéchou v jeho samoté a melancholii. Vénoval se ji stile intenzivnéji. Zacal studovat
klavirni hru u pedantického, svérazného Fridricha Wiecka. V Lipsku se poprvé setkava

s jeho dcerou, devitiletou Clarou Wieckovou, kterd byla jiz tehdy velmi nadana klaviristka.

V letech 1829 — 1830 pokracoval ve studiich prava na slavné univerzit¢ v Heidelbergu,
hlavniho mésta literarniho romantismu. Lakala ho tamé&jsi krajina a jind mentalita lidi.
Stravil zde tfi semestry. PrestoZe byl jinak docela uzavieny, Zil zde spoleCenskym Zivotem,
navazal nékolik ptatelstvi a ldmal jedno divEéi srdce za druhym, pak se ovSem znovu
uzavira do sebe. Proslavil se jako vyborny pianista — cvi¢il az sedm hodin denné.
V Heidelbergu vznikla také prvni verze variaci Abegg. Jeho talent byl neuvéfitelny,
chybélo mu vSak studium teorie. Schumann byl pfesvédcen, Ze nikdy nebude dobrym
pravnikem. Jeho Uspéchy, zaroven i vSeobecnd zndmost jeho kompozi¢ni ¢innosti ho
piimély k Zivotnimu rozhodnuti. 30. Cervence 1830 piSe dopis své matce: ,,...Maj cely
zivot byl dvacetiletym zapasem mezi poezii a prozou, nebo to nazvi hudba
a prava. V Lipsku jsem si, bez starosti o zivotni plan, jen tak zil, snil a toulal se
a Vv podstaté nedal dohromady nic pofadného; tady jsem vice pracoval, ale tam i zde jsem
vzdy vroucné a stale vroucnéji Ipél na uméni. Ted’ stojim na kfiZovatce a lekam se otazky:
kam? — Poslechnu-li svého génia, ukazuje mi k hudbé, a ja véfim, ke spravné cesté*
(Sykora, 1967, s. 32). Zaroven matku pozadal, aby se zeptala Fridricha Wiecka,
co si o jeho rozhodnuti mysli a zdali by se stal jeho ucitelem. Wieck byl ochoten
Schumanna vyucovat a slibil, Ze z n¢j vychova béhem tii let nejvétsiho pianistu mezi
Zijicimi, lep$iho, nez byl Moscheles nebo Hummel. M¢l vSak urcité podminky, které musel

Schumann akceptovat. Robert Schumann na tyto podminky pfistoupil.

Toto obdobi bylo pro n¢j velice uspésné. Néktera dila vySla tiskem, prosazuje
se 1 jako hudebni kritik. Jeho kariéra klavirniho virtuose ale neméla dlouhého trvani.

Zastaval nazor, Ze ,klavir je pfedev§im mechanika™ a to se mu stalo osudnym. Pokusil se
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vynalézt néjaky mechanicky aparat, diky kterému by se zkratil vycvik a dosahl by
rychlejSich vysledkt. Chtél osamostatnit ¢tvrty prst, coz je nemozné. Tieti a Ctvrty prst
uméle vytahoval pomoci aparatu do vysky a hral pouze prsty ostatnimi. Vysledek byl
katastrofalni — Ctvrty prst nejprve znecitlivél, poté ztratila Slacha svou silu. S koncertni
kariérou byl tedy uplny konec, Schumann se musel vzdat své predsevzaté drahy, ukoncil
studium u Wiecka a zacal komponovat (Sykora, 2006). Harmonii a kontrapunkt si osvojil
u skladatele Heinricha Dorna, ktery tehdy fidil lipskou operu. Jako skladatel se velice brzo

vvvvvv

V tomto obdobi se ale zacinaji objevovat prvi piiznaky dusevni choroby.

Roku 1831 se poprvé predstavil i jako hudebni spisovatel. O tfi roky pozdéji zalozil
asopis Die neue Zeitschrift fir Musik!, ve kterém publikoval své néazory. Hlavni
myslenkou ¢asopisu byl boj za pokrok. Casopis Fidil deset let. Vytvofil pomyslnou druzinu
nazvanou ,,Davidovymi spojenci, ktefi bojovali proti neptatelim hudebniho pokroku.
Ty nazyval , filistii*, neboli filiStini (pfedstavovali je napf. Fink nebo Rellstab). Skupinu
Davidovcu tvofili jednak skute¢ni lidé, vyznamni némecti i zahrani¢i hosté, napt. Jan
Véclav Kalivoda, Karel Mozart, Nowakowski a dalsi., dale k nim pfifadil velké skladatele,
jako byli Bach, Héndel, Beethoven, Schubert, Chopin atd. a patfily zde i tajemné postavy
existujici pouze v Schumannov€ mysli. Objevuji se zde jména jako Florestan, Eusebius
nebo Mistr Raro — prvni dva z nich pifedstavovali uréitou povahovou stranku Schumanna -
Florestan byl bouflivé povahy, Eusebius spiSe hloubavy. V Mistru Raro, ktery byl jakymsi
zprostfedkovatelem mezi nimi, miizeme spatfit uréité rysy F. Wiecka. Casopis se fadil
mezi pfedni evropské hudebni ¢asopisy a mél mimotadny Gspéch, coz Schumanna velice
napliiovalo. Nezahdlel ani v skladatelské Cinnosti a v této dob& vznikaji nejkrasné;si

klavirni dila.

Schumann prozival romanek s Ernestinou von Fricken, dokonce byli zasnoubeni,
ale tento vztah nemél dlouhého trvani. Robert si uvédomil své city k Clafe Wieckové, dcefi
svého ucitele. Roku 1837 ji pozadal o ruku. Otec byl ovSem proti, a proto k uzavieni
siatku doSlo az 12. zafi 1840. Clara byla vynikajici klaviristkou, v této dobé mozna
slavnéj$i nez jeji manzel. Interpretovala jeho skladby - skrze ni si Robert plnil své sny.

Jejich manzelstvi bylo velice harmonické a §tastné. Mladi manzelé zili v Lipsku. 1. zafi

! Novy ¢asopis pro hudbu



1841 se jim narodila jejich prvni dcera Marie. Schumannovi méli nakonec déti osm: Elisu,

Julii, Emila, Ludwiga, Ferdinanda, Eugenii a Felixe.

Schumann stale trpél silnymi depresemi. V 1ét¢€ roku 1842 se pokusil sviij zdravotni stav
zlepsit a podnikl Ié¢ebnou cestu do Karlovych Vart a Marianskych Lazni. Jeho stav vSak
nenabyl velkého zlepSeni. Navic se ¢im dal vice =zacal stranit okoli
a uzavirat se do sebe. Ostatn¢, mél k tomu vzdy sklony. V této dobé dostal nabidku funkce
profesora na lipské konzervatoii od Mendelssohna, ktery tuto pozici doposud zastaval.
Zacal vyucovat hru na klavir, kompozici a hru partitur, ale kvili jeho povaze, nechuti
komunikovat s okolim, to nebylo pro Schumanna zrovna vhodné povolani, a tak se stalo

jeho pisobeni na lipské konzervatofi pouze kratkodobou zalezitosti.

Roku 1844 podnikli manzelé¢ Etyfmési¢ni koncertni cestu do Ruska, ndsledné pak
do Tylze, Mitavy, Rigy a Tallinu. Clara slavila velké tspéchy a tato cesta manzely
neobycejné proslavila. Robertovy nervové deprese se stile zhorSovaly. Po névratu tedy
ukoncil své ptusobeni na lipské konzervatofi, opustil 1 svilj Casopis (redakci po ném prevzal
Osvald Lorenz) a s rodinou se odstéhovali do Drazd’an. V misté nového domova ho témét

nikdo neznal.

O dva roky pozdégji ptibyly k jeho psychickym problémim jesté sluchové pieludy —
stale slySel zvonéni a Suméni. V roce 1847 uspotradal Schumann se svou zenou koncertni
cestu i do Prahy, kde se setkal s Bedfichem Smetanou. Asi po mési¢nim pobytu v Praze se

opét vratili do Drazd’an.

Ve svych ctyficeti letech pfijal Robert misto dirigenta profesionalniho orchestru
v Diisseldorfu a zacal také fidit amatérsky smiSeny sbor. Tato drdha vSak nebyla pfili$

uspesna.

Schumannova tvorba v prvni polovin¢ 50. let znamenala pro kritiky jakysi tpadek.
V roce 1853 vznikaji posledni skladby, jako jsou naptf. Koncertni Allegro pro klavir
a orchestr op. 134, Fantasie pro housle a orchestr op. 131, Houslovy koncert
d moll, Jitini zpévy pro klavir op. 133, Détsky ples op. 130 pro ctyfruéni klavir pohadkové
piibéhy op. 132 pro klavir aj.

V tinoru 1854 se zacaly jeho nervové problémy prudce zhorSovat. Dokonce se pokusil
o sebevrazdu skokem do feky Ryn, byl vSak zachranén. Posledni dva roky zivota stravil

vV soukromém tstavu pro nervové choroby v Endenichu u Bonnu. Posledni skladba, ktera



vznikla v této 1é¢ebné, se nazyvala Endenissky choral. Zde Robert Schumann 29. ¢ervence

1856 ve svych 46 letech umira. Jeho poziistatky byly pochovany v Bonnu.

1.2 Dilo

Tézisté jeho dila je v klavirnich skladbach. Vzdy se chtél stat dobrym klaviristou,
a to se také projevuje v jeho dilech, které jsou virtuézni a plné vyuzivaji technickych
a barevnych moznosti nastroje. Je pro n¢j typicky lyricky hudebni vyraz, dale je
charakteristicky bohatou rytmikou, také neklidnou, nedopovézenou, proménlivou
a fantazijni melodii, kterd je Casto skryta ve vnitfnich hlasech. Témata jsou vétSinou velmi

kratka a vzestupna.

Do roku 1839 se vénoval vyhradné klavirni tvorbé. Napsal 26 mistrovskych skladeb,
z nichZ jsou nejznamé&jsi Variace op. 1 Abegg, Papillons op. 2, Studie Paganiniho op. 3,
Tance Davidovy op. 6, Carneval op. 9, Fantastické kusy op. 12, Kreisleriana op. 16,
Noveletty op. 21, Nocni kusy op. 29, Lesni scény op. 82, Motyli, poeticky cyklus Détské
scény a Vv neposledni fadé¢ Album pro mladez op. 68. Zkomponoval také tfi sonaty —

fis moll, g moll, f moll.

Rok 1840 povazujeme za ,rok pisnové tvorby“. Napsal asi 130 pisni na texty
némeckych basnikli své doby - mezi nejoblibenéjsi autory patfili Heinrich Heine, Joseph
von Eichendorff, Adalbert von Chamisso. Schumann vychazi ze Schuberta, byl vSak
mnohem snivéj$i. V pisnich je klavirni part, ktery méa obrazotvornou ulohu, rovnocenny
partu zpévnimu. Jsou to zvlasté¢ pisn€¢ Liederkreis op. 24 (Heine), Kruh pisni op. 39
(Eichendorff), Myrty, Laska a zivot zeny (Chamisso), Laska basnikova (Heine), Romance

a balady aj. Psal rovnéz dua, tria a kvartety.

Z dalsich d¢€l mlizeme vzpomenout Ctyfi krdsné symfonie, ve kterych je patficny
Beethoventv vliv. Dale nelze opomenout Klavirni a Violoncellovy koncert, Houslovy
koncert d moll, Koncertni kus pro ¢tyfi lesni rohy nebo operu Genoveva a oratorium

R4j a Peri. Do této kategorie fadime 1 Requiem za Mignon.

Veénoval se i komorni tvorbé. Vyznamné jsou tii smyccové kvartety, tfi klavirni tria

a klavirni kvintet Es dur.
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1.3 Vliv Roberta Schumanna na éeskou hudbu
1.3.1 Bediich Smetana

Znacny vliv Roberta Schumanna miizeme spatfit v tvorbé Bedficha Smetany, ktery
se snim roku 1847 osobné setkal. Smetana byl ovlivnén celou fadou romantickych
skladateld — zpocatku to byl napi. Franz Schubert, Daniel Auber nebo Carl Maria von
Weber, posléze pravé Robert Schumann, dale na né&j pusobili Fryderik Chopin a Ferenc
Liszt. Nem¢li bychom opomenout ani Johana Sebastiana Bacha, kterého mél Smetana

rovnéz peclivé prostudovaného.

Roberta Schumanna si velice vazil, inspiroval se jeho skladbami hlavné
ve Ctyficatych letech 20. stoleti, ale urcity vliv miizeme pozorovat i v letech nésledujicich.
opusténé* a ,,Vyzvani“ sloZzenych téhoz roku. Jako projev obdivu sva dila Robertovi
posilal. Skladba ,,Listek do pamatniku“ byla dokonce vénovana piimo jemu. Rovnéz
ve Smetanovych Charakteristickych kusech je Schumanntiv vliv patfi¢ény — vnimal ho jako

nejmodernéjsiho hudebniho béasnika ve své dob¢, coz se v tomto dile velice dobie odrazi.

Schumannovy skladby byly soucasti Smetanova repertoaru na rdznych hudebnich
vecircich. Propagoval je i1 v zahrani¢i. Napf. diky Smetanovi se vr. 1857 dozvédéli
o slavném skladateli v Goteborgu, kde ho doposud neznali. Skladby byly zahrnuty takeé

v programech koncertnich cest v Némecku a Holandsku r. 1861.

Pozdéji se Schumanntv vliv zacal postupné vytracet. Je to obdobi, kdy Smetana

ustupuje od malych skladeb a zacina Cerpat hlavné z Ference Liszta a Richarda Wagnera.

1.3.2 Zdenék Fibich

Svého cCasu byl nazyvéan ,cCesky Schumann®. Pfedev§im obdobi jeho mladi bylo
ovlivnéno lyrikou Roberta Schumanna. Fibichovy nejstarsi skladby jsou ,,schumannovské*
svym duchem i zplsobem vyrazu, poté vSak zacal komponovat svym stylem, ktery byl
odlisny. Ptestoze kazdy z nich skladal svym osobitym zplisobem, je zde jista ptibuznost -
Fibichovi byla totiz velice blizka skladatelova povaha, coZ je stdle spojovalo. Oba byli
snilci, jejich pohled na svét je naivni. Spole¢na jim byla i skromnost, coz se projevovalo

Vv dilech obou autorti. Schumanntv vliv pozorujeme napf. v II. symfonii g moll, ouvertuie
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k ,,Prazskému zidu“, dale v pisnich na némecké texty vzniklych v Lipsku nebo také
v klavirnich skladbach pro dvé a Ctyfi ruce. Jeho vliv do urcité miry pfivedl Fibicha
ke komponovani melodramu, svou roli zde sehrali dale Jifi Benda nebo Ferenc Liszt.
Fibich si v8ak nakonec vytvofil svou vlastni formu. Pozdéji, kdyz se zacal vénovat operni
tvorbé, se nejvice inspiroval Bedfichem Smetanou. Blizké mu bylo i1 dilo Richarda

Wagnera.

1.3.3 Antonin Dvoiak

S dilem Roberta Schumanna se seznamil béhem svych studijnich let. Jeho vliv mizeme
spatfit zejména v klavirni tvorbé a také tvorbé pisiové, jako jsou napt. Vecerni pisné.
Stopy Schumannova romantismu se objevuji 1 v klavirnich skladbach vzniklych kolem
r. 1880. Za vSechny miizeme jmenovat napt. Albumblatt, coz je drobné, zasnéné dilo,
ve kterém se uprostted objevuje narodn€¢ zabarvené téma. Antonin Dvorak
si Schumanna velice vazil, byl pro n¢j mistrem malych forem, ov§em jeho dusevni svét mu

byl pon¢kud cizi.

Stejné tak jako Fibich, i Dvotak ziskal po koncerté¢ v Budapesti r. 1899 oznaceni ,,Cesky

Schumann®. Nazval ho tak Pesti Hirlap, ktery zaroven vyzvedl Dvotaktv slovansky typ.

1.3.4 Vitézslay Novak

Zejména v osmdesatych a devadesatych letech 19. stoleti mu byli vzorem vedle
Schumanna také Liszt, Cajkovskij a Grieg. Piisobila na né& romanticka rozcitlivélost
a vznétlivost. Mluvime vSak hlavné o Novakové mladi, ve kterém se jevi jako romantik

schumannovského typu.

Roku 1893 slozil klavirni dilo s ndzvem: Variace na thema Schumannovo. Chtél zde
napodobit jeho zpiisob tvofeni, harmonii a zaroven vyjadfit jeho povahu. Toto dilo bylo

poprvé provedeno jeho profesorem hry na klavir Josefem Jirankem.

Stejn¢ jako Robert Schumann, 1 Vitézslav Novak m¢l obdobi, ve kterém se vénoval
klavirni tvorbé pro déti. Jedna se o drobné skladby zroku 1920, které jsou svym

charakterem podobné Schumannovym Détskym scénam.
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1.3.5 Josef Suk

Josef Suk se seznamil s dilem Schumannovym v dobé svych studii na vefejnych
koncertech. Vychazi zné& v nékterych klavirnich skladbach slozenych v roce 1887,

ale rovnéz klavirnich skladbach op. 7 slozenych o deset let pozdéji.

Z dalsich ¢eskych skladatelii, u kterych lze pozorovat urcity vliv Roberta Schumanna
muzeme jmenovat Richarda Rozkosného, Jana Levoslava Bellu, Josefa Bohuslava

Foerstra, nebo také Jana Malata.
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2. ANALYZA SCHUMANNOVYCH POZNAMEK ,DOMACI A ZIVOTNi
PRAVIDLA PRO NASTAVAJICI HUDEBNIKY*

Napad napsat sbirku drobnych skladeb, jako je Album pro mladez, dostal Robert
Schumann den pied sedmymi narozeninami jeho nejstarsi dcery Marie. Zacal na ném ihned
usilovné pracovat. Soubor téchto skladeb vznikl ve velice kratké dob¢. Jiz v den svych
narozenin — 1. zafi 1848 — dostala Marie prvni skladbicky, dalsi pak vznikly v n¢kolika
nasledujicich dnech. Posledni dopsal 22. zaii a jeste t€hoz roku pfed vanocemi bylo Album
pro mladez vydano. Mgl to byt zaroven Schumanniv vano¢ni dar vSem mladym
klaviristim. Album je povazovano za prvni vytvor svého druhu, na ktery navazuji dalsi
sbirky pozdéjsich skladateli. Tohoto druhu miizeme povazovat i Album pro mladez

od P. 1. Cajkovského.

Specifikum dila je také v tom, Ze Schumann jako prvni vytvofil skladby, které nazval
neobvyklymi poetickymi nazvy — pojmenovadni mélo jakymsi zplsobem souznit
s mimohudebnimi zazitky ditéte a jest¢ pfed zaznénim prvnich tond v ném vyvolat

rozpolozeni, diky kterému by skladba naznacovala dany smysl.

V Albu pro mladez se nachazi spousta rad a metodickych pokyni, které autor
pojmenoval , Domaci a zivotni pravidla pro nastavajici hudebniky*. Vé&tSinu z nich
mizeme uplatnit i dnes, jsou vSak mezi nimi i takové poznamky, které souvisi s dobou

tehdejsi a v soucasnosti je jiZ nevyuZijeme.

Z poznamek, které nyni nevyuzivame, avSak Schumann na né klade dlraz, mizeme
uvést napf. tzv. ,némou klaviaturu“. Dfive méla sviij vyznam. Skladatelé cestovali na
velké vzdalenosti, doba pfesunu byla mnohdy velmi dlouhd, tudiZ néma klaviatura nabizela
moznost aspoil trochu cvicit. Tak méla pro skladatele a hudebni interprety skutecny smysl.
OvSem v dneSni dobé¢ je cestovani velice jednoduché, mame mnoho moZnosti vybéru
dopravnich prostfedkl a neni problém se dostat béhem nékolika hodin z jednoho konce

svéta na druhy. ,,Néma klaviatura® pro nas ztratila sviij ptivodni vyznam.

Jako dal$i poznamku, ktera neni aktualni, miZeme uvést napf. nutnost cviceni se zavcas
ve Cteni starych klic¢i. V dneSni dobé pouzivame k zapsani not kli¢e ¢tyfi. NejpouZivané;si
Jjsou zejména G kli¢ houslovy, a také F klic basovy, které¢ by mél znat kazdy hudebnik -

jsou totiz dulezité i pii studiu harmonie. Dale vyuzivame C kli¢ altovy (violovy) pro notaci
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violového partu a C kli¢ tenorovy jako pomocny kli¢ pfi notaci violoncella, obcas fagotu

nebo pozounu (Grigova, 1998).%

V této praci se budeme nékolika pozndmkam, které jsou stale aktualni, pro klaviristu

nezbytné, a zaroven napomahaji v rozvoji jeho talentu.

2.1 Hudebni sluch

vvvvv

vvvvvv

sluchem, u n¢j tedy vse zacind. Kazdy ¢lovek hudebni sluch ma, nékdo lepsi, jiny o néco
horsi, ale jen nepatrné procento lidi postradd hudebni sluch upln€. Svou roli zde hraji
1 genetické predispozice, kterym je nutno se vénovat a dobie vést. Rozvoj hudebniho
sluchu a talentu viibec je zprvu tkolem hudebniho pedagoga. Bez spravného vedeni mohou
1 dobré vlohy zakrnét. Nejdiive se déti musi naucit poslouchat. Méli bychom u nich také
vypéstovat sluchovou orientaci na klaviatufe, aby si nepamatovaly melodii podle
vzdalenosti mezi klavesami. Poté se miizeme zabyvat pohyby ruky. Tento postup je jiste
efektivnéjsi, nez kdybychom vedli zdka z opacné strany, jak tomu nékdy byva. ,,Jakmile
zak opravdu uslysi délku, silu a barvu toénu, nechd si sndze po pohybové strance poradit
prave proto, ze slys$i, a pfisté¢ uz bude vychazet jen ze svého sluchu a ne z napodobovani

pohybu (Simonkova, 1986, s. 16).

Sluch mizeme roz¢lenit na konkrétni a vnitini. Konkrétni sluch potom dale délime na

absolutni® a relativni®. Podle Abrahama a Kobelta (In Martienssen, 1985) 1idé s absolutnim

2 G kli¢ uréuje polohu noty g'. A&koli tyto klide pochazeji uz z 13. stol., své uplatndni nasly az v 15. - 16.
stoleti. Kromé dnes nejpouzivanéjsiho G kli¢e houslového se v minulosti pouzival také francouzsky houslovy
kli¢ — brzy vsak vymizel.

F kli¢ se pouzival ve tiech polohach: barytonovy na tfeti lince, subbasovy na paté lince, které rovnéz brzy
vymizely, a na tieti lince kli¢ basovy — vyuZivany dodnes pro hluboké a nékteré sttedné vysoké noty.

C kli¢ mél své vyuziti zejména v hudbé vokalni, proto byly nazvany podle lidskych hlast: sopranovy,
mezzosopranovy, altovy a tenorovy kli¢ (Grigova, 1998, s. 14 - 16).

3 Absolutni sluch - Ize chapat jako jakousi trvalou pamét’ pro individualni charakteristiku tond, akordi, tonin.
Nevyjadifuje hudebni ,,dokonalost™ sluchu, ale schopnost sluchu poznat a pojmenovat ton urcité vysky bez
jakékoli srovnavaci opory (Poledndk, 1984, s. 13).

* Relativni sluch — je zaloZen na slySeni (rozliSeni, urceni) intervalu (vztahu mezi prvky akordu apod.),
a nikoli na prozitku individualni charakteristi¢nosti jednotlivych konstitutivnich tonl intervalu ¢i akordu
(Polednak, 1984, s. 16).
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sluchem maji vétsi hudebni nadani. Usuzovali tak z toho diivodu, Ze témét vSichni Spickovi
hudebnici absolutni sluch méli. Pfesto jejich teze nejsou zcela pravdivé — absolutni
zvukova pamét’ neni méfitkem hudebniho nadani a neni nutné, aby jej mél kazdy hudebnik
- zalezi 1 na jinych aspektech. Kdo vSak nema relativni hudebni sluch, v hudebni kariéte
neuspéje. Smysl pro zvuk, vytvateni barvy zvuku hudebniho nastroje nebo péveckého
hlasu je nadfazenéjsi smyslu pro ton (absolutnimu sluchu).

Sluch wvnitini je hudebni pfedstava, souvisejici s hudebni paméti, ktera je pro hudebnika
taktéz velice dilezita a vyznamna. Je to schopnost slySet napsané bez nastroje, bez
realného zvuku (Simonkova, 1986). Také zpévné tony napf. na klaviru tvoiime pomoci
vnitiniho sluchu — nejprve sice napodobujeme konkrétni ton pedagoga, kdyz je ale zak
star$i, nechd se vést svou predstavou o charakteru tonu a snaZzi se jej napodobit tak, jak ho
citi. Nase pfani by tak mélo odpovidat redlnému zvuku. Jestlize se ndm podati vytvorit
jeden krasny tén, je dale nutné umét ho pouzit ve vétSim méfitku, tedy spojit nékolik

jednotlivych toni ve frazi.

Kazdy prosty tén, ktery vnimame, méa dvé zakladni vlastnosti — vysku a témbr> neboli
kvalitu. Zname-li pouze barvu tonu, nikoli jeho vySku, nejsme schopni takovy ton
zaintonovat. Také vSeobecné plati, Ze vici toniim extrémné vysokym ¢i naopak hlubokym
se projevuje u vSech lidi jakasi ,,tonova hluchota® — vnimame pouze jejich témbrovou

kvalitu. U lidi hudebné nenadanych se tato tonova hluchota projevuje v celé tonové oblasti.

B. M. Téplov6 (1967) na tento postoj reagoval tvrzenim, Ze je chybou vnimat jen prosté
tony, protoze lidska sluchova predstava je dana vniméanim tona sloZzenych. Kazdy ton je
vuci jinému v urcitém vztahu a teprve azZ jejich pohybem prozivame hudebni vysky tonu.
Nekteti lidé vnimaji vysku spiSe témbrove. Jsou vétSinou méne hudebné nadani, nez druha
skupina lidi, ktera slySi hudebni vySku. Zakladnim a specifickym rysem hudebniho sluchu
je podle Téplova praveé pozadavek tonove vyskového sluchu. Avsak 1 témbrové slySeni ma

svou vadhu — je nutné zejména pii interpretaci. ,,Pro vSechny hudebni ¢innosti je nutna

5 Témbr = barva, zabarveni

® Boris Michajlovi¢ Téplov (1896 — 1965): byl rusky sovétsky psycholog a pedagog, akademik Akademie
pedagogickych véd. Pivodné se zabyval otazkami vnimani, posléze studiem schopnosti, nadani (zejména
hudebniho) a talentu. Svymi pracemi ptispél k rozvoji psychologie osobnosti, zejména v oblasti studia
individualnich rozdili, diagnostickych metod a typologie osobnosti.
http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&id_desc=96692.
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urcitd ,,normalni citlivost pro rozdily vysek; slySeni nepatrnych rozdila tonovych vysek
vSak neni predpokladem hudebniho sluchu, nybrz ,sluchu ladi¢e®; naproti tomu ovsem
mimotfadné nizka toénoveé vySkova citlivost je dana neschopnosti rozliSit témbrovou
charakteristiku od vlastni tonové vysky a zaklada nehudebnost daného jedince* (Polednak,

1984, s. 128).

Hudebni téonové vyskovy sluch uplatiujeme ve dvou podobach — sluch melodicky
(schopnost vnimani melodie, tondlnost, schopnost mit hudebni sluchové predstavy a umét
s nimi pracovat) a sluch harmonicky (existuji rizné vyklady tohoto sluchu, napi. smysl pro
konsonanci; schopnost pro reprodukci doprovodnych hlasti; smysl pro ladéni a toninu aj.).
Harmonicky sluch vSak nelze pokladat za zakladni hudebni schopnost. Podle Chvatilové

(In Polednék, 1984) jeho vyvoj mize velmi zaostavat za vyvojem sluchu melodického.

Rozvoj hudebnich sluchovych schopnosti je velmi souhrnny proces, pii kterém
pretvaiime zakladni hudebni sluchové schopnosti ve schopnosti vyssi, zaroven dochazi
K propojeni téchto schopnosti s zivotnimi zkuSenostmi a prozitky. Takto se formuje
osobnost hudebnika — ma zaklad v aktivnim hudebnim sluchu, coz je vlastné jiz vyse
zminovany sluch vnitini, ktery je zdkladem hudebni fantazie a paméti. Abychom si mohli
néco zazpivat, je nutné si umét melodii predstavit, proto je vnitini sluch (v nizs§i forme)

dulezity jiz pro zakladni hudebni ¢innosti.

2.2 Hudebni predstavivost a hudebni pamét’

., Své skladbicky musis umet zahrat nejenom pomoci prsti, musis si je umét zanotovat i bez
klaviru. Hled si zbystrit predstavivost tak, abys dovedl podrzet v paméti nejen melodii

néjaké skladby, ale i harmonii, kterd k ni patri*“ (Schumann, 1983, s. 13).

Znamy je vyrok C. M. Giuliniho’, Ze interpret musi vidét za noty, aby si predstavil

zvuk, a za zvuk, aby si predstavil myslenku (In Simonkova, 1986).

Predstavivost je pro hudebnika velice dulezity aspekt. Pokud chceme, aby zak co
nejlépe interpretoval danou skladbu, je nutné, aby mél jasnou predstavu vlastniho

provedeni. Pro pochopeni a néasledné vyjadieni skladatelova zaméru ¢i charakteru skladby

" Carlo Maria Giulini (1914 — 2005): byl italsky dirigent. V roce 1950 debutoval jako operni dirigent, ptisobil
v Rim¢, Milang, Chicagu, Vidni, a od roku 1978 pak v Los Angeles.
http://www.cojeco.cz/index.php?s_term=&s_lang=2&detail=1&id_desc=29891.
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je nemén¢ dulezitd schopnost pfenést své piedstavy do pohybu rukou a redlného zvuku.
Pokud je predstava zcela jasnd a ruce maji ten spravny podnét, jsou schopny skladbu
zahrat. ,,Cim je jasn&jsi to, co se ma udélat, tim je jasn&jsi i to, jak se to mé udélat. Sam cil
uz ukazuje prostfedky k jeho dosazeni* (Nejgauz, 1983, s. 63). Jestlize je predstava zaka
pouze povrchni a nepifesnd, pokazdé cvici urcity usek jinym zplsobem, pouziva naptiklad
pti kazdém cviceni jiny prstoklad, nebo jen ,,tupé piehrava dané noty*, nepremysli nad tim,

co hraje a nedba na precizni provedeni, ve svém hudebnim rozvoji se dal neposune.

Je dilezité, abychom skladbé porozuméli. Cim vice skladbé rozumime, tim rychleji,
spolehlivéji a trvaleji si ji osvojime. Prace se stava mnohem efektivnéjsi a ekonomictéjsi,

nez kdybychom se ji u€ili pouze mechanicky, bez soustiedéného mysleni.

Pii cvieni skladby se opirdme o mysSlenkové procesy — musime si uvédomit
harmonické vztahy, myslet v tzv. frazeologickych jednotkéch, odlisit zékladni a figurativni

¢i ozdobné ¢asti melodiky, vyd¢lit skrytou melodii ve figuracich apod.

Pro spravnou interpretaci se ukazuje jako nezbytné, aby naSe predstavy byly konkrétni
a jasné. Jedin¢ tak se mohou realizovat. Vyhneme se zbytecné nejistoté napt. na koncerte,
¢i jiném vystoupeni na vefejnosti. Pokud se rozchazeji s konkrétnosti a dominuje v nich
nepiesnost, stava se i technika hry nespolehlivou. Velky klavirista F. Blumenfeld® tento
fakt vystihl tezi, ze existuji hudebnici, ktefi sly$i hudbu vnitinim sluchem a jejich ,,slySici
prsty ji provadeji. Bohuzel je dost i takovych klaviristl, kteti ,.kvedluji* hluchymi prsty,
nesly$i pfedem, nebo si jen velmi nejasné v obrysech pifedstavuji, co chtéji fici svyma

rukama“ (In Jazlova, 1982).

Zvukova pfedstava nam vSak neni vlastni od narozeni — zprvu by mél pedagog Zakovi
vysvétlit skryté myslenky ukryvajici se ve skladbg, vhodné je také hudebnost podporovat

poslechem nahravek nebo tcasti na koncertech.

Jak dale uvadi Véra Jazlova ve své knize Prace u klaviru (1982), sluchové predstavy
muzeme kontrolovat riznymi metodami. Prvni z nich je hra podle sluchu kontrolovana
zpévem. Cilem této metody je naucit zdka osvojit si vnitini slySeni dfive, neZ nacvik

pianistickych pohybtl. Pfi praci na skladbé miize byt 1 zpév vyraznou pomoci, jak také

® Felix Blumenfeld (1863 — 1931): byl rusky hudebni skladatel, dirigent, klavirista a ucitel. Studoval na
konzervatofi v Petrohradé. Jeho ugiteli byli Nikolaj Rimskij-Korsakov a Fedor Stein. V Blumenfeldovych
skladbach miizeme pozorovat vliv Fryderika Chopina a Petr Ilji¢e Cajkovského.
http://en.wikipedia.org/wiki/Felix_Blumenfeld
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zminuje Schumann ve svych ,pravidlech®. Podle Jizlové by byl idealni zpév pouze
mysleny, vnitini, ten vSak neni u zakl kontrolovatelny. OvSem i hlasity zpév ma svou
vahu. Dale uvadi cviceni, ve kterém se Zak pouze dotyka klaves a zvuk si jen predstavuje —
dochazi tak ke splynuti sluchovych i pohybovych piedstav. Muzeme si také zkusit zahrat
jen melodii skladby — zjistime, zdali je hra pouze mechanicka, nebo se opira i o sluchové

predstavy.

74k musi mit jasnou piedstavu cile také pii vybéru pohybt. Musi védét, &eho chce
danymi pohyby doséhnout. ,,Cil pohybu, tj. zvukovy obraz, neni absolutn¢ konstantni. Jeho
jedinou konstantni slozkou je sled tonovych vysek. Ostatni komponenty zvukového
obrazu, témbrové dynamicka a tempové agogickd, jsou znacéné variabilni nejenom
Vv provedeni riznych hracu, ale i v riznych provedenich a v pribe&hu prace jednoho a téhoz
interpreta (Juzlova, 1982, s. 78). Koncentrace na pohybovou stranku by ale nikdy neméla

vvvvvv

cvi¢eni. Tim bychom docilili pouhého mechanického a nezaZzivného hrani.

Jak jsme jiz zminili, s hudebni pfedstavivosti je izce spjata hudebni pamét, ktera se da
podle jednoho z mozZnych kritérii roz¢lenit na védomou a nevédomou, tzv. automatizaci.
Kdyz se u¢ime novou skladbu, nejprve kontrolujeme spravnost kazdé noty. Neustalym
opakovanim a zrychlovanim tempa se pohyby rukou stavaji automatickymi. V momentg,
kdy se nam skladba dostane ,,do prsti“, muzeme fici, Ze se nam ,,dostala z védomi*
(Simonkova, 1986). Nepamatujeme si kazdou notu, av$ak ruce vi naprosto piesné, co maji

délat.

Uvedeny jev miZeme pojmenovat jako tzv. dynamicky stereotyp. Jedna se o navykly

zplisob jednani, obsahové a formalné stejny projev individua (Polediiak, 1984).

V tomto stadiu se jiZ plné nabizi moZnost soustfedit se na vyrazovou stranku skladby.
Naopak kognitivni prvky mohou plynulost hry narusit. Napf. mame-li nauceny n&jaky
prstoklad a najednou zménime navykly pohyb ruky a ptemyslime o zahrani dané¢ho tonu
jinym prstem, prsty jsou ,,zmateny*, protoze se snazime zménit doposud vstipené navyky,
které mély zautomatizované a dochazi tak ke zbytecnym chybam. Automatizace je velice
dilezita, avSak zdk by si m¢l dat pozor, aby se jeho hra nestala bezmyslenkovitym,

prehravanim not, ale byla stale tviir¢i a kreativni.

vvvvvv

opakovanim skladby zpaméti; rizné zpiisoby prace bez néstroje, jako napi. zapsani
19



naucené skladby do not; nebo také tfeba piestat skladbu hrat v ur¢itém mist¢ a poté si jen
ptredstavit, jak bychom ji ukoncili, popt. ovéfit si spravnost naseho mysleni. Efektivni je

rovnéz cvicit skladbu tak, ze ji zacneme hrat od urcitého mista, nikoli od zacatku.

2.3 Muzikalnost

., Copak znamena, ze je nékdo muzikalni? Je to viastnost, kterou nemas, kdyz s ocima
uzkostlive uprenyma do not pracné dohrajes skladbu az do konce; nemas ji, kdyz ti nékdo
nahodou obrati dva listy najednou a ty uvaznes a nemiizes z mista. Mas ji vsak, kdyz u nové
skladby tusis priblizne, co prijde, a u skladby, kterou zndas, to vis nazpamet — slovem, kdyz

mas hudbu nejen v prstech, ale i v hlave a srdci* (Schumann, 1983, s. 37).

Muzikélnost, nebo také hudebni cit, povazujeme za jeden z prvkl talentu, ktery je
vrozeny a tudiz ho miizeme ovlivnit pouze minimalnég. Je vSak pro hudebnika rozhodujici —
pokud méame sebelepsi prstovou techniku, dokonce i intelekt, diky kterému jsme schopni
délat analyzy dél apod., ale pokud ¢Elovéku chybi pravé muzikalnost, nezmlizeme nic.
Hudbou mtzeme néco vyjadrtit jen tehdy, citime-li ji. M€li bychom byt schopni vytvofit si
jakysi nadhled nad skladbami - hrat z listu se nauci témét kazdy, pokud bude usilovné
cvicit, ale jde o to mit 1 n¢jakou predstavu harmonickou, melodickou a hudebni
predstavivost, o které jsme mluvili jiz v pfedchazejici kapitole. Tusi-li interpret, co bude

nasledovat, rychleji reaguje a fesi situaci, napt. pti ptipadném netispéchu na vystoupeni.

Cim bude vétsi jistota muzikéalni, tim mensi bude nejistota technicka (Nejgauz, 1983).
Nestaci vSak spoléhat jen na hudebni cit (muzikalnost), rozum (logické mysleni) nebo na
virtuozitu (dobrou techniku) jako na samostatné jednotky. Interpretatni umeéni spociva

v propojeni viech tfi aspekttl (Simonkova, 1986).

2.4 Postup pri studiu skladby

“«“

,, Predlozi-li ti nekdo poprvé néjakou skladbu, abys ji zahral, tedy ji nejprve letmo procti
(Schumann, 1983, s. 14).

Nejdiive by si tedy mél zak noty procist, aby védél, co ho ¢eka. Dalsi postup je

nasledujici: Aby si vytvofil vnitini pfedstavu o tom, jak bude vypadat konecna
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interpretace, mél by si zkusit prehrat skladbu z listu. Vykon pravdépodobné nebude

idedlni, ale i tak si vétSinou umime ¢astecné domyslet, jaky by mél byt finalni vysledek.

Prvni fazi miizeme nazvat, podle Simonkové (1986), tzv. nejgauzovsky ,dirigentsky
pocatek®, zrozeni umeéleckého hudebniho obrazu®, ktery G. Nejgauz povazuje za

praveé z duvodu, Ze i dirigent je nejdiive odkazan jen na vnitini sluch a predstavivost.

Jak Nejgauz sam uvadi (1983), zdk by mél studovat skladbu praveé jako dirigent
partituru, tzn. nejen v celku, ale i v detailech roz¢lenénim skladby na jeji hlavni slozky,
strukturu harmonickou a polyfonickou, prostudovat melodickou linku, pak az napf.
doprovod; pozastavit se u klicovych ,,obrati* dila. Cviceni timto zpiisobem autor uznava

mnohem vice nez cvicit levou a pravou rukou zvlast.

Musime si také ujasnit prstoklad, pozice rukou a jejich zmény. Skladbu se snazime

zdokonalovat - propracujeme kazdy detail. S touto fazi souvisi i pamét’, automatizace apod.

Pokud jsme si skladbu osvojili a umime ji zpaméti, zaméfime se na interpretaci, aby
byla zajimava, vyraznd atd. Jednim z nejdulezitéjSich pozadavkil k dosazeni krasné
umélecké interpretace je podle Nejgauze (1983) pozadavek jednoduchosti a pfirozenosti.
Je také nutné mit na paméti jiz zminovany ,,umélecky obraz“ a klavirni techniku.
Vytvafeni uméleckého obrazu souvisi s hudebné-uméleckou urovni Zédka. Timto vyrazem
rozumime sluch, obrazotvornost, temperament, moznosti intelektu, technické schopnosti
apod. Dosahnout poutavého a zainteresované¢ho provedeni je jednodus$i samoziejme
u zaktl, u kterych je urovenl vy$si. V opacném piipadé musi pedagog vynaloZit mnohem
vice Usili pfi praci na uméleckém obraze. Je rozdil mezi hranim a interpretaci. Jak prohlasil

Anton Rubinstein, ,,vSichni uméji hrat*, malokdo vSak umi pékn¢ interpretovat.

Existuje Sest prvkl pfi tvofivosti tonit — smysl pro ton, linii, rytmus, tvar a ztvarnéni.
Jednotlivé prvky jsou u kazdého hudebnika odlisné kvality. Né€kdo ma velky smysl pro
zvuk, ale maly smysl pro linii, jiny velky smysl pro linii, ale maly smysl pro rytmus apod.

(Martienssen, 1985).

° Hudebni obraz = ,, Hudebni fe¢ se svymi zakonitostmi a jednotlivymi souc¢astmi, které se nazyvaji melodie,
harmonie, polyfonie atd., s pfesnou formalni stavbou, citovym a poetickym obsahem* (Nejgauz, 1983, s. 15).
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2.5 Vztah skladatel — interpret

., Snaz se skladbou vyvolat dojem, jaky mél na mysli skladatel; o vic necht nam nejde; co je
nad to, je zkreslenina. Povazuj za ohavnost ménit néco na vytvorech dobrych skladateli,
vynechavat néco, nebo dokonce v nich uplatiiovat novomodni ozdubky. Je to nejvetsi
prikori, které bys mohl zpiisobit umeéni* (Schumann, 1983, s. 19).

Interpretace se sklada ze tfi prvki — z interpretovaného (hudba), interpreta a z nastroje.
V této podkapitolce se budeme zabyvat hlavné interpretem a jeho vztahem ke skladateli.

»Skladba ziistava zivd nebo umird s dobrou ¢i Spatnou interpretaci (Simonkova, 1986,

s. 30).

Interpret by se mél snazit predat posluchaci co nejvice autenticky zapis skladatele. M¢l
by plné¢ respektovat v§echny pokyny, at’ uz se tykaji dynamiky, tempa, nebo tfeba pedalu.
Nékteré prvky se ndm nemuseji zdat zpocatku logické, ale vétSinou v momenté, kdy si
skladbu osvojime a né&jakym zpusobem s ni splyneme, piijde nam skladateliv zamér
ptfirozeny. V mnoha piipadech byli skladatelé zaroven interprety svych d¢€l, proto védéli
naprosto piesn¢, co chtéji slySet a takto to zapsali do not. Je nutné dodrzovat zasady, které
skladatel stanovil, piesto by zde mé&l byt urcity prostor i pro subjektivni pohled klaviristy,
nebo jiného hudebnika a do jisté miry jakési interpretovo vlastni pojeti dila. To je velice
dalezité. Pouze bezducha interpretace skladby postradajici vlastni osobitosti divéka
nezaujme. Jen to, co sami ve skladbé vycitime a pochopime, muzeme ptedat dale
posluchaciim. Umélec hraje podle své vile, citu. ,,Idealni pojeti interpreta se vétSinou
maximalné piiblizuje zaméru autora® (Simonkova, 1986, s. 31). Né&kteti skladatelé jsou
nam bliz8i, lépe splyneme s jejich skladbami, je nam blizky jejich styl komponovani,
S jinymi se nemusime ztotoZnit, aCkoli se jedna o oblibenou skladbu. Urcité je vSak dobré
snazit se co nejvice rozsifit si sviij repertoar, hrat dila nejriznéjSich hudebnich styld,
abychom sami zjistili, co je ndm nejbliz§i. Obcas se stava, ze skladby, ke kterym
si hledame déle svou cestu, mame v kone¢ném diisledku radéji, nez skladby, nebo hudebni
styly, které se nam zalibi na prvni poslech. Tato myslenka se objevuje i vV Domacich
a zivotnich pravidlech R. Schumanna, kde pise: ,, Nesud’ o skladbé po prvnim poslechu; co
se ti v prvni chvili libi, neni vzdycky to nejlepsi. Mistri si zZadaji studium. Mnohé se ti ujasni

az v nejvyssim stari* (Schumann, 1983, s. 41).

Pozadavek presné interpretace zapisu a zaroven individuality se mize zdat v rozporu.
OvSem neni tomu tak, jsou jakymsi zpisobem propojeny. Sdé€leni skladby by mélo byt

Vv prvé fade takové, aby na posluchace zaptisobilo co nejlépe a co nejdéle. Kdyby se naSel
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interpret, ktery by zahral dilo po svém, a na divaka by jeho provedeni zapUsobilo tak siln¢,
jako kdysi ve své dobé na posluchace zapusobila interpretace samotnych skladatelti, byli
bychom ochotni akceptovat odliSnosti. Doba jde dal, vse se vyviji - v€etné interpretacniho
uméni. Skladbu bychom m¢éli pfizpasobit nasi dob¢, nynéjSimu cClovéku
a jeho pohledu na svét. ,,JJde o syntézu historického poznani doby vzniku skladby

a citového svéta doby nasi“ (Simonkova, 1986, s. 35).
Martienssen (1985) ¢leni interprety do tfi zakladnich skupin:

1. Typ staticky (klasicky) — mezi pfedstavitele tohoto typu mizeme zatadit napi. Hanse
Biilowa. Zakladem je takt — ,, Takt je dusi hudby* (A. Kullak, in Martienssen, 1985,
s. 71). Hudba pusobi velice korektné, ptijemné, hra je velmi soustiedénd, dilezity
je cvik dobré prstové techniky, kterd by méla byt v kone¢ném dusledku jemna
a citliva. Charakteristickd je 1 jasnost, vérnost notovému zapisu, propracovanost
detailti a pokud mozno malé vyuziti pedalu. Z téchto znaktl vyplyva, Ze interpret
tohoto typu nejlépe napodobuje skladatele, zaroven je pravé tento typ

nejjednoduseji napodobitelny.

2.Typ extaticky (romanticky), jako byl napf. Anton RubinStejn. Tato zaméfenost
celek. Nezatézuje se detaily, je pro n¢j charakteristicka improvizace, pieklepy
(které vSak poslucha¢ nevnimad), vypousténi nékterych not, nebo naruSovani tempa.
Vyznamnou roli hraje pedal — pii umélecké interpretaci ma rozhodujici ulohu.
Tvorba tohoto typu je typicka pro romantismus. ,,To, Ze snivy a fantazijni zvukovy
svét klaviru je doménou romantického kompozi¢niho stylu, dokazuji napi. také

mnoha Schumannova dila* (Martienssen,1985, s. 75).

3. Typ expanzivni (expresionisticky). Piedstavitelem je napi. Busoni - rad interpretuje
kresba, u extatického barva, a ackoli u expanzivnich interpretl kresba i barva maji
své misto, zajimaji je predevsim velké plochy, vystavba ploch a jejich konfrontace.
Maximalné vyc€erpavaji zvukové moznosti nastroje. Tento typ nepiedstavuje ani
klasickou pedanterii, ani romantickou pfibliznost — je to ,horky chlad®.
»~Expresionismus znamena vyhlaSeni boje vnéjsi, smyslové strance uméni, ktera

odcizila uméni svému pravému poslani v lidském byti, tlloze Cistého vyrazu duse.
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Jen odpoutanim se od jednordzové-smyslového mlze uméni zvéstovat to, co je

veécne®.

V zivoté se potkadvame vétSinou s kombinaci téchto typl. Kazdy z nds je jiny a jediné, co

nés sjednocuje je jen notovy zapis, chapany individualné (Simonkova, 1986).

2.6 Pile a vytrvalost

., Zakony mravnosti a zakony umeni jsou jedny a tytéz. Pile a vytrvalost té povedou stale
wS. Z libry Zeleza, ktera stoji par grosi, je mozno vyrobit mnoho tisic hodinovych per,
Jejichz cena jde do statisici. Té hiivny, kterou jsi dostal shiry, vyuzij vérné* (Schumann,
1983, s. 54).

Mnoho zaku je velice talentovanych a mohli by byt dobrymi hudebniky, ale vysledky
neodpovidaji jejich talentu z toho diivodu, Ze jsou lini. P. I. Cajkovskij (In Simonkova,
1986) pronesl vyrok, ze kdyZ nékdo nepracuje pilné, inspirace vétsinou neptichazi. N&ktefi
své ukoly neustale odkladaji a je pro né€ ,,uméni* pfinutit sebe sama ke kazdodenni praci.
Stejné jako pile je zapotiebi i trpélivost. Pokud chceme néceho dosdhnout, musime pro to
néco udelat, byt trpélivi a nenechat se odradit netspéchy. Kdyz se néco nepodafi tak, jak
jsme si predstavovali, neméli bychom si pfestat vétit, ale naopak — méli bychom se snazit
ve svém Usili vytrvat. Zdrava sebediivéra je taktéz nezbytna. Clovék, ktery si nevéii

a nema zajem o své vysledky, posluchace svym vykonem neptesvédci a nezaujme.

2.7 Prace a odpocinek

,, Mas-li za sebou svou denni hudebni praci a citis-li se unaven, nenamahej se ddle. Lépe
odpocivat, nez pracovat bez chuti a bez svézesti** (Schumann, 1983, s. 15). ,, Bez nadseni se
vV umeni nedokdze pranic kloudného* (Schumann, 1983, s. 59). ,, Po svém hudebnim studiu

se pilné zotavuj cetbou basnikii. Projdi se na cerstvém vzduchu!* (Schumann, 1983, s. 31).

Vhodnad doba denni prace je pro kazdého znas individualni. Neékdo sedi u klaviru
dlouh¢ hodiny, bez patii¢né koncentrace je vSak prace bezucelna. I zde miize platit: méné
znamend vice. Zak, ktery cviéi na klavir denn& tieba jen hodinu, ale plné se na hru

soustfedi, mize mit lepsi vysledky. M¢li bychom usilovat o to, aby naSe prace byla co

vvvvv
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Nékdo se nauc¢i novou skladbu takika hned, a poté potiebuje ,,jen* zdokonalovat
techniku a vyraz pfi interpretaci (pfednes skladby), jiny naopak potiebuje vice Casu, aby si
skladbu osvojil. Je dobré, kdyz kazdy rozpozna své moznosti, zjisti, jaky zptisob prace mu
nejvice vyhovuje, napt. jestli se u¢i skladbu nejdiive kazdou rukou zvlast a poté az spoji
obé ruce dohromady, nebo zdali je pro n¢j lepsi, kdyZ se u¢i novou véc pomaleji, ale
obecné ja sama uznavam spiSe druhou variantu), kolik ¢asu mu zabere studium skladby,
v jakém piipadé¢ je cviCeni nejefektivnéjsi, a poté si podle toho zorganizovat denni
harmonogram. Zpoc¢atku by méli rodice dohlizet na harmonogram cviceni, s pfibyvajicim

veékem si vétSinou fidi svou praci u klaviru zak sam.

Svou roli v délce a efektivnosti cviceni hraje bezesporu i motivace. Pokud zak vi, Ze ho

¢ekd vystoupeni, ¢i zkouska, dokaze se soustfedit mnohem déle a dostat ze sebe maximum.

Ma ale smysl cvicit za kazdou cenu, i kdyz ztracime motivaci, nemame chut’ do prace,
nebo jsme unaveni? Jak uvadi Simonkova (1986, s. 37), ,,Délka denni soustiedéné prace,
jeji norma, je spravna tehdy, plati-li vzorec: chci = mohu®. Déle tvrdi, Ze tento vzorec do
jisté miry souvisi i s talentem, ponévadz déti vice talentované maji vyssi a jasnéjsi cile,
kterych chtéji dosahnout a tak vydrzi déle pracovat, nez déti pracujici bez stanoveného
cile, které maji méné chuti a vile k praci. Cas soustiedéné prace pomaha prodlouZit
1 stfidani jednotlivych druhli cviceni — procvicit skladbu 1 v pomalém tempu, zahrét ji
v celku, nebo jen obtiznéjsi Gseky, tfeba i kazdou rukou zvlast’; stéidat nové skladby se
starSim repertoarem apod. Je vSak dulezité udélat si po néjaké dob¢ hrani i prestavku, aby
naSe cviceni nebylo pouze mechanické, ale stale umélecky tvotivé. Doporucuje se aspoil
péti minutova piestavka po pulhodinové praci, nebo po hodin€ 10min. Pauza by nemé¢la
byt pfili§ dlouhd, abychom se nemuseli znovu rozehravat. Pfi tinavé je odpocinek dokonce
nezbytny, je prevenci pfed prepracovanim, které pifi opakovani situace muze zpusobit

chorobné jevy, jako je napf. nervozita, Zalude¢ni potize, apod.

Schumann doporucuje po svém hudebnim studiu zotavovani se ¢etbou basnikt. Kazdy
relaxuje jinym zplsobem, pro nékoho je Cetba, nejen basnikii, odpocinkem, dalSimi

moznostmi jsou tfeba sport, prochdzka na Cerstvém vzduchu, nebo také spanek.
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3. PEDAGOGICKE VYUZITI A METODICKE POKYNY PRO STUDIUM ALBA
PRO MLADEZ op. 68

Sbirka Album pro mladez obsahuje Sirokou Skdlu skladeb nejen elementarnich,
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je vypracoval do dokonale logické, prehledné a snadno pochopitelné formy. Album ma
velkou pedagogickou hodnotu a je velice uzitecné pro rozvoj klaviristickych dovednosti.
Pro cviCeni techniky hry mame urcen jiny repertoar, jako jsou etudy, stupnice, prstova
cvic¢eni apod., ale na skladbach ze Schumannovy sbirky si mizeme dobfe procvicit rizné
technické prvky - uvedeme si zde vsak jen nékolik zékladnich, jako je klavirni artikulace,
akordova hra, pedalizace, nebo rytmus. Jednotlivé skladby se nesoustfedi na konkrétni
problematiku, v kazdé z nich si mizeme zdokonalit hned nékolik technickych prvku

soucasne.

3.1 Artikulace
3.1.1 Legato

Legato™ je jeden ze zptisobii artikulace, kdy prsty nevzdalujeme od klaves, ale snaZime
se jednotlivé noty co nejvice svazat. Musime dbat o to, aby mezi stiidanim prstit nevznikla
7zadnd mezera. Jednotlivé tony by mély plynule prechdzet zjednoho na druhy.
V Albu pro mladez je obsaZeno hned né€kolik ,,skladbi¢ek®, na kterych si mlize zak osvojit

tento zptsob thozu.

Obr. 1. R. Schumann: Album pro mladez, Popévek
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Napf. uvedena ukazka (obr. 1) je vhodna i pro zacatecniky. Patfi mezi nejjednodussi
skladby ve sbirce. Témét vSechny délky not v melodii i doprovodu jsou stejné, proto se zak
nemusi tolik soustfedit na pocitani hodnot not, ale mize se zaméfit na spravné postaveni
ruky, thoz apod. Ve skladb¢ se navic stiida melodie v pravé a v levé ruce. V devatém taktu
prebird melodii levd ruka — vtomto pfipadé by se mél zak snazit zdiraznit melodii
a pravou ruku naopak ztisit. Toto stfidani dynamiky jednotlivych rukou mtze byt zpocatku
pomérné obtizné. V levé ruce si musime dat rovnéz pozor, v jakém kli¢i hrajeme - stiida;ji
se houslovy 1 basovy klic. Skladba pracuje rovnéz s frazemi - na konci kazdé fraze je

obloucek uzavten, zde nasleduje zdvih ruky od kléves, abychom je od sebe odd¢lili.

Dalsi skladby souvisejici s problematikou legata jsou napiiklad: Melodie, vhodna
priblizné pro 2. rok vyucovani. Je to pfednesova studie, pracujici s frazemi (Schumann,
1983, s. 65). Z dalsich mizeme uvést dilo zvané Skladbicka, které je svym charakterem

podobné vyse zminovanym skladbam.

Do této kategorie lze zatradit rovnéZ studii Vesely rolnik pfi navratu z prace (obr. 2)
— studie vyzaduje nutnost odlisit melodii (v levé ruce) a doprovod (spocivajici v akordech

pravé ruky) jak artikula¢né (legato, staccato), tak i dynamicky.

Obr. 2 R. Schumann: Album pro mladez, Vesely rolnik pfi navratu z prace.

2vs o=

Mala romance — specifikum této skladby spoc¢iva v tom, ze melodie je jak v pravé, tak
i vlevé ruce v unisonu. Doprovod pak utvareji akordy, které by mély byt hrany tise

tak, aby doséahly zfetelného kontrastu.
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Obr. 3. R. Schumann: Album pro mladez, Mala romance.
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Ve skladbé Vzpominka je legatova artikulace propojena s akordovou hrou, které
se budeme vénovat nize. Mizeme zde zahrnout i velice klidnou studii Mignon, Figurovany

choral aj. VSechna zminéna dila uvadime v ptiloze.

Podobny zptisob artikulace je legatissimo a znamend co nejdislednéjsi legato. Rozdil
je v8ak tom, ze v legatissimu prsty pfidrzujeme. V praktické hie je vyuzivano velice malo,
ale pro cviceni je velice efektivni. Procvi¢ovat ho mtiizeme bud’ ptfidrzovanim tént jednoho
po druhém, dokud nebudou prsty nuceny se v nové poloze preskupit. DalSim zplsobem je

zadrzovani not o polovinu jejich hodnoty, a pak teprve piedesly prst pustime (Kurz, 1966).

Urcitou ,,0dnozi*“ je 1 non legato, ovSem od legata se lisi tim, Ze prsty neleZi na

klavesach, ale pfed thozem jsou zdvizeny (Kurz, 1966).

3.1.2 Staccato

Naprosto odlisny charakter od legata ma pravé staccato™ — znézoriiuje nejdrobngjsi
tthoz. Uder shora je velice kratky, energicky a prst se poté ,,vymrituje” opét pruzné
vzhiru. Pohyb ruky by mél byt co nejrychlejsi, musime vSak dbat o to, aby byl pruzny,
paze a zapésti byla volna a prsty nekonaly zadné zbytecné pohyby (Kurz, 1966).

Staccato si mizeme procvicovat i u klaves — dosdhneme tak lehké pohyblivosti prsti
a pruznosti thozu. Postupujeme podobné, jako pii cviceni legata, tzn., Ze prsty mame
poloZzené na klavesach, jeden prst hraje a ostatni drzime pevné. Rozdil je vSak v tom,

ze uhoz je co nejkratsi (Kurz, 1966).

Ve skladbé Divoky jezdec hrajeme staccato v obou rukach. Méli bychom se zde zaméfit

také na melodii, kterd se v pribéhu stfidd. Zpocatku je hlavni linie v pravé ruce, poté

" Staccato = kratce
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imituje melodii ruka levd a na zavér Cast prvni opakujeme. Svou pozornost opét
zamétujeme 1 na klice v levé ruce, které se rovnéz méni. .78k by se mél snazit ve stfedni
Casti zahrat levou ruku brilantnim, uvolnénym staccatem ze zapésti“ (Schumann, 1983,
S. 65).

Obr. 4. R. Schumann: Album pro mladez, Divoky jezdec.
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Mezi narocnéjSi skladby patii napf. Pisenl italskych ndmoinikd. Je urCena pro
pokrocilejsi zaky. Krom¢ staccata si zde mohou procviéit také teCkovany rytmus, ktery je

pro Schumannovu tvorbu velice charakteristicky - viz ptiloha.

3.1.3 Portamento

Je jakymsi stiedem mezi legatem a staccatem. Muze se oznacovat vodorovnymi

¢arkami nebo teckami pod oblouckem (Zenkl, 2007).

Samotné portamento se objevuje ve velké mife napi. ve skladb& Ubohy sirotek.
Obsahuje nckolik oktavovych poloh, proto je ur€ena pro déti s vétSim rozpétim ruky.
Pracujeme zaroven s agogikou a dynamikou, abychom spravné vyzvedli vrcholy kazdé

¢asti (Schumann, 1983).

Obr. 5. R. Schumann: Album pro mladez, Ubohy sirotek.
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Ve studii zvané Pfijde jaro, pfijde, kterd ma romanticky charakter, se pak prolinaji rizné

druhy artikulace.

Obr. 6. R. Schumann: Album pro mladez, Ptijde jaro, ptijde.

3.2 Akordova hra

Pti akordové hie zalezi zplsob tideru mimo jiné na hodnoté noty, artikulaci apod.
Maiéme-li akordy delSich hodnot, snazime se pfedem pfipravit vSechny prsty na klavesy
hrané¢ho akordu. Nasledné¢ by mél thoz vychazet ze stisku pii klavesach, nikoli shora.
Dosahneme tak pé&knéjSiho zvuku, nez kdybychom vytvofili ton nahlym narazem —
Vv takovém pripade by znél velice tvrdé a tupé. Dulezité je zaroven postaveni ruky. Méli
bychom dbat toho, aby dlanové klouby a zapésti zietelné vystupovaly, a to i v akordech
S vétSim rozpétim. Druhy, tieti a ¢tvrty prst jsou zaokrouhleny, zejména pii hie na cerné
klapky. Kdybychom spravné postaveni nedodrzovali, prsty by neudefily ostfe ani stejné

siln€. Piikladem takové hry mtizeme uvést Schumanntiv Choral.

Obr. 7. R. Schumann: Album pro mladez, Choral.
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Nékdy maji zaci tendence davat prvni a paty prst hodné blizko mezi ¢erné klavesy, coz
je chyba. Zminéné dva prsty by mély hrat co nejvice na okraji, protoze v opacném piipadé
jednak omezuji pohyblivost prsti a také pii stisku ve Spatném misté znéji tony htfe.
.Klavesa je paka a nejvétsi efekt sily je na jejim konci. Uhoz na kraji klaviatury je také

nejlehci a stdva se postupné t€zsim, ¢im dale se vzdalujeme od kraje klaviatury* (Kurz,
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1966, s. 42). Pii stisku drzime ruku ve fixované poloze, aby tony zaznély soucasné

a v dostate¢né sile. Po tthozu vsak pazi hned uvolnime a zapésti je pruzné.

| v akordové hie se snazime zduraznit melodii, ktera je vétSinou ve vrchnim tonu, avsak
nemusi to byt pravidlem. Robert Schumann casto vede hlavni linii i ve hlasech vnitinich.
Mluvime nyni o pravé ruce. Jinak je tomu v akordové hie levé ruky — zde paty prst tolik

nezdirazitujeme, piestoze basy maji své zvlastni postaveni.

Obr. 8. R. Schumann: Album pro mladez, Ubohy sirotek.

3

4

Akordy, které jsou ve staccatu, hrajeme od kldvesy vzhiiru v piipadech, kdy nejdou
ptili§ rychle po sobé. Pokud tomu tak neni, pohyb vychazi bud’ z celé paze, nebo v p ze
zapésti. V ukazce (obr. 9) jsou takové akordy v doprovodu, jejich sila by tudiz neméla byt
tolik dominantni. Jednotlivé akordy si mizeme procviovat i zvIast’ a to tim zpiisobem, Ze
prsty pfilozime na kladvesnici, pruznym thozem se ruka ,,vymrsti“ a volnym padem se vraci
do ptvodni polohy, poté pfipravime prsty na piisti akord. Uhoz je velice kratky.
Kontrolujeme ptitom spravné postaveni ruky. V druhém tadku je opét nutné zaméfit se na
melodii, kterou ptebira prava ruka ve vrchnim hlase nad akordy — tento zptisob hry je pro

Schumanna velice ptiznacny.

Obr. 9. R. Schumann: Album pro mladez, Vesely rolnik pii navratu z prace.
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Specifickym zpisobem akordové hry je arpeggio™. Prsty by mély byt na akord presné
pfipraveny, poté ho zahrajeme v rychlém sledu za sebou zdola nahoru. Otaci se ptitom
jakoby cely ruka s piedloktim kolem své podélné osy smérem od palce k patému prstu
(v levé ruce od patého prstu k palci), pak se pruzné vraci a piipravuje se na dalsi akord.
Ruka by neméla prerusit sviij plynuly pohyb a neméla by byt strnula (obr. 10).

Obr. 10. R. Schumann: Album pro mladez, Seherezada.
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Ve skladbé¢ Mala studie jsou akordy v jejich rozlozeném tvaru. Pro zpestieni cviceni
mohou Zaci hrét jednotlivé rozlozené akordy i soubézné. Mohou si tak zdokonalit svou

dovednost ve ¢teni not, procvi€uji si zarovei 1 svou hudebni pamét.

Obr. 11. R. Schumann: Album pro mladez, Mala studie.
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3.3 Pedalizace

Pravy klavirni pedal ma tii zdkladni funkce: jednak ton prodluzuje — miizeme tak spojit
tony, které by se bez pouziti pedalu vézaly velice tézko, nebo nedokonale. Dale ton
zesiluje a zabarvuje — jeho zasluhou se nam pak zda pInéjsi, nosnéjsi, poetictejsi. ,,Jednim
z hlavnich ukolt pedalu je zbavit z&asti klavir nevyhodné suchosti a kratkosti jeho zvuku,

ktera ho odliSuje od ostatnich néstroji* (Nejgauz, 1983, s. 109). Podle slavného klaviristy

12 . o .. s . . « . .
Arpeggio = oznaceni rozloZzen¢ho akordu v rychlém sledu namisto soucasného zvuku; hrajeme od

spodnich tont k vrchnim. Byva oznacovano vinovkou u akordu.
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Rubinsteina tvofi spravna pedalizace tfi ¢tvrtiny uméni hry na klavir (Martienssen, 1985).
Jeho oznaceni byva ¢asto velmi neptesné, v mnoha piipadech je oznacen neuplné€, nebo
vubec. ,,Jakykoli, byt’ i nejptfesnéjsi zapis pedalu v notach je nedokonaly* (Nejgauz, 1983,
s. 111). Miizeme jej brat i v jinych mistech, nez je piedepsano, avSak kdy je vhodné pedal
vzit pozna zak, ma-li s pedalizaci ur€ité zkuSenosti. Zacate¢nik by mél nejdiive hrat podle

ptesné predepsaného pedalu, protoze jen tak miize piedejit zbyte¢nym chybam.

Mnohdy byva pomérné obtizné pfesn¢ oznacit, kdy je nutné pedal vzit, a hlavné pak
kdy pustit. Casto se znacka pise presné pod noty, ale pfitom je pedal nutné vzit az po
zaznéni tonu. Také musime dbat na spravnou vymeénu pedalu, aby nam neznély nezadouci
tony. I kdyz po prodlouzeni ténu sila po chvili slabne, zvuk je stdle pomérné jasny - ton

zni, dokud pedal nepustime a p¥ipadna kakofonie®® je tedy zietelna.

Nejcastéjsi zptusob pedalizace je tzv. synkopicky pedal, ktery spoc¢iva v tom, Ze ho
stiskneme az okamzik po uhozu rukou. Zpocatku je ton dost silny a nepottebuje zvukové
podpory, piedevS§im u delSich hodnot. Funkce pedalu za¢ind hlavné pti doznivani tonu,
proto pedal staci stisknout o néco pozdéji. OvSem nesmi to byt piiliS pozdé, aby ton
neztratil svou ptivodni silu, ale na druhou stranu ani pfili§ brzy. U dlouhych hodnot
vezmeme pedal napt. az na druhou polovinu hodnoty tond, tzn. u ptlovych not na druhou

¢tvrtku apod.

Synkopicky pedal si mizeme procviéit napi. v Schumannové skladbé z cyklu Album
pro mladez — Choral (obr. 12).

Obr. 12. R. Schumann: Album pro mladeZ, Choral.
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ZacateCnici maji tendence brat pedal soucasné s thozem. Je pro n€ obtiZzné pouZit
nejdiive ruce a pak az nohy. Bezprosttedné pred dalSim tonem pak pedal pusti. Pohyby by
mély byt protichiidné, ale pro nezkuSeného klaviristu je problematické stisknout pedal na
lehkou dobu az po stisku klavesy a naopak, na dobu t€z$i pedal zvednout — coz je

v momente, kdy ruka stiskne uz klavesu dalsi. Zaci vétSinou vezmou pedal pfiili§ brzo,

13 . . .
Kakofonie = nelibozvucénost.
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novy akord pak neni zcela Cisty, protoze predchézejici ton doposud nedoznél. Chybou je
také, kdyz pedal prili§ brzy pusti, nebot’ pedal tak neplni svou funkci a tony nejsou spravné
svazany, tim vznikd mezera. Pokud zvedneme pedal naprosto soucasn¢ s iderem nového
tonu, nebude znit novy ton do pedalu a nevznikne disonance.

V této skladbé je nutné ménit pedal s kazdym akordem z toho divodu, Ze pokazdé je zde
jind harmonie. Pfi vyméné akordli nachazi synkopicky pedal zvlasté své vyuziti. Pedal
zvedneme jen na okamzik a ihned zase spustime. Pouzivime ho v mistech, které
potfebujeme harmonicky vycistit, ale také v piipadech, je-li pfed notou piiraz nebo jina

ozdoba apod. — vsude, kde je nebezpeci zaznivani diivéjsiho tonu.

Dal8i moznosti stisknuti pedalu je zaroven s thozem, nebo jesté¢ pfed zaznénim ténu.
Téchto typl se vyuziva predevsim na zacatku skladby, po pomlce, ve skladbach pfi

zvyraznéni rytmického charakteru (tance) apod.

Neméli bychom opomenout spravné drzeni pedalu. Zak by mél mit nohu opfenou
o zem, aby méla svou stabilitu. Pfedni polovina chodidla by méla byt neustile
v mékkém kontaktu s pedalem, pfipravena kdykoli na stisk. Zaroven pedal nepouzivame
prudkym thozem, nybrz ho jen stiskneme Upln¢ na samé dno (nejen povrchné). Mnoho
déti se domniva, ze ¢im vice pedal stisknout, tim bude mit vétsi ucinek a naopak, ze pii pp
sta¢i jen lehky dotek, coZ je samoziejmé nesmysl. Pedal spravé poustime az po zdvihu

rukou, popf. zaroven, ale chybou je, pustime-li pedadl diive, nez se zvednou ruce

Z klavesnice.

Pt pedalizaci hodnotime rtizné hlediska, jako jsou: harmonické, melodické, artikulaéni,

dynamické, rytmické, polohu, tempo, skladebnou strukturu, frdzovani, zabarveni, sloh
skladby.

Harmonicky pedal vyuzivame, pokud zni stile stejna harmonie. S prvnim tonem
harmonie nové se peddl méni. Casto spojujeme rozlozené akordy, které se opakuji
v riznych oktavach atd. Pedalizaci rozloZzenych akordd si miiZzeme procvicit v nasledujici
skladb¢ - Mala studie (obr. 13). V tomto ptipadé se vSak harmonie méni v kazdém taktu.
Skladba je vSak trochu ndro¢né&jsi, neni tedy urcena pro uplné zacateCniky. Ke zvladnuti

je zapotiebi urcité hudebni praxe, aby klavirista rozpoznal, kdy je nutné pedal vymeénit.
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Obr. 13. R. Schumann: Album pro mladez, Mala studie.
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Na harmonii si musime davat pozor i ve skladbé Severska pisen (obr. 14). Skladbu tvofi
sled po sobé jdoucich rozdilnych akordti — zac¢iname akordem g moll, nasleduje akord
A dur, déale f moll, a moll apod. Pedal tedy ménime synkopickym zplsobem v kazdém
taktu tak, aby akordy znély Cistg.

Obr. 14. R. Schumann: Album pro mladez, Severska pisen
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V nékterych piipadech je pedalizace nevhodna. Napf. pii sekundovych sledech (obr. 15)
pedal nevyuZivame. Je to z toho diivodu, Ze sekunda je vétSinou ton, ktery do harmonie
nepatii. Ze stejného diivodu nepouzivame pedal ani pii melodickych ozdobach. Vyjimkou
je trylek, ve kterém vnimame dva tony témét zaroven. Piestoze tony jsou Vv sekundové
poloze, nemaji rusivy efekt. V praxi neni mozné ménit pedal Giplné€ na kazdy neharmonicky
ton, v nékterych pfipadech nés cizi tony vilbec nerusi. Dulezité je, aby byla jasna zékladni
harmonie.

Obr. 15. R. Schumann: Album pro mladez, Choral.
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Tzv. legatovy pedal predevsim pouzivame, kdyz mame piedepsano spojit dvé noty,
které nejdou svazat pouhymi prsty. Divodi mtze byt hned n€kolik: vétsi vzdalenost tont,
nez je hracovo rozpéti ruky; svazani ¢asti, ve kterych mé jeden a ten samy prst piejit

35



z klavesy na klavesu; opakované souzvuky, které nelze svazat jen prsty, nebo pii dlouhych
tonech, kdy ruka hraje melodii, pod kterou zni jesté akordy (obr. 16). Pedal usnadiiuje

prstoklad — misto prsti vaze tony pedal a ruka se mize vénovat jinym tkolim.

Obr. 16. R. Schumann: Album pro mladez, ¢. 21.
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Pti teCkovaném rytmu vétSinou nedrzime piedepsanou dobu, ale hrajeme staccato —

mezeru rovn€z vyplnime pedalem.

Pedal ma své vyuziti i ve svazani pouhych dvou not spojenych legatovym oblouckem.
V takovém ptipad¢ stiskneme pedal zaroven s prvnim téonem a hned poté, sténem
nasledujicim, jej pustime, viz obr. 17. ZkuSen¢jSi Zzak je schopen pedalizovat
1 delsi fraze — peddlem spojime tony, které k sobé patii, a odd€lime ty, které do fraze

nepatii. Toto praktikujeme i v ptipade¢, je-li druha fraze ve stejné toniné jako fraze prvni.

Obr. 17. R. Schumann: Album pro mladez, Hfmotny chlapik.
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V uvedenych ptikladech jsme se zaméfili predev§im na prvni funkci pedilu —
prodluZovaci. Jak jsme ovSem zminili, dal$i z funkci je zesilovaci. Pedal vyuZzivame témet
vzdy, kdyz hrajeme f, ff, nebo jakykoliv akcent. Pedalovou podporu uplatiiujeme
I v crescendu, sila tond je tak velice podporovana. Oproti tomu v decrescendu pouzivame
pedal minimalné — pokud pfece jen ano, je nutné, aby jej zak stfidal mnohem castéji. Tony
se pfi stisknutém pedalu na sebe ,,vrstvi®, tim se zvuk zesiluje, coz je pii decrescendu
nesmysl, protoze vysledek by mél byt pravé (zcela) opacny. Z tohoto divodu bychom se

méli snazit pedalizaci omezit (pfizptisobit dynamice), nebo uplné vypustit. Zpravidla plati,

36



ze pedal ve f brat musime, v p neni tak nutny. Vyuziti v p plni spiSe teti funkci, a to

zabarvujici — pii nadmérném uziti pedalu jsou tony mlhavé, mystické.

Dalsim z faktorti dtlezitych pro pedalizaci je i poloha, ve které hrajeme. Obecné plati,
ze v hlubokych tonech je pedal méné uzivan, nez v poloze vyssi. Je to dano charakterem

klavirni mechaniky.

Zminéné zasady vSak nemusi platit v kazdém obdobi stejné. Napi. v klasicismu se pedal
vyuzival velice malo, nebo né¢kdy také viibec. Oproti tomu impresionismus piedstavuje

vrchol pedalizace, jeho uzivani je v tomto ptipadé pomérné zasadni.

3.4 Polyfonie

Polyfonie'* neni v romantismu b&’n& pouzivana, oviem Robert Schumann se od
ostatnich skladatelt tohoto obdobi 1isi. Pro né&j je typickd. Objevuje se hned v n€kolika
skladbach Alba pro mladez a nejen zde. Pro pfiklad si uvedeme skladby: Vesely maly
poutnik, Kénonické pisen, nebo tieba Mala fuga, které uvadime v ptiloze. V polyfonii je
vedeni hlast linedrni, proto je potfeba umét rozpoznat a vyzvednout spravny hlas. Pii

nacviku si miizeme zahrat nejdiive hlavni linii zv1ast’, a poté teprve skladbu jako celek.

Obr. 18. R. Schumann: Album pro mladez, Mala fuga.
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" Polyfonie (z fec.) je v hudb& nazev toho zpusobu skladby, pii némz jednotlivé hlasové soucastky jsou
vedeny samostatné, tvofice nikoli podruznou c¢ast k hlavni melodii, nybrz samostatné melodicky
vystupujice.
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3.5 Rytmus

V neposledni fad¢ se zminime nékolika vétami o rytmu, protoze s nim si Schumann
velice rad hraje. S nejvétsi oblibou vyuziva vyrazny, zejména pregnantni teCkovany
rytmus. Pouziva jej ve vétSin€ svych skladbicek, i téch zdanlivé jednodussich, ovSem pro

zaCateCnika miize byt takovy rytmus velice obtizny, obzvlasté v kratSich hodnotach.

Obr. 18. R. Schumann:
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Nékdy se metrum ,tvafi“ jako tfidobé, ovSem diky nepravidelnym ptizvukiim

a praveé pregnantnimu rytmu, vytvaieji dojem dvoudobého realného zvuku.

V této kapitole jsme uvedli pouze zidkladni pojmy a ukdazali si na uryvcich moznost
praktického procviceni. Samoziejmé, Ze tato problematika je mnohem §irs$i, ale vzhledem
k moZznému rozsahu prace nemame moznost vénovat se jednotlivym ukolim a cvi¢enim
podrobnéji. Doufame, Ze i tento stru¢ny piehled bude zacatecnikovi a mirn€ pokrocilému

klaviristovi pti studiu Schumannova Alba pro mladez prospesny.
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ZAVER
Cilem mé bakalafské prace bylo nabidnout ¢tenafi stru¢ny piehled o zivoté Roberta
Schumanna, jeho vlivu na c¢eské hudebni skladatele, ale predevS§im poukazat na

pedagogickou hodnotu jeho sbirky Album pro mladez, kterou vénoval mladym

klaviristim.

Svou charakteristikou se prace zaméfuje pouze na zakladni problematiku, ktera je
nezbytna pro kazdého klaviristu. Druha kapitola uvadi pfedpoklady, které by mél mit
kazdy hudebnik, jako je hudebni sluch, hudebni ptedstavivost, muzikalnost apod. Tteti

kapitola se pak vénuje technickym problémtim klavirni hry.

Prala bych si, aby se tato prace stala inspiraci zejména pro zacinajici pedagogy, ale také

pro mirné pokro¢ilé klaviristy, kterym by rozsitila jejich znalosti.
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5 SKLADBICKA
Stiickchen

Moderato (Nicht schnell)

Byly vynalezen
Mmluvit,
Naug se zavg

] as zakladnim zékontm harmonie.
Hraj v takty !

Hra leckterych virtuosti je jako chize opilce. Takové si neber za vzor,
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VI.

6 UBOHY SIROTEK
Armes Waisenkind

Con tristezza (Langsam)
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Ped.come sopra
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Vil

[Vivo (Lebhaft)]

8 DIVOKY JEZDEC
Wilder Reiter
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VIII.

10 VESELY ROLNIK PRI NAVRATU Z PRACE
Fréhlicher Landmann von der Arbeit zuriickkehrend

Vivo (Frisch und munter) [ |
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Pokousej se, i kdyz mas jen mélo hlasu, zpivat bez pomoci néstroje z listu; tvdj sluch se tim bude stale bystfit. Mas-li viak zvuény i
hlas, nepromeskej ani okamzik, abys jej cvigil, pova3uj jej za nejkrasnéjsi dar, ktery ti nebe propujéilo.
Musis se dostat tak daleko, abys hudbé rozumél i na papite.

KdyZ hraje$, nestarej se o 1o, kdo ti nasloucha.

Hraj vzdycky, jako by ti naslouchal mistr,

Predlozi-li ti nékdo poprvé n&jakou skladbu, abys ji zahrél, tedy ji nejprve letmo proéti.




12 HRMOTNY CHLAPIK
Knecht Ruprecht

[Vivo (Lebhaft)]
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Sladkostmi, pe€ivem a cukrovinkami se z déti nevychovaji zdravi lidé. Jako télesné strava, tak musi byt i strava pro ducha pros
a silna, Mistii se o ni dostateéné postarali; drite se mistril.

PaséZové paradicky se méni s dobou. Dovednost ma cenu jenom tam, kde slouzi vySsim (&eltim.




5 1 a~28

2

< n[mﬂ

i
P e A W2 §
e et

| |atl

=

L ¥]
¥ £

IRY
L

al fine senza repetizione

bl

Da capo sin

H 6290




13 PRIJDE JARO, PRIJDE
Mai, lieber Mai, bald bist du wieder da

Moderato (Nicht schnell) i
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$pamé skladby nepoméhej rozSifovat, naopak je pomahej vsi silou potlacovat
Spatné skladby ani nehraj, ani, nejsi-li k tomu donucen, jim nenaslouchej.
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Jde-li pfi studiu skladeb o vybér, taZ se starSich; usetfis si tim mnoho &asu. _
Nehledej svijj cil v zruénosti, v takzvané bravufe. Snaz se skladbou vyvolat dojem, jaky mél na mysli skladatel; o vic necht nam nejde;
€0 je nad to, je zkreslenina. ‘

Povaiuj za ohavnost, ménit n&co na vytvarech dobrych skladateld, vynechavat néco, nebo dokonce v nich uplatijovat novomédni
ozdlbky. Je to nejvetsi prikofi, které bys mohl zplisobit uméni.

Postupns se seznamuj se viemi vyznaéngjdimi dily viech vyznamnych mistri.

Nedej se mést potleskem, kterého si Gasto dobyvaji takzvani velici virtuosové. Uznani umalct budiZ ti cenngj$i neZ uznani velkého
avu.




XI.

14 MALA STUDIE
Kleine Studie

Moderato (Leise und sehr egal zu spielen)
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XIlI.

17 VESELY MALY POUTNIK
Kleiner Morgenwanderer

Vivo ed energico (Frisch und kraftig)
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Zato nepromeskej zadnou pfilezitost, kdy si mizes 2amuzicirovat spolu s jinymi, v duetu, triu atd. To dé tvé hie plynulost, Svih a vzle!
Také zpévéaky Casto, doprovazej.
Kdyby vaichni chtéli hrat prvni housle, nedali bychom dohromady *&dny orchestr; vaz si proto kazdého hudebnika na jeho mist
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19 MALA ROMANCE

Kleine Romanze

Andantino (Nicht schnell)
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23 SEVERSKA PISEN

Nordisches Lied

Semplice (Im Volkston)
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Hraj pilné fugy dobrych mistrli, pfedevsim Johanna Sebastiana Bacha. ,,Dobfe temperovany klavir’’ necht je tvym dennim chlebe
Pak z tebe jisté bude zdatny hudebnik.
Mezi svymi kamarady vyhledévej ty, ktefi védi vice nez ty.
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28 KANONICKA PISEN

Kanonisches Liedchen ‘

Moderato e molto espressivo (Night schnell und mit innigem Ausdruck)
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Krésna kniha o hudbé je ,,O &istoté hudebniho uméni” od Thibauta. Cti ji Casto, aZ budes starsi,
Jdes-li kolem kostela a sly3i§ tam hréat na varhany, vejdi dovnitf a naslouchej. Post&sti-li se ti dokonce, aby ses smél sém po:!

za varhany, zkous$ej vyloudit z nich zvuk svymi drobnymi prsty a Zasni nad touto viemohoucnosti hudby. |
Nepromeskej Zadnou pfilezitost, aby ses cvi&il na varhanach. Neni nastroje, ktery by se ihned tak mstil za jakoukoli negistotu ve sklat

nebo ve hie, jako varhany.
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Copak ale znamens, e ie nékdo muzikaini? Je to vlastnost, kterou nemas, kdy? s o&ima tizkostlivé upfenyma do not pra?né“dohrajeé
skladbu a3 do konce; nem4s ji, kdyz ti nékdo néhodou obrati dva listy najednou a ty uvaznes$ a nemdzes z mista, Méé ji v8ak, kdyz
| U nové skladby tusiS phiblizng. co prijde, a u skladby, kterou znas$, to vi§ nazpamét — slovem, kdy2 mé$ hudbu nejen v prstech, ale
- 1V hlav& a v srdci.
* Jak se ale Elovsk stane muzikélnim? Milé dité, to hlavni, bystré ucho, rychld vnimavost a chapavost pro hudbu, to prichazi, jak'o
ve viem, shiry. Ale viohu je moZno péstovat a zvy$ovat. Nestanes se muzikalnim, kdyz se budes po celé dni zamykat jako poustevnik

o ; -
" a provozovat mechanické studie, nybrz bude3-li stéle 2it v mnohostranném hudebnim styku, zvlasté budes-li mnoho ve styku se
* sborem a orchestrem,




XVII.

29 VZPOM IN KA K 4.11. 1847 - umrtni den F. Mendelssohna

Er inner Ung 4. 11. 1847 ~ Felix Mendelssohns Todestag

Molto cantabile (Nicht schnell und sehr gesangvoll zu spielen)
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Con tenerezza (Ziemlich

33 SEHEREZADA
Sheherezade

langsam, leise)
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36 MIGNON
Mignon

Andantino, con tenerezza (Langsam, zart)
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41 MALA FUGA

PRELUDIO Klelne Fuge
[Allegretto]
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Bez naddeni se v uméni nedokéze pranic kloudného. e
Uméni neni k tomu, aby jim &lovék ziskéval bohatstvi. Bud' jen vétsim a porad vétdim umeéicem; viechno ostatni ti pfipadne samo.




FUGA

(Lebhaft, doch nicht zu schnell)

Vivo ma non troppo
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42 FIGUROVANY CHORAL
Figurierter Choral

[Maestosol
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Nazev prace:

Pedagogické vyuziti Schumannova cylku Album pro mladez

Nazev v anglicting:

Pedagogical use of Schumann's cycle Album for youth

Anotace préce:

Prace je jednak zaméfena na Zivot a dilo jednoho
skladateld  19. stoleti ~ Roberta
Schumanna, ale ptfedevs§im na jeho dilo Album pro mladez.
Zabyva se analyzou metodickych poznamek, které tato
sbirka obsahuje a také vyuzitelnosti konkrétnich skladeb
Vv pedagogické praxi.

Z nejuznavangjsich

Kli¢ova slova:

hudebni sluch, hudebni piedstavivost, hudebni pamét,
muzikalnost, polyfonie, akordova hra

Anotace v angli¢ting:

This work is focused on life and production of one of the
most acknowledged composer of 19th century - Robert
Schumann, but it’s mainly focused on his work - The Album
for youth. It’s concerned with analyzing of methodical notes,
which are included in this collection but also with usage of
concrete compositions in pedagogical practice.

Klicova slova v anglicting:

musical ear, musical imagination, musical memory,
musicalness, polyphony, chord play
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