FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY PALACKEHO

V OLOMOUCI

KATEDRA SLAVISTIKY

SOVETSKE REALIE VE FILMU ELJDARA RJAZANOVA
"GARAZ"

FACTS OF SOVIET LIFE IN ELIDAR RJAZANOV'S COMEDY
"GARAZ"

Bakalatska prace v Ceském jazyce

VYPRACOVALA: Tereza Cidlinska

VEDOUCI PRACE: Mgr. Jekatérina MikeSova, Ph.D.

Olomouc 2015



Prohlasuji, Ze jsem praci vypracovala samostatn¢ a uvedla vSechny pouzité prameny.

V Olomouci 15. 4. 2015

podpis



Dékuji Mgr. Jekatériné MikeSové, Ph.D. za konzultace, rady a pfipominky, které mi

béhem psani bakalatské prace poskytla.

podpis



Obsah

UIVOOD .. et e e e e e e e e e e e s s e e e e s e e e e s s ereeeerenaneen 5
1 HISTORICKY KONTEXT ... eeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ee e eeeee s s seseeseseseseeeeeeeeeseeeeesnens 8
Ll POLITTK A oot s e e e e e s s e e e s s seseeseee e esenenas 8
1.1.1 FENOMEN NOMENKLATURY ...t eeee e e 9

1.1.2 POLITIKA DETENTE ...ttt ee e 10

1.2 EKONOMIKA A HOSPODARST V..o 11
1.3 ZIVOT OBY VATELSTVA . ..ottt 11

2 ELIDAR RIAZANOV ..ottt e e e e s e s e e 13
2.1 ELIDAR RIAZANOV — ZIVOTOPIS A DILO.....e oo, 13
ZFILM "GARAZ ...ttt e e ee e 16
3L DET FILMU oo e e e e eeeeseeeeeeeeeeeeeeeeeeeens 17
3.2 AKTUALNOST FILMU .....ooeieoeoeeeeeeeeeeee e et se s 17

4 ANALYZA FILMU "GARAZ ...t ee e seseses e 19
4.1.1 SKUPINA VLADCU.....eeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e eeeeeen. 19

4.1.2 SKUPINA VYRAZENY CH.....ooeeeeeeeeeee e 19

4.1.3 SKUPINA BOJOVNIKU ...t 20

4.1.4 SKUPINA TZV. PROMINENTU ..o, 20

4.1.5 SKUPINA MLCENLIVY CH.....ooteeeeeeeeeeeeeeeeee e 21

4.2 ANALYZA NEKTERY CH POSTAV ... oeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseeeeseeeesesenans 22
421 MALATEVA ...ttt s e eee e s s saees 22

4.2.2 ANTKETEVA ... oo et e e e s eeee s ee e 23

4.2.3 KUSAKOWVA . ..ottt ettt ettt et ee e et e et e s e s eee e eeee e 24

4.3 ZVIRECTI MOTIV ... ese s s s sesesesesesesesesenens 25
4.3.1 MALAJEVA JAKO BILA VRANA ..o, 25

4.3.2 ANIKEJEVA JAKO PIRANA ... oo eee et eee e, 25

4.3.3 KUSAKOVA JAKO LEV ...ttt eeee e seeeseseeessesesseseseeeeenenes 26

4.3.4 MODEL SPOLECNOSTI VERSUS ZVIRECI MOTIV.....ovovieeeeeeeeeeen 26

4.4 REALIE VE FILMU ..ot ee et sesesesas 27
4.4.1 POLITICKE REALIE . .....c.oiiieeeeeeeeeeeee s s e e s sese s sese s s sesesessseseeenes 27

4.4.2 SOCTALNI REALIE. ..., 27

4.4.3 MOCENSKE REALIE. ..o oeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e see e, 29

5 SOVETSKE REALIE VE FILMU. ..o s 30
5.1 HIERARCHIE ...t e e e e ee s en e e, 30
52 PEVINY RAD. ..o et e e s e e s e s e eesesesesas 32
5.3 OSLOVENI "SOUDRUH" ..o oo ee e e ee e 32
5.4 FORMALNOST ..ot e e ee e e e e ees e eeeeeeeeen. 33
ZAVER ..o ettt ettt ettt et ettt ettt et ettt ettt ettt ettt ettt ettt 36
PEBIOME. ...ttt e e e e e e e e e e ee e s e e eeeee et e eee e e e e eneen. 38
KINIZNT ZDROJTE . ..o ee e eesee e eee e es e e e s eaeeeeeeesseeene 44
INTERNETOVE ZDROJE ... eeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e s s seee s s s eenesees 45
FILIMY et e e e e e e e e e s s e e e e e e s s e e e e e e s s e neerenennes 46



UVOoD

Uz samotny ndzev této bakalafské prace prozrazuje, Ze tématem, na které se
zaméiuji, je snimek reziséra Eljdara Rjazanova z roku 1980 "Garaz". Rozhodla jsem se,
ze nebudu svou pozornost vénovat pouze filmu samotnému, ale také okolnostem a
prostiedi, ve kterém Eljdar Rjazanov tvofil a pracoval na filmu. K vybéru tohoto tématu
mé ptivedlo hned n¢kolik véci. Za prvé, kinematografie sama o sob& je mym konickem a
rada si rozSifim své obzory v této oblasti. Zvlasté co se tyCe kinematografie Sovétského
svazu, kterd je béznym divakim vétSinou nezndma. Druhym divodem byla historie, at
uz se jedna o jakékoliv obdobi. A konkrétné tento film mé dovedl k tomu, abych se
hloubé&ji zajimala o historii Sovétského svazu a historicky kontext filmu, tedy dobu, ve
které vznikal a na kterou svym obsahem reagoval, a Iépe pochopila problematiku
charakteru ruskych obyvatel, ktefi zili sviij zivot na sklonku existence Sovétského svazu.
Svou roli v mém vybéru sehral také samotny rezisér. Pfed zvolenim tématu mé préce
jsem vidéla né€kolik jeho filmil a vS§echny mé zaujaly. A protoze jsem védéla, ze "Garaz"
se od jeho ostatni tvorby ponékud odlisuje, chtéla jsem se o jeho praci dozvédét vice.

Jak uz jsem vySe naznacila, film "Garadz" se od Rjazanovovych piedchozich
snimkl ponckud odliSoval. Nejen svym Zanrem tragikomedie, ale 1 obsazenou satirou a
ironii. Neda se ovSem fict, ze by se film li§il v plné mife. Komicnost si Rjazanov
zachoval a také u sledovani "Garadze" ma divdk moZnost se pobavit. Vetfejnost méla
poprvé moznost spattit film 10. bfezna 1980 a to pii premiéfe v Sovetském svazu. Dalsi
premiéry probéhly aZ v roce 1988 v Némecku a Mad’arsku.

Cilem této bakalatské prace je vyvozeni sovétskych redlii, jejich okomentovani s
ptihlédnutim k historickému i spolecenskému kontextu. DalSim cilem je analyza filmu,
postav a vybranych scén.

Jako metodiku pro vytvoieni této bakalarské prace jsem zvolila syntézu,
klasifika¢ni analyzu a modelovani.

Ukoly pro vypracovani prace, které mi pomohou v dosaZeni stanoveného cile,
jsem si stanovila nasledujici:

1) Uvedeni ¢tenaie do historického kontextu filmu.
2) Seznameni Ctenafe s ostatni praci reziséra
3) Rozdéleni postav do skupin na ziklad¢ predem stanovenych kritérii, kterymi jsou

charakterové rysy postav, jejich postaveni a tiloha ve spolecnosti a dale jejich pozice ve



sporu.
4) Analyza zvifeciho motivu ve filmu.

Prvni kapitola této prace se zabyva historii Sovétského svazu, konkrétné obdobim
vlady Leonida Ilji¢e Breznéva. Jeho styl vedeni se pon€kud odliSoval od jeho pfedchtidce
Nikity Chruscova a podle mého nazoru bylo dulezité nastinit politické, ekonomické a
socialni poméry Breznévovy éry.

Druhé kapitola je zaméfena na postavu reziséra Eljdara Rjazanova a popis jeho
studia, vyvoje jeho prace. Zmifiuji také filmy pfedchazejici natoceni "Garaze".

Obsahem treti kapitoly jsou obecnd fakta o filmu, jako napiiklad to, co vedlo
reZiséra k natoceni filmu takového Zanru. Déle jsem kratce popsala obsah filmu a zminila
také to, ze film je svou myslenkou stale aktudlni.

Ustfednim tématem &tvrté kapitoly jsou filmové postavy, prostfednictvim jejichz
popisu se snazim doplnit analyzu filmu. Dale postavy délim do péti skupin, konkrétné do
skupiny vladcti, vyfazenych, bojovnikii, prominentti a ml¢enlivych. Nékteré postavy se
vyskytuji ve vice skupinach a to z jednoho prostého diivodu. Jejich pozice se v pritbéhu
filmu méni, tudiz se na konci nachazeji v jiné skupiné, nez v jaké byly na zacatku filmu.
Dalsi ¢asti kapitoly je zvifeci motiv ve filmu. Sdm o sobé nema na vyvoj dé€je a zapletky
vliv. Ale uz jen to, ze rezisér umistil d&j filmu do zoologického muzea a nékteré postavy
jsou v urcitych scénach bud’ pfirovnavany anebo se nachazi u urcitych zvifat, ndm dava
prostor pro vytvoieni si jiného pohledu na film. Kapitola je zakon¢ena pfirovnanim celé
spole¢nosti k zvifatim. Nejen spolecnosti postav ve filmu, ale celkové lidské spolecnosti.

Ptedposledni kapitola se zabyva realiemi ve filmu a je vrcholem prace, protoze je
zamétena na zadany cil. Nejdiive se soustfedim na realie politické, dale pak na socialni a
mocenské. Tyto podkapitoly jsou zaloZeny na principu ukdzani realii na konkrétnich
filmovych scéndch a napomdhaji tomu i piimé repliky postav. Druhd ¢ast kapitoly je
vénovana sovétskym realiim ve filmu. Navazuje na téméf vSechny ptfedchozi kapitoly.
Zkombinovanim informaci o historii, postavach a jejich chovani a také o realiich ve
filmu z prvni ¢asti kapitoly, se snazim navazat tuto cast prace. Stejné jako v predchozi
casti kapitoly, jsou sovétské realie popisovany pomoci replik z filmu.

Poté nasleduje zavér, resumé v ruském jazyce. Prace obsahuje 1 pfilohy, které
nasleduji za seznamem pouzité literatury. Obsahuji tabulky s hodnotami, které doplnuji

informace z historického kontextu. Konkrétné uvadim primérné mesi¢ni mzdy v SSSR v



letech 1965-1977 (v rublech), primérny vék ¢lent UV, vlady a politbyra a seznam postav

ve filmu.



1 HISTORICKY KONTEXT

Historicky kontext je pro Etenare této prace a pro divaka filmu dilezity z toho
divodu, aby si udélal ramcovou piedstavu o prostoru a prostiedi filmu. Nejen z pohledu
historického, ale také spolecenského. Jediné potom muze divak, ktery sovétské prostredi
a obdobi Leonida Ilji¢e Breznéva nezna ani ho nezazil, 1épe pochopit podstatu filmu, jeho
ironii. Déle tato kapitola Ctenafi a divakovi pomize ve vlastnim vyclenéni dilezitych

momenta filmu.

»Garaz™“ se natacela ke konci éry Leonida Ilji¢e Breznéva. Obdobi jeho vlady
(1964-1982) se odlisovalo od jeho predchiidce Nikity Sergejevice Chrus€ova, ktery chtél,
aby se Rusko vyrovnalo zdpadu, a to hlavné ekonomicky. ,,Chrus¢ov se pokousel ... najit
cestu k socialistickému blahobytu; breznévovei na néco podobného rezignovali®'.
Chruscov chtél dohnat zapadni kapitalismus, Breznév fidil stranu s tim, Ze to nelze a
tudiZ se o to ani nepokousel. Tim znovu ponofil zemi do ekonomického zaostavani a
socialniho tpadku. OvSem ne né&jakymi cilenymi kroky, pouze svou neochotou provadét
zmeény, které by mohly narusit zabéhnuty fad. Neda se fici, Ze v plném rozsahu, ale pieci
jen se znovu zacal objevovat kult osobnosti. V nasledujicich kapitolach si popisSeme éru

vlady Leonida Ilji¢e Breznéva jak z politického, hospodatského tak i socialniho hlediska.

1.1 POLITIKA

Era vlady L. I. Breznéva se také nazyva jako "obdobi stagnace"?, coZ je obdobi od
poloviny 60. let do roku 1985. Pro tuto dobu je charakteristicky politicky aparat, ve
kterém se za témét 20 let neudaly zddné zmény. DalSim rysem daného obdobi je kontrola

vlady nad témef vSemi sférami Zivota.

Kniha "Komunisticky experiment v Rusku" nazyva obdobi od roku 1964 do roku
1982 jako "Breznéviv neostalinismus". Breznév se do poptedi dostal v roce 1964 po

svrzeni Chrus¢ova. Na vrcholu byl spoleéné s Kosyginem® a Podgornyjem®. Podle knihy

1 SVANKMAIJER, M., VEBER V., SLADEK Z., MOULIS V. Déjiny Ruska. Tieti doplnéné a
ptepracované vydani. Praha 2: Lidové noviny, 1999, s. 763. ISBN 80-7106-216-2.

2 omoxa 3acTos

3 Narodil se 1.1904 a zemiel r. 1980. V letech 1964-1980 byl pfedsedou Rady ministrid Sovétského
svazu.

4  Zil v letech 1903-1983 a od . 1965 do r. 1977 byl v &ele Nejvyssiho sovétu.
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je Breznévovu kariéru mozno sledovat po¢inaje XXIII. Sjezdem strany (23.3 — 8.4 1966),
kdy Breznév ziskal post generdlniho tajemnika strany a pifedsedy politbyra. To je

dtikazem navratu principi stalinské vlady.’

Pod pojmem ,,Breznéviilv neostalinismus® si mizeme predstavit naptiklad jiz
zminény titul generalniho tajemnika strany, ktery predtim pouzival Stalin. ChruScov se ve
jménu odpoutani se od stalinismu nechal nazyvat prvnim tajemnikem. OvSem Breznév se
vratil k plvodnimu stalinskému osloveni. DalSim pfiznakem bylo zastaveni kritiky
sovétské minulosti a celkové i kritiky kultu Stalinovy osobnosti. Vratila se také hrozba
procest, i kdyz ne v takové mife, jako ve stalinském obdobi. Jako ptiklad mizeme uvést
proces z Unora roku 1966 s Sinavskym a Danielem. Oba byli obvinéni z tajného odesilani
svych literdrnich d€l na zépad. Jednalo se o prvni vefejny proces po dlouhé dobg,

konkrétn€ od skonceni procesti za Stalinovy vlady.

Breznéviv styl vlady mizeme charakterizovat jako zab&hnuté koleje. Nemé¢l rad
zmény a snazil se vyhybat t€Zkym a sloZitym rozhodnutim. Snazil se prohlubovat viru ve
vysoké kadry a v byrokracii. Chtél vladnout jinak, nez aktivni Chrusc¢ov, a tak neprovad¢l
zadné zmény, ani co se tykalo osob v politickych funkcich. Razil heslo "dGvéra kadrim".
Vysoké funkce se v dusledku toho stavaly dozivotnimi a vysledkem bylo, Zze sovétsky

politicky aparat t¢ doby byl v€koveé primérné nejstarsi na celém svéte.

K nahlédnuti v ptiloze &. 1 je praimérny vék ¢lentt UV, vlady a politbyra v roce 1966 a
poté v roce 1982. Breznév mél ve zvyku mit kolem sebe své znamé a vérné lidi. Za jeho
vladni obdobi tedy vznikl fenomén neprivilegovanych lidi na vysokych postech, pficemz
pfi jejich jmenovéani nebyly brany v potaz jejich schopnosti. Ridil hlavné podle jejich
oddanosti jeho osobé a svij vérny kruh lidi si tvofil uz od roku 1950, kdy byl Stalinem

jmenovan na post tajemnika ustfedniho vyboru.

1.1.1 FENOMEN NOMENKLATURY

Nomenklatura je "oznaceni pro Spicky stranické a statni byrokracie, ktera ovlada

stat a je Uzce spjata s vedenim strany a statu. Je to nejvyssi a nejmocnéjsi spolecenska

5 VEBER, V. Komunisticky experiment v Rusku 1917-1991: aneb, Malé déjiny SSSR. 1. vyd. Praha: Set
out, 2001. ISBN 80-86277-14-3.



vrstva sovétského systému".®

Nomenklatura samoziejmé existovala 1 dfive, ale v obdobi vlady Breznéva rostl
nejen jeji vliv, ale také pocet jejich ¢lent. Byl to piedevsim disledek toho, Ze Breznév
neomezoval pole psobnosti téchto lidi a byl na nich svym zplsobem zévisly. Breznéviv
systém dal prostor lidem, o kterych se neda fict, Ze by pracovali pro politicky systém a
jeho ideu, ale spiSe, ze nechali politicky systém pracovat pro sebe. Tzn., schovavali své

¢iny za politiku, ale vétSinou sledovali své osobni zajmy.

1.1.2 POLITIKA DETENTE

Jinak také nazyvana politika uvolnéni, je typickym jevem pro Breznévovu éru v
Sovétském svazu. Politika détente je zalezitost zahranicni politiky. Pivod slova je
francouzsky a slovni spojeni se interpretuje jako politika uvolnéni a zmirnéni napéti v
mezinarodnich vztazich. Vznikla koncem 60. let a je spjata s uvolnénim mezi Zapadem a
Vychodem. Breznévovym cilem bylo dosahnout uznani ze strany Spojenych stati a
akceptace Sovétského svazu jako rovnocenné mocnosti. Oficidlné byla politika détente
jako zahrani¢ni politika Sovétského svazu BreZznévem prosazena na 24. sjezdu KSSS.

Jejim hlavnim znakem se stala smlouva SALT 1.

O Breznévové politice détente v ¢lanku "Sovétskd hierarchie a politika SSSR
1968-1982" Jan Wanner piSe: "BreZznévovo pojeti uvolnéni, tak jak se formovalo od
bfezna 1969, vychazelo z pfedstavy dlouhodobé stability obou jednacich partnerti, ale
odpiirci uvolnéni tuto premisu zpochybfiovali."® Breznév odmital fesit velké problémy a
vyhybal se jim. Vnitini napéti ve stran€ 1 v zemi se snazil skryvat okazalymi ceremonialy
a skutky, jako naptiklad, "hromadénim vné&jSich poct (titul marsala a predsedy Rady

obrany ...."*

6 VEBER, V. Komunisticky experiment v Rusku 1917-1991: aneb, Malé déjiny SSSR. 1. vyd. Praha: Set
out, 2001. ISBN 80-86277-14-3.

7 Jeji soucasti byla napiiklad dohoda o omezeni obrannych protiraketovych systémi nebo uréeni
pocetnich limith pozemnich a ponorkovych strategickych raket.

8 WANNER, Jan. Sovétska hierarchie a politika SSSR 1968-1982. : Slovansky prehled. Review for
Central, Eastern and Southeastern European History. Praha : Historicky ustav AV CR 80, &. 2, (1994,)
s. 165-187.

9 WANNER, Jan. Sovétska hierarchie a politika SSSR 1968-1982. : Slovansky prehled. Review for
Central, Eastern and Southeastern European History. Praha : Historicky ustav AV CR 80, &. 2, (1994,)
s. 165-187.
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1.2 EKONOMIKA A HOSPODARSTVI

Ekonomika a hospodafstvi Breznévovy éry byla spojena hlavné se jménem
Alexeje Nikolajevice Kosygina, pfedsedy vlady v letech 1964 - 1980. Ekonomické a
hospodaiska situace zemé& se zhorSovala. Vznikla redlie tzv. "bramborovych brigad".'* V
zafi 1965 Kosygin vyhlasil statni reformu jako reakci na tuto zhorSujici se situaci zemé.
Podstatu reforem nam pomuiize piiblizit nasledujici citace: ,,Cast reformné ladénych
ekonomi tu s pomoci nového piedsedy vlady prosadila, ze byl sniZzen pocet ukazatell
planu: dosavadni hlavni kritérium, tj. objem vyroby, bylo c¢astecné nahrazeno

138!

,realizovanou vyrobou® - tedy tim, co §lo skute¢né na odbyt.”" Reforma bohuzel neméla

pozitivni vliv a troven hospodarstvi se nezlepsila.

Tak, jak se Chrus¢ov snazil o decentralizaci hospodafstvi, stejné se Breznév snazil
o opak a dosahl toho tim, ze vSechna decentralizacni opatfeni provedend Chrus¢ovem,
zrusil. Problémy v zemédé€lstvi chtél Breznév feSit zvySenim investic, dodavek
pramyslovych vyrobkl kolchoziim, novymi sociadlnimi opatfenimi a snizenim dani ze
soukromych zahumenkl. Cilem téchto opatfeni pak bylo vykupovat od kolchozl vice

obili nez doposud."*
1.3 ZIVOT OBYVATELSTVA

Socialni zivot a Zivotni Uroven obyvatelstva se i pfes zaostavani hospodarského
vyvoje a zaostavani za zapadem, zlepSily. Méla na tom svou zasluhu i ¢innost
nomenklatury, které se uspésSné podafilo vytvofit obraz kvalitni zivotni Grovné. Tedy i
ptesto, ze zem& nebyla ekonomicky ani zeméd¢€lsky na dobré pozici, Zivotni podminky
obyvatelstva mé¢ly pozitivni vyvoj. Podle knihy "Komunisticky experiment v Rusku
1917-1991" byly tehdejsi ceny nasledujici: "Aeroflot se stal nejvétsi leteckou spolecnosti
na svété, 1 proto, Ze za letenku z Kyjeva do Vladivostoku se platilo neuvétitelnych 15
rubli. Rikalo se dokonce, Ze se vyplati dovazet pomeranée z Gruzie do Moskvy v

cestovni tasce. Mési¢ni ndjemné stalo v primeéru 5 rubld. Jen ceny novych vyrobkd, jako

10 Vice o tomto fenoménu v kapitole 4.2 "Socialni reélie".

11 SVANKMAIJER, M., VEBER V., SLADEK Z., MOULIS V. Déjiny Ruska. Tieti doplnéné a
prepracované vydani. Praha 2: Lidové noviny, 1999, s. 763. ISBN 80-7106-216-2.

12 SVANKMAIJER, M., VEBER V., SLADEK Z., MOULIS V. Déjiny Ruska. Tieti doplnéné a
prepracované vydani. Praha 2: Lidové noviny, 1999, s. 763. ISBN 80-7106-216-2.
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byl televizor, §ici stroj, pracka, lednicka apod., byly vysoké."" Lidé mé&li vétsi moznosti,

vice penéz a mohli si dovolit koupit si drazsi véci, jako naptiklad automobil.

V knize ,,D¢jiny Ruska® se o Breznévovi pise: ,,Jako brigadnik se ve svém mladi
fidil zasadou ,,tii pytle pro né&, jeden pro sebe“.'* Sam miloval bohatstvi a obklopoval se
jim. Svym stylem vlady umoznil spolecenské tfidé¢ nomenklatury zit pfepychovy zivot i
piesto, Zze ekonomicka situace zemé nebyla v nejlepSim stavu. Narok na tento Zivot ale
meli pouze ti, ktefi souhlasili s jeho nazory a s rezimem. " Jednou ze zasad Breznévova
vladniho stylu bylo poskytovani socialnich vyhod a zvySeni Zivotni Grovné "vyménou" za

poslusnost a vérnost rezimu.""?

Primérné mési¢ni mzdy v SSSR v letech 1965-1977 (v rublech) viz ptiloha €. 2.

I ptesto, ze Chruscov byl ze svého postu oficialné odstranén z diavodu jeho
vysokého véku, Breznév vladl jesteé ve svych 71 letech a dokonce se nechal jmenovat
piedsedou prezidia Nejvyssiho sovétu. A to 1 nehled€ na to, ze v roce 1977 za sebou mé¢l
téZkou mozkovou piihodu. Leonid Ilji¢ Breznév zemtel 10. listopadu 1982, tudizZ tii roky

po natoceni filmu ,,Garaz*.

Z vyse zminénych poznatkli mtizeme vyvodit nasledujici zavéry. Breznéviav styl
vlady pfinesl zmény. Ironicky i navzdory tomu, ze sam BreZnév zmény nevital. Jeho
politika uvolovani dala obyCejnym lidem prostor odpoutat se od myslenek
mezinarodniho napéti a Zit plnohodnotny Zivot v ramci sovétskych mozZnosti. To ve filmu
také vidime. Resi se oby&ejny problém, ktery souvisi s Zivotem obyvatelstva. Dale chci
také zminit to, ze zapletka filmu tzce souvisi s tim, ze 1lidé si mohli dovolit koupit vice

véci, jednim z nich byl i osobni automobil a z toho plyne problém nedostatku garazi.

13 VEBER, V. Komunisticky experiment v Rusku 1917-1991: aneb, Malé dejiny SSSR. 1. vyd. Praha: Set
out, 2001, s. 223. ISBN 80-86277-14-3.

14 SVANKMAIJER, M., VEBER V., SLADEK Z., MOULIS V. Déjiny Ruska. Tieti doplnéné a
pfepracované vydani. Praha 2: Lidové noviny, 1999. ISBN 80-7106-216-2.

15 VYKOUKAL, J., LITERA B., TEJCHMAN M. Vychod: vznik, vyvoj a rozpad sovetského bloku, 1944-
1989. 1. vyd. Praha: Libri, 2000, s 479. ISBN 8085983826.
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2 ELJDAR RJAZANOV

V nésledujici kapitole se chci vénovat osobé reziséra Eljdara Rjazanova. Kratce se
zminim 1 o jeho studiu a o tom, co ho vedlo k volbé stat se rezisérem. Uvedu také nékteré
z jeho zkuSenosti, které ziskal v pribéhu své prace. Nakonec vyjmenuji nekteré jeho

filmy a slavné osobnosti, se kterymi m¢l tu ¢est spolupracovat.

2.1 ELJDAR RJAZANOV - ZIVOTOPIS A DiLO

Eljdar Rjazanov se narodil 18. listopadu 1927 v Samate. Uz jako malé dit¢ miloval
¢teni dobrodruznych knizek a chtél se stat spisovatelem. Zakladni Skolu se rozhodl
ukoncit o rok diive. Mlady Rjazanov se piihlasil na obor rezie do Ruského statniho
ustavu kinematografie (VGIK). Pfijat byl, ale podminéné€ s tim, Ze musi v prvnim roce
prokazat dobré vysledky, jinak nebude moci Skolu uspésné dokoncit. Dobré vysledky
jako student m¢l a studium ukoncil v roce 1950 obhajobou své dokumentarni prace ,,Oxu

yuatcsi B Mockse®, na které pracoval spolu se spoluzackou Z. P. Fominovoj.

Po $kole se rozhodl, Zze se bude vénovat dokumentarnimu filmu. Tvofit zac¢al v
roce 1950 a ve své knize ,,Henmoasenéuusie utorn™ o tomto obdobi napsal, Ze to byla
doba fizena Stalinem. Dokumentdrni filmy podle n¢j neméli nic spole¢ného s jeho
soucasnym zivotem nebo skutecnosti, byly to spiSe propagandistické filmy, které¢ mély
obyvatele zemé piesvédcit o tom, Ze jejich Zivot je plny Stésti a jejich zittky budou jesté

Stastnéjsi. Inteligence t€ doby byla ovladana ocenénimi, za které si je Stalin kupoval.

Po Stalinové smrti v roce 1953 se rozhodl, ze skon¢i s dokumentarnimi filmy a
zacne pracovat na filmech uméleckych. Na zac¢atku roku 1955 zacal pracovat s filmovou
spole¢nosti Mosfilm, kde byl jeho prvnim vytvorem kratky film ,,Vesenniye golosa®“. V
roce 1956 se zacal Rjazanov vénovat komedialnimu Zanru a jeho prvnim pocinem v této

oblasti byl velmi tspésny film ,,Karnevalova noc*, ktery byl nato¢en v roce 1956.

Béhem dalsich let Rjazanov natocil spoustu dalSich filmi, mezi nimi napiiklad
,»Devée bez adresy”“ (1957), ,,Skandal kolem Pampelisky*“ (1964), ,Neuvétitelnd
dobrodruzstvi Italti v Rusku* (1974). Mezi jeho divacky nejoblibenéjsi filmy rozhodné
patii naptiklad film ,,Ironie osudu aneb Rozhodné spravna koupel“ (1975), ,,Sluzebni

roman“ (1977) a ,Nadrazi pro dva“ (1982). Rjazanovovi, jako rezisérovi komedii,
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nechybél ani kriticky pohled na zivot, ktery se sice snazil zaobalit do vtipu, ale satyra z
filma pfimo ciSela. K takovym mizeme pfifadit filmy ,,Garaz* (1979) a ,,O bednom

gusare zamolvite slovo® (1980).

Eljdar Rjazanov neni jen reZisér, ale také scéndrista. U nékolika svych filmi
spolupracoval na scénafi, naptiklad filmy ,,Ironie osudu aneb Rozhodné spravna koupel*
a ,Ironie osudu II. Déle Rjazanov napsal né€kolik knih jako tfeba ,,IpyctHoe nuio
xomenuu™ (1977), ,,9Tn Hecepbe3Hble, Hecepbe3Hbie GunbMbI‘ (1977), ,,HenonBenenubie

utoru‘ (1983).

V letech 1979-1985 Rjazanov pracoval jako vedouci televizniho programu
»Kinopanorama®. Vytvofil vice, nez dv¢ st autorskych televiznich programt. Dale
pusobil také jako pfednasSejici VysSich kurzli pro scéndristy a reziséry. Mezi jeho
posluchaci byli naptiklad J. B. Mamin a I. V. Dychovi¢nyj. V roce 2002 se Rjazanov stal

prezidentem Ruské akademie véd a uméni ,,Nika“.

Eljdar Rjazanov dostal za svlij Zivot nespocet ocenéni. Zmifime napiiklad Statni

ocenéni RSFSR bratrti Vasiljevych za film ,,Sluzebni roman* roku 1979.

Za celou dobu své tvorby Rjazanov spolupracoval se spoustou lidi. Uved'me
napiiklad Grigorije Gorina, Vladimira Vojnovice a Ludmilu Razumovskou. Diky jeho
filmim se proslavila spousta hercii, naptiklad Andrej Mironov, Andrej Mjagkov, Lija
Achedzakova a Jurij Jakovlev. Nejvice filmt, scénait a povidek vzniklo za spoluprace s

Emilem Braginskym.

Co se tyce jeho osobniho Zivota, byl tiikrat zenaty. VSechny jeho Zeny byly z
profese. Prvni Zena Zoja Fominova byla také reZisérka a znali se spolu uZ na univerzité.
Jeho druhé Zena Nina Skujbina pracovala ve filmové spolecnosti "Mosfilm" a tfeti zena
Emma Abajdullina se u filmu Zivila jako stfiha¢. Rjazanov méa dceru Olgu a vnuka
Dmitrije.

V pftilohdch uvadim tabulku obsahujici hodnoceni vybranych filmd Eljdara
Rjazanova. Hodnoceni jsem pro zajimavost vybirala jak z americkych, tak 1 z evropskych
a ruskych webovych stranek. Konkrétné jsem porovnala vysledky z americké webové
stranky ,,IMDb*, dale z britské webové stranky ,,Rotten Tomatoes“. Jako ruského
zastupce jsem zvolila stranku ,,Kinopoisk® a Ceska a slovenska hodnoceni predstavuje

,Cesko-Slovenska filmova databaze®. Hodnoceni jsou pievazné od béznych divaka, z
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webovych stranek, kde mize film ohodnotit kazdy, kdo ho vidél. Filmy jsem vybrala
zanroveé odlisné a sleduji, jak se li§i hodnoceni divdkl odliSnych narodnosti u filmu
jednotlivych a zaroven pozoruji i oblibenost filmi, co se tyc¢e zanru. ,,Karnevalova noc*
se fadi k komedii a muzikalu. ,,Ironie osudu aneb Rozhodné spravné koupel* a ,,Garaz*
jsou tragikomedie. ,,Dorogaja Jelena Sergejevna“ je socidlné-psychologické drama.

»Celovek niotkuda® se fadi ke komedii a sci-fi a ,,Nadrazi pro dva“ k melodramatu.

Z tabulky vyplyva, ze primérné jsou filmy nejlépe hodnocené strankou ,,Rotten
Tomatoes*. Hodnoceni ruskych divaka je témét u kazdého filmu stejné, s vyjimkou filmu
,,Celoveék niotkuda®, ktery ma hodnoceni slabsi. Hodnoceni cCeskych a slovenskych
divéka je také na podobné urovni. NejhorS§i hodnoceni ma film ,,Karnevalova noc* s
78%. Bohuzel, filmy ,,Dorogaja Jelena Sergejevna“ a Celovék niotkuda“ na této strance
hodnoceni nemaji a to proto, Ze je vidélo pouze malé mnozstvi divakli a hodnoceni by
nemélo dostateény vzorek respondent. Nejhtife dopadlo hodnoceni divakt z americké
webovée stranky, ovSem od ruského priméru se 1i$i o zanedbatelné minimum. Co se tyce
filmi samotnych, nejlépe je hodnocen film ,Ironie osudu aneb Rozhodné spravna

koupel®, jeho priamér je 85%. Viz ptiloha ¢. 3
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3  FILM "GARAZ"

Naésledujici kapitola pomahd spolecné s prvni kapitolou uvést Ctenafe prace a
divéka filmu do celkového kontextu a do problematiky prace. Pomize v lep$i orientaci v

nasledujicich kapitolach, kde se téma této prace rozvadi podrobnéji.

Film "Garaz" byl natofen roku 1979 v Moskvé v tehdejSim SSSR. Svym
namétem se ponékud odliSuje od predchazejicich filmi'® Eljadara Rjazanova a ve své
dobé& Sokoval svou ironii a zesmé$nénim tehdejsich pomérd ve spolecnosti.'” ,,B3ss 3a
OCHOBY COOBITHS U3 JIMYHOTO OTBITA, DJbAap PA3aHOB JOBKO MEpPEeBOPAYNBAET CUTYAITUIO
C HOT Ha TOJIOBY, HCIIONIB3Ysl B BUJIEC 3BEPUHON KJIETKH IMOMEIICHNE, B KOTOPOM IPOXOIUT
coOpaHue, a caMUX COTPYIHHUKOB MHCTUTYTa - B BUJE 3BEpEl, KOTOPBIX OHH W3yYaroT.
DTOT ymadHBId XOJ TMO3BOJIIET €My MOATPYHHBATh HAJ CAaMBIMH TaJKHMH U HU3KUMH
YEeJI0BEYECKUMH 9yBCTBAMH - 3aBUCTBIO, TPYCOCTBIO U momiocTteio. ' Co se tyCe Zanru,
film se fadi k tragikomedii.

Samotny namét je zalozen na skute¢né udalosti. Rjazanov byl svého casu
podilnikem druzstva pro vystavbu gardzi. Na jedné ze schizek bylo podilnikiim
oznameno, ze prostor na stavbu gardzi se zmensil a tudiz n€kolik ¢lent ztraci moznost
vlastnit garaz. Rjazanov sdm se vefejné nikoho nezastal a film pro néj byl zplsob
ospravedInéni. Mozna také proto si saim zahral roli clovéka, ktery je na konci na seznamu
téch, kteti pfijdou o garaz, protoze spal a nemohl se branit.

V SSSR byla premiéra filmu 10. biezna 1980, coz spadd do tzv. "obdobi

stagnace""”

. Ptelom 80. a 90. let 20 stoleti bylo v tehdejSim Sovétském svazu obdobi ve
znameni oslabeni umélecké ideologie, ktera byla pod vedenim ,,Goskino* SSSR. "Garaz"
muzeme tedy zaradit na samy pocatek této epochy zmén. A to mize byt jeden z divod,

zobrazeni nové reality a on se rozhodl vytesit ho ironii a satirou ve které ale 1 tak zlstaly

zachovany, pro jeho filmy typické, komedidlni prvky.

16 Naptiklad Karnevalova noc, Husarska balada.
17 Naptiklad: pevny fad a slepa hierarchiezace spoleénosti, které jsou vice rozebirani v kapitole 5.1 a 5.2
18 000 «KOMITAHUSA ADUIIIA» T"apax — penensun, apuma [online]. 2011 [cit. 2015-04-03].

Dostupné z:http://www.afisha.ru/movie/185347/review/382752/
19 smoxa 3acros, vice o této problematice v kapitole 1 Historicky kontext
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3.1 DEJ FILMU

Snimek zafind setkanim druZstva pro vystavbu garazi. Na programu je feSeni
problému, ktery spociva ve zmenSeni plidy pro jejich vystavbu a potieby vytadit 4 lidi ze
seznamu podilnikidi. Rozehrava se divoka diskuze, hadka ohledné¢ toho, kdo bude a kdo
nebude vyfazen. Projevuji se postavy kladné 1 zaporné. Situace se vyhroti tak, ze vybor
zlstane zamcen v sale a vSichni jsou nuceni prenocovat. Kromé toho, Ze autor obraci nasi
pozornost na celou skupinu, tedy druzstvo, pozorujeme i osudy jednotlivych postav.
Napriklad, o postavé Malajevoj se dovidame, ze ma dit€¢ a stard se n¢ho sama. O
Kusakovoj, kterd vystupuje tak povySené, v prubéhu filmu zjistime, Ze mé doma
manzela, pro kterého potiebuje podepsany papir s informaci o tom, kde stravila noc. A
dale naptiklad postava Zenicha, o némz vime, ze ten den se zrovna ozenil a ¢eké na n¢ho

nevesta.

Seznam postav uvadim viz ptiloha ¢. 4.

3.2 AKTUALNOST FILMU

Trocha ironie osudu je i v tomto snimku. I po letech je jeho téma stale aktudlni a
v situaci si miizeme predstavit i dnesni lidi a jejich povahy. Piesto, ze Rjazanoviv zamér
byla hlavné kritika tehdejs$i doby a spolecnosti, vybral si nesmrtelné téma, které¢ mizeme
bez problému aplikovat i na dneSni spole¢nost. Narazime hlavné na to, Ze i dnes jsou lidé
sobecti a sleduji hlavné vlastni cile. Tak jako diive se najdou i ti, ktefi se postavi za slabé,
ale malokdy se stava, ze by vSichni vysli bez Gymy. Tak jako ve filmu, kde méme
moznost vidét ty, ktefi rozhoduyji, ty ktefi se brani a ty, kteti brani ostatni. Ov§em nakonec
je stejné nékdo, kdo na sebe biemeno musi vzit.

S tématem aktudlnosti souvisi i zvifeci motiv ve filmu®. Fakt, Ze v kazdém
Cloveéku se skryva n¢jaka zviteci podstata, platil vzdy a bude platit 1 nadale. A prave tato
zviteci podstata, ktera se u kazdého cloveka i u postav ve filmu, ob¢as vyjevi na povrchu,
ovliviluje chovani a rozhodovani postav. S tim je spojena touha nékterych lidi ovladat
druhé a rozhodovat o jejich osudu, déle touha kazdého clovéka po vlastnim preziti. Ve

filmu je touha po pteziti metaforicky pfenesena na hmotny predmét garaze. Ve své knize

20 Viz kapitola 4.3
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,Heronsenennsle UToru autor pise, ze by si ptal, aby film zestérl a jeho téma aktualni

nebylo. To by totiZ znamenalo, ze lidé se zménili a prestali byt sobecti.
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4 ANALYZA FILMU "GARAZ"

Tato kapitola umozni Ctenaii 1épe se seznamit s postavami ve filmu. Presto, ze v
pribéhu filmu se setkdvame s mnoha charaktery, rozhodla jsem se vybrat k analyze jen
n¢kolik z nich. Postavy si také rozdélime do nékolika skupin, podle charakterovych rysu,
podle jejich postaveni ve spole¢nosti, ktera je tu zastoupena pouze druzstvem. Nekteré
postavy jsou zatazeny do pfislusnych skupin automaticky a to na zéklad€é svého
mocenského postaveni. DalSim kritériem pro zafazeni byla pozice ve sporu o tom, kdo
ptijde o garaz a kdo ne. Kratce se zamétime i na fakt, Zze pozice n€kterych postav se v
pribéhu filmu méni, u né€kterych 1 rapidné. Analyzu postav a jejich ¢lenéni provadim

proto, aby Ctenaf této prace a divak filmu lépe porozumél jejich chovani a zamértim.

4.1.1 SKUPINA VLADCU

Do této skupiny patii predevSim postavy Anikejevy a Sidorina. Jejich zatazeni
zejména do této skupiny je zalozeno na tom, Ze jsou v Cele skupiny, Anikejeva je

zastupce z vedeni a vSichni k nim chovaji urcitou tctu.

Chvilkovée se vladci stava 1 ptivodni skupina vytazenych, tedy Chvostov, Fetisov,
Jakubov a Guskov, pfesnéji jeho Zena. Moc prebiraji ve chvili, kdy se snazi situaci obratit
a vyradit ze seznamu lidi, ktefi zastavaji vedouci pozice. Tim myslime nejen Anikejevu a
Sidorina, ale také postavu KuSakové. Dale tito 1idé chtéji vyradit vSechny, kteti patii do

skupiny tzv. prominentd.

4.1.2 SKUPINA VYRAZENYCH

D¢j filmu se rozehrava pomérné rychle a tak hned v prvnich minutach filmu jsou
vynesena jména lidi, ktefi pfijdou o svoje misto na garaz. Jsou to Guskov, Fetisov,
Jakubov a Chvostov. V priabchu filmu se do pozice vyrazenych dostavaji i postavy z

vedeni, tedy Anikejeva a Sidorin a také KuSakova a Karpuchin.

Patii sem i spici ¢lovek, ktery je nakonec vyfazen a dostane se do pozice obétniho
beranka. Jeho vyrazeni se zkratka nabizi. Pfi zavérecném losovani se celd skupina, ve

které¢ uz neni Anikejeva ani Kusakova, stmeli a kazdy pieje t€ém druhym, aby si vytahli
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Stastny Cisty papirek. Zbyva ovSem jeden clovek, ktery vyfazen byt musi. A tak se
vSichni spolecné oto¢i na spiciho ¢lovéka a bez jakychkoliv dohadli mu tuto zpravu

oznami. Timto ¢inem se vSichni tito lidé dostanou na zavér do pozice vladei.

4.1.3 SKUPINA BOJOVNIKU

Do této skupiny mizeme automaticky zatadit vSechny, jejichz jména padla na
zacatku v souvislosti s odebranim garédze, a to Chvostova, Fetisova, Jakubova a Guskova.
Brani se automaticky. Zena Guskova, ktera je na schiizi misto svého manzela, neotali a
hned zacne bojovat za svého muze a jeho narok na gardz. Bojuje hlavné fyzicky. Vezme
Sidorinovi seznam jmen, zmacka ho a odhodi. Déale se snazi ospravedlnit manzela ptede

vSemi, mluvi o jeho zasluhach a uspéesich v institutu.

Dale je tu i Sidorin. Tésné pied tim, nez pronese jména lidi, ktefi jsou navrzeni k
vyfazeni, ika, ze ty doty¢né zatadi do dals$iho seznamu. Vytvafi tim iluzi toho, Ze o misto

na gardz vlastné nepfijde nikdo, jen ho dostane pozdé;ji.

Patii sem i postava NataSi, brani Chvostova a poméhd mu pii jeho obrané.
Chvostov sam se moc branit nemtize, protoZe ztratil hlas a tak pozdéji ve filmu vyuziva
hlavné fyzickou obranu, jak napiiklad to, Ze si lehne na stiil vedeni, a nebo sni papir se
seznamem jmen lidi, ktefi maji pfijit o garaz. ,,On nexur B 3Hak nporecra.“*' Fetisov
pomaha Chvostovovi udrzet se na stole. Fetisovoviiv nejvétsi odpor vygraduje tak, ze

navrhne vyfadit KuSakovou a vedeni.

Nejvice v této skupin€ vSak vynikd postava Malajevoj, protoze ona brani své
kolegy 1 pfesto, ze se o svou gardz bat nemusi. ZpocCatku jen tiSe ptihlizi, ale kdyz
probéhne hlasovani o tom, zdali ma byt seznam jmen schvalen ¢i ne, ona se hlasovani
zdrzi se slovy, ze se nechce €astnit takové nehordznosti. Ona je ta, kterd schova kli¢ od

jedinych dvefi v mistnosti. Chce situaci vytesit a odmita lidem dovolit odejit.

4.14 SKUPINA TZV. PROMINENTU

Sem muzeme jednoznacné zaradit syna Miloserdova, dceru profesora

Smirnovského Marinu a také postavu KusSakové. Vsichni tfi mezi ostatni nezapadaji z

21 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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jednoho prostého diivodu. Jejich pozice je zalozena na Cinech a uspésich nékoho jiného.

Uz jen nazev postavy syna Miloserdova napovid4, ze je synem vazeného a
uznavaného profesora. Je si své vyhody védom a nijak se za ni nestydi. ,,Hy s xx He
BMHOBAT, YTO 51 €r0 ChIH. PojuTenell He BBIOUPAIOT, XOTA S JMYHO CBOMMHM JOBOJIEH.
Brani se tim, ze jeho vina to neni, protoze nikdo si svoje rodice nevybira, ale on nemtize
fict, ze by byl nespokojen. On se tedy na zasedani dostal diky tomu, Ze jeho otec pomohl

urychlit stavbu garazi.

Dcera profesora Smirnovského Marina je na tom podobné. Na zasedani je
pritomna spolu s otcem. Jeji postoj je ale trochu jiny, nez postoj Miloserdova syna.
Marina se chova lehce arogantné. Kdyz ji Miloserdiv syn oslovi poprvé, odpovi mu tak,
aby naznacila, Ze o konverzaci s nim nema zadny zdjem. OvSem jakmile se dozvi, kdo
mladik je, nebo spiSe ¢i syn to je, jeji chovani smérem k nému se okamzit¢ zméni.
,JOIIbKO, sI Bac yMOJSIIO, HE Ha3bIBaiiTe CBOEr0 HMMEHH. BBl ansi MeHs HaBceraa

OCTaHETECh: ChIH MustocepoBa. B 5ToM poMaHTHKa Halero BpeMenu. >

KuSakova se od dvou jiz zminénych postav ponékud odliSuje. Jeji misto na
zasedani je pojisténo tim, ze pujcila penize Anikejeve. Zpocatku tedy jen s ismévem
ptihlizi, ale je poznat, ze prostfedi je pro ni neznamé, mozna i nepiijemné. Jeji postaveni
se v prub¢hu filmu dost meéni. Patfi do skupiny vladnoucich, diky zavazku Anikejevy,

pozdéji patii do skupiny vyfazenych a s tim také ze zasedani odchazi.

4.1.5 SKUPINA MLCENLIVYCH

Mezi milcenlivé zafadime postavu zapisovatelky, sporu se nijak netcastni jejim
jedinym zajmem se zda to, ze chce, aby schlize skoncila. Patii sem i postava spiciho
muze, ktery ovSem nenamita nic, protoze celou schlizi prospal, je tedy mozné, ze by

néjaky nazor vyjadtil, kdyby nespal.

K této skupiné€ bych chtéla ptitadit 1 postavu profesora Smirnovského. Témér cely
film zlstava v pozadi, je tichy, moc se neprojevuje. D4 o sobé védét jen ve chvili, kdy jde
o Cest jeho druzky Natasi. I pfesto, ze v jednom moment¢ da sviij nesouhlas najevo, a to

ve chvili, kdy se pfitomni rozdé€li na dvé jasné skupiny. Skupinu vladca a téch zbylych.

22 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
23 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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Smirnovsky pfichazi a Anikejeva ho vybizi, aby se postavil vedle ni, on ovSem odmita a
stoupne si naproti ni. AvSak 1 pfesto bych ho zatadila k této skupin€. Ohledné vytazenych
lidi vyraznéjsi namitky nevznese, nema pro¢, sam muize byt rad, ze jeho jméno nepadlo.
Jeho rodina dostane totiz garaze dvé. Syn Miloserdova sem také patii. Na zacatku sporu
prost¢ sedi a ¢te si, neprojevuje nejmensi zdjem na deéni. Celkové se do kolektivu

nezapojuje. Ma pouze obCasné poznamky a spiSe se vénuje Mariné.

4.2 ANALYZA NEKTERYCH POSTAV

K pochopeni filmu je zapotiebi uvédomit si, kterd postava je kladnd a kterad
zaporna a rozkodovat jejich amysly. Ne kazda postava jedna upfimné a bez pretvaiky a
proto si v nasledujicich kapitolach zanalyzujeme alesponi nékteré z nich. Dale se

pokusime popsat jejich vyvoj v prubéhu déje.

4.2.1 MALAJEVA

Malajeva je ustfedni postava filmu. UZ na zacatku filmu ji divdk zacne sledovat,
protoze rezisér ji od ostatnich vydé€luje — pfichazi pozdé. Od momentu, kdy se rozhodne
zamknout dvefe a schovat kli¢, je to ona, kdo rozviji déj a udrzuje ho. Nejen tim, Ze svym
¢inem donuti vSechny zlstat a problém feSit, komunikovat, ale také tim, ze vznasi

namitky a apeluje na ostatni svymi argumenty.

Jeji postava je naivni a Cistd, stale veéfi, ze na svété je spravedlnost a ze pravda
zvitézi. Musi protrpét 1 osobni urazky, ale stale drzi hlavu hrd¢€ nahote. I kdyZz narusi
spoleCenské konvence tim, Ze zamkne dvefe a schova kli¢, dodrzuje pravidla schiize.
Naptiklad, dava hlasovat, jestli ji maji prohledat nebo ne ("ToBapumu, kK10 32 TO, YTOO
MeHsi o0bickaTh?")** a nezapomene kazdému pod&kovat za jeho hlas, at’ uz je kladny

nebo zaporny.

Jedna z mysSlenek, kterou se snazi ptitomné zaujmout je, Ze vétSina z nich pracuje
v institutu pro ochranu zvifat. A ¢lovek je také zvife, které potiebuje chranit. Na to
navaze tim, ze obvini vedeni z toho, Ze si chytie vybralo Ctyfi lidi, ktefi se nemaji jak

branit. Nemaji znamosti ani vlivné ptibuzné, ktefi by jim misto na slunci zajistili.

24 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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4.2.2 ANIKEJEVA

Postavu Anikejevy bych pfirovnala k typickému clenu nomenklatury. Zastava
vysoky post, vyuziva svého postaveni a to nejen Cestné, ale nestydi se pfijimat uplatky.
Anikejeva je zastupce teditele, ma nejvyssi postaveni na schiizi. Na prvni pohled ptisobi
mile a pfistupné. Divak brzy zjisti, Ze je to jen vychytrala pretvarka. Maze vSem med
kolem pusy, fekne cokoliv, jen aby dosahla svého. Nerada pfistupuje na kompromisy a
chce mit v§e po svém.

Jesté pred prectenim Ctyf jmen lidi, ktefi maji pfijit o gardz, prohldsi: "J{nst nac
IIaBHBIE JIIOOM, a HE MAalluHbL, ecrecTBeHHO."” Pozd&ji v pribéhu filmu nevaha
upozoriovat Cleny schlize na to, Ze maji davat pozor na exponaty, dava najevo, Ze jsou

vvvvvv

zamcené a jako jedno z feSeni je navrhnuto, aby byly vyrazeny. Anikejeva to kategoricky

n

odmitd se slovy: "...- a k1O Oymer oOXxpaHsTh ATH OeclieHHble HKcroHaThl? Hamemy
Oeremoty cto aBaauark yer!"*® Z toho divak jasné pochopi, ze ji nezalezi na tom, kdo
potiebuje odejit, nezalezi ji ani tom, kdo o garaz ptijde, sleduje pouze vlastni zaméry a ve

filmu ma jediny, a to odhlasovat seznam a ukoncit setkani.

Anikejeva se ke vSem chova povySené. Na zacatku filmu je mila, ale kdyz se ji
nedaii udrzet potadek a vypukne chaos, jeji postavu to velice znervozituje. Lidi se proti
ni ohradi, kdyZ na hysterii Zeny Guskova odpovida tim, Ze nic neni jisté, je mozné, Ze se
seznam schiizi prosté¢ neschvali. Pozndmky pfitomnych ji naznaci, co si o tom mysli.
Konkrétnég, profesor Smirnovsky fekne: "B Hamem koomeparuBe ¢ MpaBieHHEM Bceria
cornacHbl."?’ Anikejeva se nezmiize na slovo a odpovi mu pouze ironickym smévem. K

. I3 e o7 : . n
profesoru Smirnovskému se pfipoji trombonista se slovy: "Jla, He cormamarbcs c

TPaBJIEHHUEM - OTO BCE PABHO, YTO IIPOTHB BETPA IIeBarh." ™

Ma3 své oblibence, které brani. Neda se fict, Zze by je méla rada, ale z urCitych
divod je musi branit pted ostatnimi ¢leny a pted vyfazenim. Jsou to syn Miloserdova a
Kusakova. Jeji povaha je celkové pohnutd. Profesor Smirnovsky ma dvé gardze a piesto

neni ze seznamu vytrazen. Anikejeva mu jeho misto zajistila a mozna od ného pak

25 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
26 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
27 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
28 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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ocekavala néco na oplatku. Je pak proto rozezlena, kdyz vidi, jak se profesor k celé

situaci stavi a Anikejevu nijak nepodporuje.

4.2.3 KUSAKOVA

Kusakova je velice zvlastni postava. Ze zacatku se moc neprojevuje, ale je vidét,
ze do kolektivu nezapada. Plsobi povySené a dava ostatnim najevo, Ze se nebude
snizovat na jejich uroven. To se také nestane. Ani v jedné ze scén se jeji chovani
nevychyli. Ostatni postavy se uchyluji ke kiiku, ale ona ne, zlstava stale chladna.
Opovrhuje lidmi, ktefi se neuméji ovladat. O tom svéd¢i jeji reakce na zenu Guskova:
"3arkuurech BbI, ucrepuuka!"® Jeji chovani se nejspiSe odviji od faktu, ze Anikejeva od
ni dostala uplatek ve formée pajcky, tim padem vi, Ze ma na schiizi oporu a to piimo u
vedeni schlize. Jen jeden okamzik ji divakiim dovoli vidét v jiném svétle, a to ve chvili,
kdy se vSichni ukladaji ke spanku a Kusakova chce po Sidorinovi potvrzeni o tom, Ze
stravila noc v muzeu na schiizi. Je tedy jasné, ze mad doma zarlivého manzela, kterého
nemiiZze, nebo neumi ovladat tak, jako ostatni lidi. MoZnad v tom tkvi podstata jejiho
chovani na vetejnosti. Chee si kompenzovat to, Ze v domécnosti je ta, kterd se musi

podvolit.

Je tu 1 dal$i divod jejiho vystupovani jako damy. Je to pfirozena obrana ¢loveka,
ktery se nachdzi mezi lidmi, mezi néz pfirozen¢ nepatii a se kterymi se nemulize
srovnavat. V piipadé¢ KuSakové jde hlavné o srovnani na intelektudlni Grovni. Pracuje
jako feditelka. Ma obrovské pravomoci a obrovské moznosti, zvlasté v dobé, kdy ptisun
zbozi a hlavné potravin nebyl tak neomezeny, jako je tomu napiiklad dnes. AvSak i
pfesto, ze je na tak vysoké pozici, oproti ostatnim pfitomnym na schiizi je nevzdélana,
nema vysokoskolské tituly jako ostatni. Rozumi prostému fungovani a Zivotu na trhu.
"Tloxanyiicta! Jlenaiire u3 menst msicHoil psin! Ilouem ke BbI Oymere Oparh 3a KHIIO, HE
3HaeTe? S BaMm ckaxy. BOT »Ta BOT 4acTh, BOT 3Ta BOT, HAa3bIBAECTCS TOJISIIKA. 3AECh HE
JOpOXKE TPeX pyOJIe, HIET TOJBKO Ha CTYICHb. ... - BBl He 3HaeTe, 3To ory3ok! Orys3ok.
3nech Bbl MOXKeTe B3sTh M 1o 4 py6ns. Mner u Ha mepBoe, U Ha Bropoe. Jlanbie Bbl
3HaeTe, ITO 3aJHss YyacTb. Bee Beerna Mro0sST MMEHHO 3aHIOI0 YacTh. TaM MHOTO Msca U

Majio Kocteil. MOXKHO coaparh M 0 HATh, M 0 1ecTh pyoneir."* A také je zvykla jednat

29 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
30 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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z vudci pozice. Ve findle je ale tato pozice zviklana, protoze iniciativu pievezme skupina
bojovnikli a KuSakova nakonec skonéi bez garaZe. Ale ani tehdy se nesniZi na ngjaké

scény. Jeji nastroj boje a nesouhlasu jsou pouze urazky a to, ze je pronasi tak chladnym

vvvvv

4.3 ZVIRECI MOTIV

Cely d¢j filmu se odehrava v zoologickém muzeu. To samo o sobé nema néjak
velky vyznam, ale v pribéhu filmu se nékteré postavy na zakladé¢ svého chovani a

postaveni ve sporu daji pfirovnat ke zviratim.

4.3.1 MALAJEVA JAKO BiLA VRANA

Malajevu mizeme za bilou vranu oznacit hned z nékolika divodd. Za prvé, syn
Miloserdova na ni tak pfimo odkazuje. V momenté, kdy Malajeva mluvi o tom, Ze je
tteba vSe udélat jinak a kritizuje postup vedeni pii vyfazovani lidi. Syn Miloserdova
fekne, Ze bilé vrany, zda se, jeSt€ existuji. "Oxa3biBaeTcs, Oeiible BOpPOHBI eIl
cymectyior."*! Hned poté nasleduje zabér na exponat bilé vrany a Malajeva pokracuje
ve svém boji za spravedlnost. Za druhé, co se tyce vykladu symboliky, bila vrana je

oznaceni pro vyjime¢nou osobu v kladném slova smyslu.

4.3.2 ANIKEJEVA JAKO PIRANA

K postavé Anikejevy se prirovnani k pirani hodi proto, Ze je to drava postava,
ktera se tvaii nevinn¢, dokud nezautoc¢i. Anikejeva je chytra a vyckava, vybira si slabé
kofisti. Ve filmu je odkaz na tento symbol velkym modelem pirani, kterd se pohybuje na
pozadi. V jeden moment pod ni sedi Sidorin a musi se sklanét, kdyz je piraila nad nim.
Stejné tak 1 béhem zasedani se Sidorin zodpovida Anikejeve, protoze ona je zastupce

vedeni a ¢lovek s nejvetsi moci v mistnosti.

I jeji gesta jsou podobna této rybé€. SnaZzi se celou dobu si zachovat klidnou tvaf.

Roz¢ili se, kdyz Gtoci a hned poté se snazi ziskat zpét svou klidnou a kamennou tvaf.

31 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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Napriklad to, jak se snazi si stale uhlazovat vlasy.

4.3.3 KUSAKOVA JAKO LEV

Ptirovnani ke Ivu jsem zvolila hlavné proto, Ze Kusakova je stejné¢ hrda jako lev,
chova se povysen¢ a nevaha ostatni nijak urazet. Je sebevédoma, protoze si mysli, ze jeji
pozice je jistd a nic ji nemilZe otfast.

Ve filmu se nachazi u exponatu vycpaného lva a hladi mu hiivu, kdyz Jakubov
fekne, ze rozhodnuti vedeni nema Zadnou véhu a ze pouze na schizi ¢lend druzstva se
muze rozhodnout. "To, 4To BEITBOpsIET Bamie TpaBieHWE - 3TO Mpou3Boi! Toibko
cobpaHue BIpaBe peniars, KTo 31ech yetBepo jmimHux!"* KuSakova se tomuto vyroku

potichu a ironicky usmgje.

4.3.4 MODEL SPOLECNOSTI VERSUS ZVIRECI MOTIV

Nejenze nékteré postavy evokuji piirovnani k jednotlivym zvifatim, ale také
skupina jako celek vyvolava dojem, Ze se spiSe chova jako tlupa zvifat, nez jako skupina
civilizovanych lidi. N&kteii se chovaji jako smecka a nékteii jako stado. Clenové smecky
jsou hlavné ti, ktefi nalezi do skupiny vladci. Chovaji se jako divoka zvifata, jsou chytti
a vyckavavi, udefi a zaito¢i na nejslabsi misto. Vybiraji si slabé kofisti a to ¢leny skupiny
vytazenych a skupiny bojovnikil. Ty bych také oznacila jako smecku zvitat, ale tentokrat
v tom dobrém slova smyslu. Chréni své Cleny, zastavaji se jeden druhého a maji jeden
spole¢ny zajem. Nakonec je v dé&ji i tieti element. Tu skupinu bych oznacila jako stado
ovci. To je zbytek lidi, ktefi nemaji néjaky urcity nazor na véc, ptipoji se k vétSin€ nebo k

tém, ktefi chtéji schlizi ukoncit. Na vysledku jim nezalezi.

Pfic¢inou tohoto podobenstvi je nejspiSe to, ze ze zacatku je druzstvo skupina,
ktera ma spole¢né zajmy a spolecné je haji. Ve fesi civilizované, kladu otazky, hlasuji o
nich. Kdyz ale dojde na proces vyfazovani, ve zminénych lidech se probudi jejich
zakladni reflex pfeziti. Tomu nasvédcuje i replika z filmu, kdy je gardz ptirovnavéana k
mistu pod sluncem: "MpI, cOOCTBEHHO TOBOpS, 37eCh BCE OopeMcs 3a MECTO TOJ

CONHIEM. .. B Buje rapaxa! Ué Tyt ckpeiBars?"*

32 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
33 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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4.4 REALIE VE FILMU

Prvky realii ve filmu mtizeme rozd¢lit do nékolika skupin. Konkrétné na politické
redlie, socidlni redlie a mocenské realie. Kazdou skupinu si podrobné rozebereme v

nasledujicich podkapitolach.

4.4.1 POLITICKE REALIE

Mezi politické redlie ve filmu mizeme zafadit moment na zacatku filmu, kdy
Anikejeva vyzve pfitomné ke hlasovani a pfedni fada zacne zvedat ruce, aniz by
Anikejeva tekla, o ¢em se bude hlasovat. Scéna je narazkou na hru sovétského systému.
Hlasovani se navenek tvaii jako demokraticky prvek, ale ve skutecnosti vse tidi jen par
vyvolenych, ktefi jsou o véci rozhodnuti jesté pied samotnym hlasovanim. Zaroven se
autofi filmu vysmivaji tomu, ze vétSina pfitomnych ani zasedani nebere vazné, zvednou
ruce hned, jen aby vSe odhlasovali a mohli jit doma.

Za dalsi politickou realii miiZeme oznacit problematiku vale¢nych veterant. Ve
filmu to je postava Jakubova, kterou ztvarnil herec Gleb Strizenov. V prvnim moment¢ je
i on mezi Ctyfmi neStastniky, kteti maji pfijit o gardz. Jakmile se ale zjisti, ze je to
valeCny veteran a ze slouzil v rozvédce, situace se méni. Samotna Anikejeva mu fekne,

ze se nemusi nic¢eho bat a Ze jeho auto jakoby v garazi uz stélo.

4.4.2 SOCIALNI REALIE

Prvni socidlni reélii ve filmu reprezentuje postava Jeleny Malajevoj, spise tedy
jeji Zivot a jeji socialni situace. Malajeva je matka samozivitelka. Jako postava celkové se
ve filmu vymyka. I kdyz nema lehky zivot, zachovala si viru v dobro a ve spravedlnost.
Protoze vi, ze Clovék nedostane nic zadarmo, rozhodne se bojovat za nespravedlivé
rozhodnuti komise.

Nasledujicim tématem jsou privilegovani potomci. Jediné, na ¢em zakladaji, jsou
jejich uspésni rodice a z toho odvozuji své moznosti a pravomoci. Zastupci této skupiny
lidi jsou ve filmu syn Miloserdova a Marina. Oba jsou podstatné¢ mladsi, nez zbytek
pritomnych a jsou tedy piedstavitelé nové generace. Citi se nadfazeni nad ostatnimi

pfitomnymi. Jako ptiklad miZeme uvést scénu v prvni tretiné filmu, kdy byla oznamena
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jména téch, ktefi maji byt vyfazeni z projektu. Chvostov se chce branit, ale bohuzel
nemuze mluvit, tak se mu NataSa pokusi pomoci a pifetlumocit jeho gesta. Marina
pronese, ze nechdpe, co tam Natasa déla. Marina sama tam je jen proto, Ze tam je jeji
otec, s institutem celkové nemd nic spole¢ného, studovala mezinidrodni vztahy a
vychodni jazyky. Replika je ve filmu nasledujici: "Harama, Tel He 4iieH KOOEpaTHBA,

canpb M ycrokoiics! S BoobIe He IIOHMMAI0, 9TO ThI 371€Ch JAeIaeib, ">

Nasledujici socialni realie souvisi s pojmem "obdobi stagnace", kdy se nerozvijela
statni ekonomika, a upadalo ndrodni hospodatstvi. Hospodaiskd reforma v té dobé¢ je
spojena také s tzv. "bramborovou brigadou"**. Jednalo se o to, Ze studenti, ale i uceni a
studovani pracovnici, byli ve velkych skupinach posilani na venkov na sbér brambor. To
mélo vice spiSe negativnich nasledkii. Za prvé rolnici ptichézeli o praci a za druhé se
zvySoval pocet zkazenych brambor nepouZzitelnych k dal§imu zpracovani a vétSina
zemédélskych druzstev zacala hlasit Ubytky. Nasledek tohoto byl piesun vesnického
obyvatelstva do mést a vznik nepoméru mezi poctem obyvatel na venkové a poctem
obyvatel ve vétSich méstech. To, ze rolnici prichazeli o praci, bylo brano jako negativni
disledek pouze ze statniho hlediska. VétSina z nich byla spiSe rada, Ze prace na venkové
ubyva a ze maji diivod, pro¢ odejit za lepsi praci do velkych mést. Ve filmu se této realie

tyka postava Fetisova a jeho vyrok: "SI 3a mammny poauny mpozmai."**

Dal§i redlie souvisi s tim, co jiz bylo popsano v podkapitole 1.3 ., Zivot
obyvatelstva®“. Tedy to, Ze i pfes Spatnou hospodarskou situaci se vladnouci vrstvy
obyvatel (nomenklatura) snazily o to, aby se lidem zilo dobie, vytvarely iluzi kvalitniho
zivota. Spousta z nich si proto mohla dovolit koupit si drahé véci, jako naptiklad
automobil. S tim souvisi pocatecni zapletka filmu, a to je to, ze mésto, ve kterém byl
diive automobil prestizni zdleZitost vyssi urovné obyvatelstva, je nyni auty pfeplnéno a
vznikaji takové situace, jako potieba zlepSovani infrastruktury a vystavby novych silnic a

dalnic a také nedostatek mista pro vystavbu garazi.

34 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980

35 1noe3aKu Ha KapTOLIKY

36 Volny pieklad: "Kvuli autu jsem se vzdal vlasti."; Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové
studio Mosfilm, 1980
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4.4.3 MOCENSKE REALIE

Mocenskymi jsem tyto redlie nazvala proto, ze v nich hraji roli ptedevs§im lidé,
ktefi jsou na vysSich pracovnich postech a celkové ve spolecnosti zaujimaji vyznamné
postaveni, maji tedy n¢jakou moc. Jako ptiklad vyuzivani své moci mizeme uvést vztah
Anikejevy s KuSakovou. Anikejeva jako mocna osoba vi, jak se v sovétském mocenském
prostfedi pohybovat. KuSakova je ji v tomhle podobnd. Ob& néco chtéji a mohou si
vzajemné pomoci. Anikejeva piijme Uplatek od KuSakové a zajisti ji misto mezi majiteli
novych garazi. Mizeme to také nazvat jako "princip ja tobé a ty m¢e". Maji oproti
ostatnim néco navic a to jim poskytuje vyhodu. Anikejeva se pak KuSakové zastava a
brani ji, ne proto, Ze by chtéla, ale protoZze k ni ma urcity zdvazek. Demonstrovat to
mizeme nasledujici replikou z filmu: "Uro ona mMoxeT ykpacTb Ha pbIHKE? DTO X HE
MarasuH, B KOHIIE KOHIIOB. - UYTO s Mory ykpacTb Ha pbiHKe? Becwl? benblit xanar?
[MpuaBok?"’

Povolani Kusakové je také svym zplsobem realii, kterou bych zafadila mezi
mocenské. Pracuje jako feditelka trhu, coZ znamend, Ze méa dohled nad v§im, co se d&je
na trhu, co se bude prodavat a hlavné, komu se véci budou prodavat. Miize vSechno
kontrolovat a také mize obstarat véci, které¢ nejsou bézné dostupné. To ji dava urcitou
moc, jiz miiZze vyuzivat k tomu, aby sama sobé& obstarala néco nadstandardniho.

Ne vSichni jsou ovSem takovi. Naptiklad profesor Smirnovsky je ¢lovek, ktery ma
spolecenské postaveni na tirovni a miizeme fict, ze ma jistou moc, nijak se ale nesnazi ji

zneuzivat, alespon ne védom¢.

37 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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5 SOVETSKE REALIE VE FILMU

5.1 HIERARCHIE

Hierarchie byla pro Breznévovu éru v Sovétském svazu velice dulezitd. Na jejim
vrcholu byl Breznév v podstaté od Chrus¢ovova sesazeni. Oficidlné az od roku 1977, kdy

4

odstranil N. Podgorného z funkce ptedsedy prezidia Nejvyssiho sovétu a post po ném

1.38

pievzal.”® Hierarchie byla dulezitd pro celé fungovani systému, hlavné tedy ve vysSich

piiklad mizeme uvést Dmitrije Ustinova: "Po Greckové® smrti v roce 1976 zajmy
armady ... reprezentoval ministr obrany Dmitrij Ustinov. Ten vSak jako civilni osoba
nebyl ve vysokych armadnich kruzich pfili§ respektovan, a proto ho Breznév povysil na
marsala, aby alespon timto zpiisobem zvys$il jeho tctu u hierarchicky myslicich vysokych
dtistojniki."*

Hlavni zapor breznévovského hierarchického systému byl fakt, ze hierarchie
sméefovala pouze odshora dola. To v praxi znamenalo, Ze rozhodnuti pfijata ve vysSich
kruzich nenarazila na odpor v téch nizsich. TudiZ moc byla v rukou politické Spicky a
neméla zddnou zpétnou vazbu. Vygradovalo to v realitu, kde rozhodovani byla néstrojem
mocenské hry a ne pokusem a snahou fidit stat a vést ho k prosperité. VSechna feseni
hospodarskych a ekonomickych otdzek meéla konzervativni charakter, ktery byl pro
breznévovskou éru typickym fenoménem a ktery odrézel Breznévovu nelibost k rdznym

krokum a rozhodnutim.

Breznév kladl obrovsky diraz na hierarchickou organizovanost a také na plnéni
ukazatelll statnich a ekonomickych planti. O tom svédci takzvané pétiletky. Plany, které
se tykaly hlavné ekonomiky a objemu vyroby. Oficidlné¢ mély byt nastroji pro obnovu

hospodafstvi, staly se z nich ale néstroje kontroly.

Pro vytvoreni uplného obrazku uvadim nésledujici tryvek: "Byla to silné

hierarchicky strukturovand, imobilni a konzervativni spolec¢nost, ktera se ustalila poté, co

38 Jiz od roku 1966 se Breznév pysnil titulem generalniho tajemnika, coz byl titul pochdzejici ze stalinské
éry.

39 Andrej Antonovi¢ Grecko byl sovétskym vojakem a politikem. Pochéazel z Ukrajiny a od roku 1967 byl
ministrem obrany SSSR.

40 VYKOUKAL, J.,, LITERA B., TEJCHMAN M. Vychod: vznik, vyvoj a rozpad sovetského bloku,
1944-1989. 1. vyd. Praha: Libri, 2000, s. 479. ISBN 8085983826.
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presla drastickd udobi stalinskych represi a Chrus¢ovovych experimentl a jejich
socidlnich ohlast. Vznikla tak jedna gigantickd organizace, fizena nomenklaturnimi
kadry stranického a statniho aparatu v Cele s ustfednim vyborem komunistické strany,
resp. politbyrem. Na vrcholu socidlni pyramidy staly kadry stranického a statniho aparatu
opét hierarchicky sefazeny. ... Kazda castecka systému (tovarna, Skola, kolchoz, ustav)
meéla své misto v hierarchické struktufe podle toho, jaky vyznam ji byl ptfikladan a jaké
postaveni si vydobyla. Urcujici bylo to, zda pracovala na vSesvazové, republikové ¢i
nizsich trovnich. Podle toho se fidily platy jejich zamé&stnanct a fediteld, od toho byla
odvozena jejich privilegia a podle toho jim byly ptfidélovany prostiedky na investice,
vybaveni, personal atd. Obdobné bylo rozdéleno obyvatelstvo. Nejvyssi statut méli
obyvatelé vSestranné preferované Moskvy. ... Pak nasledoval Leningrad a hlavni mésta
svazovych republik, které se téSily obdobnym vyhodam, i kdyz jiz v mensi mife. Zcela
zvlastni kategorii tvofila tzv. uzaviend meésta, jez soustfed’ovala vojensky ¢i jaderny
vyzkum a vyrobu a ktera nebyla ani uvadéna na mapach. Na dolnim konci pyramidy stéla

mald mésta a vesnice.*!

Ve filmu se hierarchie vyskytuje hned nckolikrat a v rizné podobé. Jeji prvni
podoba je vidét hned na zacatku filmu a to prostfednictvim rozdé€leni roli v druzstvu.
Prvni okamziky néas uvad¢ji do jasné strukturované spolecnosti. Vedeni v cele s
Anikejevou a Sidorinem po jejim boku a proti nim ¢lenové druzstva. Ti jsou sice
formalné témi, na nichZ zavisi rozhodnuti vSech problému, protoZze o vSem mohou
hlasovat, ale vSeobecné se vi, a ve filmu to i zazni, Ze nesouhlasit s vedenim, je naprosto

zbytecne.

Dalsi narazkou na hierarchii ve spolecnosti je moment, kdy jsou dvefe uz
zamcené a z druhé strany se do salu dobyva manzel Anikejevy, Petr Petrovi¢. Nastane
komicka situace, kdy na sebe manzelé kiti¢i ptes dvete. Z jejich rozhovoru se dovidame,
ze vratny budovy ma nahradni kli¢ k salu, ale to neni nic platné, protoze ten se zodpovida
pouze svému nadfizenému. Tudiz dvefe nikdo neodemkne proto, ze vSichni pracuji slepé
podle jasného fadu a podle hierarchie vedeni. Ve filmu zazni nésledujici replika: "Ckaxu
€My, 4TO 51 eMy MPHUKA3bIBAI0 OTAATh KIFOYH, CIBIIHIIL? - becnonae3Ho, oH NOAYHHIETCS

TOJILKO HAYaJIbHHUKY OXpaHbL."*

41 VYKOUKAL,J., LITERA B., TEICHMAN M. Vychod: vznik, vyvoj a rozpad sovétského bloku,
1944-1989. 1. vyd. Praha: Libri, 2000, s. 479. ISBN 8085983826.
42 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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5.2 PEVNY RAD

Pevny tad hodné souvisi s hierarchii. Diky ni zna kazdy své misto a tim padem i
své povinnosti. Rjazanov ve filmu obraci pozornost na to, Ze vSechny pracovni ¢innost a
pracovni postupy jsou provadény jednotvarné, podle predpisi. Béhem déje na to rezisér
upozornuje ne¢kolikrat. V prvni fad€ je to postup pfi feSeni né¢jaké zalezitosti. Anikejeva
nebo Sidorin sezndmi pfitomné se situaci, daji hlasovat. Kdo je pro, proti a kdo se zdrzel.
Naptiklad, hlasuji o tom, jestli ma byt Cinnost vedeni druZstva na vystavbu gardZzi
oznacena jako uspokojiva. Fetisov prohlasi, Ze by ji oznacil za vybornou. OvSem na to
mu Anikejeva odpovi, Ze to nejde. Existuji pouze dvé moznosti a to uspokojiva nebo
neuspokojiva ¢innost. "ToBapuiu, y Hac HEe MOXET OBITH Xopolieil padoTel. beiBaeT
VAOBIETBOPUTENbHAS U HEYIOBIETBOpUTeNbHAs. KTo 3a TO, dYTOOBI MpU3HATH

YIOBJIETBOPUTENBHOMH? "+

Jednotvarnost je tu tedy jednoznac¢nd, v hodnoceni se
nedopousti jakakoliv odchylka, ani ta pozitivni. Dale moment, kdy se Anikejeva chysta
prohledat Malajevu, aby naSla kli¢. Nevi jak na to, boji se, Ze je neprofesionalni, protoze
to jesté nikdy nedélala a nema s tim Zadné zkuSenosti. "ToBapuiy, y MeHs HET OMbITa, 5

3TO Jenaro HenpodeccnoHanpHo. "

5.3 OSLOVENI "SOUDRUH"

Toto osloveni® ma v soucasném ruském jazyce mnoho vyznami.* Rozsifilo se
zejména v souvislosti s revoluci a dale mélo své misto v Sovétském svazu. V této epose
se osloveni "soudruh" pouzivalo jako osloveni vSech obyvatel Sovétského svazu. Jeho
forma byla nejen jako oficidlni osloveni, ale vyjadfovalo také slusnost. Davalo se pied
pfijmeni, oficidlni nazev zastdvané funkce. Uzivalo se také v mnozném Ccisle jako

osloveni skupiny lidi. Pohlavi se formou tohoto osloveni nerozliSovalo.*’

Ve filmu miizeme osloveni "soudruh" slySet v hojné mife. Je pouzivano v

klidnych oficidlnich situacich, jako tfeba pfi ¢teni jmen ze seznamu vyiazenych. SlySime

43 Gardz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980

44 Gardaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980

45 V ruském jazyce "toBapumr'.

46 Forma osloveni mezi ¢leny komunistické strany, pouziva se i ve vojenském prostfedi. Déle je to
typické osloveni pro kolegy, ktefi pracuji ve stejném oboru. Osloveni ma i vyznam "pfitel, kamarad".
Od konce 19. stoleti se pouzivalo pro ¢leny revolucionaiské strany.

47 TtoBapui CunopuH, ToBapuiy Kymakosa — soudruh Sidorin, soudruzka Kusakova
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ho ovSem i ve vyhrocenych situacich. Napftiklad, kdyz zena Guskova obvinuje Anikejevu
z brani uplatkli. Nezapomene na zdvofilé osloveni. Replika z filmu zni nasledovné: "Bsi,
*eHa ['ychkoBa, OTBETHTE MHE 3a KJeBeTy! - A BbI, TOBapHIl AHHKEEBa, 3a TMOJIYUYCHUE

B3siTKH! "

5.4 FORMALNOST

Kapitolu jsem se rozhodla nazvat jako "Formalnost", ale jeji obsah bude, stejné
jako Rjazanoviv film, spiSe kriticky. Formalnost se ve filmu projevuje napiiklad
oslovovanim né¢kterych lidi. Konkrétné jsem o postavu Guskovy zeny a Miloserdova

syna.

Zena Guskova na schiizi zastupuje svého muze Guskova. Za celou dobu se ale
nedozvime jeji jméno. Jakoby to ani nebylo podstatné. Pro divaka to mozna podstatné je,
ale pro postavy pfitomné na schiizi ne. Je tam misto manzela a on je ¢lenem druzstva, on
pracuje v muzeu, jeho jsou zasluhy za védeckou praci. Anikejeva chce, aby bylo jasné,
komu je ve skute¢nosti pfidélovana, v tomto ptipadé spiSe odebirana, garaz. Anikejeva se
k manZelce Guskova neobrati jinak, nez k "Zen¢ Guskova". Je v tom oficidlnost. Ale
pouze oficidlnost systému, oslovuje ji tak z vySe uvedenych divodi. Pokud se na to
podivame jinak, odkryjeme tomto chovani buranstvi a chybéjici respekt. Je to urazka
vuci postavé Guskovy Zeny, kterd by si respekt zaslouzila uz jen za to, jakym zplisobem
bojuje za svého manzela a v podstaté 1 za celou svou rodinu. Anikejeva s ni mluvi z o¢i

do o¢i a ani jednou ji neoslovi jejim vlastnim jménem.

To samé¢ je u syna Miloserdova. Jeho osoba sama o sobé je pro muzeum
nedulezita, nepracuje tam, nepfispivad zadnymi poznatky ani vyzkumy. Je tam na zakladé
postaveni svého otce a proto bude pro vSechny pfitomné navzdy pouze syn Miloserdova.
Stejny ptipad je také naptiklad piibuzna diplomata. Je tam misto n¢ho a tak se jeji jméno

nikdy nedozvime. "Kyza BBl Tamute MypaBbeaa, poACTBEHHHMIA qurmomara?""®

48 Gardz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
49 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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5.5 SPATNE VYUZITI LIDSKEHO POTENCIALU

V této podkapitole se chci zabyvat momentem ve filmu, kdy Anikejeva vycita
profesoru Smirnovskému to, ze nasla listecek s jeho jménem a kontaktem na n€ho v pytli
od brambor. Anikejeva to vyslovi jako Spatnou véc v tom smyslu, Ze ji urazilo, kdyz
nasla takovy listeCek se jménem uznavaného profesora v pytli s bramborami. Profesor
Smirnovsky ji v§e v klidu vysvétli. Stejné tak, jako kdyZ si koupi bonboniéru a otevie ji,
najde tam listecek se jménem odpovédné osoby, tedy toho, kdo krabic¢ku balil. Tak prave

proto i on citil povinnost podepsat se timto zptisobem pod svoji praci.

Ze strany profesora Smirnovského muze byt toto gesto brano spise jako vysméch,
mozna muzeme fici 1 protest. Vysméch z toho divodu, Ze davat listeCek se jménem
odpovédné osoby do kazdého vyrobku nebo néjakého produktu zvIast, je naprosto
bezpfedmétny Cin. Tento systém se uplné rozchazi s typickym ruskym kolektivismem.
Vysvétleme si to na piikladu jiz zminénych bonboniér. Tim, ze v kazdé z krabicek bude
jiné jméno cloveka, ktery ji praveé balil, se celd spolecnost, kterd bonboniéry vyrdbi,
zbavuje viny a necha ji nést pouze jediného dil¢iho zaméstnance. Profesor Smirnovsky je
studovany ¢loveék, ma sviij obor, kterym se zabyva, kterému rozumi a v némz je Gspésny.
Jako profesor urcité publikuje odborné prace, mozna i prednasi na néjaké univerzité. A
takovy ¢lovek 1 pres svilj format jede balit do néjakého skladu brambory. Neni to tak, Ze
by to mél pfimo nakézano, ale sam tekl, ze kdyz museli odjet jeho studovani kolegové z
laboratote, pokladal za vhodné, aby odjel s nim a pomohl jim. A tak ¢loveék, ktery ma
naprosto jinou specializaci, nemluvé o tom, ze je to profesor, odjede balit brambory misto
toho, aby se vénoval své praci a uskutec¢iioval védecké objevy a ptinasel uzitek v tom, v
¢em je dobry.

Ve filmu dialog mezi Anikejevoj a profesorem Smirnovskym probiha nasledovné:
"O#i. Ox, IlaBen KoncTaHTHMHOBHY, S ITyOOKO yBa)kai0 Bac, KaK y4Y€HOTO, HO Ball
MOpaJIbHBIA OONHK... MHE, KaK 3aMEeCTHTEII0 TUPEKTOPY HHCTHUTYTA, 3BOHWJIM U3
BECOMOHM oOpraHuzanuu. B OBOIIHOM Mara3uHe, IIECTAECAT BTOPOM, JIOMU TOKYIaH
KapToenb B MakeTax, ¥ 4YTO OHM TaM Haxoawiu? OHH HaXOJWJIM TaM BH3HUTHYIO
kapTouky [laBina KOHCTaHTHHOBHYA CO BCEMH €r0 perajiusiMH, 3BaHUSIMH, TelehoHaMH U
noMamHuM afpecoM. Hy dro 3To 3a BhIXoAKka? KTO Bac OTHmpaBisl HA 3Ty OBOIIHYIO

6a3y? - Jla, HO OTIPaBMIIM BCIO MOIO JTAOOPATOPHIO, BCEX MOUX HAYYHBIX COTPYAHHUKOB. U
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si TIOCYUTAII HEBO3MOXKHBIM MJIsi ce0si HE MOWTH BMECTe C HUMH. lIpuyem, NpUBBIK s
paborare go6pocoBectHo. U, ecnu s mipu okiane B S00 pyOuieii makyro KapTodenb, TO s
OTBEUaro 3a KXy kaprodenuny. KamoObl Ha kauecTBO ObLTH? - Bpone HeT. - A korja
BBl TIOKyHaeTe KOpOOKy KOH(ET, Belb TaM BHYTPHU BCerla JICKUT Takas Oymakka
"Vimagunia HOMep Takoi-To". A Ha OBOLIHON 0a3e HU MHE, HU JOKTOpaM HayK, HH
KaH/IWaTaM HUKaKHX HOMEPOB HE JaBaid. BOT sl M BRIHYKICH OBUT KJIacTh B TAKETHI C

KapToQeseM CBOK BU3UTHYIO KapTO4Ky."™

Rezisér Rjazanov timto velice jasné€ kritizuje nezdjem celého systému k lidskym
schopnostem a lidskému potencialu. Fakt, Ze i studovani lidé jsou nuceni toto absolvovat,

reZiséra zfejme tak zarazil, Ze je na ngj ve filmu takovato narazka.

50 Garaz [film]. Rezie Eljdar Rjazanov. SSSR, Filmové studio Mosfilm, 1980
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ZAVER

Hlavnim tématem této bakalaiské prace byla analyza filmu Eljdara Rjazanova
"Gardz". Cilem bylo vyvozeni sovétskych redlii, jejich okomentovani s piihlédnutim k

historickému 1 spoleCenskému kontextu. Dale analyza filmu, postav a vybranych scén.

Co se tyce dil¢ich tkola, které mi pomohly dopracovat se k cili prace, splnila
jsem je nasledovné. Prvni kol bylo uvedeni ¢tenafe do historického kontextu a tim se
zabyva prvni kapitola této prace. S dalsi praci reziséra je Ctenaf seznamen v druhé
kapitole. Tteti ukol, tedy analyza zvifecitho motivu je obsazen v kapitole Ctvrté. Se
¢tvrtou kapitolou souvisi 1 druhy cil prace, kterym byla analyza filmu, postav a
vybranych scén. Jako postavy k analyze jsem si vybrala pouze Malajevu, Anikejevu a
Kusakovou, protoze jsem v pribéhu prace zjistila, ze maji na vyvoj filmu nejvetsi vliv.
Vybrané scény jsou analyzovany spole¢né¢ s postavami, se kterymi souvisi a jsou

doplnény replikami z filmu.

Redlie, které jsem pomoci splnéni vySe zminénych ukol ve filmu nalezla, jsem
nejdiive rozdélila do skupiny politickych, socidlnich a mocenskych redlii. Do skupiny
politickych realii jsem zatadila vyznam hlasovani, které probiha na schizich riznych
druzstev a to, ze navenek vypada jako demokraticky prvek, ale ve skutecnosti jim neni,
protoze vedeni se 1 presto snazi prosadit si své zavery. Dale jsem v této podkapitole
zminila 1 vale¢né veterany, ktefi jsou velice vazeni. Ve filmu se to projevilo okamzitym
jednédnim ze strany vedeni. Nasledovaly redlie socialni. Tato podkapitola se zabyva
realiemi, které vznikly na zdkladé toho, Ze ve spolecnosti se pohybuji privilegovani
potomci. Déle zminuji problémy vzniklé pfesunem obyvatelstva z vesnic do vétSich mést
a nakonec uvadim redlie vzniklé z ekonomické a hospodaiské situace té doby. V kapitole
mocenské redlie se zabyvam lidmi, ktefi vyuzivaji své postaveni a ve spolecnosti a

pracovni pozice.

Na zéklad€é vyvozeni téchto redlii a zafazeni do vySe zminénych skupin jsem
mohla pokracovat v plnéni hlavniho cile a vénovat se pfimo sovétskym realiim ve filmu.
Ve filmu jsem nasla nasledujici jevy. Hierarchii ve spolecnosti a jeji vahu. Dalsi
podkapitola se zabyva pevnym fadem ve spole¢nosti i v pracovnim prostiedi, ktery tizce

souvisi s piedchozi podkapitolou o hierarchii. Déle jsem se vénovala typickému osloveni
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v sovétské spolecnosti a tim je osloveni ,,soudruh®. Nasledujici realii je formalnost, ktera
je viditelnd napti¢ sovétskou spoleCnosti. Také hodné souvisi s hierarchii a pevnym
fadem, protoze doplituje obrazek spolec¢nosti podle urcitého vzoru. Posledni realii, kterou
jsem na zéklad¢ analyza vyvodila je Spatné vyuzité lidského potencidlu, kde se zabyvam
skute¢nosti, ze 1 vzdé€lani lidé byli nuceni zastavat praci pod jejich uroven.

r

Vétim, ze sovétskych redlii je ve filmu nespocet. Bohuzel, rozsah bakalaiské
prace mi nedovoluje se zabyvat vSemi a dopodrobna. Vybrala jsem proto takové, které
jsou ve filmu zobrazeny jasnéji a to z ditvodu, aby byla prace pfinosna i pro ¢tenate, kteti
nejsou plné€ seznadmeni s historii Sovétského svazu, jeho fungovanim a spolecnosti. Tato
prace miize byt podle mého nézoru pifinosna a zajimava pro ptriznivce nejen filmografie
samotné¢ho Eljdara Rjazanova, ale také pro piiznivce kinematografie obecné. Déle pro ty,

kteti se zabyvaji analyzou d¢l, jez reaguji na urc¢itou éru Sovétského svazu.

37



PE3IOME

Vxe camo Ha3BaHMe paboThl - «CoBeTckue peanuu B ¢puibMe «lapax» Dibaapa
Ps3anoBa - ompenensieT OCHOBHYIO Li€NIb HACTOSIEH IUIUIOMHOM paboThl. ABTOpOM
paboThl aKUEHTHpPYETCsI BHUMAaHHWE HE TONBKO Ha camMoM (uibMe, HO TakXke Ha
00CTOsATENBCTBAX U Cpefie, B KOTopoi Ombaap Ps3zanoB co3maBan «[apax». YkazaHHas
TeMa BbIOpaHa MHOK IO HECKOJIBKMM MpUYMHAM. Bo-nepBbIX, KuHeMaTorpadus
SABJISIETCS MOMM X000M, 1 MHE HPaBUTCS y3HABaTh KaKME-TO HOBBIE (DAKTHI U CBEICHUS U3
sToii orpacnu. I[Ipexne Bcero, 3to kacaercs kuHemarorpaguu Cosetrckoro Corosa,
SBJISIOLIEICS HE3HAKOMOM Il OOBIYHOTO 3puTend. Bo-BTOpbIX, MeHs NpHBIEKaeT
ucropusi onpeaenéHHoro nepuona. M uMeHHoO 3TOT (GUIBM BBI3BaJ BO MHE MHTEpEC K
ucropuu Coserckoro Coro3za. B-TpeTbux, TemMa BbIOpaHa MHOIO HU3-32 CAMOTO PeXHccepa,
BbIIlIEyKa3aHHOW paboTe KOTOPOro OoTAaHo npeanourenue . Cieayer cka3arh U O TOM, 4TO
buneMm «l"apak» HECKOMBKO OTIMYAETCS OT MpeAblaymer padotel O. Ps3anoBa, u 1o

9TON MPUYUHE MHE XOTENOCh ObI y3HATh O HEM OoJbIIIE.

Onbnap Ps3aHoB okoHumn pabory Hag ¢unsmom «lapax» B 1980 romy, u B
Coserckom Coro3e mpembepa (rmbpMma coctostiack 10 mapra 1980 roma. Cnenmyrorue
npembepbl uMenu Mecto B 1988 rogy B I'epmanuu u Benrpuu. [elictBue ¢unbma Bcé
BpeMsl ITPOUCXOAUT B BBIMBIIILIEHHOM «HayuHo-uccnenoBaTenbckoM HHCTUTYTe OXpaHbl
KUBOTHBIX OT OKpYXarolleW cpenb». Y 3puTelss €CTb BO3MOXKHOCTH Yy3HaTh, KaKUM
00pa3oM IPOXOJUT OHO M3 COOpaHM rapa)kXHO-CTPOUTENBLHOIO KoomepartuBa «DayHay.
[maBHbBIl KOHMIMKT ¢uiIbMa MOCTPOEH HAa TOM, YTO HE XBaTaeT TEPPUTOPUU IS
CTPOUTENBCTBA Tapa)keil W MOATOMY HAJ0 COKPATUTh UX KOJMYECTBO. Pa3bIrpsiBaercs
ccopa, KOro cleAyeT HCKIIOYMTh W3 KOOIeparuBa, a Koro HeT. B xonm nelictBus
BOBJICUEHBI IOYTH BCE IVIABHBIE T€POM U BCE CTAparoTCs 3amumarbes. B konme ¢uibpma
repou TAHYT KpeOui, 4ToObl ONPENEIUTh OJHOTO YeNOBeKa, KOTOPOMY CJeI0Balo Obl
OTKa3aTbcad OT Trapaxka. Kak yxe ObUIO CKa3aHO Bbille, (UIBM OTIMYAETCA OT
npeabayIiei  paboThl  pexxuccepa Onpaapa PssaHoBa, Kak Hampumep, (QHIbBMBI
«KapnaBanpHas HOub», Win «J/leBymika Oe3 aapeca». UTo kacaercss >kaHpa, (QWIBM
BXOJHT B YHUCIIO TPArMKOMEAHM, HO TaKke 0003HAYEH M KaK KOMEIMMHBIA CaTHPUUIECKHUI
¢unem. Onbnap Ps3aHoB mocpenctBoM (uiabMa KPUTHUKYET OKPYKAIOIIYIO Cpeny, B

KOTOpOﬁ OH XMBeT. 11 uMeHHO IMo3TOMY B (bI/IJ'ILMC MOXXHO HalTH HEKOTOPBIC COBCTCKHUC
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peanuu.

Hacrosimas mumniiomMHast pabora cocTout U3 msTH mias. [lepasi, Bropast U TpeThs
I71aBa TOCBSIIEHBl UCTOPUYECKOMY KOHTEKCTY (MIIbMa, JTMYHOCTH pekuccepa Dibaapa
PszanoBa. Kpome Toro, aBropom naércs uHdopmanus o0 HCTOpUM BO3HUKHOBEHUS
¢GuIbMa U yIIOMMHAETCSI HEMOCPEJICTBEHHO O TOM, IJie NpOMCXOoauT aeiictBue. Crenyer
CKa3arhb, 4To «l'apax» cHMMaJCs B KOHIE 31oxu npasieHus Jleonnna Unsnua bpexnesa.
Ero crune mpasieHus Beaessuica tem, 4to JI. M. bpexHeB He XOTesl OCyLeCTBIATH
KaKHe-TO U3MEHEHHUs, Kacarolluecs MOJMTUKU WK SKOHOMUKU. Bo Bpemst ero npasieHus
BHOBb MMOSABMJICS KyabT JUYHOCTH. Ho He B Takoi ctemeHu, kak Bo BpemeHa Mocuda

BI/ICCG.pI/IOHOBI/I‘-Ia Cranuna.

«Jmnoxoi 3acTos» - MMEHHO TakK HasbIlBalics Tepuoi mnpasieHus Jleonuna
Wnenua bpexxnesa, npogomkasmuiicss B CopeTckoM Corose ¢ cepenunbl 1960 rogoB XX
Beka 70 1985 roga. OTIMUMTENBEHYI0O OCOOEHHOCTH ATOH S3IOXHM MPENCTABISIET COOOM
MOJIMTUYECKUI anmapar, B KOTOPOM Ha mpoTskeHuu 20 JeT He yJaduch MOYTH HUKAKUE

HU3MCHCHUA.

Cnenyronieil OTIMYMTEIBHOW YEpPTOH BBINIEYKa3aHHOTO IEpPHOMA  SIBISETCS
KOHTpOJb [IpaBuTenbcTBa MouTH HajJ BceMU cdepamu KU3HU. B OTHOLIEHMH BHEIIHEH
nonmutuku, JI. Y. BpexxHeB oCylIecTBIsAI MONMUTUKY JeTeHTe. OHa BO3HMKJIA B KOHIIE
1960 romoB XX Beka u Kacanach ocialOneHus HampspKeHUsT Mex 1y 3anagaoM U BocTokom.
JIJis PKOHOMHMKHM 3TOTO BPEMEHH XapaKTepHbI TaKk Ha3biBaeMble pedopmbl Kocwirmna.
DKOHOMHUYECKAsi CUTyalWsl CTpPaHbl HE ObLIa YJOBIICTBOPUTEIBHON, HO, K COXKAJICHHIO,
naxe pedopmbl KochirmHa HE TIOMOITIM WM3MEHUTh HSKOHOMHUYECKYIO CHUTYAIIHIO.
Haobopot, ypoBeHb kH3HU rpakaaH Bo3poc... [Ipexae Bcero, 6maromapst esiTEIbHOCTH
HOMEHKJIATYPbI, KOTOpasi YCIENIHO CO3/[ala MIUTIO3UI0 XOPOIIETO YPOBHS KH3HH, YTOOBI
OTBJIEYh BHHUMAHHME TPa)xJaH OT SKOHOMHUYECKUX TpoOseM crpanbl. Jlromu Morim
MO3BOJINTH Cce€0€ KYMUTh TOBApHI, KOTOpPHIC paHbIle ObUTH NeDUIMTHBIMU, TaKHUe, Kak

HalpuMmep, TCICBU30p, CTUpAJIbHAA MalllMHA W aBTOMOOMIIb.

Bropas rnaBa Hacrosmed AWIUIOMHON pa0oOThl MOCBAIIEHA JIMYHOCTA U
TBOPYECTBY pexkuccepa Jnbaapa Pssanosa. O. Pa3anos ponucs 18 HosOpst 1927 rona B
ropoae Camapa. OH yuumica Bo «BcepoccHilcCkoM TroCynapCTBEHHOM YHUBEPCHUTETE

kuHemarorpagpun umenun C. A. T'epacumoBa» u cBoro y4yeOy oxkoHumsn B 1950 rony,
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3alUTUB TUTUIOMHOIO paboTy mox HazBaHueM «OHU ydarcs B MockBe». B Hauane 1955
roga 3. Psa3anoB Havan paborats B KMHOKOMIIaHUU «Mochunsm». Tam oH co3man cBou
caMble M3BeCTHBIC (DHIIbMBI, cpeau KoTopbiX: «KapHaBabHas HOUBY (1956), «/leBymika
6e3 aapeca» (1957), «ponus cynsosl, unu C nerkum mapom» (1975), «CryxeOHbIN
poman» (1977) u «Box3an mis aBoux» (1982). Dnpnap Ps3aHoB sBIS€TCS HE TOJIBKO
peXHUCCepOM, HO TaKXKe CIICHAPUCTOM U mucareineM. M3 ero KHUT clieqyeT OTMETHUTh,

HarpuMmep, ((HCHO,Z[BG,Z[éHHBIe HUTOI'n».

[maBbl uyeTBepTass W msATas MOCBAUIEHBbI aHanu3y ¢uibMa. [lpexae Bcero,
NepcoHaXH (uabMa IMOJENEHbl Ha MATh IPyni. DTO TaKk Ha3blBaeMble: «TpyMIa
npaBUTeNeil», «rpymna HUCKIIOYEHHBIX», «Tpymna OoplOoB», «Tpynmna ONaTHBIX» H
«Tpynna MOJTYaJIUBBIX». B oThnenbHbIE rpynnbl NEPCOHAXKH OBLIM 3aUMCIIEHBI HA OCHOBE
CIEYIOIIUX KPUTEPHUEB, TAKUX KaK: XapaKTEpHBIE YEpPThl MEPCOHAXKEHW, MX MO3ULMUSA B
o0miecTBe W, HaKOHell, UX MO3MLUs B ccope. B «rpymnmy mpaBuTeneil» BXOAUT mpexne
Bcero AnmkeeBa u CugopuH. OHU CTOSAT BO IVIaBE KOOIIEpAaTHBA, CBEPX TOro, AHUKEEBa
SIBIISIETCSL  TIPEICTAaBUTENIEM IIpaBUTENbCTBA «HaydHO-UCCIEI0BaTEILCKOIO HHCTUTYTA
OxpaHbl )KMBOTHBIX OT OKpYXarolleld cpeaph». B 3Ty rpynmy MHOK Takke BKIFOYEH
nepcoHax KymakoBa - mocneaHss OIOKMIa AHHMKEEBOM JNEHbIM M TakuM 00pazoM
obecrnieunsia cebe MOAJEPKKY PYKOBOJCTBA KOOIEpaTHBA. B «Tpymnmy HCKIFOUEHHBIX)

BXOIAT MOYTHU BCC NCPCOHAKHA (1)I/IJ'II>Ma, T.K. UX IO3UIHA B CCOPC BCC BPpECMs MCHACTCA.

B camom Hauane ¢unbma y pyKOBOJCTBAa €CTh CHHCOK C YETHIPhMS UMEHAMHU -
I'ycekoB, ®DetucoB, XBocToB M SIKkyOoB. Bce ueTBepo HCKIIOUEHHBIX CTaparoTCs
3anMmarbes. B Teyenne puibMa B «rpymily UCKIIFOUEHHBIX)» MOMAIYT TaKKe MEPCOHAKH
U3 «TpyHIbl NpaBUTENe», To ecth AHukeeBa, Cunopul u Kymakosa. 1 HakoHen, B 3Ty
TpyMIy CleAyeT BKJIIOUUTH NEPCOHAX CISIIETO YeloBeKa, TaK KaKk OH B KOHIE (uibMa
OyzneT TouHO HcKItoueH. [/lanee cnenyer «rpynmna 60pioB», B KOTOPOH HAXOASATCS YEThIpe
NIEPBOHAYAJIBHO HCKIIOYEHHBIX MEPCOHAXXa, HO IIIABHOE MECTO B HACTOSIIEH IpymIe
3aHUMaeT nepcoHak MaaeBa. OHa GopeTrcs 3a APYTHX JIHONEH, MPUYEM UCKITIOUEHHE e
He yrpoxaeT. B «rpynmy GnaTHbIX» BXOAMT cblH MunocepnoBa, Mapuna u Kymakosa.
OHu Haxo#ATCs B 3TOW IpyMIe, MOTOMY YTO IOJIB3YIOTCS 3acilyraMH Ipyrux maroned. 1
HOCTIEeHSS TPYIIA - «TPYIa MOJIYAIUBBIX» SBISIETCS caMOi OOJBIIOH, MOCKOIBKY B HEE
BXOJISIT BCE OCTAJIbHBIE MIEPCOHaXU (riibMa. Takum 00pa3oM — UMEHHO T€, KOTOPBIX BECh

CIIOp COBEPUICHHO HE MHTEPECYET M KOTOPBIE MPOCTO XOTAT YWUTH AOMOW. Bo3HuKaeT
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BOIPOC: Kakas u3 rpynn nooeqwia? OTBET Ha KOTOPBINA: HU oxHA U3 rpynn. Hakoner
HEOOXOAMMO UCKJIIOUUTh OTIHOTO YyenoBeka. KymakoBa 1 AHHMKeeBa MOTEPSUIM MECTO IS
cBOEro rapaxka. MoXHO cka3arh, YTO IpyIa IepBOHAYAJIbHO MCKIKOUEHHBIX BBIMIPAJa,

INOTOMY 4YTO y BCCX HAKOHCI] r'apax IOJYUUTCA.

Onbpap Psa3aHoB pemmn cHUMaTh (GUIBM B 0OOCTaHOBKE 300JIOTHYECKOTO MYy3esl.
OTO TMO3BONSET MPOBECTH aHAIU3, COCPEIOTOUYEHHBIH Ha H300paKEHUU >KUBOTHBIX.
HexoTopeie mepcoHaxk BO BpeMs (uibMa HAaNOMHMHAIOT KMBOTHBIX. Tak, MaraeBa
urpaetr poib Oenoil BOpOHBI, AHuUKeeBa BeleT ceOs Kak mupaHbs, a Kymiakoa
HallOMUHAET JbBa. KpoMe TOro, Tpymnmbl BCeX NMEPCOHAXEW Ha 3acelaHUU KOOIepaThBa
MOTYT BOIUIOIIaTh co00il 00pa3bl KHUBOTHBIX. «Ipymnmna mpaBuTeneil» BeaeTr cels Kak
BoMubs crasg. OHM BbIOMparOT ciadbix wieHoB. «['pynmy OOpIIOB» MOXHO Takxke
ynoaoOuTh BOMYBEH cTae, HO B XopomieM cMmbicie. Kaxaplii wieH crapaercst 3aiuTUTh
JPYTUX WIEHOB rpymnibl. Y HakoHel, «rpymna MoJ4aauBbIX» BeleT ce0s Kak CTallo OBell,

YJICHBI KOTOpOﬁ MMPUCOCOAUHAIOTCS K 6OJ'ILI_HI/IHCTBy, U Y HUX HCT COOCTBEHHOTO MHEHHSI.

B koH1e yeTBepTON IIaBbl pACCMATPUBAIOTCSA PEAIMH, HO OHU MOKA HE Ha3BaHbI
COBETCKUMH PEAIUSIMU, a MOAPA3ACIAIOTCS Ha TPU TPYIIIbI, 3TO: MOJIUTHYECKUE PEATIHH,
COIIMAJIbHBIC PEAJIUM U BIACTHBIE peaInuu. DTOT aHaJIU3 TOCTPOEH Ha OCHOBE TOTO, UTO U3
¢unbMa BBIZICNIEHBI SBICHUS, K KOTOPBHIM BIIOCIENCTBUM JaH KoMMeHTapuil. B
MOJTUTHYECKIE Pealii MHOIO BKJIFOUEHA CIIeHA W3 Hadaja (puibMa, TAe UAET TOJIOBaHUE,
U BCE MOAHUMAIOT PYKH, HE 3HAsI O 4eM HJET peub. VICXoas M3 ATOro SIBIEHUS MOXKHO
MOHATh, YTO PYKOBOJICTBO JIA€T YKa3aHHME TOJIOCOBATh O KAKOM-TO JieJie, HO Y)K€ 3apaHee y
PYKOBOJICTBA €CTh T'OTOBOE pEIIEHWE W OHO IIOJIAraeTcs Ha TO, YTO JIOAU IPOCTO
MOJAHUMYT PYKH, MOYTH HE ciymas. [ onocoBaHWE — 3TO CHMBOJI JEMOKpPATHH, HO B
nporecce GuibMa Mbl BUJIUM, YTO BaXKHBIC BEIIM PEIIAOT TOJIBKO M30paHHBIC. BTOpas
MOJIMTUYECKAsl pealidsl - 3TO IMOJOKEHHE BOCHHBIX BETEPAHOB, MMEIOIIUX MPUBUIETHH
TOJBKO M3-32 TOTO, YTO OHU ObLTM B BoiHe. [locnmenHss rpymnma BIACTHBIX peaHid
BKIIIOYAET B ce0sl TeMy Marepeii-onHOYEK, TPUBIIICTHPOBAHHBIX JIETEH M TepecelieHue
rpaXkJaH U3 JepeBeHb B OojbllKe ropoja. B 3Toi moarnaBe oTMEYEHO SBJIEHUE, KOTOPOE
COJICHCTBOBAJI0 OCHOBHOMY KOHQUIMKTY (GuiabMa. B dYacTHOCTH, TO, YTO YyXe OBbLIO
ONMCAaHO B IVIaBE, Kacaroulencs UCTOpUU U BpeMeHu npasienus JI. M. bpexnesa. Jlronu
MODJIM KyHMUTh MAIlIMHBI U 3TO CIOCOOCTBOBAJIO TOMY, YTO B TOPOJIE OBLIO MHOTO MAllIUH,

HO Majio MECTa AJid CTPOUTCIIbLCTBA rapa>1<el71, KOTOPBIC, K COXAJCHHUIO, HC BCC HMMCIIN
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BO3MOXHOCTD IIOJIYUUTh.

[locnenHsiss 1aBa TONHOCTBIO OTpakaeT Ielb padoThl M OJHOBPEMEHHO
JIOTIONTHSIET MH(POPMALIUIO O peanusx B (uibMe U3 npeapayiei rasel. K coxanenuro,
TpeOoBaHUs, NpeAbsBisieMble K 00beMy OakiaBpCcKoil pabOThl, HE MO3BOJWIM MHE
OXBATHUTh B MOJTHON Mepe BCE MHTEPECYIOIINE MEHS SIBJICHMS, I0TOMY 51 BbIOpasa JIUIlb

HCKOTOPBIC U3 HUX.

Tak, s mocrapanach onucaTh peajuy, yCI0OBHO MHOIO Ha3BaHHble «lepapxueii».
Wepapxus Obuta oueHb BaXHBIM M TUIUYHBIM Tpu3HaKoM BpemeHu Jleonuaa WMnpuua
bpexxneBa. OnHa OblTa, MOXHO CKa3aTh, KIIOYEBOH - A1 (QYHKIHOHUPOBAHUSA
TOCY/IapCTBEHHON M OOILECTBEHHOH CTPYKTYypbl. BO IiiaBe COBETCKOM HepapXuu TOro
BpemeHn Haxomwics JI. WM. BpexHeB, 3aHMMaromuid MocT [eHepalbHOrO cekperaps
Kommynuctrueckoit naptuu Coserckoro Coroza. Heo6xonuMocTh uepapxuu umelna Kaxk
CBOU IUTIOCHI,TAaK U CBOM MHUHYCBhl. MOXXKHO CKa3aTh, YTO TOCYAAapCTBO OyneT paboTarb
XOPOIII0,eCIIM BCE 3HAIOT CBOM OOS3aHHOCTH M 3ahaud. Ho Taxke MOXET CIIy4uThCs TO,
yto npousouuio Bo Bpems JI. U. bpexneBa. Mepapxus Oblia HampaBieHa TOJIBKO OT
BBICOKHX MOCTOB K HU3LIMM MOCTaM. JTO O03HAYaeT, YTO PelIeHus], IPUHATHIE JIObMU Ha
BBICOKUX TO3ULMSX, ObUIM KOHEUHBIMH, M OOpaTHOM CBSI3M HE CyLIECTBOBaioO. Takum
o0pa3oMm, BIacTh ObUIa COCPEAOTOUEHA TOJBKO B PYKaxX MOJIMTUYECKOM HOMEHKJIATYPHI.
Uro kacaercsi mepapxuu B (WIbME, TO yX€ B CaMOM Hadaje 3pUTENb Y3HAET, KTO
SBJISIETCSl YACThIO PYKOBOJCTBA U Y KOTO BECKO€ CJIOBO. B ¢uibMme paxke Mpo3BYyYUT
pEIUINKa O TOM, YTO HE CONIACUBIIMICS C PYKOBOJICTBOM SBJISIETCS JMIIHUM. BTopoii
MOMEHT, KacarollMiicd HepapXuu, NMPOU3OUIET, KOIZa JIBEPh 3alpyT, U BaxTep €€ He
OTONPET, MOCKOJIbKY OH TOAYMHSAETCS TOJIBKO HaudajdbHUKY oxpaHbl. Crenyromas
noarasa HazBaHa Kpenkuil nmopsinok. OH UMEET OTHOIIEHHE K MEpapXHH B OOLIECTBE.
Peus mmer o TOM, 4TO B COBETCKOM CHCTEME BCE MMEET CBOM IpaBuia. Pexuccep
oOpaliaer Hallle BHUMaHHE Ha MOTPeOHOCTh MOopsiAKa HeCKONbKo pa3. Hampumep, padorte
MOYKHO JaTh OLIEHKY TOJIBKO YJOBJIETBOPUTENIbHAS WM HEyJOoBIeTBOpUTEIbHas. [lotomy
YTO TaKOBHI MpaBwWiia. TpeThs moaraBa cBsa3ana ¢ oopameruem « ToBapuni!». [To moemy
MHEHHIO, 9TO TUNHUYHOE siBieHue Uil CoBerckoro Coro3a M BCEH COBETCKOW CHCTEMBI.
Bripaxkaer npuinuue, HO BIOJIHE BO3MOXKHO, YTO OOJIBIIMHCTBO JIFO/IEH yIOTPEOIsIeT ero
1o npuBbIuke. Jlanee MHOIO paccMarpuBaeTcs (POpMabHOCTD B COBETCKOU cucteme. OHa

cBsizaHa ¢ oOpamieHueM «ToBapui», MOCKOJIbKY oOpalleHne ynoTpeOnseTcs Takke U B
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dbopmanbHOl 06cTaHOoBKe. KpoMe Toro, popmManbsHOCTh CBsA3aHa ¢ uepapxueil. B ¢puibme
dopmaTbHOCTh M300paXKeHa MOCPEACTBOM IEepcoHa)ka KeHbl ['ychkoBa. B xome Bcero
¢dunbMa MBI He 3HaeM, Kak ee 30ByT. Ee mpocto Ha3piBaloT skeHoM ['ychkoBa, T.K. €€ MyX
paboTaeT B My3ee U OHa Ha 3aceJaHuU BMecTo Hero. Ho 310 obparienne MOXHO MOHATh
TaKXe M APYTHMM 00pa3oM - OTCYTCTBHEM yBakeHHs. 1O e camoe MPOUCXOAUT C CHIHOM
MunocepaoBa. Ero orenr B MHCTUTYTE - yBa)KaeMbIii YEJIOBEK M MOITOMY HUKOMY He
HYXXKHO 3HaTh, Kak 30BYT ero ceiHa. [locnennue peanuu, Ha MOW B3DVISIA - IIJIOXOE
UCIIOJb30BAHME YEJIOBEYECKOTO TMOTEeHIMAala. JTa TMOAITaBa OMNKCHIBACT SIBICHHUS,
CBSI3aHHBIE C TEM, YTO BO BpeMs HEOIaronpusaTHOW SKOHOMUYECKOH CHTYyallu B CTpaHe,
IIOYTH BCE JIFOAW OBUTM BBIHYXKICHBI €XaTh, HalpUMEp, Ha OBOIIHBIC 0a3bl M MOMOTAaTh
taMm. B ¢unbpme ecth auasior mexay npodeccopom CMUPHOBCKUM U AHHKEEBOW O TOM,
yto mpogeccop ObUT Ha OAHOM OBOLIHON 0aze M B MakeThl ¢ KapTroderaem BIOKHI
OyMa)kKKH CO CBOMMH JaHHBIMH. TakuMm oOpa3oM Taxke caM pexxuccep Dnpaap Pszanos,

BBICMCHUBACT CUCTEMY, B KOTOpOfI JAaXKE YUCHBIC JIIOAW BBIHYX/ICHBI IIOMOI'aTh Ha 0azax.
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PRILOHAE. 1

Primérny vék ¢lent UV, vlady a politbyra

Rok 1966 Rok 1982
Uv 56 63
Vlada 58 65
politbyro 55 68

Zdroj: VYKOUKAL, J.,LITERA B., TEJICHMAN M. Vychod: vznik, vyvoj a rozpad
sovetského bloku, 1944-1989. 1. vyd. Praha: Libri, 2000, 860 p. ISBN 80-859-8382-6.

48



PRILOHA ¢&.2

Primérné mési¢ni mzdy v SSSR v letech 1965-1977 (v rublech)

Rok 1965 | Rok 1973 | Rok 1977
Priimér ve statnim sektoru 97 135 155
(bez kolchoznik)
Vysokoskolsky technicky 148 185 207
persondl v primyslu
Délnici v primyslu 102 146 172
Utednici v primyslu 86 119 142
Zamgéstnanci v sovchozech 72 116 138
Zameéstnanci v obchodu 75 102 117
Zamgéstnanci ve Skolstvi 96 121 130
Kolchoznici (bez piijmu ze na na 100
zéhumenki)

na — udaje nem¢l autor k dispozici

Zdroj: Narodnoje chozjajstvo SSSR v 1973 g., Moskva 1974, s. 586-587; Narodnoje
chozjajstvo SSSR v 1997g., Moskva 1978, s. 385-386
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PRILOHA . 3

Hodnoceni vybranych filmu Eljdara Rjazanova

IMDb CSFD Kinopoisk Rotten
Tomatoes
,,Karnevalova 77% 78% 80% 78% 78%
noc*
,,Jronie osudu* 85% 85% 80% 90% 85%
,Garaz‘ 83% 85% 80% 90% 84%
,Dorogaja Jelena 74% Data chybi 80% 94% 82%
Sergejevna‘
,.Celovék 65% Data chybi 70% 72% 69%
niotkuda“
,Nadazi pro dva“ 80% 83% 80% 86% 82%
77% 82% 78% 85%

Zdroje:

IMDB.COM, Inc. IMDb [online]. 1990 [cit. 2015-04-06]. Dostupné

z: http://www.imdb.com/

CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE © 2001-2015 POMO MEDIA GROUP

S.R.O. CSFD.cz [online]. 2001 [cit. 2015-04-06]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/

KNHOITOUCK. Kunollouck [online]. 2003 [cit. 2015-04-06]. Dostupné

z: http://www.kinopoisk.ru/

FLIXSTER, Inc. Rotten Tomatoes [online]. 2010 [cit. 2015-04-06]. Dostupné

z: http://www.rottentomatoes.com/

50




PRILOHA &. 4

Postavy ve filmu:

Malajeva — Lija AchedZakova
KusSakova — Anastasija Voznésenskaja
Sidorin — Valentin Gaft

profesor Smirnovsky — Leonid Markov
Marina, dcera profesora Smirnovského — Olga Ostroumova
Chvostov — Andrej Mjagkov

Zena Guskova — Svétlana Némoljajeva
Anikejeva — [ja Savvina

Jakubov — Gleb Strizenov
zapisovatelka — Alla Budnitskaya

syn Miloserdova — Igor Kostolevskij
Fetisov — Georgij Burkov

Karpuchin — Vjaceslav Névinnyj
Zenich — Borislav Brondukov

Zena se slepici — Marija Vinogradova
trombonista — Semjon Farada

NataSa — Natalja Gurzo

spici €lovék — Eldar Rjazanov

Zdroj: KINO-TEATR.RU. Kuno-Teamp.py [online]. 2006 [cit. 2015-04-06]. Dostupné

z: http://www.kino-teatr.ru/
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