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Uvod

Obsahem této diplomové praceegstaveni osobnosti Erwina Schulhoffa a
jeho tvorby. Tentocesky skladatel, klavirista a publicist&nmeckého pvodu je
velice zajimavou osobnosti moderni hudby. Jeho &yellmejen obsahem mé prace,
ale sogdasrt je i sokasti mého klavirniho repertoaru. Schulhoffovy komipe jsou
velice zajimavou kombinaci pringip Druhé vidéské Skoly skloubenych
s modernimi vyrazovymi prvky, expresionismem, dsof@Em a novodobymi tanci.
Pod nazvy tanc Foxtrot, Ragtime, vyzrajici se tanéni rytmikou se skryva

dodekafonni kompozici.

Prvni ¢ast prace pojednd o Schulhoféovzivott a jeho hudebnich
inspiracich, které se odrazili v jeho tvértBohuzel skuténost, ze Erwin Schulhoff
neni u nas ilis frekventovanym autorem, se potvrzuje v omezeoétupnosti
informaci véeském jazyce. Té#n vSechny prameny, které jsou v této praci pouzity,
byly dostupné pouze v jazyce anglickém, francoursk&pagiském nebo

némeckém.

Druhoucasti prace je charakteristicky a hud&lmerpret&ni rozbor cyklu
Partita pro klavir. Cilem tétoasti je fiblizit ¢ten&i nejen formové a harmonické
feSeni jednotlivych dil ale i ve strinosti uvést jejich interpretai uskali. Pro lepSi
ilustraci jsem vloZil do textu notové vyae které ndm tato specifika nazgin

piedstavi.
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1 Erwin Schulhoff — zivot a dilo

Erwin Schulhoff,cesky skladatel a klaviristatmeckého fivodu se narodil
8. ¢ervna 1894 v Praze. Otec Gustav (1860-1942) bylozaym, Zzidovskym
velkoobchodnikem svinou a bavinou, matka Louis®86{11938) pochazela
z Frankfurtu, kde jeji otec vedl mistni divadelmchreestr. Erwiiv prastryc, Julius
(1815-1898), byl vazeny klavirni virtu6z a Usgny skladatel. Jeho brilantni klavirni
technika ovlivnila pra-synovw kompozéni styl prvni vyvojové etapy, rostouci

z atmosféry romantického saléfu.

Schulhoff projevil zdjem o hudbu v Gtléngkw. Fi vyuce hry na klavir se
brzy projevoval jako zaztéaé dit a o jeho hudebni kai& bylo rozhodnuto na
doporieni Antonina Dvitaka. Nejdive se vzdlaval soukrond a od roku 1904 byl
74kem ve te na klavir u Jinficha z Albesi Kaand na prazské konzervato
Kratkou dobu ho takédil Josef Jiranek 74k Bedicha Smetany. Odtud odeSel do
Vidn¢ do Horaksche Klavierschule, kde byl v letech 18861908 klavirnim zakem
Willa Thern&. V letech 1908 — 1910 studoval skladbu na Konzetva Lipsku u
Maxe Regera jehoZ umndleckd orientace #ta zasadni vliv na Schulhdff
kompozteni styl. Ziskal zde zaklady imitai techniky a polyfonniho mysleni.7 Jeho

! Juius Schulhoff byl klavirnim zakem Vaclava Jaoa@ska

2 PUKL, Oldich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skimeé#o stylu1. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 9.

3 Jindriich K&an z Azbest(1852 — 1926) <esky klavirni virtuéz, skladatel a pedagog
4 Josef Jirdnek (1855 — 1940§esky klavirista, skladatel a pedagog
> Will Thern (1847 — 1911) — ndzarsky klavirista a ditel

® Johann Baptist Joseph Maximilian Reger (1873 —6191r¥mecky hudebni skladatel, varhanik,

klavirista, dirigent a pedagog

" PUKL, Oldich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skieeé#o stylu1. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 9.
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dal$imi witeli byli Stephan Krelfl (hudebni teorie) a Robert Teichmiifléklavir),
obdivovatel ruské hudby, a také Alexandr SkrjabifehoZ harmonické ideje mu
poskytly velkou inspiraci. Po Schulhoffoyprvnim rgmeckém turné nasledovala
ro¢ni studijni gestavka. Ve studiu pokfaval na Konzervaio v Cologne (1911 —
1914) pod vedenim Fritze Steinbathéskladba, dirigovani), Franze Bélschéfa
Ewalda Strassety Lazzara Uziellim¥ (klavir) a Carla Friedberda(klavir). Jeho
aspsné studium bylo océno ziskanim Wiulnerovy ceny na konzervateroce
1913 a o rok pozgi Mendelssohnovy ceny za klavir. Vroce 1918 Ziska
Mendelssohnovu cenu také za skladbuPzano Sonata op. 22

Vyvoj kompoziniho stylu Erwina Schulhoffa iieme rozdlit na ti etapy,
v zavislosti na turcich a socialnich vlivech, které naho pisobily. Schulhoff zé&al
komponovat jiz v mladém &u. Prvnimi vzory mu byly Schumann, Brahms a
Dvorék, nasledovani Griegem a Richardem Straussem/ jSladome zanechala
v 1906 v Schulhoffovi silny dojem. V Lipsku byl wwyamré ovlivnén Maxem
Regerem, ktery ho seznamil &meckou polyfonni tradici, permanentni modulaci,
alterovanymi kademimi retézci, regerovskymi oktavami aislednym dodrZzovanim
variatniho principu'® V Cologne tyto myslenky rozli u Debussyho, u kterého

kratce studoval v roce 1913.

8 Stephan Krehl (1864 —1924) smecky skladatel, ditel a hudebni teoretik

° Robert Teichmiiller (1863 — 1939) émecky koncertni klavirista, a hudebni pedagog
19 Alexandr Skrjabin (1872 —1915) — rusky skladatklairista

1 Fritz Steinbach (1855 - 1916) $mecky skladatel a dirigent

12 Johannes Eduard Franz Bélsche (1869 — 193&mecky hudebnik a skladatel

3 Ewald Straesser (1867 — 1933)&mmecky skladatel klasické hudby

1% Lazzaro Uzielli (1861 — 1943) — italsky klavirisigpedagog

'3 Carl Rudolf Hermann Friedberg (1872 — 1955)¢mecky pedagog a klavirista

8 PUKL, Oldfich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skieé#o stylul. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 75.
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Jeho prvni vyvojova etapa je ovlisma romantickymi slohovymi podty a
vychodisky. Paf sem pozdé romantickd programovost a salonnost prvnich
skladeb'’ Tendence #zazovat staré hudebni médy, stejako zéliba v tritbnovych
postupech, v nonovych a kvartovych akordedlekmxily Schulhoffovy rané prace
hranice dur-mollového systému. ¥mecké Skole se na&li modernimu
kontrapunktu a variacim a saniiegn¢ absolutnimu mistrovstvi v uchopeni velkych
forem. V dok, kdy doko#il sva studia, byl kompozn¢ velmi zkehly.

Schulhoff byl v roce 1914, kdyz propukla prvnismwa valka, odveden do
rakouské armady, kde stravil célgii roky. Odpor k habsburské a hohenzollernské
monarchii ho zavedla dead ¢eskoslovenskych legior v Italii.'®* Komponovani
bylo omezeno na obdobi volnagkaliv mySlenka vytvéit klavirni cyklus Funf
Grotesken vznikla na bitevnim poli v Asiagu v Dolomitechrace 1917. Vélka
v ném vzbudila velky nesouhlas a odpor. Tyto udalosimal jako selhani hodnot,
ve které pedtim \fil, a stal se feswdéenym socialistou. Po navratu z valky na
konci roku 1918, zjistil, Ze neni schopny udrZedjrst untlecky snér jako ped
valkou. Ackoliv nekolik praci jes¥ vzniklo v jeho starém stylu, mimo jiné &v
vokalni symfonie,Landschaftena Menschheit(vénované pamatce zavraiwho
Karla Liebknechta), Zal hor&nat patrat paeSeni, jak by se mohl osvobodit od své

doposud post-romantické estetiky.

Od ledna 1919 do léta 1920 zil Erwin Schulhoff seussestrou Violou
v Draztanech, kde se gftelil s mnoha hudebniky, vytvarniky a literaty.|cZi
spolekWerkstatt der ZeitMezi jehocleny patili maliti Otto Dix (1891 — 1969) a
Otto Griebel (1895 — 1972), basnik Theodor Daulfled76 — 1934) a kapelnik
Drazdanské opery, Hermann Kutzsbach (1875 — 198B) jae 1919 Schulhoff

inicioval sérii konceid, kde poskytl prostor pro kompozice Druhé wiske Skoly.

" PUKL, Oldfich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skieé#o stylul. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 74.

8 PUKL, Oldfich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skieméo stylul. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 12.
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Atonalita jako radikalni alternativa k pozdnimu ramtickému hudehlin
expresivnimu slohu a expresionismus jako estetipkygram, pro & v tomto
klicovém okamziku byly fijatelnym startovacim bodem. Ve stejné dae zdal
seznamovat s berlinskymi dadaistyegevsim s maém Georgem Groszem, ktery
byl v Némecku jednim z prvnich stateli gramofonovych nahravek stasného
amerického jazzu. Hudba, kterou slySel u Groszendpiiovala nadSenim. NaSel zde
fenomén, ktery mu mohl pomoci vymanit se z hudeknde, kterou po valce
pocitoval. Zamyslel se nad socialni fummosti hudby a usmi. Z €chto jeho Uvah
vznikla rukopisna staRevolution in MusiK1920). VyZadoval novou cestu hudby,
ocisténou od nanosu burzoazniho snobisthire stejné dob také poznal, Ze jeho
revolwni pristup je mnohem vhodj$i pro aktivni, protiburzoazni postoj berlinskych

dadaist nez pro ezoterickou, intenzivni strojenost viklg/ch expresionit

Az do jara 1921 se Schulhoff pohyboval mezié¢mda esteticky
protichidnymi poly. Na jedné strarbyly jeho prace inspirované Druhou viidkou
Skolou a na druhé estetikou dadaismu. Do prvni isgumimo jiné paii Zehn
Klavierstiickeop. 3G° (1919), ktery pozgi vyuZil ve spoléné praciZzehn Themen
(1920), Funf Gesange mit Klaviefv originale Funf Expressionénop. 32 (1919),
orchestralnB2 Variationen tber ein achsslinges eigenes Thema3 (1919)Musik
fur Klavier in vier Teilerop. 35 (1920) &If Inventionen1921). Hudba &chto
skladeb je stroze koncentrovand. Rytmus a pulsdsklge volny, pevazr bez
taktovych ¢ar s dislednou aplikaci principu hudebni prézy, kterounfoloval
Schulhoftiv weitel Reger, a ktery je aktualni v Schénbergoyklu.

Druhé Schulhoffovo tr¢i obdobi se vyzrimvalo tendencemi k labilizaci
formy a kintenzifikaci hudebniho vyrazu, asymatasti v rozvoji hudebniho

tématu. Zardeni na expresionismus markahtodhaluje horizontakh vertikalni

9 PUKL, Oldfich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skieméio stylul. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 13.

%0 jedingina kombinace s obrazovym &nim kubofuturistickych kreaci Otty Griebela
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chromatizace s ast diferencovanymi intervalovymi relacethiprechodné zmny
kolisani tempa a nahlé dynamické kontrasty. Pouzehestralniclvariationenjsou
tyto expresionistické znaky ztlumeny ve prédp pozd® romantickych vyrazovych

prostedki typickych pro tuto turc¢i etapu.

Druha skupina skladeb tohoto obdobiina cyklemFUunf Pittoreskerop. 31
(1919), ¥novanému dadaistickému nialiGroszovi. Toto dilo signalizuje ostrou
zmeénu sn&rovani a je pro toto obdobi samostatnym hudebninifestiem dadaismu.
Foxtrot, ragtime, one-step a maxik@oslouzily jako startovaci bod pro posinou
imitaci ,elitdrské” hudby. Byly povySeny na koncertni Grdyeale zarove
ponechany své primitivita surovosti. Centrem cyklu jegta In Futurum ktera se
vyhradré sklada z pauzteného trvani (napsané na dvou notovych osnovaah, kd
horni je v basovém Kii a dolni v houslovém) s nesmyslnyifegznamenanim (3/5 a
7/10) a pokynem pro hrutto il canzone con espressione e sentimentoilatuin,
sempre, sin al fine Partitura je plnd otaznik vykii¢nika, hlavicek not
s na&rtnutymi oblieji a dokonce ,Marschallpausé‘ To svadi ke srovnani se
spekulativni koncepci skladby Johna Cage 4°33'5219 kdyZz Schulhoffova prace
vyniké& bezprosednim dadaistickym atakem proti posvatnym hodnataoterické*
hudby. Tento atak je uskét@n s humorem a horlivou nadsazkou. Nasledovaly dva
odcklené opusy (1919):fivétd Symphonia germanic@ro housle s doprovodem
bezejmennych néastiiop jedno¥ta Sonata eroticgpro Zensky hlas, imitujici koitalni

vzdechy a vykKky.

Schulhoffovo ovliveni jazzem a tar@i hudbou bylo velmi vyrazné.

Kombinoval a zd&lenoval moderni tanmi formy v jejich autentické podébdo

2L PUKL, Oldtich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skbedéo stylul. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 75.

22 druh brazilského tanga
23 s ’
generalni pauza

24 relaxani, medit&ni hudba
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cyklickych fetzci. Stylizoval rytmické a synkopické prvky jazzovédhy do
evolwnich forem, nafiklad do sonatové formy apod. Byigswdéen, Ze stylizovana
vazebnost a rezonanci. Pro dvacata léta 20. sjelsipické, Ze k modernim tainm
a pisnim jazzové proveniengadila tance a pignnejazzové> Do tohoto obdobi
pati nagiklad Ironies pro klavir (1920), suita o Sestastech obsahujici foxtrot a
jazzova suita (1921) pro komorni orchestr, jefizvéty byly pozdji rozSiieny o
piedehru a epilog a central@iast v tanéni grotesceDie Mondsichtige,jejiz

premiéra se odehrala v roce 1931 na festivalu ISGD&forduf®.

Stylizovana tangni hudba jazzové oblasti se vjeho skladbach take
spojovala se s#movymi impulsy neoklasicismu a konstruktivismu. Mdebnim
mySleni Slo o dsledrgjsi linearitu, o dynamizovanou stavbu zvukovych cplo
s motorickych a ostinatntraktovanych melodicko-rytmickych struktur. Dospiv
k metod konstrukce vyrazu. Bfeme to sledovat od relatirtistych stylovych
projevi aZ ke skladbam syntetizujici sasré také jazzové podiy®’, nagiklad
jazzova Partita pro klavir (1922). Tato skladba a dale fiklad Second Piano
Concerto (1923) uz nepéity do dadaistické éry, ékoliv druha ¢ast koncertu
obsahuje lodni sirény, klaxonyrahtaky, charakteristické pro agresiviauhudebni
experimenty Bmeckych dadaift Schulhoff si zachoval oblibu v jazzové hgdhvy

nasledujici turci etag, ktera se etablovala na konci roku 1923.

Jestlize je mozneé fgadit prvni Schulhoffovy kompozice do obdobi

pozdniho romantismu, v druhé etapproSel d¢ma proticlidnymi vlivy

% PUKL, Oldich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skbedéo stylul. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 76.

% 1SCM, International Society for Contemporary Mugidezinarodni spolost pro soudobou
hudbu), ISCM je mezinarodni tsilend priblizné padeséti statu z celéhoéty, zangienych na

propagaci a prezentaci soudobé hudby — hudby o@$i d

2 PUKL, Oldich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skimé#o stylul. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 77.
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expresionismem a dadaismem, pak jeld tvirci etapa, trvajici az do konce 30. let,
spojuje avantgardni agresi a palc@ani evropské tradice hlavniho proudu. Neni
nahodou, Ze se tento novy vyvoj kryl se Schulhoffovnavratem z Bimecka do
Prahy. Ceska hudba, ktera si udrzela svoje vazby s doméaikiorem, pivedla
Schulhoffa do kontaktu s povzbuzujicim zdrojem Humbesti. Byl gedevSim
ovlivnén Janékem, jehoZ studiu se vyznathwnoval. Tato etapa je vSakguevsim
charakterizovana tvorbou velkych symfonickych forédbjevuje se zde novy prvek,
politicky a funkéné vyhraréeny bojovy pochod, masova pisdXesto se zde nachazi i
nékolik strukturalnich konstant z@dchozich tiréich etap, jako jettsledna imitani
prace v linearé traktované polyforéinosti, motoricko-ostinatni strukturace, nyni
modifikovana pochodovou rytmikou a chromatizaceizontalnich i vertikalnich
strukturélnich pibéha. Typickym inton&né struktur&nim rysem iteti vyvojove
etapy je ,pochodovost‘, jakozto prvek stimulujicpbotaienskou vazebnost a
rezonanci skladeb. Zatimco ve druhéurtv etag byla takovym zarkrnym

spoletensko-vazebnym prvkem tamest?®

V Praze Schulhoff rozvijel své aktivity jako skl&gla klavirni virtu6z a
publicista. Uzce spolupracoval ¢sskymi hudebniky, zejména se Zikovym
kvartetem. Stal se také prvnim interpretémrttonovych skladeb pro klavir Aloise
Haby a jeho zak Pravideld se @&astnil festivalh ISCM a festivai komorni hudby
v Donaueschingenu a &l studovat vykladzejména satasné klavirni hudby.
Béhem druhé poloviny 20. let vystupoval v prazskéndiBaurnalu, BBC a dalSich

evropskych radiovych stanicich. Po létech stragéasél usgch a unglecké uznani.

V prvnich nésicich po navratu do rodné zé&nse mimo jiné w¥noval
dokorteni dvou praci, které gal v Némecku. Prvnim z nich byl bal€gelala(1922
— 1924), na staré indianské téma, ve kterém seémginzasadil o zlepSenizko
zpracovatelného libreta. Balet byl uveden kexh gedstavenich, Zzadné z nich vSak
nentlo Usgch. The String Sexte{1920-24) obsahuje déd skryty kompozini

%8 PUKL, Oldtich. Konstanty, dominanty a varianty Schulhoffova skieé#o stylu 1. vyd. Praha:
Academia, 1986, s. 78-79.

17



predl. Prvni Wta je atonalni, vigsledku toho je klidgSi s dramatickou vypadi,
¢imz se jednozrmé priblizuje expresionismu Druhé vitlské Skoly. DalSiit véty,
napsané v Praze, uz patlo nové turci etapy, nejlépe prezentované homofonnim
neoklasicistnim stylem ,burlesky” svyznamnymi hgoni prvky. Diky
vyuziti melodického motivu ¢ — g — des z prvrityy ktery je getransformovan
v pomaléctvrté té, vSe fisobi jako celek. Ve vysledku se tato prace Uzcmpa
First String Quartet(1924), ktery pa&t mezi Schulhoffovy nejussnrgjsi skladby.
DalSimi klicovymi skladbami tohoto obdobi jsdtirst Symphony(1924 — 1925),
kterd byla premiérovana pod dirigentskym vedenirichar Kleiberd® v Berling
v roce 1928,Double Concerto pro fléthu a klavifl927), ktery skladatel uvedl
v Praze ve stejném roce jalkwench flautist René Le Ray Concerto for String
Quartet and Wind1930), jehoZ premiéra v Praze v roce 193@smpila gekvapeni
svoji strohosti, novou konstruktivistickou krasow@ami sougednosti.

Navzdory narénému boji vydlat si na zivobyti, ¢ethym pauzam a
mnoZzstvim vylel do zahranii, dokortil v roce 1929 hudebni tragikomedilameny
podle nanitu Dona Juana.iPpremi&e v Brre v roce 1932 opera upirpropadla a
po mnoho let byla staZzena z repertoaru. Potizpiedstaveni v Lipsku v roce 1995,
zejména diky usili Udo Zimmermanna, byla demonsinawitalita specifické operni
prace. Hlavni postavy jsou Don Juan a La mortetalé se objevuji ddb zname
postavy z Mozartov®ona GiovannihpZivy dav z commedie dell’arte a duch Zeny
komentujici akci jako v antické tragédii. Hudba male fizné styly a zanry od
gregorianského choralurgs inspiraci Mozartem, vaswiyplanouci hudbu Richarda
Wagnera az po hlasity jazz. Dramaturgicka koncepesy, s drazem na smysinou
teatralnost, fedstavuje ufitou nadsazku grandopery a blizi se spiSe fran&éuasz
némecké operni tradici. Hudebni polystylovost opdiigpgiva k tvorld dramatického

napsti, které libretu chybi.

V letech 1932 — 1933 Schulha¥f tvarci styl a estetika prathval zakladni
zmeny, které mdly ideologické kdeny. Rimocard, transparentni a skoro

29 Erich Kleiber (1890 — 1956) — rakousky dirigent.
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neoklasicistniDruh&d symfonig1932), kde vefieti wté Schulhoff naposledy uziva
jazz (foxtrot s blueskisté ilustruje, Zze se skladatel nyni rozhodlifvdudbu vice
sdilnou a srozumite#jSi. Dosud zde ale nebylo propojeni s politikoouw@sre
vSak uz s velkym zaujetim pracoval na rozsahlédtanta text Marxova a Engelsova
Komunistického manifestiPod ndzvenManifestbyla kantata dokafena 28. srpna
1932. Poté, co &skoslovenskou delegaci navstivil v roce 1933¢Bky svaz, se
Schulhoff stal jednoz@aym stoupencem stalinistické doktriny socialistiuké
realismu, které pdddil vSechny své t¢i aktivity. Pres chybnou kritickou reflexi
bylo jeho rozhodnuti ovliwno osobni zkuSenosti smeckym faSismeff,
ekonomickou depresi, kterou &tpa valkou, jejiz hizy mel stale v Zivé pamti.
Neni divu, Ze stefhjako jini untlci a intelektualové hledateSeni v sodtském
modelu socialismu. 8&iem nasledujicich let slozil rozsahlé programovéfenie,
jako Treti symfonie (1935), inspirované hladovymi bimmi na vychod
CeskoslovenskaCtvrta symfonie(1936 — 1947), &novana bojovnikm 3Spariské
obtanské valky, &esta symfoni€ Symfonie mik®, 1940 — 1941), kterou&noval
Rudé arméaé Ve wzeni vytvdil program symfonii Sedmé(,Eroica“, 1941),
zkompletované pouze vérdech, a Osmé (1942), jejiz ¢tvrtd Wwta ZAistala
nedokorena. Zakladnim znakem vSeckchto velkych symfonii je zasadni
zjednodu$eni vyrazovych prestki, evidentni v jasné tematicko—motivické praci
¢asté pouziti ostinatniho rytmu pochodu; manipukao@aterialem ies velké plochy;
klasicka a sotasré prosta orchestrace; a ze strukturalnino hlediskadel
Beethovenovské symfonie, zejména ve scherzeéwe as zaérecné wté. Schulhoff

v téchto pracich neztratil svoji vlastni osobitost aghalézavost, ale jeho snaha
vyhowt silnému dogmatu socialistického realismu je ewidge ve vysledku byl

skladatehv tvorivy elan nesrdly.

% Dokonce ped nastupem Hitlera k moci, byl whecku odmitnut pro $y Zidovsky givod

¥ KRATOCHVILOVA, Markéta. Ervin Schulhoff a Druha vidska Skola[online]. Olomouc:
Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedraizikologie, 2004 [cit. 13. 12. 2014]. Dostupné z
WWWwW

<http://www.ped.muni.cz/iwmus/souteze/veda/janadek/kratochvilova/Kratochvilova.html>
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Béhem fticatych let se Schulhoffovy Zivotni podminky daleogSovaly.
Jeho ojedidly vydélek byl omezeny na vystoupeni v radiu. V letech 3931935
ziskal misto pianisty v jazzovém orchestru Jar@s|azka v Osvobozeném divadle a
od roku 1935 byl zasstnan jako pianista vradiu v OstéavPo okupaci
Ceskoslovenska v roce 1939 byl ponechan zcela bestguki. Jeho pokusy o
emigraci, nejprve na zapad a p#idlo Sowtského svazu, se nezilp. Navzdory
vyiizeni vSech formalit p&ebnych pro odjezd do Sé&ekého svazu, byl ¥ervnu
1941 zaten a u¥zrén v Praze. Ve stejné dé®bNémecko zahdjilo invazi do
Sowtského svazu. Po#jil byl Schulhoff deportovan do koncentrdho tabora ve
Wilzburgu v Bavorsku, kde po devitiésicich zertel na tuberkul6zu. Pochovany je

ve Weissenburgu.
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2 Partita pro klavir

2.1 Tempo di Fox

Partita pro klavirobsahuje osmiasti. Skladatel se v nich inspirujgnymi
modernimi tanci nebo jejich kombinaci a mistije pretavuje do skladatelskych
technik p@atku 20. stoleti. Tento kompdni styl je charakteristicky hned u prvni
casti Tempo di Fox,vénované Arthurovi Blissovi>. Zde Schulhoff otevira brany
svého kompozniho s¥ta inspirovaného nejen filozofii Druhé vigdé Skoly, ale i
Zanry jako je ragtime, jazz a dalSi. Pod nazverkgliias upouta napis: ,all art
is useless..3, ktery je mozné vyloZit dtma zpisoby. Jednim z nich by byla
mySlenka, Zze hudebni wmi je jiz vy¢erpané a nenabizi moznosijip s né¢im
novym. Tento pohled by p@tSchulhoffovi skeptikovi. Domnivam se, Ze autddel
dale nez jini skladatelé, kiese touto myslenkou zabyvali uz na konci romaretnk
slohu. Mohl by mit na mysli, Ze neni pelbha do jeho kompozic vkladat dalSi dién
tvoreni interpreta, Ze vSechno je jiz v notach zapséstdi pouze nasledovat notovy

text.

Osobré bych se giklonil k této variant vykladu jeho slov. Utvrzuje mne
i extrémré detailni zapis jeho kompozic. Schulhoff zapisufe \naprosto iesré
Zjisténim pro mne je absence zapisu pedalu. V celéemneéité jediné oznrgni pro
praci s pedalem. Jednozna s nim musel Schulhoff gdat. Domnivam se, Ze pouze
zvolil moznost jiného zapisu, nez jakym je tiadizapis ped.“ nebo P“, a to
piesné vypisovani délky notcéetrg ligatur a oblodka, které zdanlig nevedou
k dalSi not pii sowasném hrani dalSich not. Pokud tedy budeme diet$tripdodrzet

zapis, nemame jinou moznost, nez pedalu vyuzitzkota Aistava, zda by to

%2 Sir Arthur Edward Drummond Bliss (1891 — 1975) laoky skladatel a dirigent.
% veskeré umni je zbytené

21



s ohledem naistotu textu nerdl byt pedalsostenutd’. Druhé zasadni zji&ti je, Ze
v Zzadné z osméasti neni pedznamenéni. Dle mého nézoru je taizadlu castého

vyuZzivani dodekafonniciad.

Preciznost zapisu je jasmpatrna i v Gvodniasti celého cyklurempo di
Fox Inspirace tancem foxtrot, zde je jasna a téespo, Ze se skladatel melodicko-

harmonicky opira o voljSi pojeti dodekafonie.

»Foxtrot je z ragtime a onestepu odvozeny sfolsky tanec (zakladni typ
standardniho krokového tance), tance se 1912 dhje¥SA, aby, zhruba o dva roku
pozdji, dosahl behi Evropy. Od 1924 byl ozdenim quick step taen také ve
zjednoduSené krokové podoh rychlém tempu, pomaly foxtrot se odliSefidi v
rychlému nazyva slowfox. Charakteristicky jénmgrere rychly 4/4 takt s lehce
synkopickou rytmikou®

Vramci jedné fraze vyuZzije vSech dvandcti itdmak to gisné pojeti
dvanécti tonovéady ukuje, ale nedrzi se pravidla&pvného zazéni stejného ténu
diive, nez zazni vSechny ostatni tony. Je nezbymgirgerpret neztratil pravidelny
tane&ni puls i fes to, Ze je skladba velice rytmicklgnita. Schulhofi¢asto vyuziva
teckovaného rytmu. Ten evokuje pocit ,jakéhosi houpandodava skladbna s¥zi
lehkosti.

V prvnich g@ti taktech Tempo di Foxje patrny detailni notovy zapis.

Muzeme vidt praci s rozvoldnou dodekafonii a rytmickou pestrost.

3 Prostedni pedal, tzv. sostenuto, ovlada revdusitka, oviem ne vSechna, ale ta, jeZ byla zitadn
pti hie ve chvili seSlapnuti pedalu. Prodluzuje tak d§km €ch tém, které zgly v momentu
seSlapnuti. Pedal sostenuto vznikl jako posleditibfalean-Louis Boisselot, pagdzdokonalila a v
roce 1874 patentovala firma Steinway) a maji jeichdy nowjsSi typy koncertnich klaviru. Pozor na

prostedni pedal u piana, ktery pini jinou funkci (obwyklumici efekt).
¥PAPEZ, Karel: Namluvy vazné hudby a jazzu. Harmph@98.¢. 3, s. 28
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Tempo di Fox, takty 1 - 4

Cast Tempo di Foje napsana ve velké&dilné forme¢ A — B — A’ Prvni dil
trva od za&atku do taktue. 32. V pfibehu dilu Schulhoff negmi volbu dynamiky.
Zustava stale mezzopianwa ve vSech barvach a rytmickych variaci¢bdstavuje
své myslenky. Vyraz)Si zména nastane v dilB, ktery z&ina v taktue. 33. Vidime
zde zménu dynamiky zmezzopianado piana. Sowasré se cast&éné promeni
doprovod, do kterého pronikne doposud nepouzitynigky prvek — triola. Ani
v melodii se vtomto mistneobjevuje takové mnoZstvi chromatiky. Dostavame
dojem usazeni tonalniho centra Y., Namsta i dramatinost ve vol§ vysSi
dynamikymezzoforter taktu¢. 37, jenz pokréuje ve své sile dorescendar taktu¢.
47. Od taktwe. 49 se vraci variace tématu zZptku diluB. Doprovod se fesune o
oktavu vySe, to znamena do stejné linie jako hlaveliodie. Hudba se vrati do slabsi
dynamiky actyfi takty pisobi prosgtlenym dojmem. To se v zép v taktu ¢. 53

zmeni. Schulhoff zéadi mnoho chromatiky a dramaticky synkopovy rytmus.

Tempo di Fox, takty 53 - 55

Obdobnym zfisobem pracuje az do konce dBu kde v za¥ru prejde do
teckovaného jednohlasu a ustoupi i dynamikomz gipravi dilA”. Zawreeny dil je
piesnou citaci prvniho dillA, respektive jeho prvni polovinou. LiSi se pouze
posledni dva takty, v nichz se Schulhoff houpatetkovanymi rytmy rozlogi
S prvnicasti.
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Skladba je interpreta¢ dosti naréna gedevSim na dodrZeni pravidelné
pulsace foxtrotu, rozdrobené do belpernych rytmickych variaci. Nelehké je udrzeni
celé délky fraze bez akcentaci na mistech, kamthie@alacast je velmi pestra na
praci s artikulaci. Schulhoff hajrvyuziva akcenty, legatové a artikémd oblowky,
staccata ajTempo di Fo)e skladba, kteraifjemné os\wzi repertoar interpreta svoji

energénosti.
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2.2 Jazz-like

4

Néazev druhécasti Jazz-like naprosto pesré predstavuje to, co friteme

jmenovat v souvislosti s timto hudebnim Zzanrem.

»~Jazz vznikl z kultovnich tadeich a pracovnich pisni severoamerickych
cernochi pochazejici, hudbou elmchi ovlivieny zpisob a vyrazovy styl
muzicirovani, vracejici se ke starym praktikAmnigytbubui) africkych pravlasti.
Podle vSech jazzovych legendréophi vznikl na pelomu 19. a 20. stoleti vigtavu
v New Orleans na jihu USA, kde hlavdiky barevnécasti obyvatelstva doslo
k pozvolnému prolinani przljeho vlastnich afroamerickych tradic (spiritualubs,
ragtime) s hudbou dbochii (evropsky tanec, folkl6r, dechova hudba). V ankérit
slangu vyjaduje slovo jazz kroenzpisobu muzicirovani také ,vybuzenost, Smrnc,
Svih* stejre jako ,pohlavni styk®, v adjektivu potom ,Zi¢@ny, smysliny,
nadrazény“, coz ukazuje na rytmiku a dynamiku této hugisicemz ale neni jisté,
jestli vyraz jazz skute¢ pochazi z amerického slangu nebo méj gwivod

v ¢ernoSském Zargonu a byl do hudby pouzsmesen.

Udajné prvnim hudebnikem, ktery pouzil ozewai ,jazz*, byl kapelnik a
pozounista Tom Brownyipobici se svouetbSskou ragtime-kapelou uz od roku 1910

coby ,vérozwst“ neworleanského jazzu v Chicatfti.

Tato minutova skladba v taktu alla breve, je Zieelmytmickou pehlidkou.
Skladba fsobi dojmem usazeni v to®irs dur, avSak tong je pouze ne@snym
tonélnim centrem. Dokonce ani forma neni nijak ghaive ¢lenéna. Jediné, co je
z hlediska formy pozorovatelné, jsou navraty hlaenématu, kterym skladba&aa
v taktech¢. 14 a¢. 32. Schulhoffv této ¢asti ¢etnd pouziva rytmické dvojtakti, které

drobré obmenuje a inton&né posouva.

% PAPEZ, Karel: Namluvy vazné hudby a jazzu. HarrapBi 1998¢. 1, s. 30
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Jazz-like, rytmické dvojtakti

Toto schéma najdeme viehu Gvodnich dvou takt

e e EO R s S

Jazz-like taktyé. 1 — 2

Schulhoff ¢asto vyuziva paralelnich kvint afistani akord vzdalenych o
sekundu. To je jednim z nejpouzié@ich princifi v jazzové hudl stejré jako
bohata harmonie. @p se pohybujeme na hramodekafonie. Skladba maigobit
zvukow plnym dojmem, coz skladatel potvrzuje nejen bohab@rmonii, ale i
piedepsanymforte semprea v pibéhu svého pibéhu rekolikrat pristoupi i na
silngjSi dynamikufortissimov taktech¢. 7, 10 — 13, 31, a od taktu 41 dokonce
jese zesiluje ddforte fortissima kterym mii az do uplného konce skladby. Pro mne
harmonicky nejbarewjSim mistem je oblast takt¢. 41 — 44, kde Schulhoff

tokatovym zjisobem pracuje se &ma akordyE dur v pravé ruce &is durv levé
ruce.

AT AT L P 0,03,

E 1 1 " 1 1

Jazz-like, takty®. 41 — 44
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Jazz-like je nar@né pedevsim po dynamické strance, kterd interpretovi
nafizuje hrat v silné dynamice od &ku do konce. S@asré ma svoje uskali
v nutnosti pesného pregnantniho rytmu. Domnivam se, Ze tasiskl by nerla

byt hrana jako barevné&gxstaveni jazzu, ale jako prezentace grdiveho rytmu.
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2.3 Tango - Rag

Pro teti ¢ast Partity pro klavir se skladatel inspiroval kombinaci dvou
tandi. Tanga a ragtimu, kterérgiavil do barevného sta modernich hudebnich

smera pacatku 20. stoleti.

,1ango je tanec pochéazejici z Uruguaye a ArgentiAgté se rozsi do
ostatnichcasti s¥ta, kde vznikly jeho dalSi stylyetre toho, ktery vznikl v Severni
Americe a Evrop a ktery se tati ve sportovnim tanci, kde gadi mezi sod¥ni
standardni tance. Diky svémivodu a povaze tance bylo tangdwe Fazeno mezi

latinskoamerické tance®

Autor se opt se opird o poselstvi Druhé vig&é Skoly, kde zadmem
skladatel bylo jakési vyburcovani interpiet jejich posluch&i nahlymi hudebnimi
expresivnimi zvraty, prezentace bgie atonality a zrovnoprasmi vSech dvanacti
tona jedné stupnice. Vasti Tango — Ragautor vybird od kazdého tanéast jejich
charakteristickych projeva velmi obratd je spojuje do jednoho celku. Né@eme
mluvit o absolutni atonadi jelikoz i hudebni amatér rozeznd pomysiné haroieni
centrum, avSak jasné ukotveni v tGhirde neni mozné nalézt. Skladba je formou

roz&klena do ti velkych difi A — B — A"a je vytvdena v taktu alla breve.

V priabéhu celé kompozice Ize vypozorovat spolupraci dvawdt Prvni
ragtime je v Uvodnich taktech v pravé ruce v pravigch osminach v osjSim
portamentu. Samostatmpasobi jako libiva melodie @ dur, ale hned v patém taktu
se vydéa do terciavpribuznéfis moll v nasledujicim na dominanfidur a podobg

cestuje i nadélePod timto tancem pluje motiv tanga v levé ruce.jda@ajimave

37 Tango: tanedWikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2015-10-31]. Dostupné z WWW

<https://cs.wikipedia.org/wiki/Tango_(tanec)>

28



nejen rytmicky, ale i melodicky. Prvni ta@hvelkénasleduje o atSenou undecimu

vySe tongis malé za nim o sestupnou velkou septimwelké nasledované malou

nonoub maléa na posledni deébse navraci oft a velké Pokud si odmyslime

oktavové rozdily, vyjde najevo, Ze t@nje vlast zespoda i shora obalen malymi
sekundami. Toto téma se svoji rytmikou a melodilmisobi velice zadugivé.

Stejnym intervalovym modelem pracuje t#ma vSech mistech, kde se toto tangoveé

téma objevi.
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Tango di Rag, takty’. 1 — 4

Prvni osmitaktova fraze je zakimna v sedmém taktu tokatovym zZawiim
neobvyklého akord@'** (tonyg — h — d — f — a — cis) obou rukach a v osmém
obdobré akordem BY¥" (tényb— d — f — a — ¢ — e)Daldich osm takt pisobi
lyri¢teji. Skladatel vyuziva vice legata. Pozoruhodnymtemisje oblast mezi takty
¢. 16 —¢. 19. V pravé ruce zni ligaturova prodleva tailia pod nim leva ruka
pokraiuje rytmicko-melodickym tangem, které Schulhoff in® poznenil.
Nap‘iklad v 17 taktu neni hrdna prvni doba, nybrZ popiezniva drZzené ligatura
dominantniho tonua velkéz minulého taktu. Drobné zZmy ve zndmém tématu
Z Gvodu skladby iljemne oswzi posluchae, ktery by mohl podlehnout rytmickému

stereotypu tive opakovaného motivu.
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Tango di Rag, takty’. 16 — 19



Po tomto drobném oZiveni nastupuje v taktu 20BdilZ paiatku se jevi
podobré jako prvni dil, avSak je celkévharmonicky bohatSi, coz ibeme dolozit
piesouvanim tangového motivu v levé ruce, ktery kaadém novém taktu objevi na
jiném mist. Také dynamika lehce narostla ®pdnihomezzopianalo mezzoforte
Doposud pevladajici dvojhlas levé a pravé rukieple od taktw. 27 ges unisono
oktavy do pljSi harmonie. Schulhoff v tomto méstivadi molto rubatoa molto
cressendpcozZ cely narst umocni, ale vzép po dynamickém a tempovém uver

se ripravi navrat dillA".

Dil A" z prvop@atku vypada jako totozny s prvnim dilem, avSak ne
nadlouho. Schulhoff odcituje prakticky jen prvniaZr kortici ve zmignych
rozvitenych akordechG**a B**"; ty zopakuje jakoby ve snaze znovu chytit dech.
V zapsti zaind ot citovat prvotni téma, avSak zde ustrne na téhuktery jes¢
ob¢as doprovodi sipky tangového doprovodu vlevé ruce, ale i ten s&e

skladatelovym dopknim morendonakonec vytrati take.

Naratny kol pro interpreta je jistskloubeni dvou odliSnych charakier
tandi, které zde Schulhoff vyuzil. Kazdy z nich ma vidspuls, a pes to spolu
mohou spolupracovat, ba dokonce i vyivariginalni kompozici jako v tomto
piipadt. Tango di Rag vyZaduje hru bez pedalu, coZz s mnozstvim velkyabkis
v levé ruce neni jednoduchy udkol. Nezbytna je doditichova kontrola a jasna

predstava interpreta.
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2.4 Tempo di fox a la Hawali

Tempo di fox a la Hawgé inspirovana stefnjako prvni¢astTempo di fox
foxtrotem. Oproti prvni skladbje v této ¢asti daleko pat®)Si charakteristicky
piiznavkovy doprovod v levé ruce, typicky pro foxtr&z na drobné vyjimky je
naprosto pravidelny a prostupuje celou skladboust€gi rytmus nalezneme
v hornim partu. Je plny synkop, ligatur akevaného rytmu, kterym né&glad
za&ina predtakti celé skladby st@jrjako u posledniasti Partity pro klavir Part
pravé ruky je napsanigvazre ve dvojhlasu, se kterym Schulhoff pracujesma
zpasoby. Prvnim zfisobem jsou dvojzvuky, coz iheme vidt nagiklad v taktech
¢.5 —¢. 7 a druhym zfisobem jsou d¥ na sebe reagujici melodie, jak tomu je
na z&atku skladby nafklad v taktecht. 1 —¢. 4. Souhrn&to znamena, Ze interpret

musi ot pracovat sifpasmovou klavirni stylizaci (1. hlas, 2. hlasi&mavkovy

doprovod).
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Tempo di fox a la Hawal, takty. 1 — 4

Skladatel opt vyuziva intonani praci velice blizkou dodekafonii, nicmén
v Tempo di fox a la Hawdike snadno howt o tonalnim centru oproti jinymiastem
Partity pro klavir. Pohybujeme se zde v tosir dur, &koli ji nemiZzeme pesre
definovat. Napomocny je séet toni v priznavkovém doprovodu v prvniaityiech
taktech, kde se prvni dva takty rovnaji akor@ud (ndznak dominanty) spaies
S proznivajicim tonerelv pravé ruce a dalSi s@t tom nasledujicich dvou takt
vykrystalizuje akordF dur (naznak téniky). Dalsim argumentemiie byt ¢asty
vyskyt tonub, i kdyZz tatocast nema zapsanégolznamenani. Jinou nagolou mize
byt posledni takté. 16 prvnicasti A, kde vidime tonyf malé (tonika) a pak
melodickou oktavic velkéa c kontra(dominanta)Cely dil A je ohranten repetici.
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Tempo di fox a la Hawai, takt. 16

Schulhoff tuto skladbu pojima nejen t&ng ale i se vtipem. Nasgdcuje
tomu nizSi dynamikanpv Gvodu skladbya dodatelsempre staccatissimdempo di
fox a la Hawaitim pasobi daleko leteji a hra¥ji. Jako vtipny prvek fisobi i
opakované&tvrtove tonydes2 které tonala vybatuji mimo dominantu. MozZna tim

Schulhoff ch¢l dosahnout ,havajské lidovosti“.

Nastupem diluB v taktu ¢. 17 se stane bas melodicky pohygim.
Casténs imituje takzvanywalking bas®. Kragejici bas a pznavkovy ragtimovy

doprovod se ve s&dnim dilu nepravidetnstidaji.
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piiznavkovy dop.  Kracejici bas piiznavkovy dop.

Tempo di fox a la Hawal, kréejici bas, piznavkovy doprovod

% Krécejici bas (Walking Bass) je styl basového doprovdgbasové linky) charakterizovany
pravidelnym pohybem a pouzivany ¥efdevsim v jazzu a blues, ale i v rock and rollythin and
blues, rocku, rockabilly, country, ska, gospeluastth stylech. Kr&jici bas je népsgji tvoien
sledenxtvrtovych not, #kdy dophiovanym fragmenty slozenymi z dob kratSétldelSich. Zakladem
melodického pohybu jei$tlavy postup po ténech stupnice, daplany pfichodnymi tény, postupy a
arpeggii. Kr&ejici bas obvykle hraje kontrabas, basova kytatavik<i elektrofonické varhany.
Kré&gejici basWikipedia: the free encyclopedianline]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
2001- [cit. 2015-10-31]. Dostupné z WWW:
<https://cs.wikipedia.org/wiki/Kr%eC3%A1%C4%8Dej% C3ImcY%C3%AD_bas>
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Cely dil B opusti toniku a vyda se na subdominaBtwaur. V pravé ruce
Schulhoff pracuje fevazr s harmonickymi dvojhmaty afipyvaji chromatické
postupy. S nadsazkouuemeftict, Ze je to térr sextova studie s ohledem na
cetnost vyskytu tohoto intervalu. Skladbatsdé i zvuko¥. V taktu¢. 35 echazi
poprvé do trojzvuk v pravé ruce. Stujuje se i zéazeni komplikovagjSiho rytmu.
Dosavadni pouZzivani synkop akevaného rytmu dopini trioly. Cely dB kongi

dvéma takty paralelnich kvint na subdominantotewenémforte.

Navraci se z¢ni prvniho dilu, avSak s drobnymi Znami. Prvni z nich je
absence repetice, kterou¢lpuvodni dil A a druhou je jiné posledni dvojtakti.
Mluvime tedy o diluA”. Autor si v za¥ru negeje zpomaleni a ukénje skladbu
taktem¢. 66 vpianissimudvéma odskéenymi kvartami. Stejny prvek iieme vidt

i v ¢astechlTempo di Fox, Tempo di Ragshimmy — Jazz.

5 b

—

P

- # .\!_
Tempo di fox a la Hawai

Tempo di Rag Shimmy - Jazz

Tempo di fox a la Hawali, srovnani poslednich tékt

Tempo di fox a la Hawge na poslech veliceiffemna s¥zi ¢ast, ktera
nezanecha poslucta chladnym. To vSak musi platit i jako pravidlo pnterpreta,

jelikoz jakakoli rytmicka plytkost, nebo nezajembarevnou harmonii v tétoasti
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zpisobi nepeswdcivou interpretaci. Ve skladbse kron vétSich intervalovych
skoki v prizndvkovém  doprovodu  nevyskytuji  technické  problémy
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2.5 Boston

Bostonje patacastPartity pro klavira sodasre je nejdelSi. Schulhoff tuto
sast enoval, jak uvadi v zahlavi nodlfredovi Cassellodf. Jest upiesiuje slovy:
...V jedné malé mistnosti v latinskévrti....“ Je to ¢&st napsand ve ¥ taktu

inspirovand tancerBoston.

Boston jepomaly americky krokovy vaik, nazvany podle hlavniho &sta
US - statu Massachusets, ktery se objevil asi & @70 a uz koncem 19. stoleti se
stal znamym také v EvrépJako modni tanec velice oblibeny po 1étgvé valce,
zejména kolem roku 1920. Jazzovymi elementy praoladgricka melodika bostonu

vykazuje¢asto silt sentimentalni rys$P

Autor se v tétocasti inspiroval nejen ,Bostonskym krokovym &idem®,
coz je jednoznmé i z rytmickych figur, které jsou typické pro terttidoby tanec,
ale i kompozini technikou zvanou dodekafonie, ktera svym vznikgpada na
pocatek 20. stoleti. Je zde silpatrné inspirac®ruhouvideiskou SkolouSchulhoff
s toutoradou zachazi pekud volrgji, nez jak tomu je uiisné dodekafonie. Ta totiz
uklada skladateli pouzit vSech dvanactiut&upnice ped tim, nez by se kterykoli
z nich znovu zopakoval¢imz se dosahne zrovnopr&wn vSech toh a dojde
k rozvolreni tonality Schulhoff sice v kazdé fradzi opravdu vyuZije viebtandcti
téna, avSak nevahacéhteré z nich pouzit apovreé pred doznim celéfady. U
dodekafonie je mozné libovolné tony enharmonickyhradit nebo je pouzit

v libovolné okta¥, coz také autor vyuziva.

% Alfredo Casella — italsky skladatel, klaviristdiggent.

O PAPEZ, Karel: Namluvy vazné hudby a jazzu. HarraphP98¢. 3, s. 28
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Obec |C|Cis|D|Dis|E|F| Fis| G|Gis|A| B
Schulhoff | C| Des| D| Es | E|F |Fis| G| As| A|B|H

Dodekafonniiada E. Schulhoffa

Pokud tedy budeme v notovém zapisu hledat, kdeikogget dodekafonni
fady, najdeme Zsob jak oznét zacatek a konec fraze hudebniho textu. Vybornym
piikladem je hned prvnich 8 tadktéto ¢asti. Pokud sgeme vSechny tony, které se
v tomto rozmezi opakuji a ¥gdime opakujici se tony (plati pro stejny ton ¢jin

oktaw), ziskame vyse citovanou dvanactitbnovadu.
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Boston, taktyé. 1 — 8

DalSi velice zajimavy prvek, ktery najdeme ve stefntaktech, je i neustale
chromaticky klesajici hlavni melodie v oktavachpinim taktu na prvni dabton
d2, ktery na prvni dob druhého taktu ij@chazi do tonues2 pokrauje posledni
osminkou stejného taktu toner, hned v prvni dobtietiho taktu klesa do torhd,
na dalSi prvni dabc¢tvrtého taktu klesne na tdol, kde ve stejném taktu na posledni
osmirg najdeme téral a v zagti na prvni dob patého taktu téms. Podobnou préaci
nejdeme i od taktd. 17, kde se sice drobmeéni sazba, avSak pokud si odmyslim
diskantové oktavové, unisonové vstupy, objevimekiprigy totozné chromatické

klesanim melodie.

Schulhoff se snazi pouzivanim rytmickych méfiebsazenych v téteésti,
jednoznéné evokovat valik. | terciovy doprovod dopljici melodii néas
pieswdcuje o tomto zarru. Vzlet prvnich dob, které #gobuji pulsaci taktu alla
breve, také p#t do kompozini vybavy tohoto ifdobého tance, stajnjako
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piedjimky do prvnich dob osminovymi hodnotami, anetdbatové ukoteni
jednotlivych frazi, pod nimz si iieme pedstavit kratké plujici ustrnuti tafmého
paru v rgjaké esteticke figte.

Celd skladba vyuzivA mnoha vyrazovych prvkAt uZz to je préce
s dynamikou, kde nalezneme tajuplpi@nissimoi znélé fortissimq tak i agogika,

kde Schulhoff vyuzivatringenda, rubataagitata, con affezione, ritardandaj.

Forma této skladby je pamné komplikovana. Autor skladbu vyragn
¢leni pouze na dvou mistech, a to v taktb6, kde skladatel uvadi 2mu tempa
piu mosso (poco agitatoZde jde hudba vice ,dogdu” a misobi vzruSegSim
dojmem. | diskantové oktavové vstupy nabiraji k&sivdilezitosti. Harmonie se
stava plejsi a v taktw. 73 dokonce dosahuje Sirokélmotissimas ugresrénim dolce
a con affezione Na tomto mist se hlavnim melodickym prvkem stavaji vySe
zmirgné oktavy. Druhym meznikem je takt89, kde séostonnavraci doTempo I.

a autor dopluje slovyle Refrain (Maggiore), lenta skuténé¢ hned v prvnim taktu

vidime nédznak durového akor@udur.

Tempo 1.
le Refrain Cuag_qiore)
lento

S

————

pp

==

&0

Boston, takt®. 89

Taktem¢. 89 se ve for zdobené variace navraci prvni téma. Schulhoff si
s diive provedenymi tématy kreati&pohrava. Nkde necha téma vyznit celé, pouze
vice nazdobené, na jiném mgistéma zkrati, nebo naopak rdzSivlozenim

diskantovych poloh.
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Pres to, Ze skladba vlagtmema své jisté tonalni centrumjspbi velice
kompakt® a sodasrt fantazijre. Barevnost dodekafonigini tuto skladbu
neobyejnou a stale novou aigkvapujici svymi harmonickymi postupy. Pro
interpreta je tato skladba pestra na mnozstvi svychzovych moznosti a séasré

dolre hratelna.Bostonneni technicky nakma skladba. Interpret ji musiqunésSet

jako vzletny vatik plny harmonickych zvrét
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2.6 Tempo di Rag

Sest&astTempo di Ragychazi svoji rytmikou z ragtimu, coZ se projevuje

zarazenim piznavkoveho doprovodu v leveé ruce.

.-Ragtime — ragged time(rozedranycas) je mivodre klavirni styl z oblasti
Mississippi/Missouri (kolébkou ragtime byl St. L$)upozdji p/eneseny na orchestr.
Vyvinul se z minstrelsy tvoi prakticky poslednifgdstupé k jazzu (od kterého se
ale lisi prlis silnou synkopaci a chyjicim swingem), bezprasidni predchidce
neworleanského jazzu./€devSim v hospodach (honky tonks) a dafoh lokalech
mestskych c¢ernoch: se hral synkopovany ragtime uz v sedmdesatycichlete
19. stoleti, z osmdesatych let jsou znama jmeRalika ranych ragtime-pianist
Tato muzika fipravila cestu onomu jazzovému proudu, jehoZ vsictejpetSi
predstavitelé se narodili mezi lety 1869 — 89. Ragtjako specialni tanecigodre
neexistoval (pouze cakewalk, doprovazeny ragtinbdw) a poteboval par let
navic, nez se stal znamym i bilé%epeosti severnich st@atUSA. 1893 zazh
na Svtové vystaw v Chicagu (tehdy jedthazyvany coon — song nebo cake — walk),
prvni jako ragtime titulovana a vyt&tad kompozice se objevila 1895. New York
poznal ragtime se vSim tudy 1896, v roce 1898,skdgia newyorska jevéstrnuli

M

takécerni ,bavici, uz zde byl uveden také prvegrnoSsky cake — walk — ragtime —
muzikal, prvnicernosska show, které bilé publikum zaZilo, ,Cloyirdthe Origin of
the Cake Walk". Skladatelem byl zkuSeny auennoSskych revue, Dxékiv Zak,
houslista Will Marion Cook (1869 — 1944). Roku 1888 stal znamym svou
kompozici ,Maple Leaf Rag“ zakladatel klasickéhagtiu, pianista a skladatel
Scott Joplin (1868 — 1932), 1900yezl slavny americky dirigent a skladatel
portugalsko-gmeckého fivodu John Philip Sousa (1854 — 1932), ktery 18987da
vlastni, brzy po celém &¢ znamou a popularni kapelu, prvni ragtime i do pyre-
na paizskou S&tovou vystavu. Ragtime jako tanec lze dolozit ddird903, kdy
Joplin vytvail folk — operu ,The Rag Time Dance”, ve které @dslo k rozliSeni

mezi tanci cakewalk a ragtime, velice virtu6zn$tsd ragtime mezi léty 1900 — 1910.
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V Evrop byl velkou modou asi od roku 1910, kdy doSlo kow&su Sieni Tin Pan
Alley — notovych tisk K nejslavidjSim ragtime — pianigim a komponigim pafi
vedle Joplina Thomas Million J. Turpin (1873 — 192Pouis Chauvin (1881 —
1908), James Sylvester Scott (1886 — 1938), nebephoFrancis Lamb (1887 —
1960), pechod mezi ragtimem a klasickym jazzem prezenwgetai velkohuba
figurka dandyho a s¥obeéZznika, ale také brilantniho skladatele a pianistyepem
,Jelly Roll“ Morton (vl. Ferdinand Joseph La Menth&885 — 1941) 4

Prava ruka je v celéasti Tempo di Ragytmicky bohatsi, i kdyZ je nutno
fici, Ze neni az tak pestra, jako tomu bylo v jingaktech. OvSem zajimava je forma
Tempo di Ragktera je rozélena ogt na velkou ttidilnou formu, avSak jinou nez u
jinych ¢asti. Najdeme zde dil v rozmezi taki ¢. 1 — 17, ktery je v repetici. Za nim
nasledujectyitaktova mezihra v taktecth 19 — 22, na niz navaze d| ktery ma
dramatétejSi charakter a zabira takty 23 — 50. V polovi# taktu ¢. 50 se navraci

prvni dil, avSak s pozénénym zavrem, tady dilA” mezi taktyc. 50 — 67.

Tempo di Raglisponuje opt volnym vyuzZivanim dodekafonie. Nelze tedy
piesré uréit, v jaké tonik se skladba pohybuje. Intaim& se pohybuje na pomezi
toniny G dur, nicmér maZzeme mluvit spiSe o tonovém centru, neZz o centru
tonalnim. V Gvodu skladby skladatel vyuzividpéasmové klavirni stylizace, jako
tomu je i u jinych¢asti Partity pro klavir Skladbu si mizeme pedstavit v podani
ragtime orchestru. Moznou instrumentatippusti i skladatel sam a to v takiu8,
kde uvadiquasi cellove stedni klavirni poloze. Nechybi ani houpani zachycené
v tetkovanych rytmech a hudebni vtip ve vyuZivatirgzi nagiklad v taktuc¢. 5,
¢. 12, neba. 33.

“L PAPEZ, Karel: Namluvy vazné hudby a jazzu. Harrep6ij 1998¢. 1, s. 30
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Tempo di Rag, takty. 5, 33

Po prvnim dilu nasledujétyitaktova mezihra, kde Schulhoffipravuje
porékud ponuejSi atmosféru dili. Mezihra je zajimava zejména diky chromaticky
klesajici melodii v oktavach v levé ruce. Po dvaktéch se stejny motiv posouga
oktavu nize. Hudebni charakter se péairdo tem#jSi barvy a nastoupi v taktu 27
dil B.

s

Leva ruka v diluB zastava v nizsi poloze klaviru. Prodleva téowelké
spole&né s chromaticky kréejicim druhym hlasem v levé ruce vyivdajemnou

atmosféru, nad kterou synkopuje prava ruka.

Tango Rag, takty 23 — 24

Od taktu¢. 31 se vréti do levé rukytipnavkovy doprovod. Nad nim
melodie naiista na dramatnosti a od taktué. 38 na plgjSi harmonii, ktera se
v takteche. 43 —¢. 46 rozaéli na dw rytmicka pasma. Leva pokhaje v pravidelném
ctyfdobém piznavkovém doprovodu a pravaigobi dojmem dvoudobého pulsu,
diky svému rytmickémuwlenéni. Gradace nakonec ustoupi v takiu49 a od
poloviny taktu 50 penecha hudebniégtvi tretimu diluA”. Ten cituje doslovh
témet cely dil A, liSi se z&orem, kde v pedposlednim taktu zaznipvanissimu

harmonické vyb&eni dvou nad sebou lezicich kvithts — asza kterymi nasleduji
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dalSi d¥ kvinty. Prvni z nich je na zvySeném sedmém stugpiiruha zakotvi do
tonalniho centré&.

Tempo di Ragje zragtimovych tanc pouzitych vtéto sbirce asi
nejbarevijSi skladnou. Jsou v nitsi kontrasty v tématech a nabizi velké mnoZzstvi
vyrazovych prosedki. Ztoho prameni jasny 0kol pro interpreta. Neckat
inspirovat kazdym motivem, kazdou frazi, vystihnmjit podstatu, &auz rytmického,

nebo melodického charakteru a se zaujetingdjmzit svym poslucti@m.
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2.7 Tango

Tangoje sedmoutastiPartity pro klavit Do cyklu zapada pouze tim, Ze je
to stylizovany tanec. VSe ostatni se dle mého naabsoluts vymyka. Mysticka az
tajuplnd atmosféra, misty az orientalni melodieohata prace s témbrovou barvou
posouvaji tut@&ast do jinych sfér, nez jak tomu je u ostatriékti cyklu. Pravidelny
tep Tangapulsuje v levé ruce, nad niz vypravi tajupliyoph ruka prava. Skladba
zaina v zamyslenémianissimy avsak Bhem svého mibéhu navstivi iforte oblasti,
které umoduji naléhavost a zavaznost této skladby. Skladbaajgsana v celém

taktu a tonalnim centremarmoll.

V prvnim taktu nalezneme typicky rytmus pro tangohulhoff jej vnail do
nejkrajrgjsi klavirni basové polohg subkontrav kombinaci s dominantnim toneen
velké které je je&t obohaceno o velmi barevné chromatické postupy tidnyaléa f

malé

4 —
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3]
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Tango, takté. 1

Tento motiv je autorem pouZit jako ostinatni dommby ktery skladbu
prochazi ve svém prvnimiietim dilu. Skladba je tedy weslké tidilné forng A — B
— A". Schulhoff velice obrathpracuje £asem. Te& Zzadny zaéatek fraze nezdna
na €zké dok. Bud’ nastoupi s jistym @ekavanim na druhou dobu, nebo na druhou
polovinu prvni doby. Velmi pozoruhodrautor pracuje s ,napasovanim“ melodie
v pravé ruce do ostinatniho doprovodu v levé rdi@sto totiz je melodie hybna az

v tu dobu, kdy ma leva ruka &wstejnéctvrtove notye velké. Tim se mu dé udrzet
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v hudk® uritou hierarchii jednotlivych pasem. Melodie je paanivodu skladby

p dolce a pisobi jako ®jaky udiv, nebo niédkani. Hned ve druhém taktu tomu
naswdcuje melodicky postug2 — dis2 — d2 — hl — bl — f1 — a2 — &jou zde malé

kracky a najednou i decimovy skok v hlavni melodii,rigtee vraci undecimou &p

Pacéteni fraze diluA jsouctyitaktove. Rsobi neukotenym dojmem.

Tango, takté. 2

Pozoruhodny je také fakt, Ze vSechny drobné motigsyinovych a
Sestnéctinovych not v Uvodu dily snetuji do prvni doby sestugntedy k &zkeé
doke prijdou shora. DalSi zajimavosti je diskantové dobeéwni, které Schulhoff ve
své skladb uziva. Prvni takovy piin nalezneme v taktu 5, kde na posednité
doke, po skoreni gedwti prvni fraze, zazni pianissimutén e4 s pfirazem ténu
dis4.Dalsi v taktech 17 a 18, kde sam autor uggmisi flageolettdjako flazolet?) u
tona dis4 a dis3s pgrirazem tonwis3a cis2

“2 Flazolet je zpsob hry na smycové (nebo jiné strunné) hudebni nastroje. Flaydigty objeveny
jiz v devatenactém stoleti. Jedna se o zvlaSthinika hry, kdy jemnym dotekem prstu na&itém
misg€ struny je vytvéen réjaky alikvotni toncéasto flétnového zabarveni. Flazolety tak utngi
ozvlaStovat hru na strunné nastroje a saregm zvySuji firozenou barevnost zvukutipluSného

hudebniho nastroje.
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quasi flageoletlo
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Tango, takté. 17 — imitace flaZzoletu

Tato technika rozhodndo kEzné klavirni techniky nepdata mozna prayv
proto je zde autor napodobujeey flaZolet je pro klaviristu tégh nehratelny.
Samozejmé moderni trendy v pod@bpreparovaného klaviru a dalSich zvukovych
experimeni spojenych s klavirem vedly k objeveni mnohych igdals&zvukovych
moznosti. Ty se v tuto dobu objevuji spiSe jakosttpri klavirniho repertoaru nez

jako kEzna sodast klavirni hry.

Zawti prvni fraze zé&ina taktent. 6 a melodicky vychazi zedwti, avSak
nastupuje v oktav Za zminku stoji hned nasledujici takt7, kde lze vypozorovat
jednu kompoazini zvlasStnost. Zde vytieny dvojhlas téry presré odpovida
kombinaci 2. a 3. taktu. Pokudgkryjeme takty. 2 a¢. 3 dostaneme parafrazi taktu
¢. 7. Prongnna je enharmonicky zameny toncisis2v taktu 7 oproti éive uzitému

tonud2 v taktu 2.

Takiz.2 ﬁ% ~_
w :u
Takté. 3 j—"_‘jﬁ / .
. . i e EF

.)

111

Tango, taktyé. 2, 3,7
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Na konci z&uti, takty ¢. 8 a¢. 9, nalezneme podobnost v uzitém notovém
materialu jako v taktecl. 4 ac¢. 5. Pouze drobné rytmické Zmy a posun o oktavu

nize. Za¥r zastava stejé oteweny nacelé noé h1l.

Druha fraze z&na taktem ¢. 10. Zde Schulhoff pracujeevazri
s dileZitosti interval jako s ,roztahovaci a smidvaci hmotou". Z&ina opakovanou
sekundou hl — cispokrauje pres velkou tercibl — d2a kvintual — e2az do velké
septimygl — fis2 z niZ se navraciies stejnowkvintu a tercii. V nasledujicim taktu
pracuje steji, ale dostava se opratépting az na intervavelké nony gl — ad zjt.
Tuto plasticitu umoguje dynamickym roz#ovanim a ubirdnim v korespondenci
s velikosti interval. Cim wtSi interval, tim ¥si dynamika. Sedem této prace
zustava souzvukelké sekundy hl — cisRterym zakotuje tento pibéh predwti

v taktu 13.
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Tango, taktyé. 10, 11

Zawti druhé fraze dale pracuje sintervaly jako hlavnhositelem
hudebniho stleni. Drive centralni intervalelké sekundye stale vyuzivan, avsak
v tuto chvili zastupuje funkci hudebni barvy. Skt sekunduprenasi pes fi
oktavy a plynule na & navazuje intervalovym tématem. Konce fakentokrat
nekorti zuzZzenim, ale naopak se oteviraji k dalSimdtaktV taktu ¢. 13 se téma
otevira d¢ma kvintami a takt pozdji dvéma septimamia v nasledujicim taktu se
melodie rozbhne vzliru v sextach kde se v taktu 17 naposledy atmv doseptimy
a2 — g3 ale v zapti se uzaiou p'eszmensenou kvintu h2 —d® jednoho ténwis3.
Tento moment uz&eni se zopakuje v nasledujicim taktu @ aktavy niZze, coz
vytvoii jednotaktové rozEéni zavti druhé fraze. Véchto taktech zazni zminé

flaZzolety. Cely prvni dil nabizi mnoho interpraiech moznosti. Je zde nezbytna
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prace svice pasmy a vyposlouchanim kvality jednath intervah a to jak
melodickych tak i harmonickych. S&asré vetsSi intervaly kladou na interpreta

poZzadavek posiné velkého rozpti ruky.

V taktu ¢. 19 z&ina dil B. Schulhoff v notovém textu piSe drobnouénm
tempa a komplethmeéni sazbu z ostinatndoprovazené melodie na dvojité unisono.
Je to recitativ veforte. Skladatel pesto nezapomina na hlavni inspiraci této
kompozice, tango, coz je vidno viaaeni harmonicko-rytmického motivu
v basovém Kiii, ktery cituje hlavni rytmicky prvek z tangovéhgtmu. V piabéhu
dilu B vyuZiva i dalSiho charakteristického rysu jazzbuébyparalelnich kvint Ty
vidime napiklad nejen v taktw. 22, hned v nasledujicim takth 23, kde jsou
zakomponované do dvojhlasé melodie, ale i v tangodéprovodu, kde zrkvintyes
malé — as malé&pole&né skvintou g malé — d1.Prokomponovanost dilA i B je
ziejma v taktuws. 25, kde se afh na chvili vrati motiv stoupajicich sext, o kterbgia
fe¢ vzawru dilu A. Vtéchto mistech Schulhoff znovu pracuje s diskantovym

dobarvovanim urlymi flazolety.

Dil A" se navraci v taktw. 28. Skladatel pracuje &psjiz zndmymi
barvami, hra¥ je poznénuje a navraci se épdo pivodni zamysSlené nalady. Za
zminku stoji za#r této sedméastiPartity pro klavir V taktuc¢. 39 zazni na posledni
doke presnd melodicka citace posledni doby takt2. Autor tim mozna zamyslel
sjednoceni Uvodni a z&ecné myslenky, coZangudava jasgjsi krajové kontury a
soudrznost. V poslednim taktu 41¢bwyuziva girozenou alikvotni praci klaviru
v neobvyklém souzvuku, ktery vznikne spojenityi sekund Budeme-li pracovat
pouze s nazvy not bezdani oktav, dostaneme témy— h — cis — dis — eZdanliw
nelibozvénd skladba tain pisobi v SirSi harmonii velice fifemnym, barevny

dojmem.
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Tango, takté¢. 41

CeléTangoje velmi gijemné na hrani i na ,pohravani si“ s barvami. Mabi
interpretovi nefeberné mnozstvi vyrazovych pivkpies to, Ze pracuje s ostinatnim
doprovodem, coZz by mohlo na prvni pohledisgbit svazujicim dojmem.
autorovych myslenek, prozity pravidelné tep skla@dbintenzivni prace s kvalitou
promenlivych intervati. Neopomenutelnou podminkou je nalag klavir. Bohuzel
jsem secasto ve své klavirni praxi setkal stim, Ze kragaioha klaviru, myslim
zakladni tén basového ostinaasubkontra nebyla nalagha, coz znéné podryva
harmonicky zaklad cel&sti. Tangoje podle mne mozné pojmouiznymi zpisoby.
Nekdy jej mizeme hrat smut) nekdy zamysles, jindy prekvapes, nebo jednoduse

pouze pracovat s barevnosti klaviru, ktery mame véprak dispozici.
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2.8 Shimmy — Jazz

Cely cyklus uzavira velmi energickastShimmy — Jazzak prvni polovina
nazvu shimmy* napovida, jedna se o rytmicky hravou skladbu edsim tempu,
avSak diky tomu, Ze zde nenajdeme jediny takt, te@ékn by nebyl tkovany
rytmus, misobi Zi.

.ranec shimmy je sfoxtrotem sfizreny spoléensky tanec
severoamerickéhaipodu, patici do rodiny Congo — Pelvis — tahchudeb@ nalezi
k ragtimu. Jeho pravlasti jsou Virginia Islandsypt zminky o tomtocgrném* tanci
pochazeji piblizné z roku 1900. 1909 se objevil v pisni ,Bulltrog HoBerryho
Bradforda (1893 — 1970), 1917 ho pouzil ptast sveé ,Taneni suity W. B.
Overstreet a z téhoz roku je specialni shimmy g $6him — Me — Sha — Wabble*®
Spencera Williamse (1889 — 1965). 191&dkoncem 1. gtové valky, se objevuje
také v Evrop, kde byl 1920 — 1921 médnim tanceth.

Sazba posledniasti Partity pro klavirje stylizovana tak, Ze si ji iieme
predstavit v pojeti ragtime orchestru. Vyrazné symk@mi v obou rukach vystihuje
inspiraci jak ragtimem, tak jazzem. Schulh¢fsto pouziva zahuStych akord
(clusten), chromatickych postup stejré jako casté akcenty lehkych dobre® to

vSechno fisobi velice s¥Zim dojmem.

Skladba je napsana v taklla brevea ténire F dur. Pozornost fitahuje
fakt, Ze zde nenitpdznamenani, coz by poukazovalo na moznésenitlydického
modu Tato varianta by byla moznda, ale podle harmomiokpiibéhu si dovoluji
tvrdit, Ze nebyla pro autora zasadni vzhledem kutobelydicky modv tomto dile

nijak vyrazmé neprosazuje. lddstava orchestrace je zdeittr mozna, coz dokazuje

43 PAPEZ, Karel: Namluvy vazné hudby a jazzu. Harrap@P98¢. 3, s. 28; Popularitu tohoto tance
vyuzil nagiklad i Bohuslav Martifi ve skladk Nové loutka z cyklu Loutky.
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vicepasmovy notovy text. Hned ve druhém taktu velmmelodii v sopranu v podsb
celé notyc2, pod ni melodicko-rytmicky t&kovany doprovoddl, d2)a v levé ruce
klasicky ragtimovy doprovod (bag malé a ¢ malé, priznavka el). V pripad
orchestru by melodii mohla hrat sekce toegch dechovych nastrioj (trubky,
pozouny), gedni tékovany doprovod sekce i@enych dechovych nastripj
(saxofony) a bas by zastoupil kontrabas (v této¢dmnaovan jakodouble base
s doprovodem bici soupravy, kde by basové notgdstavovaly velky buben
(,kopék") a giznavka (2. a 4. doba) rytmicky buben (,snare“)aHna bici nastroje

by jisté hrél i tetkovany rytmus doprovodu (v pravé ruce) na hithénel (,hajtka®).

0

Gy

Shimmy — Jazz, takt. 2

Shimmy — Jazzaina solovym vstupem hlavni melodie na lehkou dobu.
Presrgji feceno na posledni Sestnactinu prvni doby. AvSak hlakeenty jsou na
¢tvrtovych notach, které jsou &iito drobnymi notami svazany a od autora
zdurazreny ,portamentovymi pontkami“. V hudkE toto oznéeni ugesiuje, kde je
hlavni gizvuk oproti klasickému ozgani portamenta v jiném slohovém obdobi. Ve
druhém taktu je melodie v sopranu (cela raapod ni probiha ,doprovod kapely*.
Hned vestvrtém taktu melodii tvi§ akord— 2. obrat akord'* (dm — gm — hm —
cisl, zvySena undecima fl1 — al) funkéné jej mizeme ozngit jako undecimovy

akord Il. stup@ se zvySenou undecimaudoprovod se dostane intén& nad tuto

“** Hi-hat (rekdy pséno i hihattesky téZ hajtka) je jedna ze zakladnédisti bici soupravy. Twdho
stojan, na kterém je ve vodorovné poloze upayparéinelt. Vrchnicinel je mozné ovladat pedalem.

Na hi-hat se hraje p&kou nebo nohou.
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melodii v podol teckovanych akord. Tvari cluster rozepsany do dvou rukou —
prvni souzvuk tvli tony hl — e2 — f2 — a2mohli bychom jej oznit jako dvoijity

kvartovy akor& od ténuf v prvnim obratu, a druhy souzvuk tednycis2 — dis2.

Shimmy — Jazz, takt. 4

Tento akordicky doprovod ipsahne osminovou notou do nasledujiciho
patého taktu, kde se na lehkou dobu navréati melogizdots akorduG*'*, tentokrat
v zakladnim obratu. Toto synkopovani mimo jinétiplathlavnim charakteristikam
jazzové hudby. Neustaléctovani zase poukazuje na vystizeni onoho ,shimmy —
vrteni“. V Sestém taktu se ocitdme na domiga®t’, ktera zazni hned na prvni dob
Odpowdi tomu je opt teckovana akordicka slozka, kteréepira vedeni a stava se
vedouci melodii az do taktu dgykde kori predwti prvnicasti skladby. Peet takt
odpovida pravidelnému sudénileréni s ohledem na takdlla breve,vezmeme-li
v Gvahu, Ze prvni takt je pouze zdvih k hlavnimmadéu. V poslednich dvou taktech
prvni fraze niZzeme vypozorovat dalSi prvek typicky pro tuto hudMiuvime o
~chromatické" gipraw dominanty v taktu osm, kterou sfiate v dvojzvuku celych
not desl — desZneiujici negimo do posledni doby devatého taktu, kde zazni

étvrtova notec velké

%5 Kvartovy akord se vjazzové hutlbvelice hojit vyskytuje. Dava hrd mnohé moZnosti

v improvizaci a sokasré ma swij osobity nezarmitelny charakter.
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Shimmy — Jazz, taky. 8 - 9

Nasleduje z&sti prvniho diluShimmy — JazZlo je téngt totozné. LiSi se
pouze poslednimi édwa takty, kde jiz neni zména chromatika, ale misto ni zde
najdeme zasr vyastny do F dur, tedy do hlavni toniny. V takta. 17 korgi cela

prvni ¢astA tétovelke fidilné formyscodou A — B — A - coda

V taktu ¢. 18 nastupuje diB. Cely piibéh tétocasti pisobi jako rozhovor
dvou hudebnich sekci. Jedna hraje dlouhé melodiekoronické motivy a druha
odpovida tekovanymi akordy, ve kterych autor hejwyuziva blizké chromatiky.
Tuto praci vidime hned v prvnim tak#astiB. Sopranova nota spaéie s basovou,
uréuji spoléng s akordickym vyashim akordFmaj’/A, tedytdnicky kvintsextakord
Druha skupina ve stejném taktu reagujédanim tékovanych kvintakordd G dur —
Fis dur — F dur Na druhé dob v nasledujicim taktd. 19 se vraci prvni skupina,
ktera mfi pires mimotonalni dominantni jmhod doseptakordu Il. stuph tedy
akordug moll’, na ktery hned odpovi prvni skupinéidanimkvintakordi F dur — es
moll — d moll,¢imZ se dostavame na konec prutyiitaktoveé fraze. Od taktd. 22
nasleduji obdobnétyii takty, které v transpozici sestupné velké sekubélyei
piesré kopiruji predchozicétyti takty. Neshoduji se pouze v poslednim taktu, kde

Schulhoff pouze prodlouzi praci £kevanymi akordy az do konétvrtého taktu.

Podobna spolupraci sekci potuge i nadale. V nasledujicim taktu26 se
dostavame do dalSiho zajimavého harmonickéhodgriioNa prvni dobnalezneme
barevny akord3™ (tény b velké — f velké — esl — asl —rg, druhé pak klasisjsi
akord F’. Opst jsou tyto akordy prvni skupiny ,okomentovany* kiaymi akordy
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skupiny druhébl — es2 — as3fridané kvartowgl — c2a akordemfl — bl — es2
V této harmonii autor hned v z&popousti pesunem prvni skupiny na ako®&i (g —
h — d — e)Druha skupina t&ovanymi akordye moll ah moll’ vystidané kvartou
cis2 — fis2.Prvni dva takty tohoto dalSihayitaktového motivu se v nezmném
stavu objevuji hned poté. Odlisny nasledujici &&nabidne akor,® (tényg — h —
d — fis — 4%, se kterym se autor nechce rozlivua? do taktu 38, kde se navraci

nezneénény dil Av celé sve §i.

Schulhoff celé dilyB i A napsal do repetic&jmz dava poslucliamoznost
podruhé si vychutnat harmonické zvlastnosti znovo. tomto opakovani pouze
piidava jednotaktovgodovy do¥tek ve kterém jen groteskrukorti cely cyklus a
opet si neodpusti trochu harmonické pestrosti. Poug@enichromatické terciové

pribuznostik utvrzeni vychoziho centra F dur.

Shimmy - Jazz, takt. 54

Technicky je cela skladba pémé narana, vezmeme-li v avahu, zZe
neustale pracujeme s vicepasmovym textem. Nelehkyempret&nim Ukolem je
nutnost dleni akordl v blizkych chromatickych souvislostech mezi¢ duce i
sowasném zachovani odi&@mého, hravého charakteru. DalSi @éso ukol je

.proposlouchat” jednotlivé hudebni sekce, kterétetskladd na sebe neustale

6 OznaeniA znasi v jazzové hudb septakord s velkou septimoui (€, ¢ — e — g — h). Byva také
oznaienmaj’. Mezi dalsi specifické oziani pati °, ktery znai zmenseny kvintakord {pC°,c — es

— gey, jinak byvé jedt ozna&endim.
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reaguji a tim nenarusit souvislosti a navaznoktadé skupié zvlag'. Volba pedalu
je nemén nar@&nym Ukolem. BohatSi uzivani pedalimn charakter hudby, avSak
bez jeho pomoci se nedéepré dodrzet zapis notového textuieR tyto komplikace
byva tatoc¢ast, podletetnych nahravek dostupnych na internetu, negjgaa celého
cyklu a rozhod# je vhodna pro Zazeni do klavirniho repertoaru. Posluidky je

velmi pozitivrg prijimana svoji neobvyklou sazbou a odiehym charakterem,
kterym by n¢la pasobit.
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Zavér

Tato diplomova praceipdstavila osobnost Erwina Schulhoffa, jeho Zivot,
dilo a inspiréni zdroje, které vychazeji ze Sirokého spektra hod styl a zana.
Erwin Schulhoff se &noval jak tvorls velkych symfonii, tak prokomponovanym
pisnim a komorni hudb Inspiraci nachazel v jazzu a v té dobow vzniklych
tancich, v avantgardnim weckém smiru dadaismu, nebo vadl$im zpisobem
vyuzil principy Druhé vidaské Skoly. Pray skloubenim jazzu, tateosti a
dodekafonie vznikd velmi zajimavy hudebni styl, riktge oproti moznému
ocekavani, zvuko¥ velmi piijemny a nepisobi dojmem tonalniho rozpadu, jak tomu
byva v dodekafonnim dile hlavnihaeplstavitele Druhé videké Skoly Arnolda
Schonberga. Propojeni &ich melodii a napaditych rytmvramci volrgjsi

dodekafonie dokaze upoutat jak interpreta, taksiygzhae.

Druhd c¢ast prace je za#tena na hudeldninterpret&ni rozbor Partity
pro klavir. Zajimavym zji&nim pro interpreta je absence zapisu pedalizace a
piedznamenani. Toto zj&ti je o to pozoruhodisi, Ze jinak je notovy zapis
extrémre presny a nedovoluje klaviristovi opustit hudebni ,styery si autor
v jednotlivych ¢astech zada. Absencéedznamenani vyplyva zcela fist divodu
castého vyuzivani dodekafonniciad. Absence zapisu pedalizace souvisi se
skladatelovou vlastni vynikajici pianistickou prareba pro kazdou osobnost, ve
které se spoji skladatel a vyborny klavirista, fgzka pedalizace tim prvkem, ktery
neni mozné v podstapiesré vérohodré zachytit. Pedalizace, ktera ma byt pouzita
pro hlavni kontury skladby je dana do &m@& miry rytmickym zapisem not a
uvedenou artikulaci. Barevnéiggeni je vzdy otazkou zvukovéepstavy interpreta.
Z vlastni pianistické praxe skladatele dale vyplyivkonené zvukové kouzlo
skladby, nebthvSechnyasti zni na klaviru vybogna velmi barev

Erwin Schulhoff pai dle mého nazoru mezi velmi zajimavé osobnosti a

jeho polystylové kompozice dokaijemne zpestit klaviristiv repertoar.
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PRILOHA A: Fotografie Erwina Schulhoffa

Jeden z nejznaésich portrési Erwina Schulhoffa'’

“" ERWIN (Ervin Gustavov) SCHULHOFF.Mes musiques régénérées: Jewish Mi{midine].
France: Claude Torres, Copyright©1999-2015 [cit. 12Q1-21]. Dostupné z WWW:
<http://claude.torresl.perso.sfr.fr/'Schulhoff/>



PRILOHA B: Seznam klavirniho skladeb Erwina Schulhoffa®®

Klavirni dilo

% 5 Vortragssticke (1912)
s 2 Klaviersticke (1913)
» Trauermarsch
> Ballade
% Variationen Uber ein eigenes dorisches Thema ofl1918B, Reis & Erler/Berlin)
s 9 kleine Reigen op. 13 (1913, Reis & Erler/Berlin)
% 4 Bilder (1913)

> Neckerei

*,

» Jasmin
» Idylle am Bach
> Reigen
% 5 Impressionen (1914)
++ 10 Variationen und Fuge Uber ,Ah vous dirais-je,n\da" (1914)
¢ 3 Préludien und Fugen (1915)
s 5 Grotesken op. 21 (1917, Reis & Erler/Berlin)
« Sonate ,Nullte”, viersatzig (1918, Mendelsohn-Pyeis
s 5 Burlesken op. 23 (1918, Reis & Erler/Berlin)
s 3 Walzer (1918)
+ 5 Arabesken op. 29 (1919)
+» 5 Pittoresken op. 31 (1919)
% 5 Humoresken op. 27 (1919, Reis & Erler/Berlin)
% 10 Themen (1920)
¢ Ironien op. 34 — Suite fur Klavier zu 4 Handen (Q9Roblinger/Wien)

“ HOLLFELDER, Peter. Die Klaviermusik: historischentiicklungen, Komponisten mit
Biographien und Werkverzeichnissen, Nationale SmiuRusg. 1999. Hamburg: Nikol, 1999. ISBN
39-332-0312-0
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L X4

Music fur Klavier in 4 Teilen op. 36 (1920)

11 Inventionen (1921)

Partita op. 40 — 8 moderne Téanze (1922, UE/Wierb)192

Rag — music (1922)

Ostinato (Sechs familiare Angelegenheiten) (192i)lidger/Wien)
Papa

Mama

Dada

Hop Hop

AA

» Trara

3 Sonaten

» Nr. 1 op. 4 ,einsétzig (1924, UE/Wien 1928)

» Nr. 2 op. 22, viersatzig (1926, Chester/London 3927

» Nr. 3 op. 47, funfsatzig (1927, Supraphon/Prag 1963
Suite Nr. 2 — 5 Stlcke (1924)

Suite Nr. 3 — 5 Stlcke fiur die linke Hand (1926 pbrager/Wien)
5 Etudes de Jazz op. 58 (1926)

» Charleston

YV V V V V

Blues
Chanson

Tango

YV V V V

Toccata on ,Kitten on the Keys*

Esquisses de Jazz op. 64 — 6 Stiicke (1927)

Neue Schule der Gelaufigkeit fur den Jazzpiani€i6a8)

Hot Music op. 37 — 10 synkopierte Etiden (1928,Wieh 1929)
Suite dansante en Jazz op. 74 — 6 Stucke (1931)

Blues ,Mitternachtsgespenster” (1933)

Slowfox ,Dein kokettes Lacheln“ (1933)

Humoreska (1933)

A music flip (1933)

Studien — 2 Klaviersticke (1936)



% 7 Kompositionen im Jazzstil op. 101 — 107

Skladby pro klavir a orchestr

s 2 Konzerte
» Nr. 1op. 12, dreisatzig (1914)
» Nr. 2 op. 43, einsétzig (1923)
« Doppelkonzert fur Flote, Klavier und Orchester



